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EDITORIALE

IL NUOVO E IL VECCHIO

on piace a tutti, ma tant’&: Hystrio — che entra nel

suo ottavo anno di vita — & stata fin dal principio

e resta favorevole a una riforma del sistema del-

“lo Spettacolo in ltalia. Fanno fede i contenuti della rivi-

sta, a cominciare da questi editoriali: e se siamo stati co-
strelti a ripeterci & perché poco o nulla, con ministero o
senza ministero, & stato fatto per affrontare altrimenti
che con palliativi e rappezzature la questione teatrale.
Latenace persistenza del partito del vecchio (che nel tea-
tro significa clientelismo, assistenzialismo protetto, di-
scriminazioni produttive e distributive, ignoranza della
necessita di un ricambio generazionale, intrattenuta pas-
sivita del pubblico, disinteresse per il repertorio italiano
contemporaneo, prevaricazioni dei burocrati sugli
esperti, sclerosi degli Stabili e altre delizie del genere) ha
potuto indurci a momenti di sconforto: come resistere al-
latentazione di gettare la spugna in un Paese nel quale, in
mezzo ad un assordante fracasso mediatico, il provviso-
rio mortifica ogni ragionevole tentativo di costruire fi-
nalmente una societa civile delle pari condizioni e delle
regole?
Sono tre le ragioni che ci hanno convinto, e ¢i convinco-
no oggi pit che mai, a portare avanti il discorso per una
rifondazione della scena italiana. La prima ¢ la convin-
zione che 1 nostri registi ed attori (potremmo aggiungere
i nostri autori, s¢ alla drammaturgia italiana contempo-
ranea fosse permesso di uscire dalle catacombe) st meri-
tano — "abbiamo visto nel confronto con le drammatur-
gic nazionali offerto dal recente Festival dell"Unione dei
Teatri d’Europa — una gestione della cosa teatrale di ben
altra qualita.
La seconda ragione ¢ la solidarieta che in questi anni ab-
biamo ottenuto da parte di lettori come noi determinati a
volere un nuovo sistema teatrale: una «complicita rifor-
matrice» che ci ha procurato tanti amicd, che ha prodoto
il piccolo miracolo di una rivista di teatro che fa della sua
autonomia ¢ della sua poverti una ricchezza e che € per-
civv il contrario di una sconfortata solitudine. Piti che mai
— mentre |"editoria teatrale deve fare i conti con il croni-

co disinteresse dei cosiddetti garanti della liberta di
stampa ¢ con indebite pressioni politico-finanziarie (co-
me |"uso di denaro pubblico per appoggiare iniziative di-
scriminanti: del che si occuperanno il Parlamento e la
Corte dei Conti) — questa solidarietd dovrd sostenerci:
Hystrio non & una pubblicazione che si regala perché
tanto «paga Pantalone»; € una rivista da leggere con im-
pegno, cui abbonarsi, da diffondere se si crede che la sce-
na italiana possa ¢ debba essere migliore.

E la terza ragione per cui non molliamo & che, nonostan-
te che dopo il referendum abrogativo del ministero dello
Spettacolo, marzo 1993, Parlamento e Governo abbiano
rinunciato a mettere mano ad un nuovo sistema, si nota-
no neghi strati profondi della societa teatrale spinte verso
il nuovo tutto sommato confortanti. Queste spinte noi
continuiamo a registrarle, senza illusioni ma con ostina-
la atlenzione, anche in questo numero. Sono 1 convegni
di Torino e di Parma che, dopo quello di Firenze, specifi-
cano la determinazione delle Regioni di assumere re-
sponsabilita nello Spettacolo; sono gli interrogativi che
la gente del teatro del Sud si pone sulle nuove funzioni
degli enti di territorio; sono la presa di coscienza degli
Stabili che nel loro settore dovranno cambiare molte co-
se, a cominciare dal nome. Sono il risveglio delle etnie
teatrali, indicativo di una rigenerazione della lingua del-
la scena, di cui si & parlato in Toscana e in Sardegna; la ri-
chiesta di sottrarre 1 piccoli e 1 medi palcoscenici alla ge-
stione impropria dei cultori dell’ effimero per farne degli
avamposti della nuova drammaturgia; la nascita a Bolo-
gna di una organica «citta del teatro» intorno alla restau-
rata Arena del Sole. E, ancora, il risveglio del pubblico -
quella parte che non sopporta pit lo sciocchezzaio tele-
visivo e la routine del sistema degli abbonamenti — da-
vanti ai grandi eventi teatrali, come 5'2 visto al Festival
d’Europa di Milano; o il prezioso lavoro di dissodamen-
to che & in corso per portare il teatro nelle carceri, nelle
scuole, nelle universita. Segnali, argini contro il vec-

chio. }_/y
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LA SOCIETA TEATRALE

CONTRO L'IMMOBILISMO CONVEGNI E DIBATTITI

PER IL TEATRO LE REGIONI
NON VOGLIONO ASPETTARE

Dopo la presa di posizione della Regione Toscana, da Torino e da Parma
sono venute richieste di decentramento - Un documento ultimativo dei pre-
sidenti regionali che denuncia il ritorno al centralismo - Prese di posizione
di Leo (Piemonte) e Corbani ( Lombardia), che ha chiesto il trasferimento
delle imposte sullo Spertacolo - Ardenzi: «Facciamo la legge di settorex.

FURIO GUNNELLA

bile - del sistema testrale italiano va avanti,

nell assenza quasi tale di inizanve parla-
mentari 0 governative, attraverso la riflessione at-
tiva delle Regioni promotrici del referendum
abrogative del mimstero Tunsmo e Spettacolo,
oggi determinate a nvendicare nuove alinbuzioni
¢ responsabilit.
Dopo "ampio dibattito promosso dalla Regione
Toscana anche in oocasione della Settimana dello
Spettacolo nel gingno scorso (vedere Hyvsirmo n.
45043 ¢ stato al Precolo Regio di Torine, il 23
setiembre SCOrso, un convegno nazionale incen-
trato sul nuovo ruolo dell’ente regionale nello
Speitacolo, e promosso dalla Regione Piemonte.
Il 2 ottobre, in Parma, a Palazzo Soragna, nelle
giomate del Meeting Europeo dell’ Attore "M ¢
della finale consegna dei biglieti d’oro Agis-Mi-
nerva. si e tenuto un altro convegno, La prospeii-
var del Teatre: punte di svelta, che inun contesto
dialettico con 1" Agis, promotrice dell’incontro, ¢
con la direzione del dipartimento Spettacolo, ha
ampiamente ripreso la questione di tondo del de-
centramento regiondle nel settore (vedere la cro-
naca a parte).
Nell"impaossibilita di riportare resoconti detta-
gliati di questi incontri, e di altri verificatisi altro-
vie, intendiamo tultavia far conoscere alcuni do-
cumenti e alcune prese di posizione che hanno in-

I | discorso sulla riforma — non pal procristing-
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trodotto nuovi elementl rel processo di ricerca di
un rigssetto delle strutture e delle regole per fare
teatro nel nostro Passe. Cominciando proprio dal
documento approvato nella conferenza dei presi-
denti delle Regioni del settembre scorso, docu-
mento che ha fatto da tela di fondo nei convegni
sopramenzionati,

POSIZIONE UNITARIA

Dice il documento che nfletie la posisnone unita-
ria delle Regioni italiane: «1l referendum che ha
portaio alla soppressione del ministero del Turi-
smo e Speitacolo & stato veluio dalle Regioni ed &
stato volato a larga maggioranza dal popolo italia-
no. Le Regiom ¢ coloro che hanno votate per il
“si” erane consapevoli del significato di esso, ed
avevano come obiettivo il trasferimento delle
competenze e dei relativi meza finanzian — previ-
sti, con decormenza 31 dicembre 1979, fin dal dpr
616 del 1977 - affinché la programmazione ¢ | at-
tuaeions delle attivith culwrah non fossero comdi
ziomate dal potere centrale, ma pin legate agli am-
bin regionali ed alle esigenze ivi emergenti

«ll decreno legge “riordino delle funzioni in mate-
ria di turismo, spettacolo ¢ sport” dell"agosio
1993, pilt volte reiterato, non risponde alle ¢sigen-
ze espresse dalle Regioni. Esso ha chiaramente ri-

velao, insteme al dpr |2 marzo 1994 che istii-
sce il dipartimento dello Spettacolo, un onenta-
mente indirizzato al mantenimento centralizzato
delle funzioni gid svolte dal soppresso mimstero,

«lL¢ Regioni non concordano con il tentativo di
assegnare alle stesse funzioni meramente margi-
nali, sulla base di un criterio che fa leva sulla di-
mensione territoriale degh imeressi e sull’ inde-
tefrminatezza della dizione “di |1||:|:||.i.|:|.c'|11|: carnats
tere o interesse locale o regionale”, e pértanto n-
vendicano una competenza complessiva su utte
le funzioni in materia di spelacolo,

«Allo Stato dovrebbero essere riservate solo le
funzioni relative alle nomme di indinizeo ¢ coordi-
namenio generale, alle relazioni internaxionali,
alle attivith necessarie ad assicurare la partecipa-
prone dell Ttalia all’ elaboraeione delle politiche
comunitarie ¢ all*attuazione degli adempimenti
conseguenti, alla raccolta ed elaborazione di dan,
al controllo sugh enti sottopost a vigilanza, alla
promozione delle attivitd di spettacolo alle a rap-
presentare il Paese all esteéro.

=ln tal senso si salvaguarderehbe | rario del refe-
rendum che portava a diminuire | poteri centrali
sino & quella soglia minima incompatibile con la
permanenza della strottura mimisteriale, in coc

renza, anche, con i principi di rorganizzazione
della pubblica amministrazione espressi all*art. |
della legpe 24 dicembre 1993 n. 537, e ¢i s collo-



cherebibe nella prospettiva dell” atesa riforma co-
stituzionale di potenziamento delle autonomie re-
gionali.

«Al trasferimento delle funzion deve contestual-
mente seguire il trasferimento delle risorse,
aMella logica che si va imponendo — che il trasfe-
rimento di risorse alle Regioni non preveda pib il
vincoko di destinazione ¢ che le stesse possano in-
dividuare forme di finsnziamento nellambito di
una pil larga autonomin impositiva — & auspicabi-
le che I'imposta sullo spettacolo e 'imposta sul
valore aggiunto relative allo spetiacolo, siano de-
stimate alle Regioni nel cui temtorio sono riscosse,
«Sari inoltre necessano un fondo atto ad esercita-
re una funzione perequativa ¢ 4 garantire, in una
prima fase, la gradualith nel passaggio dalla “spe-
sa storica” al nuovo ordinamentos.

PROMESSE DISATTESE

Riprendendogueste richicste di fondo I'assessore
all” Istruzione e alla Cultura della Regione Pie-
monte Giampiero Leo ha dento, nell’ aprire il con-
'vcf,nﬂ al Piccolo Rn:giu di Torino: q.ﬁﬁncﬁ.‘m:ani
dell’esito referenduno, le aspetiative delle Regio-
ni grand: ¢he si altivasse un redle confronto con il
Governo, per cercare di individuare concorde-
mente un razionale ¢ organico assetio delle reci-
proche funzioni, evitando il rischio di nuove fran-
tumuaion, dispersiond ¢ soveapposizion di ruoli
e di intervent e, sopratiutio, | effettuazione di
riforme “striscianti”, tendenti ad attribuire com-
petenze ¢ impegm finanzian disorganici. non
concordat e non suppoerati da adeguati trasfen-
menti di risorse: che potesse finalmenoe attoarsi
un cambiamento strutturale nella gestione della
materia, ce di realizzare un modello cultura-
le & normativo improntato ad una logica di soste-
eno e di investimento anziché di “assistenziali-
sma™; che, nel nspetto della volontd popolare. si
desse avvio al trasferimento delle funzioni gia
sviolte dal soppresso ministeno, unitamente alle -
sorse economiche necessarie alla loro gestione.
In risposia a queste aspetiative o' & stata I'emana-
zione del decreto legge n. 273 del 4 agosto 1993,
“Riordino delle funzioni in materia di turismao,
spettacolo ¢ sport™, nel quale vi @ I'individuazio-
ne di una prima sere di funzioni (di interesse ¢ di
rilievo del utto marginale) che vengono trasferi-
te alle Regioni secondo un criterio che fa leva su
di una dimensione territoriale degli interessi piut-
tosto che su altre specifiche valutazioni. La preci-
sazione delle matene trasfenie ¢ “1"individuazio-
ne di altre funzioni di preminente carniiens o ine-
resse locale ¢ regronale” érane nnviate a un suc-
cessivo decreto, cosi come il “trasferimento dei
necessan meza financiar”, 1l richiamato decreto
legge & stato successivamente reiterato, senza al-
cun recepimento delle istinze regionali.

«MNel corso della campagna eletiorale 1994, alcu-
ne forze politiche hanno incentrato il proprio pros
gramma sul tema del decentramento amminisira-
Hve: a guesta presa di posizione non ha perd fatto
riscontro per il momento alcun concreto “segna-
le™ pormativo: il decreto in questione, ora trasfor-
miato in disegno di legge governativa & stato nuo-
yvamenie reiterato, con 1"aggravante di un ulterio-
e slinamento della data di wrasfenmento alle Re-
gioni al 31 dicembre 1995,

FEDERALISMO FISCALE

Allo stesso convegno di Torne [’ assessore alla
Cultura della Regione Lombardia, Luigi Corbani,
ha chiesto che siano trasferite alle Regioni le im-
poste sullo spettacalo. Alle stesse dovrebbe esse-
e attribuita anche parte dei gettit provenienti
dalle concessioni televisive, settore che con lo
spettacolo ha streit od evidenti legami.
Sarebbe guesto — ha detto Corbani = un primo,
iceolo passo verso quel federalismo fiscale che
E Regioni vorrebbero avviare gid a partire dalla
finanziaria “95, tenendo fermo un fondo peregua-
live genetale tra le Regioni, Ma & indifferibile an-
che secondo Corbani (che ha parfato a nome del
Coordinamento interregionale) il trasferimento,

rionit Soe sigfficientemente solide ¢ « xiabilis

Le opinioni di Ronconi sugli Stabili

mostrd Teatri Stabili non sona istinezioni; non bassa i farte che stano sovvenzionan a far-

e un istitezione; e al di fuori di questi non si pud dive che esista un altro tearro, ma lanei

altri. L'autonomia df cui exsi godonn, potrebbe solo essere un privilegio, ma diventa una
costrizione. Lamtiving della maggior parte dei giovani teatranii italiani risulta infelice, perché
sona obbfigari a un'autenomia che masconde tuna libertd solo apparente: la maggior parte del-
le scelte che fanno sono forzatamente convenzionali, & non lo dico in senso dispregiunive: so
e delle scelte soggette per necessitd o un supporto di mezzi. IV altva parte anche le istitzioni
saper profeggere le istanze o le autonomie dei
glovartd, Chuindi U noen exssere nelle istiteziont diventa emarginazione ¢ nen awtonomic. Oueshi
giovani men sanie (forse non possono} trovare wn rapperto corretto con istitizione.
A me personalimente piaceva lavorare in libertd come tante velte ho lavorato, e credo che or-
i mow sig pint consentito, perché & possibile farle sole gualora esita qualcose di soltdo da
tint ‘alfra parte. In passate spetiacoli come 'Orlando furioso o ["Orestea abbiame potwse farli
perché esisteva un teatre come il Piccoln Jf Milano, un modello 8§ teatvo, magart soggetto a
ErisE ricarrenti, ma in cui of 57 Ficonosceve, € i gualche made quel tipe di teatro of permietie-
vat di sentirci parenti, pur ispirandoci a esfetiche teatrali diverse,
Qe lle clie nod continuiane o chiomare istituzions featrall sone, nella nostra pratica, o orga-
nismi dil produzione e organismi df distribuzione. Quale & il fine istinezionale di corti Stabili
mella cueliwra iraliana ? I servizie ? Ma il servizio non é un'istituzione, L universitd & anche un
servizie, mea nen ¢ solo quello, & anche ricerca. Le richieste che artmalmenre vengono fatte of
mostri Teare Srabili sono pig o mene gueste; o produci, o distribuiset, oppure ainti gualoun al-
fro a proghierre. I rapporto con o cultura nazionale dov'e, i rapporio con fa lingwa ialiana
queal & con la memoria culturale italiona qual &, il progetto nella coltwra iraliana, o romeana, o
torinese dov'e? T questi temi specifict da affrontare mon vengome posti, O vengono post
sulla earta, o in wrid 1‘m{?crrn:n stannpa, non risulta che poi presiedano alle decisioni, ai com-
portamenti, agli exirl. {dal Patalogo 17, ed. Ubulibri, 1994, Milano)

nsieme con quello delle nsorse, anche delle com-
petenze del ministero del Turismo e dello Spetta-
colo soppresso dalla volenth popolare con il refe-
rendum dell’aprile "93. «Le Regioni - ha aifer-
mato Corbani — intendonoe arrivare ad una solu-
zione di guesto problema, sia sotto il profilo
istituzionale, siasotio quello finanziario, nella se-
de naturale che & la Conferenza Stato-Hegioni=,
Ciccorre intanto che venga modificato profonda-
mente in parlamento il decreto legge (il sesto del-
la serie, I"esito del referendum) sul nording
delle funzioni in materia di tursmo ¢ spettacolo
che, fra Paltro, fa slivtare addiritura alla fine del
194935 1l trasferimento delle risorse ¢ delle compe-
tenze regionali.

«S1amo di fronte ad una completa assenza di poli-
tica per lo spettacolo a livello nazionale - ha ag-
giunto Corbani = settore che non solo & decisivo
per la crescita culturale del Pacse, ma anche per lo
sviluppo economico, se si pensa che vi operano
15 mila imprese con almeno 200 mila addem. 11
tutte mentre il fondo unico per 1o spettacolo & an-
dato calando del 20 per cento neghi ultimi anni, ¢
per il "93 si annunciano ulierior taglis,

La nivendicazione delle competenze e delle rela-
tive risorse, da parte delle Regioni, non & fine a se
stessa. 11 trasferimento comporterd — secondo
Corbani — possibilith di programmare la spesa e
gli investimenti. dando certezze agli imprendito-
ri, menendeli incondizioni di programmare la lo-
o attivith senen creare assistenzialismi, localismi
¢ dispersione di nsorse, con |"obieitivo anche di
allargare il panorama della domanda e dell offer-
ta i cultur,

Sempre al convegno di Torno & stalo presentato
da parte di Milena Boni, docente di Economia
delle Imprese di Spettacolo a Torino, una interes-
sante relaeione sulle prospettive di sviluppo eco-
moamico nel settore, che i trova ormai - ha detto =
nelle condizion di poter passare da un ruolo so-
vrastrutturale ad un ruolo di componente diretio
dell’ economia del Paese, ssicchit & logico che Re-
gioni ed Enti locali imendano includere 1o Spetta-
colo tra gli elementi portanti della loro program-
mazione economica e sociales.

La consulente del Comune di Roma per lo Spetta-
colo, Giovanna Marinelli, ha messo in evidenza
chee, in temia di decentramento, 2000 ormi entrat
in scena, come nuovi interlocutor istimzional,
anche 1 Comuni, in particolare le amministrazion
municipali eleite con la nuova legge del "93, de-
terminate a rivitalizzare il tessuto culiurale delle
municipaliti, dungue anche il settore dello spetia-
colo. La Marinelli ha concluso sulla necessith di

una legge per il Tearo: «F necessaria, 1a legge,
msieme con lu definizione delle competenze tra
centro ¢ periferia, insieme con istituzione di un
ministero per le attivith culturali, insieme con il
riordino dell’ente teatrale. Non , A insie-
me. Non domani, ma oggi, Perché? Perché in as-
senzadi una legge ba fase di transizione & pil dif-
ficile, gli sbocchi pil inceri, la nnela meno evi-
dente. I"entropia del sistema piil minacciosa. Ar-
Listi, operatart, amministrator del governo e degli
enti locali, in questa complessa vicenda giocano
un ruclo e portano una responsabiliti; wit devoe-
10 operare in conseguenza sentendosi pane di un
sistema vitale. Nessuno pud chiamarsi fuori. Si
vince ¢ 5i perde ttti insiemes,

L'AGIS ELA LEGGE

Motiamo, per finire, che | due temi delle funzioni
delle Regioni e della legge per il Teatro sono sta-
ti al centro della refazione del vicepresidente
dell’ Agis Lucio Ardenzi al convegno di Parma
dell’ 1 e 2 ottobre.

sGuardiamo comn allenzione al nosiio Fapports
con le Regioni - ha detto Ardenzi — perche spe-
riamo che possa finalmente crearsi un incontro di
interessi, pratici e ideali insieme. che ci possa per-
metiere di avviare verso il governo un discorso
comiune, dove la forza politica delle Region dard
alle nostre sichieste concondate un peso oggi ne-
cessario, La legpe sul Teatro sar certamente
I'iniziativa che, se portata finalmente a termine
clospor pads i 40 anni, ¢i permetierd di confrontane
tutte le nostre posizioni ¢ dove dovremo tutti col-
laborare senza istanze corporutive da parte no-
stra, con il comvimo rispetto dei ruoli istiturionali
e degli interessi in gioco. La legge di settore & per-
tanto 1 unica vera sede del dibattito e di ficerca di
soluzioni concrete, rispondenti ad una ln%j:a isti-
tuziomale e, insieme, alle necessith del Teatro ¢
del fare teatro. In un Pagse che in questo momen-
to non & cemamente vetring di saggerza — ha con-
cluso Ardenzi — cerchiamo di lavorare con con-
vinzione per rifondare un sistema teatrale ormai
vetusto, dando ognuno il contributo della nostra
esperienzi ¢ del nostro equilibrios, B

A pag. 4, un momento del convegno al Piccolo

Regio. Da sinistra a destra, Luigi Corbani,
Glampiero Leo, Brune Gambarotta, Carla
Spagnuolo, Carmelo Rocea e Milena Boni.

HYSTRIO S



LA SOCIETA TEATRALE

UN CENSIMENTO DEI PICCOLI E MEDI PALCOSCENICI

ECCO I NUOVI SPAZI
PER I NOSTRI AUTORI

L’Associazione Sindacale Scrittori di Teatro sta inventariando, regione per
regione, i teatri locali che, spesso male o punto utilizzati, porrebbero essere
destinari alla drammaturgia italiana contemporanea - I primi dati, e il «ca-
so Piemontes, consentono gia di prevedere un circuito di oltre centro sale.

arlare di spaxio per I"autore italiano di wea-

tro & coime rigieare il coltello in una piaga

profenda. Da almeno quindici anni nonc'a
convegno dell’ldi, assemblea della Siad o
dell® Asst in cul non s riguardi al eatro italiano
contemporancee come & un malato per il quale s
propongono erape talvolta anche solo sintoma-
tiche, in attesa di un intervento risolutivo, Cenoil
aitidlatos ha dato in pid occasioni segni di miglio-
ramenio, ma ln guangions ancora non 8" Intravye-
de. Mon & il caso di fermarsi qui a considerars
quanto sia grave proprio il fatto che il teatro di au-
tore italiano sia bisognoso di cure; un Pacse cul-
turalmente vivo dovrebbe non poter fare o meno
di specchiarsi e = qui la parola ¢ quanto mai ap-
propriata — di «rappresentarsi= su un palcoscem-
co altrettanto vive, E perd un dato di fatto; stamo
forse I unica aazione occidentale che per la dram-
maturgia in genere € per la propria in particolane
esprime un acuto e pertinoce disinteresse. Desi-
dernamo ¢ssere rupprs:sunl,nlni. nel mondo, essere
rappresentati nelle grandi organizzazioni del pia-
neta, ma non ci curiamo affalio dh-ruppn.' sScntares
noi stessi.
Premesso gliesto, & perd assai ulile uscire in fretla
dall’amargzza sterile suggerita da certe conside-

B HYSTRIOD

PATRIZIA LA FONTE

razoni; in fin del conti, se un malato & gruve, non
per guesto bisogna lavarsene le mani. Molte ini-
Ziative sono state in quest annl promosse da As-
&1, Simd, Idi per cercare di dare impulso all” allesti-
mento, da parte delle compagnie, dei testi italiani,
anche in collaboraziones con 1Bt e ' allorn ming
stero del Turismo ¢ Spettacolo; dalle letture pub-
bliche delle novitd ai premi, al contributo specia-
le che per un cero tempo & sute assegnato a chi
metteva in scena auton talam. Contnbuto che
ora non ¢ pid (come il ministero, del resto), né
s ne auspica il ritomo cost com’era, dato che ac-
canto agli indubbi vantaggi presentava limiti di
rilievo: si pensi a quelle domande di sovvenzione
che, sfolgoranti di grandiosi Shakespeare e Gol-
doni (51, ma anche di tant John Smith di oscura
fama nei Paesi d'origine), esibivano come «no-
vith italianas spettacoli spesso raffacronati nel te-
sto, brutti nell allestimento ¢ in genere confinati a
fine stagione in luoghi dove nessuno i avrebbe
visti.

D" altro canto, in vari ambiti s parla da tempao di
dore un incentivo alle compagnic attraverso lia di-
striburione, incentivo che deve favorire gii autor
ialiani in modo preminente.

Per questo 1" Associazione Sindacale Scritton i

Teatro s1 & presa carico di un progello assai ampio
(e che in una fase ultenore sard portato avant di
concerto con la Siad) che ha per scopo il censi-
mento dei piocoli @ medi spazi teatrali italiani,
Ugo Ronfani, promotore del progetto all*interno
del direttivo dell’ Asst, coghendo la necessita da
pii parti segnalata di creane un circuito altermati-
voa quelli esistenti, hadato " avvio al lavoro di ri-
cerca che & tuttora in fase di svolgimento, e per il
quale si chiede 12 collaborarione di quanti abbia-
no informazioni utili.

SPETTATORI POTENZIALI

Alcune osservazioni sono alla base del progetto;
gli elevati costi di gestione dei grandi teatri cinta-
dini che sconsigliano il nschio della noviud; il car-
tellone sempre sovraffollato dei teatn in abbona-
mento, 1 cul fitoli sono sceltt molto prima che gh
spettacoli siano pronti, sulla base dei nomi di ri-
chiamo; il gran numero di spettacoli contempaor-
neaments presenti in cilth come Roma o Milano
che spesso fa passare il testo, anche bello e ben
realizzato, ma privo di celebrith, serenamente
inosservato dal pubblico e dallacritica. Inuna pa-
rola, m nuovi test di autore ilaliano | circuit € |
cartelloni vanno stretli. Per contro, una compa-
£nii @ cui 51 potesse garantire un circuito, sarebbe
ben felice di scegliers tra le novith italiane che le
venissero proposte quella che piil le aggrada. E
sarebbe anche felice di far culminare una toumée
soddisfacente nel grande teatro cittadino, dove lo
speiipcolo giungerebbe «rodatos. O non giunge-
rebbe affatto. Ma anche in questo caso chi lo ha
FHI.'HJHIIHI non avrebbe motivo di lnmentarsi. E, in
fine: quante cittd italiane hanno un teatro inutiliz-
zato e sono abitate da potenziali spettatori che, se
nom 81 spostano per andare a vedere uno speftaco-
I, ¢1 andrebbero perd assai volentien se questo
capitasse loro a un paio di isolati da casa?

I qui la necessitd del censimento promosso
dlall’ Asst, che si @ nivolta alle amministrazioni re-
gionali per conoscere la potenzialith di spazi su
it il territorio nazionale. Fino a questo mo-
mente, salo quattro Regioni hanno risposto con
sollecitudine ¢ dovizia di informazioni, e sono il
Piemonte. la Liguna, I' Emilia-Romagna e il Mo-
lise. Sarebbe spiacevole dover constatare che le
Regioni rimanenti non ci abbiano inviato le noti-
#ie richicste per disinteresse; preferiamo pensare
che il materiale sia in arrivo, magari solo i ritar-
do per yualche intoppo burocratico.

Ad ogni modo, i dati finora giunti hanno potuio
essere studiati e consentono di elaborare una
proiczione a livello nazionale probabilmente non




lontana dal vero. Le informazioni che abbiamo
(particolarmente accurate sono quelle della Re-
gione Piemonie ) riguardano gli indinizz dei ieain
¢ il recapito dei geston, nonché la data di fonda-
zione e quella dell ultima ristrutturazione, 1a ca-
plenza ¢ la distribuzione dei posti, il genere di
programmazione, le misure dello spazio scenico,
le condizioni dei camerini e dell”accesso per lo
scarico, Turti i dati sono stau confrontati con
quelli del teatr insert nei circuit g1 noti, inmo-
do da evidenziare gli spazi privi di una program-
mazione regolare, pur essendo idonel a ospitarla.
Prendiamo ora il Piemonte come regione-cam-
picne. Se si escludono i grandi teatri con un cir-
citito, i teatn inagibili o in Astrulturazions (ahimeé,
ben 22) ¢ infine tutti i teatn con pih di 700 post, in
Piemome abbiamo: 5 teatri con meno di 200 posti
(piccoli); 13 teatri tra i 200 ¢ i 300 posti (medi); 26
featrd tra i 300 ¢ 1 5300 post (medio-grandi); 12 1ea-
tri tra | 500 ¢ § T posti (grandi), per un todale di
30 teatri @ una capienza di ben 20,960 spettaton.
D questi teatrd, 19 sono di propricti dei Comuni,
12 di proprieta ecclesiastica, 25 di proprictd pri-
vata. E sono }'&\!ili. dal Comune, dalla Rl.‘.gil,n'lc_
dalla pro-loco o da altra entich pubblica (16), dal-
be parmocchie @ da altre associazioni religiose (G),
da privaii (29), da sconosciuti {5).

QUALCHE CALCOLO

Ovviamente il cCampione SUESPOsto non pud csse-
re probettato sulle altre regioni. Esistono differen-
ze soprattutio per quanto riguarda la proprigti e la
gestione: ad csempio § 46 teatri present in Ligu-
ria sono0 in massima parie di proprieid ecclesiasti-
ca (&) ma in massima parte gestiti da privat  13),
mentre in Emilis-Romagna 48 degli 35 teatn so-
no d1 proprictd e gestione comumnile o pubblic in
genere,

A questo punto, esaminando i dati delle quatiro
regioni, possiamo fare un prospetto ipotelico an-
che per le altre regioni, ovviamente da verificare,
cercando di operare con un armolondamento pes-
simistico delle cifre. Poniamo che di questi teatri
(gié selezionati) solo una percentuale molto bassa
gia indicativa per gli scopi proposti, diciamao il 20

per cento. Supponiamo cioe che I'80 per cento di
quests teatri $1 rvelino inagibili, gest da perso-
naggi disinteressati a farli funzionare, utilizzati
per altri scopi, cccetert, Escludiamo poi anche
nuth i teatri con pid di SO0 posti ¢ con meno di 200,
limutandoc guinds ar teatry medi ¢ medio-grands,
tra i 200 e 1 500 posti: ecco che 1 56 teatn piemon-
tesi diveniano 40. Eliminiamo dal calcolo 180
percento ¢ ne restano 8. Ovvero, 8 teatr di mecdia
capienza, agibili, che potrebhero ospitare spetti-
coli di un circuito dedicato agli autor aliani, Al-
tre regioni che potrebbero avere una realta simile
a quella del Piemonte sono: Lombardia, Toscana,
Lazio, Trentino Alo-Adige, Veneto, Emilia Ro-
magna ¢ Pugha. Quindi, 8 régioni con una media
di & redtri ciascuma.

(L'Emilia Romagna & insenta qui per bilanciare
la media, dato che ha ben 57 teatri della fascia che
i interessa @ forse & un caso unico). Veniamo al-
la Laguris, 1 cui teatn o1 mvedia capienza sono 33;
togliazma |80 per cento pessimistico di probabali
inzdatti, e abbiamo 7 teatri. 5i suppongono come
la Liguna cingue regioni: Friuli-Venezia Giolin,
Umibria, Campania, Sicilia e Sardegna. Quindi &
regioni con T teatri ciascuna. [Infine 1] Molise, con
la media di | teatro, simile ad altre cinque regio-
ni: ¥Wal 4" Aosta, Basilicata, Calabria, Marche.
Abruzro. Quindi, 6 regioni con almeno | tealro
ciascuna,

Tirando a questo punto le somme, i 64 teatn delle
regioni pid ricche in tal senso, pid 1 42, pid i 6,
danno wn totale di 112 weatn: cenododici teatri in
tutia la Penisola, in wna stima che si & volutamen-
te tenuta molto bassa e che potrebbe quindi vana-
re in meglio. E, in ogni caso, centododici teatn
sono gil un potenziale circuito interessaniissimo.
Naturalmente quando 51 tratteri di strutturare il
circuito, occorrerd studiare delle forme che ab-
biano interesse ¢ v antaggio per le i,?'lrfl'l;"ﬁi‘.ﬂiL" e
per i geston dei teatri che dovrebbero essere ani-
vamente partecipi all'opera di promozione degli
spettacoll ospitatl, ¢ che non dovrebbero quindi
incontrare platese deserte. Ritenpo che un circti-
te ben organizzato possa funzionare perfino sen-
za interventi di denaro pubblico, cosi come riten-
go che chi gestisce un teatro, una volta inserito in
un circuito di qualith che gl garantisca un certo

numero di spettacoli, possa anche fare a percen-
tuale con lu compagni. Ceno, bisognerebbe ga-
rantirgliela, b qualitd, sia dei testi come degli al-
lestimenti, ¢ garantirghi una cera risonanza, sido-
vrebbe anche pensare ad un aiuto per la pubbli-
citd, ajuto che potrebbe — perché no - venire
perfing da qualche sponsor. Tanto meglio se si
potesse avere un minimo intervenio di denaro
pubblico. Dico un «minimae intervento, non solo
perché un intervento massiceio da parte dello Sta-
to per il teatro & Tuon da ogni mgionevole suppo-
sizione, ma anche perché ritengo che una cospi-
ciid sovvenzione oglercbbe al gestore del teatro
0gni interesse, come §i & visto accadere in certi
decentramenti ¢ avolte perfino all” interno del cir-
cuito Eri. Ritengo - ed esprimo una convinzione
personale = che solo chi vive in un temitorio co-
nosca bene | gusti del suo pubblico ¢ i temi che
possone attirarlo. Certo, in collaborazione con
chi da anmni si occupa di test ialiani, con chi pos-
54 garantire la validith delle proposte. Ma lascian-
do al gestone, privato e non, ¢ alla compagnia, ac-
canto a un marging di nschio, la liberts di scelt.

Ci saranno perd tempo ¢ luogo per strutiurare il
circulto quando, come si auspica, si formerd a
QUESIO SCOpO Ui commissione — sarebbe meglio
dire un gruppo operativo = di cui dovrebbero far
parte, socanto ai rappresentanti dell’ Asst, 1 rap-
presentanti di quelle istituzioni che hanno per
compita la promozione & la diffusione dei festy di
autore italiano,

Intanto all’interna dell” Asst il lavoro prosegue ¢
il censimento va avanti. Spenamo nella pronta ni-
sposta di quelle Regioni di cui ancora non abbia-
meo i dati. E sperniamo nell’interessamento di tutt
colora che abbiano la possibilitiy di farci avere il
materiale o di sollecitarme I'iavio da pare delle
amministrazioni. L indirizzo dell Associagione
Sindacale Scrittori di Teatro: & via Goito 39,
(185 Roma 0o

A pag. b, interno del Teatro Comunale di Ates-
s, In questa paging, da sinistra a destra, la sa-
la del Teatro degli Astrusi a Montalcino; il
boccascena del Teatro Comunale di Atessa.
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LA SOCIETA TEATRALE
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LO SPETTACOLO E LE REALTA DI TERRITORIO

[ PICCOLI TEATRI SONO VIVI

Virrio comincia, € proseguird, uninchie-

st sui teatri medi e piccoli della provincia

italiana, ¢ interroga coloro che ne sono re-
sponsabili in vista del loro sviluppo, nel quadro di
un rafforzamento delle funzion e delle responsa-
bilith degli enti ¢ delle strutture di territorio nel
campo dello Spettacelo.
Cominciamo con tre tearr toscani, il Teatro Fran-
cesco di Bartolo di Buti (Pisa), il Teatro dei Ri-
composti di Anghian (Arczzo) ¢ il Teatro des
Concordi di Campiglia Maritima (Livomo), Per
il tramite di Francesco Tei abbiamo posto una se-
rie di precise domande:

1) cenni sulla storia del watro ¢ sue vicissituding;
2) eriteri di gestione: 3) carnuteristiche della pro

grammarione: 4) spazi eventualmente dati alla
nostri drammaturgia contemporanéa; 5) reazion
dinnanzi a un evenuale progello per consoreian:
(regionalmente o sul plano nazionale) quest Lpi
di teatro; 6) giudizio d'insieme sulla qualiti
delti"uso di questi palcoscenici nel sistema teatra-
le italiano.

Anna Cremonini, dal canto suo, ha posto doman-
de analoghe ai responsabili di due teatri dell”Emi-
lia, il Magnani di Fidenza {Parma) ¢ il Comunale
di Casalmaggione (Cremona).

Anghiari: donne in scena
al Teatro dei ricomposti

MARIA CRISTINA GHELLI*

1 - Il Teatro dei Ricompaost di Anghiar (6,000
abitanti) & del 1790, Fu uno sfizio di un deco no-
hile locale, Benedetto Corsi. All'epoca, non po-
tevano esisters, per legge, nei picooli paes del
Granducato, teatri aperti al pubblico: il Corsi al-
lora s¢ ne fece costruine uno privato — dallarchi-
teno di Firenze Lorenzo Pozeoling = per sé, perla
sua famiglia ¢ per i suoi ospiti, collegato al gandi-
no del suo palazzo. Vent'anni dopo, perd, 'edifi-
cio fu venduto dalla famiglia Corsi a un" Accade-
miz, compaosta di venti cittadini anghiaresi. Fu ri-
preso il nome dell’ Accademia letteraria dei Ri-
composti, attiva nel Diciassettesimo secolo.
Stemma dell’ Accademia, nmasta proprietaria del
teatrino fino al 1985, era un telaio, ¢ 1] motlo era
«Alla Tela Movellas. Negh ultimi cent'anni una
serie di restaur si sono susseguiti siravolgendo e,
alla fine, ripristinando 1" aspeno originale del wea-
troy, che ha twittavia conservato o sua primaria
struttura a pianta ovoidale, con tre ording di 38
palchi. L ultima nstrutturazione, seguita all ac-
quisto (nel 19835, appunto) da parte del Comune di
Anghian, & staia dell"architeno Alessandro Gian-
nini. Il teatro ha ripreso pienamente la sua attivith
solo nella stagione [993-94.

2 - I teatro & gestito dal Comune. ma la program-
mazione & affidara a noi di sEventis — produriond
teateali — e dell’associazione =11 Teatro delle
Donner in collaborazione con il Comune. Sta per
essere Nominato un diretione, qui di Anghiari, le-
gato all’attivith di una formazione teatrale non
professionale del Iuogo,

Questo spazio non vuole essere solo un contenito-
e, un punto di puro e semplice passaggio per spet-
tacoli teatrali in giro per 1 lialia; al centro della no-
stra amtivitd, infait, ci sono ¢ ol resterannd be pro-
duzioni. Qi gli attori vengono mvitats a far na-
seere e & costruire i loro spettacoliz ¢'& perfino una
casa, di proprieth dell" amministrazions comuna-
le, riservata agh atton che stanno provando, per
tutta il periodo della preparazione di un nuove
spettacolo. Al limite, possinmo meltere in cantic-
re un"attivitd di lnboratorio, sempre allo scopo di
far aviveres piit autenticamente il reatro! molto
pit che se questo s1 limitasse ad ospitare spettaco-
li una sera ogni due o tre settimane. Anni fa, qui, fu
fatto gid un Libaratoro condotto da De Berardinis,
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Per quello che riguarda il tipe di programmazio-
ne, o anche di produzione, data la presenza di noi
de «Il Teatro delle Donnes, largo spazio viene la-
sciato ad una programmaziong, come si suol dire,
«al femminile=: la stagione passats & stata propo-
sld una rassegna a o hanno partecipato Athina
Cenci, Lucia Poli, Carlina Torta, Katia Beni, So-
nia Grassi. Ma anche la nuova drammaturgia
rienira el nosin interessi,

3-4 - Quest'annoe, a proposite anche di nuova
drammaturgia, ospiteremo lo spettacolo di Carli-
na Torma frutto di un suo laboratorio sulla Resi-
stenga tenuto assieme a Marco Zannoni ad Arez-
#ov: sl chiamerd Memaria in blanco & nere ¢ avrl
qui prove finali ¢ debutto. Ma ci saranno anche
altre due produzioni twite nuove, di Lasra Curino,
una nen woscana, ¢ di Caterina Casini. La Casini
ha voluto lavorare a Anghiari proprio perchd & di
(queste parti, di Sansepolero,

5- L' Arci woscana, a cui siamo affiliat tanto come
«Eventi» che come «Teatro delle Donnes, ha pre-
sentato da tempao alla Regione un suo progetto di
collegamento tra i piccoli teatri per creare una re-
te di distribuzione sganciata da quella =ufficiales,
restita :!ui dalta Fomduzione Toscana Sfml.w.u:]ﬂ.
Perché 1 punti su cui si incentra Iativita di questi
spazi = attenzione alla nuova drammaturgia, pro=
duzione, qualiti ¢ non convenzionalita della pro-
Erammazione - sembrano in larga misura comu-
i, Fra I"alteo, non ¢°& nessuna intenzione di «ri-
valitis o di concorrenza con Ia Fondazione: il fat-
1o & che, per legge, adesso non pud pit curare la
distribuzione delle sale che non siano direttamen-
te gestite da lei, Un rappono, S¢ nom un vero ¢ pro-
prio consorzio fra i teairi, poirebbe fare veramen-
e il gioco di it pensaie che cosa vorrebbe dire
prometiers a uno spettacolo una decina di piazze
{sia pure piccole) invece di una sola. che non ri-
paga lo compagnia delle spese.,
Inodtre 1 piccoli leatr potrebbero proporre, sul
pigno della promazione, una loro immagine ¢o-
mune ¢ collettiva, ¢ unificare anche la pubbliciti,
con conseguente nduzione delle spese e maggio-
re possibilith di farsi sentire.
6 - Questa gualiti cesserebbe di essere inferiore a
quella che si potrebbe raggiungere se gli enti pub
blici si accorgessero adeguatamente di noi, senza
lasciarct in una cronica situazione di mancanza di
miezzi. Almeno, io penso, la Regione potrebbe in-
tervenire per impedire che 1 teatrl appena ristrut-
turti non siano lasciati senza Programmazione o
costretti addirinura a chiudere. E uno spetiacolo
duvvero molio niste. Ceno anche i weatr hanno le
loro responsabilitiy; ma hanno fatto dei progressi,
senza dubbio, e quaniomeno non accade pin che
sprechino per uno spettacolo solo di Carmelo Be-
ne il budget di due o tre anni. Che non si possono
rincorrene i grandi teatri di citth mi sembra ormai
che tutti. in Toscana, I"abbiano capito. o
* Respomrahile defla programimaz fove

Anche prime nazionali
al Magnani di Fidenza

CARLA CROPERA*

1 - La costruzione dell' ottocentesco Teatro Ma-
gnani di Fidenza ebbe una storia tormentata.
L iniziativa fu di una societd privata, ma prima la
mancanza di fondi. poi le vicende politiche 4’ ini-
zio secolo fecero si che il lavoro 51 arenasse e solo
qualche anno pii tandi, per 1" intervento del Coma-
ne (che non fu perd immedisto e prive di palemi-
che e difficolid), nel 1853 si ricomincid la cosuu-
#ione. Lo parte decorativa venne affidata a Gino-
lamo Magnami, al quale & ora intitolato i weatro.
Celebre scenografo e buon decoratore, di Tui i -
cordano gli interventi nei teatr di Parma, di Pra-
cenza, di Reggio Emilia ¢ i Brescia, nonché la
grande sala dei banchetti del Quirinale ¢ innume-
revoli scene per i grandi teatr italiani come la
Scals e il San Carlo di Nopoli e per teatri stranier.
Con senso d*amore verso la sua citd il Magnani
dedict al Teatrodi Fidenza particolare attenzione.
Ne fece un gioiello di armonia decorativa e di gio-

chi di ombre e di bect, di o e di stuechi secondo il
gusto del tempo. LY insugurazione avvenne il 26
ottobre 1861, Da allora la vita del teatro prosegui
senza event di particolare rilievo con un®atbviti
che privilegiava la programmazione musicale.
Durante la seconda guerra mondiale il teatro ven-
ne chivso, ¢ nel periodo successivo al conflitto
visse 1 suol anm pio bui diventando anonima sede
di manifestazioni sportive ¢ popolan. Fu rstrat-
turato nella prima meth degli anni "80 ¢ inaugura-
o per una nuova vita nell’ 59,

L attivit del Magnani di Fidenza & gestita dal
Comune aitraverso un Ufficio Cultura,

2. Dall’epoca della sua risperturn Fattivinh del
teatro & costituita da una stagione di prosa per 1o
pil gestita attraverso ung campagna abbonamen-
t1. Abbiamao provato anche la strada del «fuor ab-
bonamentos, che fosse un’occasione per incontn
diversi, per esempio con la poesia o altro, ma non
ha funzionato bene. Per questo motivo guest”an-
mo cerchiamo di costruire dei percorsi all intermo



delle proposte del cartellone. Abbiamo dodici
spettscoli, otto dei quali seguono un'idea che si
nassume nella formula <frontiere del teatros alla
nicerca di temi che, partendo dal teatro, tocchino
altri campi. Un esempio: abbizgmo in programma
Oylem Golem di Mom Ovadia che ci permetterd,
altraverso un inconiro con il protagonisia-autons,
di toecare 1 temi della cultura ebraica e del pen-

stero delle diversiti. Abliamo in programma in-
contrt ¢on Leo De Berardinis, Clavdio Magris ed
altri esponenti di culture diverse. La stagione di
prosa deve insomma consentire percorsi parableli.
occasioni di riflessione e di studio al di I del sem-
plice spettacolo, Oltre alla programmazione tea-
trale abbiamo anche un’attivita lirica e una sta-
gione sinfonica estiva ¢ autunnale. Siamo soci
dell"Orchestra Stabile dell’ Emilia Romagna di
cui ospitiamo i concerti ¢ alire iniziative,

3 - Penso di avere gil risposto esponendo il pro-
getto delle wirontiere del teatrow. Per quanto -
guarda 1" attivith complessiva desidero citare la
convenzione che, tramite 1a Provineia, il Teatro di
Fidenza ha con «Teatro Festival Parmas, per cui
10 200rs0 anno & st prodolto e preseniamn in pri-
mia nazionale La bancaroda di Goldoni in versio-
ne francese @ quest”anno Molto nimore per nifla
di Shakespears. E un’occasione per entrare in
contatto con il processo produttivo, per dare un
respiro al teatro anche fuon dalla provincia, e
perché no, per arrivare alle pagine nazionali dei
giornali.

4 - Trattiamo, ¢ continuersmo @ trattare, ks dram-
maturg i contemporanes italiana non come moti-
vo di wespansione del cartellones, ma come pos-
sibilitd di giungere a riflessioni pid ampie, alla
stregua dei test classien.

5 = L owimizzazione dei mezzi, dei costi e delle
programmazioni sono sempre fatton positivi, ma
la nostra volontd & guella di essere non solo un
conlenitore di proposte che vengono dallalto, ma
protagonisti delle nostre scelte.

* Responxabile dell' Uficio Colrra del Cowrame of Fidenza

Campigha: collaborazione
con I’'Atelier Costa Ovest

Tl

o . |
Lol A,

PAOLO PIERAZZINI®

1 - Campiglia & un comune di 10,000 abitanti in
provincia di Livorno, ma gia nel territorio della
Maremma pisana, a pochi chilomeri di distanza
dal mare. 11 Teatro dex Concordi & nato nel 1867:
progettista ne fu I'ingegner Francesco Fedi, uno
dei tre abitanti del posto che vollero 1a sua realiz-
rurione, & gli affreschi che decorano la sala sono

e

opera di un pittore fiorenting detto «t Clappecas-
sews. A tre ofdind, con 38 palchetti - destinati ai
cittadini illustri, associati alla =Societd Costrut-
trice del Teatros, o «dei Concordi» - la sala pore-
v comtenere, a leggere U«Elenco dei Teatri esi-
stenti nel regno d"ltalias, 600 spettatosd (mold dei
quali ovviamente in piedi). Oggi, dopo i restai,
i palchi sono diventati 44 ¢ i post si sono ridatti 2
180, La «Socictd Costruttrices divenne ufficial-
mene «Accademia dei Concordi= solo nel 1867,

e si assunse la gestione del teatro - definito da un
documento dell’'epoca «prime ormamento del
paeses — gestione che sembrava invece dovesse
andlare al Comune, in quanio roppo onerosa,

Nel 1964, dopo una lunga e graduale decadenza
un prvato, Garibaldo Piereth, proprictario di ci-
nemi, soltopase il eatro a una nstrulturazione ef-
ficace ma discutibile sia dal punte di vista archi-
tettonico che teatrale. Fu, fra 1"altro, soppresso il
golfio mistico e furono drasticamente ridotie le di-
mensioni del palcoscenico. Dopo altri passaggi
di proprieta il teatro, che rischiava di essere tra-
sformaio 1n struttura abitativa, fu acquistato dal
Comune nel 1976,

1 - Esiste una convenzione tra noi dell” Anelier
Costa Ovest ed il Comune di Campiglia, che ci
passa un budget annuale con cui copriamao le spe-
se di gestione e di programmazione. Per alcuni
progetti particolan possiamo contarc — come Afe-
lier = su alire risorse messe a disposizione da ent
pubblici. Avendo, sempre come Atelier Costa
Owvest, un’ athivith contingata & maolteplice di pro-
duzione e di programmazione su un territorio ab-
bastanza ampio, possiamo permetterci di chiama-
re & Campiglia, a costi ridolii, compagnic o artisti
con i quali abbiamo gid rapponti o che invéce so-
N interessati a stabalime.

Per quanto riguarda ke scelte artistiche, non pun-
tiamo affatto al teatro tradizionale, o pit commer-
ciale {che in questa zona approda a Piombino),
ma allestismo cartelloni di proposte rigorosa-
mente «d autores.,

¥« Quest anno, sul fronte della produzione di
spettacoli, abbiamo in programma il primo ap-
prodo di un progetto etichettato «Rite ¢ Mitos.,
Ad aprile andri in scena un lavoro, ancora senza
un titolo, ispirato a Gide, con Galatea Rangi, Ma-
rio ¢ Mina Andreolo. Come spesso accade qui a
Camipiglia, lasceremo il teatro a disposizione del-
lo spetacolo anche per tutto il periodo delle pro-

VE.
4 - E una delle linee guidadel nostro lavaro: 1 bue-
cor, di Spiro Scimone. " autore-interprete di Mun-
o, preminto dall’1di ¢ in warnde quest anno, &
stato allestito a Campiglhia. Abbiamo prodotto, in
passate, anche un favoro di Enzo Moscato., Pun-
tiamo moltissimo sul filone dei nuovi e giovani
autor; su di esso — o dired — &1 & costniito anche
un pubblice, viste che abbiamo abituato | nostri
abbonati (110 su 180 posti del teatro) a queste
propesie e non a guelle pid usuali e cormive.
5 - Sarcbbe senz’altro utile, Tanto pib che si po-
trebbero spingere le compagnie o mettere in ¢an-
tiere produzioni appositamenie pensate per quasi
spazl, con pochi attor ¢ scenografic di dimensio-
ne ridotta. Un eventuale consorzio di piccoli fea-
tri potrebbe assicurire a guesti spettacoli guelle
decine di repliche che ne renderebbero possibile,
e conveniente, I allestimento. Potrebbe insomma
nascere una produzione nuova, miraa proprio a
questo segmento witto particolare di mercato.
6 - Il dibattite sulla funzione dei picooli teatri, ac-
cademici e nofn, & aRCor Apemo: ol Penisiamng
che una delle vocazioni di questi spazi possa es-
sere quella - in genere trascurata — di fame dei
centri di formazione o di perfezionamenta, come
abbiamo fato ned con | Concordi e con i eanrd di
Rosignano Marittimo ¢ di Montalcino. Organiz-
Ziamo corsi per macchinist, fonici, illaminotec-
nici, ma anche, piil genericamente, per animator
che non opereranno solo nell*ambito del teatro ¢
del mondo dello spettacolo, Certo non € una ricet-
a, questa, che possa esser applicata dovungue.
M ' importante ¢ non assistere pil all’ assurdita
come la rapida chivsura di teatrini storici appena
riaperti, Con la motivazione che mancana i fondi
e, molio spesso, anche gli spettatori, 11 famo &, a
nostro parere, che a gestire i teatri non devono es-
sere direttamente | Comuni, ma qualcuno che sia
capace di svilappare un preciso ¢ adeguato pro-
gette culrile. E questoqualcunc non pud essere
che una compagnia (perché i teatri hanno biso-
gno, prima di o, & qualcuno che I abitiy, op-
pure ung struttura g5 operante; oente che sia
grado di sfruttare davvero il teatio e di Gme ef-
fettivamente un punto di nferimento culturale per
fuito 1] territono vicino, O
® Direttore
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Il Di Bartolo di Buti:
da1 Maggi a Grotowski

DARIO MARCONCINI*

1 - Buti & un piccolo paese al confine fra le pro-
vince di Pisa e di Lucca. sulle pendici del Mome
Serra, Il teatro fu costruite nel 1843 si chiamava
afei Rinnitis, come 1" Accademia che dodici cit-
tadini butesi abbienti fondarono proprio quell’an-
i, con lo mg appunto di erigene «un teatro ove
saranno date delle rappresentazioni sia in musica
che in prosas.

L'inaugurazione - dicono le cronache - avvenne
con la costosa esecuzions di un‘opera di Belling,
la Bearrice i Tewda. 11 teatro conserva ancora og-
£i la sua struttura origineria, con pianta a ferro di
cavallo ¢ due ordini di 25 palchi, Du segnalare
sono le decorazioni pittoriche, particolarmente
belle, Una deformarzione degh spazi interni av-
venne nel secondo dopoguerra, guando lasala fu
trasformata in cinematografo, Decaduta e dive-
nuta - alla fine - inagibile, fu acquistata nel 1971
dal Comune, che ne comincit il restauro all’ini-
zindegli anni *80, La riapertura, dopo la ristrutiu-
razione firmata dall"architenio Roberio Frassi, ¢
avvenuta nel 1986. Anche il palcoscenica, tra
I"altro, & stato rifatto: quanto ai posti 4 sedere so-
no, tra platea ¢ palchy, ¢irca duecento.

2 - Esiste un ente apposito, delegato dal Comune,
che si ocoupa della gestione ¢ dell"antivita del tea-
tro, Il Comune & rappresentato nel consiglio di
AWM omne.

[ sempre il teatro di Buti ha affisncate program-
mazione rigorosa e di qualitd, secondo wna linea
stilistica precisa, ¢ attivith di produzione: in gue-
sto secondo campa, 5i & partiti dalla preziosa pre-
senza in paese di un gruppo di atton-cantanti po-
polareschi eredi dell antica tradizione del «amag-
gioe, molti dei quali di etd avanzata, Primd sono
stati rimessi in scena aleuni lavori tratti da «<mag-
giw drammatici del poeta butese Pictro Frediani
(XTX secola), por &1 é incominciato a far interagi-
requesta tradizione ed il suo linguaggio con i lin-
guaggi modemi del teatro di ricerca chiamando o
lavorare insieme ai maggianti attori come Elisa-
beth Albahaca della compagnia di Jerzy Grotow-
ski, Toni Servillo, Manon [ Amburgo e aliri.
Ora I'attivith produttiva sta seguendo, da tre o
CQUALLRD AN, Un PETCOrss pil autonoma,

3 - Come sccade wi gli anni, anche la stagione
"04-"05 vedrd sul palcoscenico di Buti artisti e
spettacoli importanti: da Leo De Berardinis con il
s Searamowche a Carlo Cecchi con Finale di
partita, dal Pasolini con Girone all’ Omaggio a
Luzi con Pamela Yilloresi. Alessandro Bergon-
zoni ha aperto il cartellone, a fine ottohre, con
I"anteprima nazionale del suo nuovo spettacolo,
Mon sono rari | debutti, a Buti, né & raro il caso di
attori e di compagnie che adattano appositamente
ke loro messe in Seene per questo spazio particola-
re, creandone un’ edizione ridotta: ma non per
questo meno bella, anche se magan senza scene,
MNoi sollecitiamo gli attori a venire qui anche solo
con le luci ¢ i costumi: se vengono anche senza
neppure un fondale da mettere dietro, pud essere
anche meglio. Qualcuno, poi, utilizzs lo spazio
delia platea, svuotato di sedie, con gli spettator a
guardare dai palchi, in un rapporio insolito con
I'evento-spenacolo.

Le produzrioni saranno due, entrambe approdi di
un percorso laboratoniale estivo: Sulla strada
maestra di Anton Cechov, con regia di Anne Ze-
mour, ¢ Paolo di Tarse, con drammalurgia e regia
mia ¢ di Paolo Billi, con un attore bravissimo ed
airregolares, Lorenzo Minelli. nel ruolo di prota-
gonista.

4 = Le nostre produzioni sono sempre e comungue
delle drammaturgie, anche s¢ non hanno molto a
che fare con quella che viene normalmente eti-
chettata come apuova drammaturgia italianas,
C"2 un lavoro di riscrittura che viene operaio,
spesso, su testi e autor classici: & stato cosi perle
S\F-:iﬂr da Peer Gynt, per Madre Coraggio, Ifige-
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i in Fawride, Medea, Peruna Gerusalemme dal
Tasso, realizzall con, © senza, gli attori-cantanti
del amaggios.

5-6 - Non credo che sia una strada molto pratica-
bile. Sarebbe utile solo se ci fosse davvero la vo-
lonta di dar vita a progetti produttivi finalizzati ai
piceoli teatri. Noi spingiamo da anni in questa di-
rezione, e nessuno - nemmeno in Toscana - ci

viene dietro. Un esempio: I anno scorso abbiamo
allestito uno spettacolo, Madelon, da Viagegio al
termine deifa none di Céling, pensato apposta per
2li spazi di dimensioni fdotte. Ebbene: nessuno
I"ha voluto, tranne il Teatro Studio di Scandicei.
11 problema & che ciascuno continua a andare per
la sua strada, seguendo una logica di indipenden-
i, 52 non addinmuerea di concorrenza nei confron-
ti degli altri. E molto spesso si & interessati solo a
cacciane 1 grossi spettacoli, a guarmre il cartello-
ne di uno o due grossi nomi, cercando assurda-
mente di imitare 1 teatr cittading. 1l che non deve
& non pud essere il compito dei teatr dei centri pin
precoli, 0O

* Direntore artistice

Casalmaggiore: in sviluppo
gli accordi di territorio

ERMANNO ROMANETTI*

1 - Il Teatro della Societh (sttuale Teatro Comu-
nale di Casalmaggiore) fu costruito per iniziativa
di un gruppo di privati: i lavon miziarono nel
1738 e nel 17701 inaugurazione veniva a corona-
re gli sforei, con un edificio che ancora oggi, a -
gione, & considerato uno degli esempi pii raffina-
ti di architettura testrale settecentesca. Era guella
I'epoca in cui Casalmaggiore e le sue leme vive-
vano un perigdo di fortur economica culturale;
nella vita cittadina ["attivith teatrale aveva un roo-
lo di primaria imporianza, oltre il puro intratieni-
mento. Nonostante alcune modifiche apportate
nel secolo scorso (boccascena ¢ particolan della
facciata) il teatro si presenta oggi cosi come fu
progattato ¢ costruito,

Ha fundonato regolarmente sopraltullo con sii-
gioni d"opera lirica fine alla seconda guerra mon-
diate. Divenuto poi, per qualche tempa, un cine-
mul, rimase chiuso per vent'anni subendo il con-
seguente degrado, finché negli anni “#0 iniziaro-
no importanti restaurn e adeguamenti funzionali
che ne hanno determinate la riapermra. Oggi il
teatro & gestito dal Comune.

2 -1l teatro & stato riaperto al pubblico nel’ 89 con
alcune rappresentazioni non ancora sistematiche.
Con la stagione "-"91 & partita una regolare pro-
grammazione di musica, pross ¢ danza a cui si so-
no aggiunte una siagione di teatro per ragazei, ¢
una di compagnie amatonali, pid altre infziative

paraliele come il jaze, gl aperitivi in musica & via
dicendo.

3 - Non abbiamo purroppo | mezzi necessari per
un’attivith di produzione, ma abbiamo sempre
cercato collaborazioni che consentissero di legar-
¢l o processi produttivi. Con il Teatro Stabile di
Parma nel 1992 abbiamo collaborato all’allesti-
mento di Filomere di Sofocle realizzato da Cristi-
na Pezzoli, che fu messo in prova qui a Casal-
maggione, dove furono presentate alcune antepri-
me. Una collaborazione attiva fu offerta anche a
Pi|]:pu Del Bono e a Viriiﬁu Sieni, per spostarci
nel campo della danza. Un buon rapporto esiste
da alcum anni con il Teatro delle Briciole di Par-
ma, tanto che Casalmaggiore & stato una delle se-
di in cui s & svolto il Festival Vetrina Europa da
loro organizzalo,

4 - Vicmo a Casalmaggions ¢'& Parma, con le sue
realtl teatrali, ¢@ il Teatro Valli di Reggio Emi-
lia, ¢"& il Ponchielli di Cremona: guindi bisogna
saperst ritagliare uno spazio specifico, pur mante-
nendosi ad un buon livello qualitativo. Abbiamo
dovulo riconguistare il grande pubblico al teatro
con un attenzione a genen piil tradizionali. Ma
fin dall"inizio, sia per quanto riguarda la prosa,
sia la miusica e la dania, abbiamo cercato di aceo-
stare la novith alla tradizione. Quest’ anno avre-
mo Faust di Barberio Corsenti, abbiamo avito De
Berardinis, Ravenna Teatro, Cecchi con Pevenan
¢ il Balleuo di Toscana, Compatibilmente con i
mezzi economici ¢ strutturali, si cerca di dare spa-
zio al veatro, &l di L di cib che fa cassetia o tradi-
F0NE, ¢ In questo percorso rova una sua colloca-
ziome anche la drammaturgia conlemporanes ila-
liana. Tuito cid tenendo conto del Fatio che al
pubblico viene offero un unico abbonamento che
comprende leatro, musica ¢ danza, per cul & ne-
cessanio ben calibrare la proposta, sapendo di non
piter contare su un bacino di utenza in perenne
CHURNSING.,

5 - Nella nostra arca esisteva tempo fa solo il Pon-
chielli di Cremona, poi & partito agli inizi degli
anni "80 lo spazio di Romanengo, & staio restau-
FOLO UESIO Lealro ¢ successivamente Soresina, da
poco tempo ha riaperto Cassalbuttano, per coi la
Provincia ha pensato di creare un ssistema teatra-
le cremoneses non solo per meglio atilizzare i
contributi, ma perché si agisse con criteri raziona-
li evitando sovrapposizioni o concomitanze,
eoordinando 1 progein. C°& dungue autonomia di
programmazione ¢ coordinamento organizzati-
v, Se un sistema consorziale porta vantaggi di
questo lipo, credo sia auspicabile; deve perd esse-
re salvaguardata un"autonomia di scelta in rela-
zione alla crescita del proprio pubblico, O

* Responsabile della gestione ¢ della progrommazione
del Tearro Cominale df Casalmaggiore

A pag. 9, dall’alte in basso, il Teatro Magnani
a Fidenza; il Teatro dei Concordi a Campiglia
Marittima durante 1"« Elettras messa in scena
da Cristing Pezzoli per 1" Atelier della Costa
Owvest In questa paging, il Teatro Comunale di

Casalmaggiore.
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UGO CHITI SUL SUO LAVORO DI DRAMMATURGO

QUANTO COSTA IL PIACERE
DI SCRIVERE IN TOSCANO

«Abbiamo scelto di essere una voce del teatro delle lingue regionali, ma al
successo riportato nelle tournées ha farto riscontro, paradossalmente, une
sottovalutazione nel territorio» - Le 230 repliche di La provincia di Jimmy.

imido, modesto, quasi vergognoso ed eva-

sivo snume totelares (questo termine,

senz’ altro, ko fard inorndire) della tre gior-
mi del convegno sul Teatro delle Regioni & stato —
che lul lo ammeitia oppure no — Ugo Chiti. Il qua-
e, di certo, di cose sull"argomento stéatro in lin-
gue regionali= ne ha da dire parecchie: da pin
punti di vista,
HYSTRIO - Una domanda alla guale, forse, do-
vrebbe rispendere parlando a lungo: che peso ha
avitte, nella sua attivitd di drammaturgo, la scel-
fa i scrivere [ loscans ¢ naw pitk nel cormvenzio-
nale fraliane?
CHITI - Credo che per nspondere a guesta do-
manda sia necessario ripartire dall’inizio. In un
primeo [empo, per me, scrivere lavorando su una
lingua — non un dialetto, ma upa vera ¢ propria
lingua — cosi particolare e cosi forte & staa
un'espenenza ngenerante, come bruciare le altre
esperienze del passato e ripartire dalla cenere la-
sciata da quel fuoco. Non pensavo nemmendo che
un lavoro di questo genere polesse portarmi ad
una precisazione ¢ g una definizione del mio stile
dii autore teatrale, Infatti, nel momento 1 cwl mi
somo accorto che proprio questo stava accadendo,
& emersa 1a necessitd - nuova - di conciliare ra-
gioni poctiche e ragioni, come dire, di progetiua-
lith artistica; & di muoversi con ancora maggione
attenzione perché «guellos, oramai, ¢ non un al-
tro, era diventato anche i1l mio modo di essere au-
tore.
H.-Epaoi?
C. - Il eompito, I"'impegno erano diventati quelli
di nnnovarsi entro un ambito conosciuto: non
eravamo pid nel momento felice, favorevole, del-
I sscopertax iniziale di un autore, e di un gruppo.
I problema pit grave, perd, Io abbiamo incontra-
to pid avanti, su tuit'un altro piano. A un certo
punto, nell’itinerario comune mio ¢ dell”Arca
Aizurra, si & inserito un elemento amaro, doloro-
50, Qui nella nostra regione, a livello di spaxi, di
strutiure teatrali ¢ di istituziond, non '@ stato af-
fatto quel riconoscimento, guel sostegno,
quelladozione, guasi, in cui confidavamo: mon a
vamaggio di altri, intendizmaoci, ma nen tanto de
permetiere a noi di sentirci fino in fondo svoces
di un mondo toscano al quale il nostro linguaggio
reatrale & cosi visceralmente vicino, E comprensi-
bile, certo, che ognuno protegga se stesso, oppure
=52 & un ente locale - le realti per vari versi pill
sue: ma guesto non toglie che ¢i siamo sentiti de-
lusi, trascurat, sconfortati, in un momento - per
di piil - in cui avvertivamo con forza " esigenza di
un appoggio ¢ di un sostegno anche daun punto di
vista umano. Questo appoggio ¢ mancato ed ab-
hamo attraversato un momento di debolezra, di
appannamente, Poi, visto che la situazione era
quella, ne abbiamo preso alto e siamo riparntiti
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rimboccandoch ancora ke maniche.

H. - Epprisre, non & che { vostri laveri non albiane
Rirato..,

C. = Per canitic se penso, per esempio, alle circa
230 repliche de La provincia di Jimmy, non posso
certo lamentarmi, visto che sono pochissimi i te-
sti itakiani di oggn che ammivano a un tale raguando,
E solo dal teatro toscano che mi aspetiavo, lo ri-
pete, un”adozione - come dire - affertivaed affet-
fuosa che non ¢°& stata,

H. - Ma probiemi del genere riguardano anche le
altre nuove drammaturgie che wilizzane le «lin-
gue= rr-gr;m.:n'r' ?

C, - Si; se penso a un dramma come Ferdinamndo
di Ruceello, non posso non notare che = a dispet-
1o delle sue due fortunate edizioni — non ha certa-
mente girato quanto meritava. Se penso ad altri
aubort, perd, come un Moseato, al suo teatro che &
evento poetico ¢ riluslistico, atipico ¢ particola-
rissimo, dico che =i tratta di una produzione che,
di fatto, <1 pone da parte nei confront del mecca-
nismi psikli dei circuiti, appartata, appunto, € co-
me emarginales per natura. Non & il caso, senza
dubbio, del teatro mie ¢ dell” Arca Azewra, che si
situa - almeno apparentemente - in pieno nel
campo del teatro normale di giro, mantenendosi
esteriormente fedele & una srullura COMVenZiona-

le {basti pensare che la nostra & una eompagmia di
undici anori) sia pure propotendo contenuti ani-
slich & motivi nueovi.

H. - Quante pensa che abbia influito sul successo
delle sue commedie, che richiomano ogni volta a
reaire anche un pubblico che di salite non segue
la prosa, la scelia di we linguwa viva & parlara co-
me quella dialewale?

C. - Questa scelta linguistica contribuisce a dare
al pubblico un"impressione di verith ¢ autenticith.
La seelta della lingua & un fatto poctico molto pre-
ciso, che influisce non soltanto sulla costruzione
dello spettacolo ma perfino sull'intreccio che un
auore crea. Il pubblico avvene la sensazione di
un'operazione vissuta, sentita, sincera fino in
fondo: sincera tanto dal punto di vista della spin-
ta emotiva che "ha fatta nascere quanto da guello
della necessith interiore, chiamiamola cosi, che
muove |"autore e la compagnia. La gente se ne ac-
corge subito ¢ questo si iraduce, puntualmente, in
successe, Per il resto, non credo che la scelta del-
Ia lingua toscana possa avere influito pid di tanto:
I"accoglienza riservata dal pubblico ai miei spet-
tacoli & pitt o meno ln stessa in Toscana e fuon.[]

Nella foto, Ugno Chiti.

HYSTRIO D]
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SECONDA EDIZIONE DEL CONVEGNO SULLE ETNIE TEATRALI

INCONTRI ALL'«ALBERGACCIO»
SULLE LINGUE DEL TEATRO

Si ¢ lanciara la proposta di un interscambio fra realia produrtive di diverse
regioni - Letture da Testori, Santanelli, Gadda, Chiti ¢ Benvenuii - La ne-
cessita di ridisegnare una mappa dell’accesso ai cireuiti e ai contributi.

diventato, pian piano. quasi un luogo co-
E mune affermare che & nel teatro scnitto, e

recitato, in dialetto, o meghio nelle diverse
alingues regionali subalterne parlate nelle varie
zone d’ltalia = e nom in quello che 81 serviva, o s
serve, di un italiano che 2 lingua convenzionidle,
«artificiales ¢ letterana — che si pud trovare il ve-
ro teatro del nostro Paese, quello vivo ed awtenti-
co tanto nel suo legame con un linguaggio gquati-
diano e reale che con una teatralith «tofales € con-
creta, che non metta da parte i valon della spetia-
colariia ¢ dell’ espressivith del gesto e del corpo.
C"&. senza dubbio, un grosso fondo di venid in
questa teoria. anche se bisogna rifuggire dagh
estremismi ¢ da prese di posizione idealogiche e

12 HySTRIO
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preconcette; tanto che 51 guardi al passato (dalla
Commedia dell’ Ane a Goldoni. dalla migliore
drammaturgia chalettale piemontese e lombarda,
venela ¢ toscana alle illusin radizicon sceniche
siciliana e napoletuna sino o Eduardo) quanto che
si incentri 1" attenzione sul presente, guando — co-
me 51 53 - molia della nostra drammaturgia italia-
na faticosamente affermatasi si csprime appunto
in slingues locali, dalla scucla napoletana dei
Buccello e dei Moscato a quella siciliana di Scal-
dati e dei suoi giovani epigoni, sino al escano po-
polare, ma non popelaresco, di Ugo Chiti. E pro-
prio s compagnia di Chiti, 1"Arca Azzurra, era
certo fra coloro che meglio potevano dar vita ad
wh'iniziativa come «Delle lingue del teatros,

giunta quest anno alla sua seconda edizione, dal
sottotitolo programmatics « Drammaturgio @ tea-
ro delle regioni=: tre giomi di «collogui, leture,
inconiri= osptati, nel mese di novembre, dalla se-
de nobile della casa(detia I" Albergaccio) del Ma-
chiavelli a Sant’ Andrea in Percussing, a pochi
chilometri da Firenze.

DEDICATO A NAPOLI

Organizzato dall” Arca Arzurma assieme ol Comu-
me interessato, quelto di San Casciano in Val di
Pesa. con il contributo anche della Regione To-
scana, «Delle lingue del teatro 2= & stato perd
tutt " gltro che un"occasione ¢ un momento di inda-
gine teorica o storica (1" wnico contributo in guesto
senso & venuto dal non lungo intervento di Paolo
Puppa), ma & stato invece un imcontro di natura
sprecatamente prafica e progetiuale, in cui & stata
lanciata la precisa proposta di un allargamento
dell" imziativa ad una forma ben strutturata di in-
terscambio concreto fra realth drammaturgiche ¢
produttive di diverse regioni: ¢osl, sotto la nuova
etichetta de Il Tearro delle Regioni, a curadel cri-
tico Luciana Libero, la prossima edizione
dell"iniziativa dell” Arca Azzuma sard dedicata a
Mapaoli, ¢ a inconin tanto concrets con gl autori
el adopo Eduardos da divenire dei nuovi allesti-
mienti. messi in scena al restaurato Teatro Nicco-
limi i San Cascianc da teatranti toscani ¢ dalla
stessa compagnia di Chiti su testi di drammatur-
ghi napoletani. In seguito, ln«visitas di Napoh al-
la Toscana dovrebbe essere restiluitiy, ¢ successi-
vamenle ancofa & prevista 'entrata in gioco di al-
tre drammaturgie collocate sulla stessa «linea et-
mica, territoriale, a fore valenza regionales in cui,
secondo Luciana Libero, si situn sguanto di noo-
vo fa prodotto 1 teatn italiano in quest annis,

In questa stessy direzione — & giusto ricordarlo - si
ern mosso, plonierisiicamente, anni fa Ugo Gre
garetti (ospite della re giomi dell’ Arca Azzurra)
quando dedicd due edizioni di «Benevento Citt
Spettacolos da lui diretta rispettivamente al Tea-
tre delle lingue sconfitte ed a quello delle lingue
riresceriti, invitando fra 1"altro anche il gruppo di
Ugo Chiti.

ANCHE GADDA

Non ¢"& dubbio che 1a proposta uscita dall” incon-
tro di Sant” Andrea in Percussina. venula da una
compagnia fra le pit vitali ¢ fort. dal punte della
fensione espressivi e mtenore, di un teatro itala-
no che tenta di evadere dalla routine, si affianchi
ad altre sortite ¢ fermienti che dimostrano come



questa ampia area sregionalisticas del nosiro
meomdo del teatro stia dando indizi di una vivacis
progetivale che ne nspecchi, finalmente, quella
creativa od artistica gih nota ¢ indiscutibile. Della
quale ha dato un saggio, limitato ma sempre si-
gnificativo, la sezione di letture ¢ spettacoli della
tre gromi dell” Albergaceio del Machiavelli: Rosa
(Bt Efir'tgu;la! ha interpretato Manlio Santanelli e
Lucilla Morlacchi Testori (oltre al Gadda de
L'Adalgisa) ¢ Sandro Benvenuti un assaggio di
un nuovo lavoro a quattro mani confezionano da
Jui con Ugo Chiti, prima che Mosiri, sapienie col-
lage di brani della rilogia La terna € fa memoria
di Chiti — a cura di Benito Incatasciato — restituis-
s¢, ancore una volia, ' energia ¢ la dura e violenta
incisivith. spoglia ed aspra, del linguaggio dram-
mmatico di un autore e di una compagma portators
in maniera miracolosamente precisa di una parti-
colare identith culturale e linguistica che peraltro
non appare affato chiusae in se stessa

MARCHIO PER IL CHIANTI

La presenza, ai tre giorni di incontro (¢ stata lan-
ciata anche la proposta di un «marchio per la cul-
tura nel Chianti=, nvolta in primo luogo ad ent
pubblici & a possibili sponsor), di uns grandissi-
ma maggioranza di icatranti, organizzatori ¢ ad-
detti ai lavori toscani non ha mancato, perd, di far
scivolure il dibattito pid del previsto verso 1"ana-
lisi e la fotografia della siwazione dell’atmvith
teatrale nella regione, a partire dal capoluogo Fi-
renze. E stato come un chiedersi collettivamente
wche fares in un momento di disgregazione e di
crisi, s& non addirittura di sfascio, probabilmente
anche superiore aquello avvertibile inaltre regio-
ni: anche per colpa del lento collassare della Fon-
darzione Toscana Spettacolo, che si occupa sol-
tanto — e sempre con maggiori limiti legali— di di-
stribuzione. nonché a causa delle dannose ap-
prossimaziont o dell"mmaxone der Comunm. A
comincidre proprio da quello di Firenze, che la-
scia navigane in acque sempre peggion [ attivith
di prosa, e rimanda alle calende greche il recupe-
roe la nativagione di guel Goldom (grande teatro
storico di proprietd pubblica, da anni in fase di re-
stauro) verso i quale — fro | "altre — si profilano pe-
ricolose operazioni di «paracadutaggios
dall"esterno di organizzaton non del posto atirat-
ti dal ghiotio boccone. E cost, in una Toscana par-
ticolarmente nicca di grupp e di vitali fermenti
apprezzati a livello nazionale =i trascina una vita
teatrale soffenia e sconnessa, piena di spazi chiusi
e di opportunith non struttate, sullo sfondo di cir-
cuiti che funzionano male o si fanno concormenza
o COmuUngue non riescono a cobrdinarsi fra loro; e
quello che & certo & che proprio | gruppi toscani -
guLsi witi = non riescono, incredibilmente, ad in-
serirsi nella distribuzione, se non in piccolissima
parte.

Nel frattempo, la riduzione dei mezzi ¢ dei finan-
zigmenti pubblici s1a lentamente strangolando le
compagnie ed i eatn stessi, € - come anche altro-
Ve — operire una selezione ed upa sceli, seguens
do enten entici e di valore artistico sembra una
insoatenibile fatica di Ercole, un qualcosa di im-
possibile, una responsabilita finora sconosciuta a
cul nessuno se la sente di sonoporsi. Eppure sari
indispensabile - al di 1a anche della diminuzione
dei mezzi - compiere questo sLOrico pisso, 5e non
aliro per ridisegnare una mappa dell’accesso ai
circuiti ed i contributi non pio imduinata da Favo-
ritismi politici ¢ clientelan. E neanche — ci sia
consentito dirlo = da quell”assistenzialismo che
quasi wtte le compagnie e quasi utti gl operatori
intervenuti a «Delle linguee del teatroes continuano
ad invocare, solto forma dell’ abituale nchiesta -
pur comprensibile — di «salvaguardare |"esisten-
tew in ogni maniera possibile.

A pag. 12, laria Daddl e Andrea Costagliin <In
punia di cuores di Ugo Chiti, Arca Azzurra
Teatro. In guesta pagina, Massimo Salvianti ¢
Dimitri Frosali in «La provincia di Jimmys.

PRIMA TAPPA A NAPOLINELLA PRIMAVERA "95

In viaggio con I’Arca Azzurra
nelle regioni del nuovo teatro

LUCIANA LIBERO

ine o qualche anno a ¢era a Firenze, o meglio a Fiesole, il Centro imemarionale di

Drammaturgia. Era uno dei pochi organismi ntaliani ad avere come fulcro della sua atti-

viid il lavoro drammaturgico e, nelle varie gestioni che si sono susseguite, aveva attratto
a 5 numerose ¢ importanti figure di autori.
Travolto anch’esso dal deficit dell’ Ente Teatro Romano, del Centro di Drammaturgia non & ri-
masta traccia e, dopa " ultimo sussulto del "™ con la rassegna «Autori= al Teatro di Rifreds, &
entrato anch'esso a far parte della lunga schiera di organismi (oscani imast ormai nella me-
moria
Oracon 1" Arca Azzurra Teatro e con Ugo Chin sicerca di non disperdere quell”eredita, andan
do a costituire nel Chiant un nuove polo della drammaturgia che vada a indagare dentro quer
fenili percorsi della ricerca sulla lingua di cui Ugo Chiti & stato tra i validissimi protagonisi,
Melle due giomate che si sono svolte a Son Casciano nello scorso novembre, al lomo secondo
appuntamento annuale con «Delle lingue e del tentros, si & ientato insieme a var operatori, an-
che di arca toscana, di ridefinire una mappa squisitamente gecgrafica di un" operativitl in gran
voga nel passati anni Otanta e oggi in parte mimetizzata tra i vari cartelloni teatrali, tra tante -
spesso fasulle = novitd italiane.
i tratta guindi di ncollegarsi ad analoghe espenienze ialiane, segnate dal ricco sapore della
adifferenza» ¢ di non abbandonare alla casualith ¢ sporadicith di singobe iniziative il lungo di-
scorso sulla drammaturgia. Un discorso che vuole ficompattare i numerosi e bravi autori ialia-
ni per un progetto-itinerario che vada ad abbracciare il sommerso, il misconosciuto o "emer-
gente di varie cind, Per ritrovare energie, nisorse, creativitd, sempre pin soffocate da uno strano
mercato: asfittico quanto a finanzizmenti eppure dominao da produttivitd, merce, consumao,
LUn «Teatro delle regionis |.||.|:n|J'|_ che nell 'uso del dialetto e delle 1inxu¢ minom, rtrovi conti-
guitd, sperimentazions, lavoro sul linguaggio, Un vieggio in Malis che dovrebbe avere la sua
prima tappa nell"apnle del "95 e che non pud non partire da Napoli per la ricchezza e creativitd
che ancora viene fuori da questa regione, ma anche per be varie affimith elettive che legano a Na-
poli 1" Arca Arurra. Dad tempi del «dopo Eduardos, la cosiddetta «scuola napaletanas non
manca di sorprenderci, non solo nella continua produzione di testi di autori ormai not ¢ affer-
mati, come Manlio Sentanelli o Enzo Moscoto, ma anche di giovani leve come Francesco Sil-
vesiri ¢ Ruggiero Cappuccio. Senea trascurare gli stimolanti incroct tra drammaturgia ¢ scrit-
mere sceniche dei Teatri Uniti che toccano 1o sperimentalismo di Rased di Moscato o la tradi-
zione di un maestro eome Raffacle Viviani,
Un viaggio nelle cind e nelle regioni del teatro che nasce non come una semplice offerta di spet-
tacoli ma come un laboratorio creativo, una ficrory, che raduni intomo & s€ le mighion energic
toscane; dove sicercherd di far incrociare tesii, atton, auton che a Firenze incontrine Napoli,
Palermo, Venceia, Milanco.
Un teatro delle lingue che avril al suo intemo momenti spettacolar ¢ eventi exclusivi ma che sia
anche una vetrina di nuovi test, non prive di incentr di riflessione ¢ di dibattito; dai nodi pro-
duttivi tuiti in gran parte da sciogliere nel rappono con organismi pubblici e privati, albe rela-
Zioni 113 1eslo-regia-messda in scena-lavoro sull*attore.
Siamo per orz alla messa a punto di un progetto che ha gid raccolto "adesione della Fondezio-
ne Toscana Spettacolo ma che certamente pud trovare ulterion «sinergie= con 1'Tstituto del
Dramma italiano, con I'Eti ¢ con altre realth regionali @ nazionali.
Un progetio che naviga & vista ira i nuovi asscin politico-istituzionali ma di sicuro onentato ver:
s quell“idea di drammaturgia nazionale che non va dispersa ma mielata ¢ protetia. B
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IN DISCUSSIONE
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IL FUTURO DA RIDISEGNARE PER IL TEATRO DI PROSA

MEZ70 SECOLO DI RINVII

La ricerca della legge mai varata per la regolamentazione dell"attiviti
drammatica in ltalia compie cinquant’anni: é 'eta della saggezza ma puo
essere anche quella dell’arteriosclerosi - Sette punti per cercare di fare luce.

ell’augurio che wechi alla Seconda Re-
pubblica offrire al teatro di prosa quella
legge la cui nttesa si & trascinata per ["in-
tero mezzo secolo dells Prima, tenteremo di rias-

sumere in pochi punti nostre personali riflessioni
sulla materia.

13 TEATRO COME INVESTIMENTO CUL-
TURALE - E indispensabile che la quantith di
pubblico denaro che lo Stato ¢ gl Enti local de-
stinano all*ane drammatica si avvicini ai livelli
dei principali Paesi europei: § cul governanti, pu-
re nell’avvicendarsi delle forze al potere, hanno
sempre riconosciuto il primato del teatro come
strumento di crescita civile, morale e intelletiua-
le defla comunith. Senza questa convinzione si
pui forse rattoppare alla meglio la mediocnt at-
tuale ma non certo predisporme all arte scenica un
futura dignitoso: tenendo presente che il teatro,
in quanto pubblico servizio culturale come la ge-
stione di muser e biblioteche, non pud essere gh-
bandonato agli esiti puri ¢ semplici del mercateo,
Ma siceome 1"impegno pubblico va rivolto alla
drammaturgia qualitativamente meritevole, il
mierito di ciascuna impresa non va delegato a for-
mule di automatismo che hanno gia dato risuliati
pessimi ma al parere decisionale di gruppi di
esperti di accentata competenza, estranei a qual-
siasi interesse personale nel settore,

23 GLI «STABILI=, STRUTTURA PORTAN-
TE - Lanon procrastinabile riforma dei teatr sta-
bili tenga presente che proprio quest organismi,
in quanto destinatari privilegian del denaro pub-
blico, debbono costituire "esperienza pilota del-
la nostra drammaturgia: per le scelte ¢ per il li-
velle del repertorio, per la continuith del lavoro
¢on progetiazione almeno triennale, per la pre-
senza - prolungata nel tempo - dello stesso grup-
po base di attoni e di tecnici, per la collaborazio-
ne di drammaturghs di compagnia. Prevalente-
mente impegnati nel grande repertonio, gli stabi-
Ii debbonoe dotarsi di almeno una sala di minore
capienza destinata o testi nuovi e innovativi, in
particolare di autor italiani. Ricercare ¢ promuo-
vere la drammaturgia nazionale contemporanes
dev’essere compito non wltime dei eatri a gestio-
ne pubblica.

3) LO SPAZIO PER LA LIBERA INIZIATIVA
- Mon crediamo che lasemplice detassazione con-
senta la sopravvivenza delle compagnie private:
una misuradel gencre pud favorire esclusivamen-
te 1] proliferare del pit grossolano repenorio di
CONSUMO, MAgAn approntato (e gid accade) per
pittoreschi intrattenitori televisivi promossi attord
sul campo. Ma la compagnia privata, inguaribil-
mente nomade, che visila anche la pid remola
provincia, appartiene alla pid illustre tradizione
italizna: e frequentemente con risultati artistici di
ttio rispetto, Tali compagnie debbono poter con-
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tare sugli interventi dello Stato ma col vincolo
della indubitabile gualith dei loro spettacoli, della
dignita negli allestimenti di novitd italiane pre-
senti in cartellone, della continuith del loro orga-
nico.

4y GLI SCAMBI INTERNAZIONALI - L' Euro-
pa & vicina ma la reciproca conoscenga deghi eu-
ropel attraverso il teatro & ancora lontana. Vo-
gliame pariare non tanto delle scambio di spetta-
coli quanto dello scambio di testi tradow nella
lingua delle platee cui essi sono destinati. Che in
lualia vengano arecitare nel loro idioma comples-
51 siranieri di grande fama & certo inleressante:
cosi come & eccellente ambasciata dane il peren-
ne gire del mondo dell’ Arlecchine del Piecolo di
Milano. Ma sccanto a queste imprese di prestigio
riteniamo altrenanto indispensabile lo scambio
della «parola comprensibiles, cioé la proposta di
opere che, tradotte, permettanc all’ uwditono la to-
tale percezione dei temi, delle idee, del linguag-
gio scenico dell’autore. Oggi quest’attivit di
scimbio, episodica e casuale, resta prerogativa di
agenzie inleressate ovviamente alla raduzione ¢
al collocamento del repertorio di consumo. Forse
questo capitolo meriterebbe una considerazione
a parte nella progettazione globale del nostro Di-
partimento dello Spettacolo.

5) L'EVENTO IMPREVISTO - Dare un titolo
siffato a un articolo di legge sarebbe un po’
buffo, ne conveniamo: tuttavia il teatro & botiega
di sortilegi. Pud capitare (e talvolta & capitato)
che magari in un peniferico festival d’estate nasca
prodigiosamente la Cosa, cioé il piccolo miraco-
I ad opera di aton ¢ autor] di nessuna quotieio-
ne. Che fare di questa inattesa pianticella? Pro-
teggerla o lasciarla seceare dopo tre gioeni di re-
cite perché non esiste paragrafo di «circolares cui
aggrapparsi per cercarle spazi scenicl magan gil
assegnati a spettacoloni di «sicuro successos che
forse i nveleranno un bidone ma che comunguoe
completeranno il loro gid programmato «giros
davanti a spettaton sonnolent? Provideant co-
seeles, sentenziavano gli antichi. Pou perd quei
consali in qualche modo provvedevano.,

6) A MONTE DEL CAPOLAVORO - La legge,
ogni legge — anche quella che auspichiamo otti-

Daremo inizio con il prossimo
numera a un viaggio nel teatro di
prosa delle regioni italiane a cu-
ra di Giacomo Martini. Un rap-
poro sulla situazione ded rearri,
regione per regione.

mile per 1"ane drammatica nostrana — tende, 51
sa, 4 codificare ['esistente. Ai legislaton possia-
mao chiedere equith e saggezea ma non fantasia.
Eppure una sistemagione giuridica delle attivita
teatrali in Ialia abbisogna proprio di fantasia o,
almeno, di varchi in cui la fantasia possa andare a
coociarsi. E pensiamo a quella «sefVena Fania-
sige che soccormeva cosi dispettosamente Luigi
Pirandello. Dove vogliamo andare a parare? Alla
fantasia necessaria per suppome ¢ adeguatomen-
te valutare it cid che sta a monte dello speita-
colo concluso & perfetto: il quale &, pure indiret-
tamente, il risuliato ultimo di lunga e intelligente
fatica svoltasi anche alrove coinvolgendo - a
preparargli il terreno - artisti della ricerca, speri-
mentatori, maesiri di scuole di recitazione, do-
centi di cattedra universitaria, visionari sfortuna-
1, tutti citading della stessa patria teatrale. Igno-
rarne la condizione significherebbe diméntican:
il fertilizzante indispensabile al progresso del
teatro. E non solo del teatro.

TILOSPETTATORE CASUALE - Che voglia-
mo farne dello spettatore? Attenderlo al botte-
ghine quando «si trova a passares o quando, sen-
za passione alcuna, intende onorare il suo ta-
gliando dabbonamento? Dobbiamo contare sul
richiamo carismatico dei pochi mattatori rimasti
in attivith? Dobbiamo sperare che guella sera
non ci sia la partita di feotball o il programma tv
coi nuovi (nuwovi!) comici? Diciamo pure che il
nostro teatno vivie sopratiutto dello spettatore ca-
suale: ma si deve andare avanti cosi oppure oc-
corre allevare Io spettatore, contagiarlo sin dalla
tenera eti del «vizio del teatro=T Mettergli ad-
dowso almena il sospetta che quanto sta accaden-
dosulla scena lo rguarda in prima persona come
specchio di se stesso, del mondo in cui vive, dei
subbugli comici o neri della sua stessa coscien-
#a? Dungue Ia scuola: fa scuola di ogni ordine ¢

rado come iniziazione alla finzione pig vera
flclla reltd, alla mimesi, al piacere della favola
Molti, molti anni fa un pio ministro della Pubbli-
ca struzione st dichiard contrario ache gli scola-
retti venissero avviati al mestiere di spettator
perché, parole sue, «il teatro distrae dal severo
raccoglimento degli studis, |

P.S. - Le nostre, naturalmante, sono parole spre-
cate se davvero, nell’era della tecnologia, la co-
municazions teatrale & un patetico ¢ inerte resi-
duato. Pérd un evento di poco tempo fa dovrehbe
illuminarci: a Gerusalemme due animosi registi,
arabo I'uno € israelita Ialtro, hanno riscritto Ro-
mee ¢ Gindierra affidanda il rmolo di lei ad un®at-
trice ebrea e quello di lui a un attore palestinese.
E con tanto di Montecchi e Capuleti chiusi nel
pl'npri-n fanatico nrguﬁ!in. Dunql.m: ohe sia anco=
ra il teatro la trappola in cui far cadere la coscien-
za del violenti?

* Presidente dell”ldi
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LA SOCIETA TEATRALE

LA FILOSOFIA DELLA PRIVATIZZAZIONE E LA SCENA

ABBANDONARE IL TEATRO
AL LIBERO MERCATO?

«Mentre dilaga 'esortazione a privatizzare, varie voci si levano per pro-
porre di affidare anche il Teatro di Prosa ai soli esiti di mercato: guali gua-
sti o quali vantaggi sono a suo parere ravvisabili in tale disegno?» - Abbia-
mo rivelto guesta domanda ad alcune figure del mondo teatrale: iniziamo
con le lore risposte una inchiesta e sollecitiamo invio di libere opinioni.

Gastone Geron

R::ngu ormal antistorica 1"idea di abban-
donare il teatro di prosa alla sola legge di
wercato, ma considero altrettanto permi-
closa la (roppo e lunga wllerata) prassi delle sov-
venzioni 4 ploggia, ore rivedere | meccani-
smi delle sovvenzioni, dei contnbut, del nentri,
rapportandoli al rispetto di guelli che furono gli
originan =paramein mentalis con cui si legitima
la nascita degli Stabili. inizialmente it pubblici.
Oggi assistinmo al paradosso che molte volte a
maggiormente rischiare con esli impegnati, e
con novitd italiane, non sono i teatri pubblici. ma
quelli privati. Ma ha senso parlare ancora di que-
ste cose in un Paese che da quarant”anni insegue
la chimera di una legge organica sul teatro? [

Luigi Lunari

on sl tratta di <abbandonares il teatra al
Nmﬁn:ﬂm, ma di riportare I"intervento sta-

tale negli ambiti nei quali era stato origi-
nariamente pensato, ponendo fine al sistema del-
le sowvenzioni peneralizeate. La collemtivith— se
ha voglia-si faccin i swod weatri (pubblici, «picco-
li» o s1abili come li si voglia chiamare), e la Pub-
blica Amministrazione scelga responsabilmente,
tra quei progenti che le verranno soitoposti dai pri-
vati, quelli che giudica mertevoli o bisognos: di
un aiuto, in virti del loro gradiente cultorale ¢ in
lato senso «politicos. [1 mio modello & gquesto.
Mom & il teatro toul court che va sovvengionato (il
teatro pud anche essere pessimo, diseducativo,
immorale, criminale...) ma solianto quel scerto
teatros che merita di esserle. Quanto al decidere
qpuale teatro merit & qualé non meri, & qui ap-
punto che un governo deve impegnarsi a realizza-
re una linea politica responsabile ¢ qualificante,
come fa (o dovrebbe fare) in tutth § setton debla vi-
ta pubblica, imvece di tringerarsi dietro parametri
¢ constatazion oggettive pseudo-salomoniche,
MNawralmente questa linen politica dev’essere
quanto pili possibile aspenosa della liberti di -
cerca e d'espressione: ma deve essere una linca, ¢
non una non-linea! L aliro teatro viva come vivo-
no Mt § setvor di anivit: investendo e — se ¢l fe-
sce — guadagnando. E ponendo fine a guel nidico-
lo privilegio per cul se apro una macelleria devo
ArTANZIArMI, 52 Mello su una compagnia lo Stato
mi aiuta. Vantagei? L eliminazione di tutta quel-
la genia che fa teatro soltanto per lucrare le sov-
venziont, ¢ una pis limpida distinzione i teatro
d"interesse pubblico e imziative teatrali di specu
lazgione privata, Goasti o pericoli? 1 fatto che la
societh itmliana & quella che &: ¢ che la «linea poli-

tica respansabile & qualificantes auspicat per il
Buongoverno di cui sopra. diventi in pratica una
corsa di raccomandati ¢ un gioco di potere ¢ di
Iobhies. O

Giuseppe Manfridi

on amr il principio dell’assistenzialismo,

pur tuttavia tremo all idea di legare mani e

piedi il weatro all'obbligo di automante-
nersl,
51 imparrebbe una selewione della razea: selezio-
ne impietosa che dubito colpirebbe sempre nel
giusto. Privatizzare & omologare ogni prodotio
alle leggi del mercato, negare alternative fort,
impedire crescite progressive di valori e di talen-
ti. Nulla puid nascere al di Hh della fiducia, nulla
che sia pecessario: anche se spesso ¢ib che & ne-
cessario non sembra che sia richiesto. E, per dire,
nessuna platea del mondo sentl come necessario
che Becken serivesse Godor: eppure quell’ opera
st niveld necessaria e indispensabile.
Percidy sono convito che buttare il teatro nella
giungla della pit brutale compravendita, ¢ senza
alcuna forma di salvaguardia, significherebbe

mutilarlo in alcune tra le sue part pid vive, di cid
che fa da preludio alla tradizione ¢, al contempo,
ta trascende. Non mi nferisco, & evidente, solo al-
it ricerca purs ma & twtio un termitorio di spettaco-
li che & doveroso realizzare ed & necessano, asso-
lutamente necessana, avere la possibilith di vede-
re: spettacoli che avrebbero un difficile accesso
presso un pubblico che, netla sua totalitd, si sente
ormai poco incline al teatro, a meno di non essere
agganciato da scalire allusioni a quell’universo
mediale che ghi & molio pil pertinente,

Cerchiamo di non disperdere il teatro che pid &
serve o Ci ritroveremo costretti, per paradosso, a
divertirei e basta, E a fdere come ¢i ha insegnato
a ridere, con la sua fabbrica di teledipendenze. il
nostro Presidente del Consiglio. O

Valeria Moriconi
S comparso il ministero dello Spettacolo, chi

elaborerd guella rinnovata politica teatrale

che it ¢i aspettiamo? Adesso 51 parla di
affidare il teatra pubblico alla sola competenza di
Comuni ¢ Regioni: ma che succederd dove gli en-
ti locali sono impreparati a progeuaziond del ge-
nere? Dicono: gh operaton prvat detassiamol e
che si amangino coi provent del botteghino. Perd
una volla giusiamente detassate ma costrette a
contare es¢lusivamente sugli incassi, che altro fa-
ranno le compagme private se non produrme = a
scanso di rischi = lo spettacolo da grossa audien-
ce {Tatalmente il pil comriva) o secaparmarsi, per
un repertorio anche nobile, la partecipazions di
personaggi (altro che attori!) giunti alla fama per
pura nsonanza televisiva? Toccherd ad Alba Pa-
rieiti indossare la peccaminosa sollovesie nera
della Fighastra di Pirandello?

Carlo Maria Pensa

enso, do un lato, alle messinscene di quei
P registi che, garantiti dal bilancio di un Tea-

1ra pubblico ¢ preoccupan soltanto di sod-
disfare le proprie onanistiche ambizioni, riescono
con sei-ono ore di spettacolo a tener lontano per
set-otbo anni, da qualungue altra platea, il malca-
pitato spettatore; ma penso anche, d"altro canto,
alle busserze professionali di quegli impresar
che, esclusivamente attenti ai borderd, adanano le
loro produzioni al guste subumanc della parte di
pubblico ormai affetta dall’inguaribile morbo
dell"idiozia welevisiva,
Cosi, tra 'un rischio ¢ "altro, trovo abbondanti
motivi di scoramento. Una sola termficante cer-
tezza mi pecompagna, ed & che lo Stato — qualun-
qque sia = non dis mai nulla per nulla; e se neordo
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certe figure, culturalmente e spiriiualments bic-
che, che spessa hanno retto, fin qui. le sorii dello
spettacolo nel nostro Paese, 1"1dea della privatiz-
2azione mi appare come una ciambella di salva-
aggio,

A questo punio, perd, ¢ pur sapendo che non ¢
corretto mspondere con una domanda a una do-
manida, mi assale un altro tormentoso interrogati-
vi: e s poi la ciambella di salvaaggio si sgonfia?
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Giorgio Prosperi

confronti delle sorti del Teatro non & man sta-

toin piedi nemmeno nei Paest europed pil po-
veri: gquando 1'lialia spendeva per la culiura il
0,63% inclusa ka ricerca scientifica, la Francia,
I"Inghilterra ¢ la Germania andavano al di sopra
del 4-5%.

II micrcliberalismo da al¢uni invocoto nei

-~

Anche negli Stati Uniti, dove vige il liberalismo
piit rigoroso, lo Stato interviens, comungue, a-
traverso le Foundations nelle sorti del teatro di
prosa, [l problema fondamentale & di evitare i pe-
ricoli dello Stato produttone; ma poiché 1l teatro &
parte integrante ¢ preminente della cultura nazio-
nale, & assurdo pensare che lo Stato possa disinte-
ressarsene. Lo Stato deve guardarsi dal produrme
idee, deve interessarsi esclusivamente del buon
andamento della produzione teatrale: facilitare al
massimo 1 circuily, eliminare o almeno diminuire
tutti gli ostacoli che si oppongono al libero eserci-
#io della fantasia creativa, e sopraituiio evitare il
contatto diretio del denaro con gl artefici dello
spettacolo. Ricordare che in Inghilierra il Natio-
nal Theatre evita persino il comato fisico del fi-
nanziamento con i fruiton, i quali ignosano odal-
mente anche I'indinzzo delle font finaziane sta-
tali ¢ si mvolgono per i lom interessi alla South
Bank.

Enzo Siciliano

redo che sia esteiale per il teatro pensare di

poierlo del tutto, ripeto del tuito, privatiz-

Zare, 1 meno che non si voglia metiere in
alto una decisione politica, quella di trare in bas-
so ¢ agzerare la qualith culiurate dello spettacolo
in adia, D alis parte. do un ministero che dibat-
ie se restagrare o no il 24 maggio come fesia del-
la spatria e del doveres, ¢i si pud aspettare di tut-
to. 1] liberisma va bene, ma va ricordato che gid
Benedetto Croce metteva in guardia sui rischi o
hancarotta morale ¢ intelletiuale che esso porta
con &, o

Luigi Squarzina

n prodotto culturale non & soltanto un pro-

dotio, & una funzione, a volic di interesse

generale ¢ in questo caso non ¢ si pud
aspettare che 1l mercalo riconosca spontanea-
mente del valon che comundue & tanto difficile
gocertare: per questo fa combinazione di privatoe
pubblico e stata non soloutile ma necessana. Non
sono mancati abusi nell’un senso e nell’altroe in
qualche momento ci sono stati quasi soltanto abu-
51 fin da guando esiste quesio sistema o italia-
no. Ma in un Prese in cui una eredith culturale co-
me quella del fatto teatrale non & insegnata nelle
scuole come neppure La musica ¢ come incredibil-
menie peco la storia dell®ane, non si pub che ri-
comere 4 compensazioni mediante be quali il cina-
dino possa incontrare eon meno difficolt une se-
rie di conoscense, d sensaziont, d amcchimenti,

Renzo Tian

rivatizzare il teatro di prosa mi sembra

un’espressione priva di senso. Primo, per-

Ché un teatrd privato gii esisie (e 51 tratte-
rebbe in queesto caso di chiarire la sua posizione
sul mercato). Secondo, perché esistono note leg-
gl economiche dalle quali discende 1'inapplicab:-
lith del concetto di mercato piro &l sprodotios
weatrale. Terzo, perché trasformare in Spa delle
istituzioni culturali sarehbe un puro suicidio.
Quarto, perché in wito il mondo eivile (compresi
i Paesi di fede liberista) esistono forme di inter-
vento dei pubblici poteri el confronti del patn-
monic culturale che un certo teatro rappresenta.
Quel che si pud e si deve fare, al di fuori delle vo-
ghe improvvisate, & eliminare le sacche assisten-
zinli esisteni, potenziare ¢ considerare come m-
vestimenti 1 sostegni al teatro-istituzione culiura-
fe. incentivare la mighior drammaturgia contem-
poranen, assicurare mezzi alla rcerca, funzione
essenziale per il teatro come per qualungue atti-
vith produttiva. Con buona pace dei mercatisti a
LD Campo O

A pag. 15, Giuseppe Manfridi, in questa pagi-
na, da sinistra a destra e dall"alto in basso, Va-

leria Moriconi, Carlo Maria Pensa, Giorgio
Prosperi.



STABILI

INTERVISTA CON IL PRESIDENTE FRANCO RUGGERI

TEATRI D’ARTE: GLI STABILI
CAMBIANO NOME E FUNZIONI

La nuova etichenta «Associazione nazionale Teatri d’Arte drammaticas» non
¢ una semplice operazione nominalistica - 5i vuole ribadire, in quesio modo,
che le strutture pubbliche hanno dei compiri diversi dal teatre di mercato -
L'importanza dei rapporti con il territorio, il ruolo del drammaturgo, la par-
te della formazione e della ricerca - Il pericolo é nel centralismo burocratico.

VALERIA PANICCIA

in Compidoglio, dove 1 14 diretton dei Teatn Stabili pubblici, insie
me ad attor, registi ed orgamzzator, hanno presentato la nuova « As-
sociazione nazionale Teatr d° Arte drammaticas abbiamo incontrato il pre-
sidente Franco Ruggen, di due anni responsabile degli Stabili ¢ direttore del
Tearra S1abile dell Umbria.
HYSTRID - Alla luce of gualche polemica sorg alla fine della conferenza
st sulle furezions e if rualo del fearro pabblice, gual @ il significato del-
la niveva denontinazione ?
RUGGERI - 5i ¢ polemizzato soprattutto argomentando che in una fase di
riciclaggio si volesse nascondere [a natura pubhblica del teatro, Non & affatto
cogi- non solo nos r:u:!i.m'm Ia Fu:lilmu '|1L||'|'!'i!:i|.'.|. strumento di par anria fon-
damentale, ma puntiamo alla riforma del edatro che doved svolgersi innangi-
tutto nells separazione in due grandi aree. Una di queste & il eatro che si po-
trit legittimamente chiamare privato e dovrd misurars: con un mercato reale
che in Italia non =i & mai realizzato fino in fondo, perché & sempre esistito un
teatro finanziato ampiamente ¢ dircttamente dallo Stato, da enti locali ¢ Re-
gioni.
H. - Allara wna .'n:'_rmln;llr-.l.':' At T |rur|'?IIIJ'J'L'JI IS ||rrr'|'r|r|l-'I
R. - MNon tanto, bensi una netta separazione da un’ared commerciale, il che
non & un'offesa.
H. - Come giustifica il faiio che spesso nei cartelloni degli Stabili of sta wne
commistione di speliacoli comnrerciali e non T Chia le dev'essere il rapparto?
R. - Un conto & prendere in esame il cantellone del Piccolo di Milano o del
Teatro di Roma: questi teatri lavorano in condizioni particolari, da un certo
r_\unl_u-di visla |1ri1 i|{"'__‘1<"|14l. A Milano il Piccolo ha wna sui stona, un'identita
forte, ha inventato il suo pubblico. A Roma il processo & stato diverso ma -
ti ¢ due hanno o stesso vantaggio: operare in una citth culturalmente ricca.
H. - Viai der reairt Fell] .rrl'q"a -t v Senlile XL rrersi ol Guesle dige R tEio-
e
R. - Non & questa i) problema. A Roma I Eliseo ha un suo pubblico, cosi co-
me ce 'hanno il Sistina e 1" Argot, Dungue I" Argentina non copre ke le esi-
genze, Porto il mio caso, quale direttore dello Stabile dell’ Umbria, che & op-

D opo la conferenza stumpa nella salo affrescata degh Orazi e Curiaz,

posto: fra le soe tant sedi di lavoro (& un teatro regionale con 13 cittd) a Pe-
rugia, cittd capoluogo, sussisie un regime di monopolio. Cid vuol dire che il
cartellone che proponiamo deve soddis{are esigenze diversificate. Per esem-
pio, quest”anno ospitiamo commedie musicali o spettacoli leggeri, di intrat-
tenimento, che non si rovano né nel canellone del Piccolo né in quello
dell’ Argentina.

H.- ﬂ.:rr"..'r.l et off recessind non vi fa allorfanare dall ' idening che dovrel-
v apartenere o wn reaire pubilica?

R. - Ha nschiato di offuscare questa identith. Porterd ancors 1esempio del
teatro che dirigo, Abbiamo da anni un programma produttive con una sua
leggibilith e identith, Da ultimo abbiamo instaurato una collaborazions pre-
eien con Magsime Castra: dal Prug..-l;l:n |E|.|.ri|'|nidﬂ'_ che deve eszere uliimato,
passeremo alla rilogia goldoniana della Villeg gianra, Abbiamo rppresen-
tato un’ Elertra per due mesi, in inverno, a Spoleto. Cib vuol dire che abbia-
mo realizzato una stanzialith che & un ritorno alle erigini di un teatro pubbli-
co. Fra 'operazione Eferra e certi cartelloni che presentiamo sotto ka slessa
sigla del Teatro Stabile dell”Umbria, indubbiamente ¢& il rischio di confon-
dere il pubblico, perché operazione Elettra presupporrebbe cartelloni omao-
genei a sostegno di questa produzione. Ma 1 cartellon che presentiamo ten-
gona como di equiliba e di necessith diversificate. 11 rischio di confusione
¢’ ed & perquesto che alla conferenza stampa abbiamo messo in evidenza il
fatto che non vogliamo mettere in second’ ordine la gestione pubblica, bensi
porre I accento sul steatro d artes, ispirandoci a quell“idea alta che dettd ta-
le definizione a Stanislavskij e Pirandello e che guida Strehler ¢ Grassi. Non
TULLE ¢ NON SEMPIe Mescono a perseguire quesia tendenza, ma questo & il no-
SLr COMPILo.

H. - &i sard wn cambiamento di programsra?

R. - Non un cambiamento nominale, comungue. Come dicevo prima, ge-
stione pubblica & da intendersi come elemento di garanzia, in guanto le sedi
sono proprietd di persone fisiche, gh artist, che hanno un CoOMPILo ISTUZI0-
nale al di b delle fiaure che difigono un eatro. Anche se in [talia la nascita di
singoli teatri & segnata da alcum personaggi che h hanno inventat. 11 Picco-
lo & Strehler.
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H. - A propasitoe di storia del teatroe pubblice: come @ evoluna dal 45 ad og-
i 7 Cuali | momenti salienni da recuperare?

R. - C'¢ stata una pnma fase di grande nobilth, 11 teatro pubblico italiano ¢
stato un elemento di ricostruzione dell identith nazionale, civile e democre-
tica. Ha inventato un modo di rapportarsi con la comuniti e le istituzioni che
& stato vitalissimo. Poi, questa che era nata come und niforma in alto, concre-
ta, aveva bisogno di diventare una riforma di fato, 1 Teatro Pubblico in Ita-
lim & il risultate di una riforma mancata. Per questo abbizmo volute rimete-
re i discussione la nostra vocazione di teatro d’arte e nlanciare la necessita
di una riforma. Spesso | teatranti sono stati amproverati di non aver voluto
una legge perché ognuno aveva trovato una propria nicchia all interno del si-
slema, ognuno il proprio spazio. 11 Teatro Pubblico dice: cambiamo a costo
di rimenere o in discussione,

H. - A propasite di cambiamenti: § riferimenti entimali per il Teatro Pubbli-
oo sone e Regioni o lo Staio!

R.= [ Teatri Pubblici sono 1"espressione pit concreta del rapporto stretto tra
Stato-Region. Alle nostre assemblee partecipano sindaci e president di Re-
gioni. Tra il 1990 ¢ "92 ¢i sonostati consigh regionali, comunali ¢ provinciali
che hanno rimesso in discussione la volontd di nadenre al termitono. Nesso-
na paura di mantenene questo rapporto, ane di rafforzarlo,

H. - Dungue progeni consorzio o federativi?

R. - Queste rischiano di essere formule astratie. In termini Ji riforma il 1ea-
tro, fipeto, deve tomare a dividersi in due grandi aree; coloro che fanno mer-
cato ¢ ghi alin, a vocazione d'ame . La divisione non & tanto ira pubblico ¢ pri-
vato, Nel settore a vocazione d'arte devono essere compresi gli Stabili ma
anche Ia ricerca, il teatro-ragazei ¢ he personalitd artistiche forti.

H. - Ancora sul rinnovamerso: teatro pubblice ¢ nuova drammaturgio, Si
i:irffl di anni della figura del Dramaturg. £ sempre contemplara?

. = Guido Davico Boning, nella sua relazione alla conferenza stampa, ha di-
mostrato che spesso nel Teatro Pubblico | sccusa di squilibrio nel metiere in
scena solo classic & infondata: la nuova drammaturgia vale gquesta conside-
rarione: nella nforma ¢ deve essere un direttore e responsabile, come previ-
sto dal decreto Tognoli, il quale deve rendere conto, Ma accanto a lui occor-
POTO U equipe e v Dramanirg, figura ulilissimg i et i leat, non vietaln
da alcuna norma ma sempre vista marginalmente. In ltalia, Pacse dei talenti
piuttosto che delle istituziond, laddove i talenti riuscivano ad emergere han-
no avulo spazio, ma difficilmente si sono sviluppate le istimzioni. La rifor-
ma dovrebbe consistene in questo: passare dal grande talento allistituzione

che garantisca una continuitd, un processe formative, ¢ la valonizzazions
delle lingue del teatro. Mei fatti sarebbe bene che molti 5§ attrezzassero con
gruppi di direzione, senza mettere in discussione la figura del direnore uni-
co. Abbiamo avuto gestioni eccessivamente personalizzate.

H. - Rignarde le compagnie: mucleo of atori o intervensi esterni di richia-
mo?

R. - Questo & un obiettivo raggiunto: la riconoscibilitd di un nueleo antistico
si & rafforzata non solo al Piccolo, ma anche a Genova, Trieste ¢ altrove, do-
ve registi ¢ attoni sono divenut stabili.

H. - Nelle nuave linge programmariche terrete conta delle attivita laborato-
riali?

R. - Autivitd formativa e laboratonale sono connesse ma Non Sempre vengo-
no svelte. [ Fatto & che se dovessimo svolgere wito quello che & indicato nel-
Ia carcolare ¢i vorrebbeno budget superior, Mi non & solo questo il freno: ¢’
stata una sottovalutazione del teatro pubblico come istituzione culturabe.

H. - Come pensate di superare interregno del ministero che non c'é pia?
Chral & la prima mossa per shloccare fa situazione,

R. = 1l decreto che va in conversione avrebbe forse dovuto contencre con
misggione evidenza la formazione di un ministero di indinzzo. 11 problema
non & dove collocare le competenze (centro, Stato, Regioni: tema importan-
te 5u cud i Teatro Pubblico ha dato una risposta), bensi quello della necessith
di un ministero delle amivith colturali e di un rapporto saldo con le Regioni,
Nel nostro Pacse, dalla meth degli anni Trenta in poi le competenze si sono
gestile con una sempre maggione accentuazione dell’elemento burocratico,
La burocrazia ha preso il sopravvento. 51 & confuso il dare compiti di carat-
tere generale al teatro con sempre pin complesse applicazion e interpreta-
siont delle circolar. La circolare va assolutamente cancellata. La riforma
non sard indolore. Ci saranno morti @ feriti.

H. = Vieol dire che delle compagete mon sopravviveranie a questa riforma”
R. - Anche quelle, forse. Ma noi parliamo di idee, di concezioni di fare tea-
tro. Pud anche darst che una nforma seria of convinea che serva un numero
di teatri diverso per compito ¢ bacino d “wienza, Tuttavia, in [ialia di teatri se
ne devono aprire ancora di pio, E sulle regole che ci deve essere un chiari-
mento. ]

A pag. 17, Antonio Latella e Giolio Scarpati in «1figenia in Taurides nel-
Ia me=ssa in scena di Massimo Castri per 1" Audac,

PRIMO YOLUME

IN PREPARAZIONE

di Dario Fo

rravaduzimms ¢ fivre
adariamente di 150 Rovpana

libriARENA =~ "=

S — FaummdVIEWA |
di Ugo Ronfani da
Roland Dubillard

Spettacolo messo in scena dalla
Compagnia Vetrano-Randisi

libriARENA Edizioni fuoriTHEMA

Testi degli spettacoli prodotti e ospitati dall Arena del Sole - Nuova Scena Teatro Stabile di Bologna

Uno strumento elegante ed economico rivolto a tuti gli appassionati di teatro

H tumulto di Bologna

a cura e con versione di Franca Rame

Il ritorno di Scaramouche
di Jean Baptiste Poquelin e Leon de Berardin
di Leo De Berardinis

Ista Laus Pro Nativitate et Passione Domini
dai laudari anonimi del "300 perugino e da Jacopone da Todi
(testi dello spettacolo diretto da Nanni Garella per Nuova Scena)

Fagiolino e Biavati
caduti dalle nuvole
di Giorgio Comaschi ¢ Vittorio Franceschi
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ALCUNIINTERROGATIVI SULLE NUOVE COMPETENZE

MA LE REGIONI SONO PRONTE
PER GESTIRE LO SPETTACOLQO?

Mentre dovrebbe finalmente concludersi la lunga fase provvisoria, e negati-
va, dei decreti legge, é opportuno chiedersi se tutte le amminisirazioni regio-
nali stiane preparandosi con il dovuio impegno al cambiamento - La situa-
zione in Campania, il silenzio dell’assessore e i no comment dei funzionari.

gestione assistenziale ¢ clientelare, durante i
guali I"erogazione dei contributi «di soste-
o & stata effettuata soprauno secondo criter

Eli appartenenza a schieramenti politici e a groppi
di potere, quasi mai tenendo conto del reale po-
teniale artistico espressivo di chi di tali contrib-
t1 beneficiava, E una situazione che 51 & trascinata
negli anni che ha nsentito del cattivo cosume po-
litico-sociale di cui si & nuirita 1 lalia negli scorsi
decenni e che hain parte «infettatos gli stessi ope-
ratori teatrali. Alcuni dei quali, se dapprima han-
o dovito adanarsi per sopravvivene, si sono ac-
corti poi di poter «tirare avanti= cosi anche me-
glin, & pili comodamente, che se ¢ 5i fosse trova-
ti in una sitwazione di comettezza ¢ regolaritd.
Ora, con I'abrogarione referendaria del ministero
al Turismo e Spettacolo e il previsto trasferimen-
1o alle Regiond di pane delle relative competenze,
51 presenta, almeno in teoria, 'occasione per
rifondare su nuovi presupposti i rapporti fra gli
operatori teatrali e gh amministraton della cosa
pubblica,
Ma veniamo ai faui.
Cosa é stato effertivamente realizzato, fino ad og-
g1, per adeguare al responso delle urne la situazio-
ne del scttore spettacolo, in generale, e guella del
tealro in particolare”?
La faccenda & complessa,

Il teatro italiano esce stremato da decenni di

IL DECRETO LEGGE

Dopo 1'abrogazione del ministero. un decreto
legge emanato dal Governo stabili che la compe-
tenza per tutta una serie di materie, riguardanti
appunte il settore dello spettacole, passasse alle
Regioni.

Punio primo: questo decreto legge & stato reitera-
to fino ad oggl per ben sette volte (scadenza ogni
sessanta giormi) senza che le Camere (in un peno-
doche nel bene e nel male & stato realmente ricco
i fermenti ¢ di cambiamenti ) thovassero il tempo
di discuterlo per effettuare In necessana conver
sione in legge.

Al momento in cui scriviamo (seconda metd def
novembre 1994 il decreto & stato discusso ¢ ap-
provaio sl Senato, Eniro la fine del mese (novem-
bre "94) dovrebbe essere discusso ¢ approvitoe -
s& non eventualmente modificats - alla Camera.
Altrimenti, cosa allo stata'molto probabile, si an-
dri verso una nuova reiferazione iche recepirebbe
evenivalmente il festo gid approvato dal Senato
per facilitare i successivi iter), la quale spostereb-
be la nuova scadenza per la conversione in legge
al 31 gennaio "85
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A tale stao di fano & conseguente che 1a data sta-
hilita da detto decreto per il passaggio di parte
delle competenze alle Regiond (fissatamel 1% gen-
naio 1993) slim, a questo punto, di dodici mesi, e
cioé al dicembre "95. Durante questo ulterione pe-
ricdo di sreggenzas, dunque, tuite le competenze
relative al settore saranno ancora gestite dagli uf-
fic & dai funeionan dell’ex Ministero, attual men-
te dipartimento allo Spettacolo, accorpato alla
presidenza del Consiglio e diretto da un sottose-
gretario con delega al settore (Gianni Letta nella
fattispecie).

LE INIZIATIVE LOCALI

Punto secondo: la ripanizione delle competenze.
11 decreto stabilisce, come detto, che, in ottempe-
ranza al nuovo assetto posi-referendario tutta una
serie di competenze siano trasferite alle Regioni.
Il passaggio di alcune di queste dovrebbe avveni-
re senzanessuna difficolt in quanto esse sono gil
state individuate con precisione nell”ambito del
decreto legge. E il riferimento sarebbe, in parti-
colare, u wite quelle materie riguardanti le que-
stioni di tipo tecnico, come le nomative sulla si-
curezza ¢ agibilith nei luoghi ove si rappresenta o
81 produce s lo. 51 tratta di una serie di di-
sposiAon giustamente considerate di grande -
portanzs e che trovano posto nella composta pri-
ma parte dell’articolo che apre il decreto legge
SRRSO,

A seguire viene poi la materia che aspenta, invece,
di essere ripartita sulla base di enten di nsonanzi
locale o nazionale ancora tutti da definine: =Col
medesimo decreto sono posti i eriteri ¢ gli indiriz-
#i gpenerali per I esercizio delle competenze di cui
al predetto comma dopo che la Conferenza per-
manente per i rpporti tra lo Stato ¢ le Regioni si
sig espressas (art, 1, comma 5.

Cuuindi, quando il decreto sard conventito in leg-
ge laguestione passeri alla Conferenza Stato-Re-
gioni. Un primo compito di questa sar individua-
e tutte guelle iniziative ache abbiano carattere di
preminente interesse locile o regionales, e distin-
guerle da quelle che rivestono un'impaorianza
che, invece, possa definirsi nazionale.

Impresa che non si presenta affatto semplice, ma
che & mttavia indispensabile per determinare in
concreto guali competenze passerebbero alle Re-
gioni e quali altre, invece, resterebbero a canco
del dipartimento allo Spettacolo. A questa suddi-
visione farebbe ovviamente seguito anche il rela-
tivo trasferimento di fondi, 1"entitd dei quali &,
chiaramente, ancora da stabilire,

Dungue, ci troviamo di fronte ad uno sslittamen-
to tecnicos, delle scadenze, grazie al quale anco-
ra per tutto il "93 intera disponibilith di fondi re-
sterd a carico del dipartimento allo Spettacolo,
Cib interessa specialmente le attivith della Prosa,
che per loro natura sono maggiormente legate al-
le evoluzioni del meccanismo amministrative, Le
richieste di contributi continuernnno guindi ad es-
sere indirizzate al dipartimento (ex ministero),
con le stesse modalith e le stesse scadenze. Croce
e delizia, insomma, per chi soffre i guast di un si-
stema ormad incancrenitosi, ¢ per chi. invece, ha
rovato proprio in questo immobilismo paraliz-
rante ¢ paludoso il modo per sopravvivere il me-
glio passibile e trarne, magan. anche dei vantag-
gi. Infatti, I'ultima circolare diramata dal diparti-
mento, come d’abitudine nel mese di luglio, ¢ con
la guale vengono stabiliti i criter ¢ le modalith per
la eoncessione dei contributi, non differiva di
malwo da quella abitvalmente diffusa negli anni
precedenti. Mentre, se il decreto legge verriicon-
vertito @ la npartizione delle matene finalmente
decisa. potrebbe essere molto diversa la circolane
del prossimo anno, quella che nel loglio "95 defi-
nird le nuove regole cui attencrsi, ¢ gli organismi
amministrativi a cut riferirsi, per |'erogazione dei
contributi relativi alla stagione weatrale 1993-
1996.

La domanda che adesso si pone il mondo dello
spettacolo, e quello del teatro in panicolare, o par-
te il rammarico su vecchie eventuali connivenze ¢
su canali privilegiati su cui non si podr contare, &
le Regioni sono attrezzate per far fronte alle nuo-

ve incombenze? 1l discorso, come al solito, non
pud essere generalizzato ¢ ln cosa andrebbe esa-
minata caso per caso. Ma ¢i saranno sicuramente
delle Regioni che, non essendosi preparate per
tempo, potrebbero trovars spiazzate di fronte a
questa neova realtd cui far fronte, Anche perché,
stando a voei raccolte all'interno del dipartimen-
to, pare che la preoccupazione pitt grossa degli
enti locali inmeressati sia, al momento, quella di
acquisire i fondi che dovranno éssére autdnona-
menie gestili. Sottovalutando il problema della
gran massadi «cartes, nel senso di domaende e do-
cumentiaziont relative, che questi fondi inevita-
bilmente porteranno con sé. Anche perché ¢'¢ da
eredere che quando tuito, o parte, del potere di de-
cidere sulla npartizioneg dei contribub sarh affida-
to alle Regioni, il numero delle richieste, dei con-
tributi stessi, sark destinato senz’altro a salire. In
quanto a quelle gid normalmente gestite dall’ex
ministero fino ad oggi, potrebbero andare ad ag-
giungersi tuits un’altra miriade di realtd locali
piccole e minime, che 41 faranno finalmente avan-
ti incoraggiate dal fatto che il centro decisionale
gard piil vicino e accessibile rispetto a prima, a
quando, cioé tutto, o periomeno molto, veniva va-
glinto e deciso a Roma.

Restiamo, comunque, nel campe delle ipotesi.
Tutto & ancora da stabilire e da definire con preci-
sione. Nulla si poird dire o fare finché il decreto
Non verTa convertito in legee,

Una cosa andrebbe perd sicuramente considerata
fin da adesso. E ciod, che bisognerebbe fare in
mide che la questione posta a livello regionale
non crel nuove discriminazioni tra gli operatori
del mondo della spettacolo, del weatro in partico-
lare. Sorge in altri termini Ia questione delie «pa-
ri opportunitis tra quanti operano in Regioni a di-
verso grado di efficienza e sopratiutio di sensibi-
litd nea confronti del problema specifico. Per cir-
coscrivere ancora meglhio la questione, & un fatio,
per esempio, che tra I teatranti campani serpeggi
ung certa preoccupazione. 5iteme if vuolo, 5ite-
e che soppresso il minisiero venga comungue a
mancare, con il § suoi limit, "'unico interlocu-
tore che poteva offrire una cena, s¢ pur anche mi-
nima, garansia.

A QUEsLD proposito, sarchbe stato interessante
sentire il parere dell’assessore regionale allo
Spenacolo per la Campania, Teresa Armate. Ma
venti giomi di coslante «anlicameras non Sone

stati sufTicienti per offenene un appuntamento, an-
che solo telefonico, con " impegnatissimo asses-
s0nc.

Abbinmo allora cereato di scambiare due chiac-
chiere con qualche funzionurio dell” assessorato.
MNon siamdo riuscitl a cavarne moltoe, per ln veritd,
se non la notizia che dai primi uﬁm‘i prelimi-
nari wvuti tra ghi esponent delie Regioni e quell
del dipartimento allo Spettacolo in merito alla ri-
partizione delle competenze, | primi non si sono
considerati per niente soddislatt di quanto i rap-
presentanti deflo Stato sembrano effettivamente
disposti a concedere.

Per quanto riguarda specificamente la Regione
Campania, poi, si & avuta nodizia che alla 6* Com-
misstone & i discussione una nuova legge regio-
nale per o Spenacolo (sulla quale ci sarebbe pia-
cluto fuscire o saperne di pit), In questa legge -
si prevede — dovrebbero venire recepite le norme
stabilite dal decreto al momento che questo verr,
a st volta, convertito in legge.

1l mandato dell’ attuale Consiglio regionale della
Campania scadrd, comungue, il prossimo mese di
maggio. La legge attualmente al vaglio della 6*
Commissione nuscird ad essere approvata in lem-

%
ﬁ;mmem da parte dei funzionari che abbiamo
interpellato, E troppo difficile fare prchnimi e,
saprattutto, la cosa non dipende da loro. E un da-
v i Fatnes, perds, che la gestione della materia — co-
me, del resto, di witto il settore politico-ammani-
strativo regionale ~ passeri. dal mese di maggio
15495, in nuove mani,
Per concludere: wito dovrebbe cambiare quanto
prima, ma per adesso, e nessuno sa dire con preci-
SIOTIE ANCOTA Per quanto, e fmane com’ era.
Cosa succederd? Si olterranno dei vantaggi? Sard
sfruttata come si deve la buona occasiong per
arifondare la societd teatrale italisnas s presup-
ﬁm.i pitd sani ¢ dinamici? :

essuna previsione & dato azzardare in questo
HMTEnLe,
Grande & I'incertezza che regna sotto il cielo del
nostro tealro. m]

I disegni dei Puleinella sono del pittore Piero
Campus.
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LA RIFORMA DEL TEATRO E IL MEZZOGIORNO

IL. VECCHIO E IL NUOVO
NELLE REGIONI DEL SUD

Cominciameo un'indagine fra gli addetti ai lavori per capire se e come la
tendenza, altrove manifestatasi, di rafforzare le autonomie regionali nel
campo dello Spettacolo stia affermandosi anche nel Meridione - Le prime
risposte dalla Campania, dalla Puglia, dalla Basilicata e dalla Calabria.

LUISA BASILE

menio si & manifestato soprattuito al Centro-Nord. Meno evidenii, finora, i se-

I] movimento per una riforma del sistema teatrale italiano attraverso il decentra-

gnali provenienti dalle regioni del Mezzogiorno.

Scenasud ha voluto percid sondare, in alcune regioni del Sud, gli atteggiamenti di
amministratori, funzionari ed esperti, per avere un quadro della situazione e dare
conto di eventuali movimenti riformatori analoghi a quelli manifestatisi nei recenti
convegni promossi in Toscana, in Piemonte ¢ in Lombardia.

Come le Regioni del Meridione si preparano — se si preparano — ai nuovi compiti? A
che punto sono le legislazioni regionali sullo Spettacolo? Quali dovrebbero essere,
a detta degli interpellati, le funzioni regionali nel settore, distinte da quelle del go-
verno centrale? Come viene considerata I"ultima circolare governativa? Debbono,
gli esperti, poter contare su ruoli meglio definiti? E opportuno istituire, per il teatro,
una authority regionale come si & fatlo in Toscana?

A queste domande hanno risposto addetti ai lavori della Campania, della Puglia,
della Basilicata e della Calabria. L' inchiesta continua. U

CAMPANIA

Il primo intervento, per la Campania, & quello di
GIAMPIERO MIRRA, produttore e gestone del
Teatro Diana di Napali, una delle impress teatra-
Ii pil imponianti della regione.

«ln questo momento - ci ha detto - non & sempli-
ce esprimere un’opinione precisa sugli indirizre
piiutili peruna riforma teatrale. La nostea attivitd
st swvolge per 130 per cento in campo nazionale ¢
solo per un 20 per cento in Campania e penso che,
in una simazione del genere, la Regione pud non
avere gl strumenti idonei per comprendere ¢ va-
lutare "ampiezza di questa funzione. Peranto,
per imprese di carattene nazionale il riferimento, a
mio parere, non pud che essere nazionale, perché
la conoscenza specifica delle attivitd pud essere
valutata soltanto da chi disponga di un quadro
informativo nazionale, a livello s1a di produzione
che di distribuzione. Per questa ragione, credo
che dopo I"abolizione del ministero dello Spetta-
colosi debbano adesso mettere in funzione, nel -
spetto della volonth popolare, dei meccanismi di
utela delle imprese pitt rappresentative in campo
nazionale.

«ui si entra nel merito della distiibuzione delle
risorse, ciod della distnbuzione dei proventi del
Fondo unico delle Spettacoln, tenendo conto del
numera delle aziende presenti nel wermitorio. Qua-
le pud essere un meccanismo dotato di sufficien-
fe trasparenza, quando la maggior parte delle im-
prese somo situate nel Lagio o nel Nord, ¢ nel Sud
proprio in Campania? C"& il pericolo di una pena-
lizzazone del Sud.

«5e mi 51 chiede in che modo la Regione Campa-
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nia si stia preparando a questi nuovi compitd, ri-
spondo che per 1] momento mi sembra sia ko
fermo, Neppure noi addetti ai laveri conosciamo
soluzioni idonee a salvaguardare perfing i nostr
interessi pin diretti, non dico per inventare un si-
stema ottimale, ma per alluame uno non peggiore
di quello precedente.

«L. unico vantaggio percepibile nel passaggio
delle competenze ¢ quello del decentramento am-
ministrative e quindi di una maggiore conoscen-
#adel lemitorio. Questo & un dato sicuramente po-
sitivo anche perché, negli ultimi anni, il ministero
AVEVA MEss0 @ punto una sene di meccanismi in-
crociati, una modulistica molio complessa che,
per evitare gli sperperi del passato, ha finito con
I'imbrogliare il sistema,

«C'#& in generale, un atteggiamento di anesa, an-
che se sono state fatte delle proposte per una re-
gionalizzazione parzale det lavon nel van cam-
pi, cinema, testro e musica. Si potrebbe anche
prevedere la formazione di agenzie regionali che
perd dovrebbero fare capo a un polo centrales,

PUGLIA

Per la Regione Puglia, ta parola & a NUCCT LA-
DOGANA, del Consorzio teatrale regionale.

Ladogana ha manifestato preoccupazioni per il
passaggio delle funsiont che non rizolve radical-
meenie il problema delle competenze, né guello di
una maggiore e mighore distribuzione delle nsor-
s, anzi provoca un ulieriore sfasamento tra le re-
gioni del Nord & quelle del Sud. Questo in quanto
oid da anni il governo centrale ha privilegiao pro-
gettualita di Regioni pid solide & meglio organiz-

zate, tralasciando quelle meridionali, rimaste ar-
retrate nella gestione delle risorse.

«ll decentramento — secondo Ladogana — & sicu-
ramente un fatto positivo, mwitavia le perplessiti
nascono dal fatto che le nostre Regioni sono an-
cora relativamente giovani in campo istituziona-
le; pertanto non so se abbiamo la forza di organiz-
zarci in questa specifica materia, Inoltre, non so-
no neppure allineate: quelle del Nord sono pin
avarceate rispetto alle nostre. Dall"altro lato, 51 re-
gistra una componente positiva, quella di un con-
tatto pin dircito ia con gli addetti ai lavon che
con il pubblice, Mi sembra che abbiamo davant
due strade, la centralizzazione e la polverizzazio-
ne, La prima & nota, la seconda & da percormere e 51
speri ll:riﬂ;vlt:m: CITOr gid commessl,

«Cith premesso, mi sembra che per il momento la
Regione Puglia segni il passo. Alla legge non &
stato dato aleun corso, né da un punto di vista fi-
nanziario né daun puniodi vista istituzionale. &
un aneggiamento di attesa, in quanto " atteale
nofmativi ¢ molto lacunosa, Siaspeita lo scadere
del decreto e la promulgazione di una legge qui-
dro completa.

=Esiste per ora una legge regionale piuttosto am-
pia ¢ vaga, che comprende tuita la materia dello
spettacolo, a fronte della quale non sono mai st
previsti fondi necessari. Se 1a nuova normativa
non dovesse prevedere la ripartizione specifica
dei finanziamenti, accadrebbe che le opere non
mirae andrebbero a finire nel calderone del bi-
lancio, con un disastro che si npropomebbe dug
volte.

« [ un punto di vista generale, penso che non s
possa dividere una materia complessa ma unilana
come H weatro. Bisogna parlare, a guesto punto,
delle strutture ¢ delle competenae. Ma anche qui,
come i fa a pensare che la produzione possa cs-
sere appannaggio delle Regioni ed al centro spet-
11 una funeione di controllo? Tra 1*altro, in teoria
il coordinamento & un concetto bello ed importan-
te, ma nella pratica diventa una questions di pote-
re e dunque anche di soggetti che sfuggono
all"wden di farsa controllare.

wQuanto all*ultima circolare governativa, essa &
sicuramente peggiorativa per i circuiti regionali,
in guanto impone di fallo un aumento dei cost,
facilitando le grosse produzioni che sono congen-
trate nel Nord. Anzi, direi che in una situazione di
economic disastrate, come sono guelle delle Re-
gioni meridionali, la circolare nop porta alcun
elemento di neguilibrio delle risorse. Tullo resta
fonemente settorizeato. In tal modo, tra balanci in
dissesto, Ninanziamenti ridotti ¢ costi aumentati
direr che noi operaton delle Regioni meridionah
siamo letteralmente in ginocchios,



BASILICATA

Per la Regione Basilicata hanno risposto ROCCO
LABORAGINE, direttore artistico del Circuito
regionale ¢ MARIANG PATURZOQ, del Centro
di drammaturgia curopea.

Rocco Laboragine: sRitengo che 1Mipotesi di re-
gionalizzazione, che peraltro I"attuale decreto
ipotizea solamente, sia in contrasto con la natura
stessa del teatro, che ha rapporti stretti con il ter-
ritorio per quanto aitiene la circuitazione, ma non
per la produzione. Per cui, un’eccessiva stabilith
poirebbe trasformarsi in mummificazione, com’®
accaduto in passato per gli Stabili, il cui interesse
era rivolta sovente alle sovvenzioni piuttosto che
alla gqualith della produzione.

«Quanto al modo con cui la Regione Basilicata si
sta preparando ai nuovi compiti, nutro alcune
precceuparioni, anche sulla scora del ritardi ac-
cumulati nell"attuazione della legge 22, che ha ne-
golato il reperimento delle risorse ed il reinvesti-
mento delle stesse nella cultura. Tutto questo po-
trebbe influire negativamente sugh adattaments
ai nuovi compiti, e la cronica disattenzione alla
cultura potrebbe portare la Regione Basilicata ad
incassare fondi non fnalizzan, che nschiano di
perdersi nel meandri del bilancio generale. Temo
la parcellizzazione che non rispetta lo sforeo pro-
fessionale, Pertanto, preferirei regole pilt chiare ¢
anche pid rigide, affinché non si nformino a livel-
I locale logiche da Prima Repubblicas.
Mariano Paturzo: «La Regione Basilicata pud
contare sul fatto che il suo presidente & anche pre-
sidente della Conferenza permanente Stato-Re-
gioni, ed & pereid molto attento all*evoluzione
della simazione. Anche in assenza del dertato le-
gislativo specifico sia a livello nazionale che lo-
cale, la sva atienzione & volta ad agevolare situa-
#ioni di professionalitd, affinché la spesa pubbli-
ca abbia una reale giustificarione, Pend, se da un
late le Regioni reclamano la gestione dei fondi,
clall”aloro & necessario un coordinamento per ri-
spettare alcuni punti iminunciabil: la professio-
nalith delle forze del settore ma anche lo sviluppo
delle coproduzioni a livello nazionale e non solo
locale, ad evitare il pericolo della provincializza-
Zione, e la validitd cg:pmgnlli presentati, che non
seguano solo la logica degli interessi di conile.
sEsiste una ta del consigliere Gianni Pit-
tella che suddivide la materia spettacolo nei qual-
o rammi; 1eatro, musica, cinema ¢ danea, ¢ all"in-
terno dei settori distingue i professionisti dai nos
professionisti, Su questo schema base si anticola
la distribuzione delle risorse. Tra |"altro, & anche
prevista una commissions regionale che possa
vagliare | progetti &, su questo punto, cid che & im-
portante & che vengano sostenute proposte di am-
pio respiro,

«[l punto pit negativo di un’eccessiva regionaliz-
zarrone & che, alla fine, cinscuna coltivi il proprio
orticello, La riforma, invece, dovrebbe premiare
Ingiche di scelta ben diverse da quelle della lowiz-
zazione. o ritengo che la nfondazione del teatro
debba passare per forza attraverso i leatranti, ¢
non possa rinnegire ba ricerca e la diffusione del-
Ia drammaturgia contemporanea, La validind di
uno spettacolo deve essere lo spettacolo stessos,

CALABRIA

La situazione & stata esposta dal funzionario
dell’ assessorato Turismo ¢ Spettacolo dotior PE-
RONL

«Fermo restando che sono fautore della necessita
di potenziare ogni politica di decentramento a fa-
vore delle Regiom, sono anche convinto c¢he il
ruolo di indirizzo e coordinamento attribuito allo
Stato debba cormispondene alle effettive esigenze
di razonalizzare la produzione normativa delle
Regioni.

«Con il decreto legge di nordine delle funzioni in
meateria di Turismo, Spettacolo ¢ Sport, decreto
peraliro giunto alla sesta reiteranone, ho la sensa-
zione che lo Stato non abbia ancora assunto piena
cognizions del risultato referendario. Non si re-
clamano potert, si vuole che il disegno di un nuo-
Vo sistema istituzionale nel rispetto della Costitu-
zione, esalti nel campo del Turismo e dello Spet-

SINFONIE D'’AMORE ALLO STABILE CATANESE

Fava: dal teatro documento
alla commedia metafisica

ANDREA BISICCHIA

rio, a testimomianza di un penodo creativo che cerca di staccarsi da quella drammaturgia
della violenza che Lo aveva imposto non solo in [talin e che aveva caratterizzato, oltre che
la produzione narrativa, anche quella teatrale. Fava sentiva la forza della materia che trattava
ed il peso del linguaggio di tipo realistico, tanto da cercare di liberarsene ¢ di indirizzare le sue
tensioni pon tanto verso forme nuove, quanto diverse. La scelia del grotiesco sumreale, della di-
mensione onirica, di una particolare forma dell"assurdo, gli permise di rimescolare | generi e di
creare una drammaturgia capace di sostituire la violenza mafioss o politica con la violenza del-
la Storia e della Natura. Al Teatro Documento fa seguire il Teatro della Farsa metafisica, nel
guah la violenza verbale si amicchisce di toni lincr che riescono a convivere con un turpiloguio
i tipo espressionista, Se la violenza matiosa, attraverso | omicidio, distrugge il tuo corpo, 1a
violenza della Storia e della Naturn, distrugge la tua personalith. Fava restringe sempre pidl il
cerchio della sua ricerca. il mondo fantasmatico prende il posto di quello reale, e lo stesso ge-
nerce farsesen si soopone a soluzioni surreali. Nella prima parte di Sinfonte o ‘amore, Fava
porta in scena il guittismi di attori emarginat, la loro solitudine, il bisogno di affetto, d*amo-
re, con una tecnica che fa spesso pensare al teatro dell*assurdo, fano d paore, di attese e di
sconfitte, specie quando un ideale auspicato o sognato nrepar: per quel che non &, Gastone ¢
Otello credono di avere trovato in Gelsomina il loro ideale fino a quando non scoprono il suo
travestimento; allora il dalore, ln miseria, la fame sconfinano nella disperazione, nell”abitudi-
ne alla sconfina, | swonatori della prima parte di Sinfovtie d amere hanno qualcosa in comune
con i suonators di Viviami, Musica per ciechi, dove & evidente bo stesso dramma esistenziale, la
slgssa necessit catartica, da parte della donna, di confessare la sua brutezza al manto che
I"aveva creduta sempre bella: proprio come Gelsomina che confessa la sua vera natura, quella
di un uomo condannato al travestimento per sopravvivere; ma forse hanno qualcosa in comu-
ne anche con La forza dell "abinedine di as Bernhard, in cui la personalith degli orche-
strali, proprio come in Fava, & ridotta alla loro performance. In questa piceola orchestra si no-
ta una specie di sadomasochismo, il gusto della sofferenza, la necessitd di sopravvivere, il bi-
sogna di beffepgiare il desting ¢ di esorcizzare la morte. In Fava 'uomo & ridotto ad una larva,
ad una maschera tragica, basti pensare a Gelsomina guando, tolta la parrucca, mostra le shava-
ture rosse delle lahbra. che trasformano il volto in una specie di ormibile maschera laida e triste;
ma anche all"apparizione grottesca di Otello vestito da signore, con uno smoking striminzite,
con un piccolo paio di occhiali neri, quasi da mendicante, per apparire bello alla sua Gelsomi-
na. Sono veri colpi di teatro, volat dall’autore ed indicati in attente didascalie; sono | momen-
t pii alti di una serie di gag che caratterizzano intero atto: quella della sigaretta, della lite, del-
lo sforzo di stare eretto, del piatto di spaghetti, del baffo; gag che si accompagnano a pantomi-
me o ad un resideo di teatro di varetd guando, in sogno, Gelsomina scende e scale hevemen-
te ¢ dolcemente come Wanda Osins. Dictro tutto questo ¢'¢ una dignith distrutta (Gastone
ricorda sempre di essere un artista); ¢'& il sentimento della vit come accattonaggio (le gemel-
line cieche che chiedono I'elemosina dinnanzi al teatro): ci sono la disperazione e la cerezza
della loro provvisorieth. Sognare non basta , cosi come non basta @ Felice che sogna una vita
con Speranza: a Clelia che sogna un figlio bello e forte, mentre deve accontentarsi di un para-
litico deforme; a Fedele che sogna di esseng un colonnello ¢ di montare un cavallo hianco, men-
tre & traballante per I"eti ¢ |a debolezza. Ritoma il leit-motiv della fame, con tunie le gag che ne
consegUono; cosi come ritoma la costruzione espressionista dei personaggi, Wi volutamente
marcati per evidenziare la loro terribile condizione di emarginati. L]

Shu'mrr'f el amare & seritta da Giuseppe Fava nel 1979, dopo Opera o e prima di Deli-

tacolo, il ruolo delle Regiond in modo che in que-
sli 5elOr €558 POSSANO0 OPEFAre in piend autono-
mia, pur nellambito di linee quadro definite, con
narmie di indirizzo e il coordinamento dello Stato.
«Partendo da queste osservazion, anche nella
Regione Calabria &1 & avviato un processo per de-
finire un “sistema” per il mondo dello Spettacolo
in grado di stabilire seniea difficolta i nuovi com-
piti. $i & ritenuto preliminarmente di istituire un
tavolo di incontro con i soggetti privati che, tra
molie difficolts, hanno finora operato nella regio-
ne a livello professionistico e amatoriale. Cruesto
raccordo costante, per una regione che non ha tra-
dizioni in materia di teatro, ci sembra la strada mi-
gliore per impostare lines di intervento nomativo
ed operativo che non vadano ad urtare con realti
NOm Conosciute.

«Mon esiste da noi una legge specifica che regoli
la materia teatro, csiste una legge chie ha previsto
I"istituzione del Consorzio ieatrale ed il fimanzia-
mento annuo di ke organismo.

«Fermo restando | ruoli e gli indirizel di coordi-
namento dello Sute, la Regione dovrebbe essere
in grado di svolgene due compiti fondamentali: il
primvo, quello di diffondene una cultura del eatro
e stimolare percid ogni inziativa anche didattica

che possa sensibilizzare specialmente i giovani
ad interessarsi di teatro; il secondo, quello di sti-
molare manifestazioni teatrali che abbiano non
carattere superficiale e provvisorio, ma caratere
di periodicith e professionaliti,

«In una regione che purtroppo, anche per colpa
dello Stato, paga la sua cniargimazions in questo
settore, il ruolo degli esperti & determinante. Song
pertanto favorevole allistinezione di un'autho-
rity per il Teatro di Prosa con giunisdizione regio-
nule, cit imporrebbe il coinvolgimento a livello
istituzionale di esperti ¢ favorirebbe in wermini
politici il consolidamento di una politica teatrale
nella Regione Calabrias. 8

FONDI (LT} - La commedia L autostrada dello
sevitore livornese Giorgio Fontanelli, collabo-
ratore df Hystrio, scompearsoe weanio fa, fur vino
il Fremio Foudi -La Pastora per an lavoro dram-
matice inedito, § Super Fondi, istituire per fa XX
edizione del premio, sono stati assegnati a quei
drammaturghi che, gid vineitori di edizioni pre-
cedenil, hanno visto rappreseniala Con SHCCesso
la loro opera: Turi Vasife, Vico Faggi, Dacia
Maraini, Dario Bellezza, Giuseppe Manfridi,
Stefano D Sandro e Clawdio Angeling.
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TATO RUSSO SUL DECENTRAMENTO TEATRALE

TEATRO DELLE REGIONI
MA INSIEME AI TEATRANTI

I direttore artistico del Bellini concorda su una responsabilizzazione degli
enti di territorio ma chiede che non si escluda un governo centrale dello
Spetiacolo - Carenza di una legislazione regionale e di progeni di qualité in
Campania - Urge chiarezza nei ruoli di politici, operatori ed esperti.

Rifﬂl‘ld;lr@ il teatro italiano - dice Tato Russo — significa centa-
mente riorganizzare le funziom delle Regioni, ma ¢redo che
la rifondazione debba passare sopratiutto attraverso i leatran-
ti. E importante che ci sia "impe gno di tutti per costruire un teatro di-
verso, pid vicine al pubblico, avendo di mira intenti profondi. Non
sono, invece, d'accordo sull’ampliamento delle competenze delle
Fegioni anche perché. in futuro, per la capacild impositiva che esse
avranno, potrebbero cosi meglio dimostrare la loro convinzione se il
teatro debba continuare o no ad esprimers,

Credo, percid, che la soluzione non stia, tout court, nel passaggio dei
fondi agli enti locali. Si dovrd raggiungere una presa di coscienza
delle problematiche e delle funzioni dello spettacolo, della cultura
teatrale. Le Regioni devono appropriarsi delle funzioni ¢ non dei so-
li fondi, disciplinando la matena dello spettacolo in modo organico
¢ avende riguardo per le esigenze specifiche del erritorio e per la
culera delle singole regioni e sopratiutto per le aspettative dei citta-
dini.

Credo che la Regione Campania sia assente in questo momento da
gualsiasi progeio. C'e stata da parte degli operaton una pressione
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notevole perché la vecchia legge venisse rifatta in base a criteri in-
novativi, maggiormente corrispondenti alle esigenze dei tempi, ma
tutto questo & ancora lettera morta.

Come ho gid detto, esiste una legge regionale nella Regione Campa-
nia ma questa ormai ha contenuli obsoleti. Tra "altro & completa-
mente disattesa, € si & trasformata in ricettacolo cd abbeveratoio di
tante fermazioni non professionali. Non corrisponde piit all’esigen-
7a di promuovere vero teatro sul werritorio.

Penso che il referendum abbia eccessivamente punito il settore dello
spettacolo e credo che i cittadind, al momento del voto, non fossero
veramente consapevoli che oltre al ministero del Turismo si aboliva
anche quello dello Spettacolo. Una maggiore riflessione sarehbe sta-
12 utile, Lo Stato non pud trasferire tutte le funzioni dello spettacolo
alle Regioni perché vi sono realtd non identificabili in realth regio-
nali, realti sovraregionali che non potrebbero sopravvivere con legi-
slazioni regionali: mi riferisco alle compagnie di giro che dovrehbe-
ro fare domande a venti Regioni oppure ai Teatri d'are, agli Stabili,
privati o pubblici il cui valore sovraregionale impone una politica di
salvaguardia nazionale e internazionale, C'# da aggiungere che mol-
ti Teatri Stabili, e centri di produzione hanno avuto una matrice po-
litica e si sono sviluppati soltanto in base al sostegno dei vari pa-
droncini e protettorati pelitici locali. Credo che invece una maggio-
re corrispondenza alla storia dei luoghi alla loro capacith di esprime-
e leatro in senso produttivo o anche solo recettivo sia elemento
determinante per una diversificazione tra le strutture. Vi sono ciog
delle popolazioni che esprimono la voglia di fare teatro, altre che
hanno solo voglia di neeverne westimonianze. Lo Stato dovrebbe tu-
telare le realtd degne di interesse nazionale cd alienare quelle a ca-
rattere regionale che consistono nella promozione di realta e di ini-
ziative che hanno possibilith solo in ambito regionale.
Fondamentalmente, sono sempre stato in disaccordo con Midea del-
la circolare ministeriale perché da sempre pone 1"aceento su dati bu-
rocratici e quantitativi ¢ non sulla progetiualia e sulla qualiti che si
esprime. Credo, quindi, che una maggiore attenzione alla «realtis
del prodotto da parte di una autorith nazionale, che lo sorvegli, po-
trebbe evitare la proliferazione degli anicoli, dei comma ¢ le tante
pagine della circolare che potrebbe essere sostituita da schemi mol-
to pit semplici,

lo non eredo alla gestione degli esperti perché anche loro sono poli-
ticizzati, sono di parte. Credo invece nella funzione degli esperti co-
me organismi di consulenza senza sottrarre ai politici I"obbligo e il
dovere di legiferare. Ma tutto quesio dovrebbe corrispondere non
tanto alle idee corporative dei teatranti, quamo piuttosto alle idee
dello sviluppo del teatro nella societd e per la cittadinanza. Credo
che la presenia eccessivadegli operaton in ambito decisionale abbia
danneggiato il teatro italiano cosi come lo dannéggerehbe quella de-
gli esperti. Entrambi, sia operatori che esperti, possono avere un mio-
lo nell’indirizzare ma non nel decidere.

I teatro ialiano soffre di provincialismo. Tetto cid che viene creato
¢ prodotto per i Comuni, per le piccole province, dove la committen-
#a & centa, Quindi nasce per corrispondere ad un cento tipo di merca-
0. (e cora i Antonella Russo)

Nella foto, Tato Russo,



SCENA SUD

LA LEZIONE DI FILM COME RASOI E LE BUTTANE

DAL TEATRO AL CINEMA:
[ CASI MARTONE E GRIMALDI

Da Carosello napoletano di Giannini a Luct del varieti i Fellini e Lattua-
da c'é sempre stato un rapporto fra la scena meridionale e la macchina da
presa - Anche oggi due pellicole di forte presa, e dal nuovo linguaggio, han-
no rinnovato i legami fra la teatralita del Sud e la nuova cinematografia.

ANGELO PIZZUTO

.
un femomeno di cui poco i 51 & resi conto: i |
mua una corsia preferenziale sembra, perio-
dicamente, collegare la pratica del teatro

nel Meridione con attinenti modelli di trascrizio-
ne cinematografica, non necessanamente deriva-
ti da uno specifico evento scenico — ma che da
guest ulimo trae ragion d’essere. vuoi mocon-
tando il =mestiere del teatrante=, vuoi trasfigu-
rando in diverso linguaggio iconografico espe-
riende crealive nate per una prioritaria fruizione
SCERICE.

Film come Caresello mapoletans di Giannini, Lu-
o del varierd di Fellini ¢ Lantuada, I viaggio df
Cagritan Frocassa di Ettore Scola non consentono
un approfondimento di interpretazione s& non in
ragione dello stretio rapporto che i lega alla sia-
gione dell"avanspettacolo, della commedia musi-
cale, della Commedia dell’ Are. Tullo un sistema
di vasi comunicanti di cui Robero Rossellini €l
cii dimenticato La macching ammazsgeatiivg &
forse il film pid teatral-surreale del dopoguerra) &
il primo regista a rendersi conto per intelligenza ¢
istinto, ipolizzando una sceneggiatura del Pulle-
cenelln di Acerra che, dopo trent’anni, servira da
traceia ¢ da stimolo perun’ importante rivisitazio-
ne teatrale di Maunzo Scaparro e Manlio Santa-
nelli, protagonista Massimo Ranieri, all” Argenti-
na di Roma

Tdealizzat quale scenario precipuo di una linfa
teatrale non (ancora) contaminata dal consumi-
smo massmediologico (quindi, proprio per que-
sto disposta ad abbracciare le «pratiche basses
del reatro popolare) la scena del Meridione ha as-
sunto. nel cinema. | connotati forse mai esistiti di
un'eth dell’oro in cui sponiancismo cd asiuzia
sorgiva facevano tutt uno con 'arte della soprav-
vivenza & con Iesorcismio della fame atavics.
Solo di recente due film imaspettati, anomali € in
qualche modo ssgradevolis hanno fortunosa-
mente spezzato iconografia tradizionale ¢ la
prevalenza del luogo comune. Penso a Rasoi di
Mario Martone e Le Buttane di Aurelio Grimaldi,
entrambi scaturiti da espericnee teatrali dapprima
marginali, in seguito incamerate dal tentativo di
sgsportaziones Upico dell’industria cinemato-
gratica.

Mediometraggio autoprodotto dalla cooperitiva
teatrale che fa capo allo stesso regisia, Rasoi di
Mantone ¢ da considerarsi un tentativo, mirabil-
memnte costritite, di modema tragedia plebea - cui
non sono estranee le esperienze di Roberto Brac-
co e di Raffaele Viviam depurate della oleografia
umanitaria ¢ del sapiente bozzetismo specific
della produzione eduardiana

Ml modi @ nelle scansioni di una ssordidas litur-
gia teatrale, Rasoi di Manone disegna come un
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pantografo i momenti essenziali dello spettacolo
{protagonisti Enzo Moscaio ¢ Tonl Servillo), an-
dato in scena tre anni or sono al Valle di Roma; e
questo in dirczione di un nappropriars tormenta-
to, problematico, persino struggente di atmosfe-
re, conflitti, tipi e figuri appantenuti alla teatralith
dei guitti ¢ della sceneggiata {si pensi alle mole
maschere del malommo, della malafemmena.
della mamma dolente), Iconografia dell immagi-
nario che assimila e non rinnega folklore e luoghi
comuni, incubi ¢ corcagrafie di una citti-caverna
esplorata con insofferente valutta ¢ orgoglioso
senso di appartenenza

MNe scatunzce uno spettacolo — filmico e teatrale
chi decadente ¢ sonteosa epicitl, perrente ed an-
stocratico nel suo assemblaggio di guappi anfichi
e moderne amime in pena, ove be litanie di un re-
cente passulo (O paese do” sole, Simmo e Napide
paisa) ¢ le misteriche figurine chiamate ad offi-
ciare il nio dell"autodissoluzione emanano il sini-
stro fascino della voluttih e del lerciume, la genia-
litik di unm emarginazions pocticamente scandita
da una regia che vsa la «carrellatas come stru-
mento per una discesd agli inferi talvolta compda-
ciuia del proprio universo inenarrabile, comun-
que immune da speranze di riscatto o da prospel-
tive di gindizio storico-sociale, Ed & allora il sipa
rio teatrale, damascate ¢ fiommeggianie come in
un gala da corte dei mirscoli, a dischiudere - in-
dietreggiando come fosse una cinepresa - squal-
lore ¢ perdizione di una umanith fanciullina ¢ la-
gellam, visivamente animata da madonnine in-
sanguinate. prostitute fanciulle, camorrist 1llu-
minati i \l.':'“i-&."'i.\l'l'll.:l filosofico.,

«La nuttata & passata ¢ nui stimmo ancora dur-
miendos: nel suo camuccio fUor scems, minusco-
lo & malizioso come un elfo di Porta Medina, En-
#o Moscato sepue ¢ puntualizza gli sccadimenti
come Kamor nella Classe moria.

Una similitudine di emarginazione ¢ di fenome-
milogia del «reperio umanoes sgecomuna il film di
Martone e quello di Grimaldi, Aspro ed impassi-
bile dinanzi al minimale mosaico di compi sfatt ¢
aggrovighat, 1 occhio del regista (tramate |'ec-
cellente fotografia in bianco ¢ nero di Maunzio
Calvesi) si sofferma su detiagh ¢ piani ravvicina-
ti alla ricerca di un indizio, almeno uno, capace di
«spicgares il perché di quel senso pamordiale,
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par ad vna amimalescn condanna, non diverso
dall’infame destino dei solfatari-fanciulli prota-
gl:'lnihh della Discesa di Acta a Florisie '.I'|'u.‘l.] pri-
(RATH] |u:|li:-.||m.‘l|:lh‘:£iu dell” autore
Né 1 due spettacoli teatrali ispirati al ibro di Gri-
maldi (ricordiamo con ammirazione quello di Lu-
i sardo), né la radurzione filmica asprrano ad
und tematica di denuncia o di analisi sociologica:
la composita umanitd dei quartieni pil fatiscent
di Palermo vive, come pescl inun acquario, i gud-
sti del sollosviluppo economico ¢ culturale. Ma
resterebbe deluso chi si aspettasse da Le burtane
una sorta di proseguimento dei var Mary per
sempre o Regazzi fuord di cui Grimaldi fu sogget-
tisln ¢ scencgginlone,
L unico accostamento plausibile & sermumai quello
che 1 npora all’ umiverso atonale ¢ contemplati-
vor dell” Antiteater di Fasshinder, depurato di ogni
sapienza o geometria intellettuale che pur anima-
va il regista della Germania in autunne. Scomo-
dare alire scuole di pensiero, dal neorcalismo a
Pasoling, sarebbe (won luogo.
Uno straniato sentimento di desolazione, di
smembramento, di solituding — per via di quelle
immagini sempre sgranate ¢ frammentarie = do-
mina, quale scelta espressiva, o "arco di una
NITAFIONEe concepita Come innesto € Sospensions
i piccoli eventi quotidiani: i clienti sul lungoma-
re, la prima comunione del bambino, una notte
d"amore in un albergo «per benew, insulse barzel-
lene di mongchelle e fratacchioni, la wistezza di
una sera natalizia con il protettone che intona can-
zoni napoletane.
Sguardi femminili che oscillano dalla aggressi-
vith alla mestizia, bramosie maschili che tradi-
scono una condiaone di disagio, paura, sotomis-
sione. Ingiustamente tacciato di volgarith e scon-
venienza, il film di Grimaldi non esisterebbe sen-
za la grande prova generale che sono state le sue
scheppe di teatro (regie di Marcello Cappelli e di
Clawdio Collova), nelle quali erano gik coinvaolte
alcune delle attrici cui il film assegne una ingrata
coralith di auto-ironia e degrado: da Lucia Sardo
aGuja Jelo, da Ida Di Benedero ad Alessamdra D
Sanzo. O

A pag. 25, Aurelio Grimaldi. In questa pagina,
Enzo Moscato.

Sulle scene di Agrigento
La favola del figlio cambiato

a Muova Scena ormal occupa un

posto particolare nell’ambito di

quei gruppi teatrali che operano
particolarmente in Sicilia. Le messin- |
SCene rovano resoconti cntict che ne -
specchiano ' imelligenza delle scelte e le
copacith interpretative. Ad Agrigento, |
dinnanzi ad un teatro completamente
esaurito (olire 1000 persone), ha pre-
sentato La favola del figlio cambiaro,
con la regiadi Dora Peluso, che s1era gid
distinta nella scelta registica di Sogno
{ma forse no ), dove era intervenuta
drammaturgicamente, creando un vero ¢
progrio «doppios dei personaggi prota-
gonisti. Anche per La favola del figlio
cambiane Dora Peluso € interventa, con
una operazione di drammaturgia, cer-
cando di evidenziare 1" alone leggendano
del testo, dentro il guale ha costruito]'in-
terpretazione iragica di una madre a cui &
stato cambiato il figlio. La rappresenta-
ziome incentrata sul mceonto che Li ma-
dre fa della sua sventura, in uno spazio
ed in un wempo indeterminati, si avvale
di wna scena che privilegia il mondo om-
rico, al quale si accordano anche i costu-
i, le tuci e le musiche originali di Mi-
chele Pupillo, Dora Peluso ha dato al do-
lore della madre una interpretazione ac- |
¢corta e funzionake alla sua sollomissione |
|

al volere delle forze superiori che ne
hanno deciso la drammatica avventura,
Insieme a lei vanno segnalat Elena Ros-
saglin, Maria Sgarlato, Nadia Jemmolo,
| Amelia Marielli, Robenio Mulé, Elenz

Ragaglia, Turi Puzzo e Diego Maiolino,
| Andrea Bisicehia

Il male oscuro di Amleto
nella Napoli di Moscato

MAL D'HAMLE, di Enzo Moscato (anche regi-
sta, interprete e curatore dell’ allestimento sceni
co). Con Nicola Latera, Armando Pirozzi, Yin-
cenzo Saggese ed Emanvele Valenti. Prod. Com-
pagnia Enzo Moscato, Napoli

Opgm attore, al culmine della carmera, sente 1l -
sogno di confrontarsi con Amleto, Enzo Moscato
ha sentito di dover dare voce al male oscuro di
Amleto, ribanezzato Mol d°Hamlé, da questo au-
tore ¢ interprete che della napoletanita teatrale
contemporane & uno del maggion rappresentan-
ti. Pii volte premiato (1" witimo un Ubu per Em-
bargos), Moseato propone il suo spettacolo -
gliato di mezz"ora rispetto all’ edizione che aveva
debuttato la scorsa estate al festival di Santarcan-
gelo. Pasoliniano fino all’eccesso, questo Mal
o 'Hamlé scompone i dieci quadn "anima del
principe di Danimarca, rivista da Moscato come
puro segno di ribellione che si esprime nell"aspro,
poehico e bellissimo linguaggio cui ¢i ha abiuato,
Ma mentre ci perdiamao in questo rinnovato lir-
simio parenopen, la nnuncia al monologo si perde
a sun volta, ¢ il tentative di tradurme in immagini
eloquenti pensieri ¢ opera dell’ mutore, poria a una
SCNAtura scenica {uanto Ml ermetica.

Fana quest” unica riserva, 1o spetiatone pad acco-
starsi poi allo spettacolo come a una messa sacri-
lega, dove st celebra ameors una volta il sacrificio
rituiale @ primigenio del teatro atitentico. Con Mo-
SO0 guattro giovani interpreti { Vincenzo Sagge-
=&, Nicola Laiera, Armando Pirozzi, Emanuele
Valenti) vengono dilaniati dal mito shakespeana-
no e dal su0 nuovo linguaggio di mone, Neiwil-
ler, Bene, De Berardinis, vengono invocati tra
una tarantella funebre ¢ il leit-motiv di Franco
Battiato O parria mia. Rossella Minomn




SCENA SUD

LA QUESTIONE DELLA SUCCESSIONE A GIUSTO MONACO

IL GRAN TEATRO DELL'INDA
ASPETTA IL SUO PRESIDENTE

L'illustre grecista Umberto Albini é da tempo designato in pectore a ricopri-
re Uincarico ma — come dice scherzando — «1'oracolo di Delfi resta oscuro»
- Seneca e Menandro figurano nell’edizione 1993 del ciclo classico latino.

forunatamente 1 nostri poelitici ¢ am-
<< S ministrativi hanno studiato tutt a Del-

fi. da Apollo I'oscuro, e si esprimono
come 1"oracolo, in modo ambiguo. Utficiosa-
mente 51, sono il Presidente in pectore, me o ha
confermato pit volte 1" oracolo, ma temo che il si-
gillo di stato si Sia SMATite in Una rocea incanta-
taw. E city che pensa Umberto Albini - professore
di Letteratura greca alla facoltd di Lettere
dell"Universith di Genova; direitore del diparti-
mento di filologia classica — a proposito di una
nomina che sulla carta lo indica presidente
dell’ Istituto nazionale del Dramma antico, ma
che nei fatti & tenuta in sospeso in attesa di ratifi-
cafinale,
La situazione determinatasi all” Inda & paradossa-
le. L'Tstiuto aveva soperato la sindrome dellab-
bandono successiva al decesso di Giusto Monaco
(14 febbraio 1993} attraverso 'impegno dello
staff organizzativo che ereditava il XCKIIT ciclo
di Spettacoli Classici con le celebrazioni dell’ot-
tantennio. Fore di un apparato (consiglio di am-
mimstrazione, vicepresidente, direftore genera-
le), forte della legge speciale n. 20 del 7 glugno
1993 della Repione Sicilia, che sottrae 'ente alla
precarietd della contribuzione annuale; forte del
riconoscimento, sempre in termini di legge, della
scuola di Teatro antico, 1'Inda a mt oggi manca
perd di una guida culturale auvtorevole, Qualcuno
spstiene che | Istituto ped funzionare ugualmente
sotto la guida del vicepresidente, I'architetio
Emanuele Gilberti. E in effeiti la vicepresidenza
pud garantire la vita ordinaria dell"Inda, come sta
accadendo da un anno. Ma «¢ I'immagine
dell’ente che viene sminuita perché diventa qual-
cosa da periferia del sistema, alla quale 51 pud an-
che far mancare il presidente per un annos, So-
stiene Giorgio Punzo, direttore generale, che po-
lemicamente agginnge: «Se poi riflettiamo sulle
indicaziom dello Statuto, che prevede un presi-
demnte di chiara ¢ niconosciuta fama, allora la man-
canza di vna guida diventa grave, anzi gravissi-
ma. Coloro che ne hanno la responsabilit si asse-
mono una grossa colpa. 1l professore Monaco,
nella sun chiaroveggenza sulle sorti dell’1stituto,
aveva indicato Umberto Albini tra i grecisti pily
nodi. In une sede privata aveva affermato che Al-
bini sarebbe stato un ottimo presidente. Quindi,
con Umberno Albini, anziché con Giuseppe Rossi
di Vigevano significherebbe muoversi nel solco
della tradizione ¢ del lavoro, cosi come era stato
nelle intenzioni e nelle amvazioni di Giusto Mo-
naco. Significherebbe anche una netta chivsura
alle aspettative sorte all’ indomani della morte di
Monaco. Aspetative di successione legittima,
per carith, ma che si scontrano con la hgura di un
testimone morale. Non o caso Albini ha tradotto
1o scorso anno il testo pil importante del ciclo

ANGELA BARBAGALLO

.J‘l;uqi"h"’ﬂﬂf"lf di Eschilo, direito da Roberto De
Simone —, sul quale |"Inda era impegnatas,
Albini operada molti anni con il Teatro della Tos-
se di Genova, con lest curati insieme a Tonine
Conte &d Emanuele Luzrzati, e con versioni da
classici greci e latini; 5i occupa di oratoria greca,
di bizantinistica ma soprattutte di teatro classico.
Su di lui si & concentrata una convergenza di inte-
ressi alla quale non & estranea quella parte istim-
mionale. govermativa, dalla quale, ormai e soltan-
o dipende il suo insediamento ufficiale all’ Inda,
Ins sostanza Albini & destinato a raccogliere 1'ere-
diti di Monaca, che ha guidato 'ente per vent’an-
ni. Egli stesso ne & consapevole: «Quando in Ate-
ne una donna rigea rimaneva vedova, gli amorosi
parenti gareggiavano nel dichiararsi pronti a spo-
sarla e ad amministrarne le sostanze. 1o mi sento
I"erede matteso, che sta dando gravi dispiaceri a
chi si aspeitava la successione, vuod per i SU00 ime-
riti purtroppo non apprezzati in guesto mondo in-
grato, vuol per il suo affeto puriroppo non da bet-
1 capito verso lo scomparso. Ma essendo ligure ¢
dungue parsimonioso, cercherd di non dilapidare
il patrimonio cosi oculatamente gestito dal pro-
fessore Giusto Monucos.

Il patrimomio va comundue gestito, ed entro certe
scadenze, Gennaio @ il limite entro il quale biso-
gna presentare | programmi del 1995 alla Regio-
ne siciliana. Nel hilancio di previsione dell’Isti-
o sone state indicate le possibili variazioni del-
la spesa. E un’ipotesi che deve trovare In definiti-
va giustificazione nel momento in cui il bilancio e
i programmi dovranno essere presentati all’asses-
soralo regionale competente: © questa ¢ matena
che dev'essere trattata dal presidente,

Albini conosce la sinsazione finanziaria dell’ Inda
¢ il rapporio tra progetio culturale dell ente e one-
re economico? Fark dei cambiamenti? Quali? = A
Firenze dicono che senza lilleri non si lallera.
Non conasco la sitearione finanziaria dell'Inda —
afferma Albini - ¢ non posso che fare una dichia-
razione di intenti, malavguratamente ovvia. Vor-
rei evitare gli spettacoli inamidati, e sollecitare ri-
letture attualizzanti, anche se & nschioso. Quanto
ai convegni, cercherd di aprire il dibattito su
drammaturghi e commediografi antichi anche ai
crithci di teatro e di cinema, ai regist, ai Wadiuito-
ri. Occorre confrontare le loro esperienze con
quelle degli studiosi. La linea culturale sepuita
dal professor Monaco— testi di grande richiamo ¢
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EXIT

LUTTO ALLO STABILE DI CATANIA

Giuseppe Di Martino, un maestro
che diresse grandi attori
DOMENICO DANZUSO

,c‘.ln[u SCOTsM, 5 & spenio a Napoli per
collasso cardiocircolatonio Giuseppe Ii
Martino. I regisia aveva 74 anm (era

nato & Pescara nel 19200, vissuti intensamente fi-
na alla fine: nel lavoro e nell”affetts della sua se-
conda moglie, la giovane Emanuvela Muni, suaex
allieva della Scuols di recitarione dello Seabile
catanese, che gl aveva dato due figh da lui sem-
pre desiderati, Marianna di quattro anni ¢ Tom-
miasa di wno.
D Martine — allieve di Pietro Sharof della scuola
di Stanislawski, nonché collaboratore di Guido
Salvini — aveva al suo attivo olire a sei spentacoli
clussici per il Teatro Greco di Sirscusa negli anni
<he vanro dal 1962 al 1978, una straordinaria e
viriegata carmern sviluppata sia al tempo del suo
sodalizio con Anna Miserocchi, sua prirml. mi-
glie, & con Mura Berni, sua compagna per lunghi
anni, che coi maggion attori del secondo dopo-
werra da lui diretti: da Salvo Randone ad Anni-
ﬁ.-ul.: Ninchi, a Filippo Scelzo e, via via, a Renzo
Ricei, Elena Zareschi, Paola Borboni, Gino Cer-
vi, 'mo Buazeelh, Carlo IV Angelo, Ave Ninchi,
Vittorio Sanipoli, Anna Maria Guamnieri, Valen-
tina Fortunato, Sergio Fantoni, Tun Ferro, Enn-
oo Maria Salerno, Giorgio Albertazzi.
L sua presenza venlénnale al Teatro Stabile di
Catania, ha lasciato il segno in numerosi spetia-
coli, tra i quali va almeno ricordato Pipine il bre-
ve di Tony Cucchiara e Renzino Barbera, rivisita-
Zione «in pcinu:.s“glw dei celebn |'.IIJ|}I siciliani,
unia spettacolo che in due riprese ha ricevuto con-
SENS1 Spesso entusiastici non solo in Dalia, mae an-
che negli Stati Uniti, in Argentina, Brasile, Ura-
guay e Australia,
La sua fine a Napoli non & casuale. Aveva infati
da qualche giormo completato le prove di una
messinscena per Luisa Conte al Teatro Sannazza-
ra, col quale collaborava dal 1977,
1974, Le Trodane al Teatro Greeo di Siracusa. Ed
& una rilettura registica che, nel rispetto dello spi-
rito della ragedia di Euripide, guarda all atmualith
di una guerra odiata, vissuta sanguinosamente ¢
crudelmente sulla propria carme da soldaty del tut-
to estranei alla vicenda, ma anche su quella di di-
sarmati civili o peggio di inermi fanciulli.
Cosi nell"indagine registica di Giuseppe Di Mar-
tin il Vietnam e la sua tristissima realtd entrava-
no di pieno dirito selle mitiche infamie della
guerra di Trosa. Ma forse non era affatio cosi,
Poiché ana in questa visione dei sclassici nostr
contemporanei= erano le mitiche prigioniere
troiane a divenire dofenti vietnamite, mentre ma-
gari un fanciullo asciugaio dal naplam in una sor-
ta di assurde genocidio, era omologo a
guell” Astinnatte ritualmente sacrificato per di-
struggere la discendenza di Priamo e di Etore.
Ed ecco I"anticonformismo dimartiniano suscita-
re polemich dissensi alla «primax; ma anche. alle
repliche, la comprensione del senso di una attua-
lizzazione che & non solo vocazione teatrale di un
regista, ma essenza siessa di un teatro che non
vuole divenire mai oggetio museale.
Dl resto la trasgressione di Giuseppe D Martino
51 sposava con un estremo rigore intellettuale che
non era sempre flologico, ma pid spesso d stile,
Era questa la strada indicatagh dalla consuctudi-
ne con Guido Salvini, suo maestro d’arte e di vita,
e coi maggior attor italiani del Novecento,
Tutta cid poi combinato &d una vocazione scicn-
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tifica— il suo recente Teatrica, esercizi di leitura
del Teatra Antico, ce ne da conferma - che gli fa
percepire il suo sandare controcorrentes come
momento di approfondita e necessaria reinterpre-
tazione di un testo ¢ mai come pedisseguo ada-
giarsi @ mode dominanti. Cosi pubd sccadere che
le citate Froiane del "74 appaiano azzardato tra-
sferimento della wragedia classica nella pid turpe
contemporaneiti, o che invece Gl 'innamao rati po-
sti in scena per lo Stabile catanese nell’ anno gal-
domano e in tempi di attualizzazione selvaggia, si
propongano in apparenza quale ricostruzione di
um fempo andato, lasciando perd individuare nel-
la decadente borghesia vencziuna del Settecento,
la degradata societd italiana del nostro tempo.
Ma nel frettoloso ncordo di Beppe D Martino ci
preme soltolineare Lo sua lunga attivith di docente
¢ direttore della Scuola di recifazione del Testro
Stabile di Catania intitolata s Umbeno Spadaro,
serbatoio di pregio di ben tre generazioni di attori
{che vanno du quella di Miko Magistro a quella di
Emanuela Muni e di aliri piti giovani allievi). cui
attinge nella sua continuiti lo stesso Stabile, ma
anche 1] teatro pubblico ¢ privato italiano,
Gittseppe Di Martino un maestro da rimpiangere,
dungue. Giovanile nello spinto, nonestante I ap-
parente burbanza e gli anni; e ancora con una
gran '.-u"IJ.L di vivere dentro, Ma soprattuito |.i|
rinnovarsi i

testi di minore impatto ma degni di essere cono-
seiuti, rotazione di attori, registi, traduttori col-
lawdaty o in crescita = va nspettata, Monaco ave-
va anche istituito un’ apprezzata scuola teatrale, si
era circondato di collaboratort sen ¢ ben prepara-
ti. Perché mutare indinizzo ¢ persone? Sc poi tra
le pecore tianche qualcuna & un po” meno bianca,
pazienza: succede nelle miglion famiglies.

L' eloquentissima risposta, al di 1a dell’ovvia di-
chiarazione d"intenti, lascia supporre idee chiare
su programmi ¢ persone. Intanto guest’anno, per
il ciclo classico latino sono previsi due speiiaco-
li estivi: Agamennone di Seneca e Selvaticus di
Menandro. I circuiti saranno i it archeologici
gbitnali: Segesta. Morgantina, Lipan, ecc.; forse
anche Taormina. A settembre, non pi nel mese
diaprile. si svolgerh a Siracusa il convegnodal te-
ma «Euripide, futuro del teatros. Alla fine
dell’anno & previsto uno scambio con il teatro
giapponese: le maschere latine incontreranno le
maschere del teatro Kabuchi ¢ No. Ma il primo
appunamento dell anno (maggio) sard 1] Festival
dei Giovani al Teatro Greco di Palazzolo Acrei-
de. Con una novitit: una sene di saggi degli allie-
vi delle scpole di teatro nazionali ed europee, in
chiusura del festival. Un calendario denso di ap-

pu'l[:um‘:ml che amene al presidente dell” Inda cir-
coscrivere o ampliare, O

Napoli tragica e cialtrona
per le madri di Ruccello

MaAMMA, di Annibale Roccello. Regia (effica-
ce)di Pierpaolo Sepe. Scenografiadi Fausta Cop-
pi. Con Massimo Andrei, Aruro Cirillo, Paola
Fulciniti e Monica Nappo. Prod. Associazione
Beat *72.

Quattro lunghi monologhi di altrettonti personag-
gi destinati a non incontrarsi mai sulla scena,
esempl salient e vanegat di un universo subur-
ano che ha 1 colon atavic di Napoh, ma gia qua-
st subdolamente intrisi di una modernitd cialtro-
na, deviante ¢ deteriore, di miti pubblicitari ¢ tele-
visivi. Un graffio appena di grottesca tragicith
nella pazza che sul filo di una religione da pin-
focchera si disinica con lampi di toruesa furbizia
fra la Madonna e Orietta Berti, Ma gid distorsione
aflarmante di consumismo piceolo borghese nel-
la volgaritd di una madre eternamente avvolta in
una vestaglia rosa @ nevroticamente attaccats al
telefono, ministrn agitata ed aggressiva di una in

finita figholanza dax nomi televisivamente smal-
Lot e grumo inerme di paura davanti al terremolo
che =i accinge a prendere il suo posto fra | maly
cromici di Napoli. Accanto a cui persiste invece,
CoamE una vittima straeiati ferma nella dolorosa
fissazione di antichi valori. una pitl apprensiva

madre popolana che morde & azzanna la figlia,

chiamandola zoccols e puttana, e pensa alla
mimmana per rimediare ai guai di una perduta
verginith. E infine, figura forse la pii struggente
intensa, un omosessuale che inganna le lunghe
pause del marciapiede col respiro ampio di fiabe
che nsorgono dal passato cot toni esilaranti di cat-
tiverie antropologicamente innate. Questi | prota-
gonisti di Mamemea di Anmbale Ruccello, presen-
tato dall” Associazione Beat 72 per la regia di
Pierpaolo Sepe. Uno spettacolo che tende a mi-
metizzare all ombra della sperimentazione la sun
povertd di mezzi, evidente nella fdottissimn sce-
nografia ¢ nell"ancor pill ridoto apparato d luci.
Ma che ha il pregio di avvalersi di un’interpreta-
rione lucidamente partecipe, capace di esaltare
nello scandito intrecéiars: del personaggi Ia crea-
fivita vibrante e nicca del linguaggio ruccelliano.
Riuscendo a tradurre ogmi melodrammatics insi-
dia nell’ sutenticith viscerale di un atavico tessuto
umann, vitalissimo oltre ogni dolore, le cui voci,
solar, poetiche, ossessive, si iNFeCCiano come n-
chiami di un mondo struggentemente lontano die-
troo la malinconia solitaria e consapevale
dell’ omosessuale, reso da Massimo Andrer con
accoraty e sobria solidith, Antomnella Melilli

A pag. 27, da sinistra, Giusto Monaco ¢ Um-
berto Albini. In questa paginga, il regista Giu-
seppe [N Martino,
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INTERVISTA A TAORMINA AL VINCITORE DEL PREMIO EUROPA

MULLER: 10, COMUNISTA
SPERIMENTALE, CLASSICO

Dalla parte di Marx contro Lenin il co-direttore del Berliner, che constata
la perdita di valore dell’intellettuale nella societi - «Quella del regista non
é una professione, ¢ una malattia, La televisione? Annulla la memoria».

patrocinio della Comunita europea, il I'V Pre-

mio Europa per il Teatro, dotato di 60 mila
Ect, & stato assegnato, al termine di una tre giomi
{dal @ all" 11 dicembre), ricca di avvenimenti tea-
trali e di incontri di stedio con criticl, studiosi, re-
gisti e attori di diversi Poesi curopei, al dramma-
wrgo edesco Heiner Miiller: «uno dei massimi
autori di teatro viventi... un maitre o perser di pii
generaiont... unis scomoda coscienza cntica per
entrambe le Germanie. ..+ come da una pi ampia
maotivazione, letta da José Monleon, presidente
della giuna inmermazionale durante la cerimonia
di consegni.
1 prestigioso premio era stato conferio nelle pre-
cedenti edizioni, sempre a Taormina, ad Aranne
Munowckhine (nel 1987), a Peter Brook (nel 1989}
¢ a Giorgio Strehler (nel 19900, Vale la pena ri-
cordare che per questa IV edizione il Comitato di
Taormina Arte, i accordo con la giuria, ha isti-
tuito il Premio Europa Nuove Realth Teatrali (do-
tato di 20 mila Ecu) con gl imtenti d'incoraggia-
re e stimolare tendenze ed iniziative emerse in
quiests ultimi anm. Ad éssere insignit del premio,
che & stato consegnato da Anatolji ¥assiliey (pre-
mio speciale dell edizione del 1990), sono stati
Giorgio Barberio Corsetti per i nuwovi mezzi sce-
nic, 1] gruppo catalano dei Comediants per il tea-
o di stradi ¢ 1] regista lituane Eumuntas Nekro-
sius per il lavoro drammaturgico.
Emozionante 'incontro con Heiner Milller (66
anmi il 9 gennain), un paio d’ore prima della con-
segna del premio. Piccolo e nero, a prima vista:
per via dei suoi abiti scuri dentro i guali nuota la
sui esile figura che s muove velocemente, a pic-
coli passi, e per una montatura d' occhiali nera e
stretia stile anni Sessanta, Miller parla quasi sus-
surrnndo & causa di uif intervento \'|II4"|I:rEiC1.1 Per
una grave malattia, con lievi pause durante be qua-
li fuma un grosso sigaro.
HYSTRIO - Sicror Miiller, nella sua quaranten-
starle qrrivieel di dlramInuIINrg o Si POSSONG FiCOm-
seere tre grovdi mooentis guelio dell‘wiopia co-
munista ¢con Traktor, Die Bauern, Der Lohn-
driicker, Zement, ¢ altri; un gruppo di opere che
comprende adattamentt di tragedie classiche
greche e shakespeariane come Philoktet, Herak-
les, Prometheus, As you like it, Macbeth, Hamlet,
€ dirt mnowenie i recente, diciame di tipoe speri-
mewtale, che persinterizzare, racchiude la triade,
Hamletmaschine, Quartent ¢ Medea, le chiedo, in
efie direzione va in guesto momenta il suo featro?
MULLER - Continua il penodo classico, sperni-
mentale, comunisti Io lo vedo in modo diverso
dai enitici. Quando ho inzate o scrivere ero mal-
1o pil seettico verso il comunismo di guanto lo sia
uggi. Queste parole sono quasi un paradosso, per-
¢heé pggi o'¢ un consenso generale nel decretare la

I»titutm ¢ promosso da Tacrmina Are con i

GIGI GIACOBBE

sconfina del comunismo. Quello che voglio dire
& che 1l tentativo di Lenin di contraddire Marx, di
falsificare Marx, & riwscito. E rispeto a Lenin,
Marx ha ragione. Marx ha avuio sempre idea
che il vero cambiamenio, la vera nvoluzione, si
pud fare soltanto partendo dat punti pits forti, dal
punto in cul il capitalismo ha raggiunio il livello
pitt alto. Mentre Lenin ha tentato di farlo paren-
do da dietro, E adesso il covallo & impazzito ¢ ha
dato un caleio.

H. = [ sueed fexei sonce stan riterudd in Qocldenle ri-
vallizioweard, menfre a Berlino Estvenivano comnsi-
derari reazionari, direi anticomunist, Come vi-
veva questa contraddizions ?

M. - Per me questa situazione era molto bella, per-
ché io sono dell’avviso che 1'insuccesso ¢ il vero
sUCCesso ¢ uilo sempre basato sui mahiniesi. E
gui ¢'erano addiritiura due malintesi ¢ quindi on
doppio successo, Mentre adesso, quando tutti cre-
dono di capirmi, il mio successo sta diminuendo,
H. - Non erede cfe fn sia opera possa risultare
extetizzante ¢ che la riveduzione e il caombiamento
che el iporizza. abbianoe wn carattere barocco,
rutr'al pitt romantice?

M. = Pud essere. Ma 1o ero interessato al materia-
le. Dell aspetto idealogico-politico mi sono inte-
ressato poco, [0 sono un grande giocatore. Trop-
po giocatone.

E. - Giecatore di scacefu?

M. - No. Di scacchi no. Sono stuto felice legeen-
do da Poe che Iintelligenza degli scacchist &

molto basss, Probabilmente anche Poe non sape-
va giocare 3 scacch, Lenin era un gr:.l.ndu: SCAC-
chista. Addirittura Plekhanov, un intelicituale
molto sublime ¢ complesso, ha descritto Je tatn-
che di gioco di Lenin, E 8" armabbiava molto per-
ché una delle principali tattiche di Lenin era quel-
Iz di sacrificane «i contadini»: ovvero | pedoni,
che in tedesco si chiamano contading.

H. = Come vive adessoa Berling Esr, da quando il
rmgero & stato abbaifuio?

M. - Adesso vivo a Berlino Ovest, a Kreutzberg,
una specie di enclave internazionale: ci sono pil
turchi che tedeschi, una cosa straordinaria, Vivo
ai margini fra I'Est e I"'Owviest.

H. - Qual ¢ il sue nemice oggi?”

M. = Non lo so, Non ¢i sono pii nemicl.

H. - Mo ha un nemice da combaliere”

M. - Forse gli amici,

H.- Cual & la funzione dell”intelletnale oggi in
Crermnaria, in fralia, in f-.':rrﬁ;h.'i’

M. = C'& un fatto nuovo oggi: la svalutazione
dell'intellettuale. Non hanno pit valore. C'era
un'illusione della sinistra, di questo connubio fra
potere e sapere, & questa illusione ha mutilao gli
intellettuall. Eora gli intellettuali devono recupe-
rare le loro arti. Ma dal 1989 in poi ¢’& un tentati-
vo i recuperare potere ¢ sapere. Politica & 1" ante
del possibile e "ane & invece il tentativo di fare
I"impossibile. E questa ¢ una contraddizione non
sanabile ¢ sulla quale si deve insistere. Chi vuole
s0lo ] possibile nmane semipre al di sotio del pos-
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lata «I1 mio teatros,

Assegnato a Peter Stein
il Premio Novecento

ne Comunale, la guinta edizione del Premio Internazionale Novecento, con I assegna-

zione della «Rosa d"orow al regista tedesco Peter Stein.
Il premio, istituito dalla casa editrice Novecento, viene conferito ogni due anni ad una persona-
lit del mondo della culwra che, con 12 sua opera, abbia contribuito ad acerescere il patrimonico
di conpscenza, sapienza ¢ bellezza dell umamith. Particolaritd del premio & I"assenza di una giu-
rig. Infaui & lo stesso premiato che designa il suo successore: nel 1984 venne conferito, per la
prima volia, a Jorge Luis Borges che indich in Henry Cartier-Bresson il suo successore; in se-
guito la «Rosa d'oros venne consegnata all"editore Giulio Einawdi e, nel 1990, a Pierre Boulez.
La cerimonia si & svolta nell’ Albergo dei Poverl, grande complesso monumentale del Seite-
centi. 11 professor Ferreccio Maroti (Centro Teatro Ateneo dell’ Universith «La Sapienza- di
Roma), ha presemtato 1"opera di Peter Stein @ il maestro Pierre Boulez ha motivato le ragioni
della seela, Contemporaneamente € stata inaugurala una mostra fotografica o cura di Ruth
Wale, in collaborazione con il Goethe Insthnat di Palermo, dedicata al regista ¢ sono state proie
tate alcune sue messinscenc: Le tre sorelle di Cechov, As your like it di Shakespeare, Nemico di
classe di Nigel Willinms, Falsraff di Giuseppe Yerdi, i parce di Botho Strauss, Pelleas ¢ Me-
| lisande di Claude Debussy. Inchivsura della manifestazione Stein ha tenuto una lezione intito-

N ei giormni 24 & 25 ottobre si & svolto a Palermo, in collaborazione con ' Amministrazio-

nd

Scuole milanesi in scena
al convegno Pirandelliano

l a grande croce sulle spalle del sacerdoe,
frai 1 due chuierichetti col lunboll in mano,
si staglia contro una luce violetta, mentre

ai loro picdi un’umanith minuta, «imbestiats

ubriacata=, piange in ginocchio, E ["ultima scena
della Sagra del signore della Nave, che al Palag-

zo dei congressi di Agrigento ha aperto, il 6 di-

cembre, la rasscgna di teatro, cinema ¢ televisio

ne collegata col convegno internazionile di stedi
sul tema «Pirandello: ieatro ¢ musicas, promosso
dal Centro nazionale di studi pirandelliani. Ed &
sorprendente rilevare che tale allestimento non &
stato realizzato da una compagnia professionale,
ma da un gruppo costituito da una cinguanting fra
studenti, insegnanti e non docenti provenienti da
ofto Licel ed sttt tecaiel di Milane che, eoordi-
nati dal liceo scientifico «Cremonas, col soste-
gno finanziario del Progetto Giovani 2000, hanno
eSS0 iN SCEna Ui 1Eso rarameante rappresentato,
che segna uttavia un punto nodale nellevoluzio-
ne del teatro pirandellizno, in quanto anticipatore

di quella continuita tra platea ¢ palooscenico che

i mirovera nelle pit ardite, ma successive nno-

vazioni det Sed persondggt ¢ d Questa seva 5i re-

cilid @ Soggerto.

L'impostazione dell allestimento era scoperta-

mente didanica, didascalica, finalizzata ad illu-

strare |'evoluzione del testo: dalla novella, pre-
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sentala nella parte imiziale in forma di oratorio,
come lettura sminwzzata in mille voci, all’ano
unico, risolto come una sorta di werk in progress,
di prova con un capocomico demiurgo in scena,
che legge quelle didascalie che sono appena sug-
gerite dall apparato scenico. Unia soluzione regl

stica funzionale ai vineoli di un allestimento nato
nella scuola, ma che, come ebbe a riconoscere il
professor Giovanni Cappello dell umiversita di
Nuechatel, sottolineava con efficacia le tesi criti-
che che lo studioso s1 accingeva ad esporre. Mail
pregio fondamentale dello spettacolo sta forse in
quell"energia, quell immediatezza tpiche del
teatro della scuola, qui ulteriormente arricchite
dal generoso metters in gioco di persone diverse
per etd & ruolo, che confenvano, specie alle scene
corali, un’intensith dolorosa, quasi da sacra rap-
presentazione. Clawdio Facchinelli

AGRIGENTO - Nor runte le cenert di Pirrndel-
lo riposavano, come si credeva, soito il secolare
ping del Kaps. Una parte di esse & stata infaini ri-
frovata in un'antico vase atfice dove erano siaie
custadite per quindici anni prima di essere rivers
sale {senza grande affenzione evidentermenie) in
stng rozza pietra della campagna dif Girgentis,
'||:'1_'-’mn'-’.l .f( r;.f]'r':.lzr' 1 r.-fuui.":'.- rff Fr'.l'g.-ih:'.fq'f.fg.l. ,4 _ﬁ'}f:' {a
casiutle seoperia é state il divenore del museo San
Nicoda, Gruseppe Castellana, che, da buon ar-
cheologo, ha istintivamente allungato 'occhio
dentre il piccodn foro del coperchin dell urna, no-
tando sl fordo § resii dimenticar! dello scrittore,

sibile. Questa & la tragedia della politica.

H. - Lei & un poeta prima di essere drammaiorgo
e ha sentite anche o necessitg di fare la regia di
alcuni del suod laverd come, Macbeth, Mauser,
Der Lohndriicker, Fatzer Fragment... Lo fa firte
Per nen essere fravisaio !

ML - 1l regista & un prodotio nuovo, cioé un pro-
dotto classico della divisione del lavoro capitali-
stico. Prima dell’ Owocento non esisteva il regi-
sta, Quando il teatro @ diventalo una macchina
con la divisione del lavoro, & venuta fuon quests
figura. Peter Stein ha detto che 1] regista non & uno
professione, & una malattia. E 1o sono d"accordo
con lui. E un fenomeno di decadenza,

IL TEATRO E GIOCO

H. - E lei fa il regista per malattia ?
M. - Per me & un’altra cosa, perché mi riposo dal-
o serivere, E come se entrassi di noovo nell* asilo
infantile. Eun giocn. Posso giocare, Lamacchina
dla serivere ti responsiabilizza. Mentre nel teatro si
ud fare quel che si vuole, Imesponsabilmente.
L. - Qualcuno dei relaton sulla swa opera, mi pa-
re Giorgio Manacorda, ha dette che Iunico auto-
re del Novecento redesco cul si sentirebbe di av-
vicinarla é Gottfried Benn. Lei é d accordo?
M. - Questa cosa ha un duplice taglio. Perché se
da una parte & veroche Benn & sicuramente il poe-
1a pih intergssante della Germania di questo seco-
loy, chall’altra parte ¢ una strana VicInanza, per-
ché Benn & stuto molto vicino ad Ezra Pound ed
entrambi avevano una certa sensibilit per il ne-
gativo e per il wmiaco del potere, Erano affa-
scinati dal male. Del resto nella Diviea Comme-
dim di Dante I"fnferne & pitt divertente e si legge
megho del Paradise,
H. - Lo scorsa arno Bob Wilson, per la sua in-
stallazione Memory Loss, alfa Biennale di Vene-
zia, ha preso spunto da una sua lettera che rac-
contave di ina fortura mongola per tragformare i
prigionier i scliavi, SIPumenil Senzi menori,
La lettera si concludeva con: «Non ¢'& riveluzio-
ne senza memortas, Qual é i senso di questa s
affermazione’
M. - [l problema principale di oggi ¢ che la televi-
sione cancella la memoria. La televisione con le
sue immagini carica nuove informazioni che can-
cellano le precedenti ¢ quindi si cancella ls me-
moria. La televisione ¢ lo strumento antirivolu-
zionario per eccellenza,
H. = E dungue fa televisione, come ci ha fatto ve-
dere Barberio Corserti nel suo spettacole Mefi-
stofele. Studi, schizx e disegni per un Faust pri-
vato, ¢ davvers i diavolo ?
M. - 5i. Perché no? Ci song due metodi per can-
cellare In memoria. E ambedue § regimi, sia quel-
i dell*Est che quelli dell’Owvest, Ii hanno utilizza-
ti in modo diverso, Quell dell’ Est avevano fatto
una legge che proibiva la circolazione di certe
stampe, ma sopratiutio cra vietato tenersi | gior-
nali del passato. In Occidente invece si cancellala
memoria in modo diverse, formendo continua-
meenile nuovi giemali. Le racconto un fatto curio-
s0 che accadeva nelle galere dell” Est: 1 detenut
politict non potevano leggere né Marx, né Lenin,
nessun libwo politico. I ciminali potevano leg-
gerli, nom i detenuti politics. Una cosa intelligen-
te. Non le pare?
H. - fn i 51 Breve ma incisivo inferveitto, & con-
clusione delle relazioni sulla opera, lei ha detto
che tutto questo le faceva ricordare il film di
Dyrever sui vanpird (Y ampyr deld 1931, e ) Di
guel vampiro appunie, che dallinferne della sua
bara vede gli alberi e assiste al suo funerale. Let
ha detto: «Tutto quello che si dice di me mi tra-
scine nedla bara pid velocemente e mi toglie i
seitzo dello scrivere ¢ lo scrivere crea piil distan-
zarrame e la mortes, Le chivdo, sempre sotto for-
nur dfi gioce leatrale, come le piacerebbe essere
ricordaio?
M. - Come un vampiro che torma sempre. O

A pag. 2%, Heiner Miiller. In questa pagina,
Peter Stein.
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BREVE STORIA DEL TEATRO PUCK DI BISCEGLIE

UATTRO INTENSE STAGIONI
TRA SPETTACOLI E SEMINARI

a Compagnia Teatro Puck nasce a Bisce

elie, dove risiede, nel 1990, Da allora co-

MINCIa und lunga sene di produzioni di
crescente successo di pubblico e di critica, nco
nosciuto o livello narionale da recensioni & servi-
zi su alcune delle pill imponanti testate giomali-
stiche e lelevisive (" Unint , [l Tempo, Il Messag-
gere, Rai 1 e Rai 3 ege.) g sulle pitli prestigiose n-
viste italiane dello spettacolo (Hyvstrio, Siparfo)
I primo lavoro allestmo dalla Compagnia Teatro
Puck & Bagne finale di Roberto Lerici, che, per il
SUCCEsso riscosso tra pubblico & eritica, viene fi-
preso ogni anno, Successivamente & andato in
scena Chmageio a Franz Kafba: una lenerm, versi
per il teatro scrith appositamente per gh atton del
Teatro Puck da Giuseppe Lagrasta, vincitone del
Premio nazionale di Poesia nel 1989 con il poe-
metto Esercizi invernali, anch’esso presentato al
pubblico dagli attor dells Compagnia. Seguono
poi produzion che affinano sempre piu le scelte
stilistiche del Teatro Puck, che in questo periodo
verifica un linguaggio teairale che cerca di valica-
re la convenzionalith scenica abbinando il senso
della grande cultura del fumetto alla tragicita del
contesto scenico. Come naturale evoluzione di
questn ricerca scaturisce (1991 1" sdanamento di
tre capolavori di lonesco (La cantatrice calva,
Delirio a due ¢ Come preparare un wove soda) in
uio spettacolo intitolato Bobby Watson evvera
come preparare un wove sodo. Del 1991 & anche
Luching Visconfi: fipure ¢ pensieri, omaggio ad
uno dei grandi innovatori del Teatro, che ap-
profondisce un tema delicato come quello
dell*adanamento teatrale di opere cinematografi
che {Lucdhwig, Morte @ Venezia, Il Garoparda)

MNel 1992 vengono allestiti Don Chiscione, dalla
nduzione di Bulgakov, e Parole di donne, di To-
nio Logoluso, regista di quasi mttd gli spettecoli
del Teatro Puck. Don Chisciette, presentato su
Ran | a Prisma, & un ulteriore approfondimento
del linguaggeo scenico gyvviata col Bobby Warson
ioneschiano, Parele di donne & uno spaccato
sull’universo femminile attraverso |'omaggio
fatto a quattro grandi protagoniste del Teatro del
“a00: Eleonora Duse, Sarah Bernhardt, Ellen
Terry ¢ Isadora Duncan. Nel 1993 gli allestimen-
ti riguardano quattro spettacol di diversa cifra
stilistica. Si pare da Onde, conceno-spenacolo
i Giacomo Squiccimanmo, dove vengono npro-
poste da un’orchestea e musiche di scena degh
spettacoli del Teatro Puck in una forma di teatro
concerto molto suggestiva. Omageio a Erik Satie
& un altro momento di spettacolanzeazione della
miusica dove 1] connubio pianoforte-voce recilan-
te ricrea con molta intensith ' simosfera vellutata
del linguaggio di Satie. Tanr aggio ardire e cono-
scenza & una cavaleata bizzara ¢ fantasiosa ai li-
miti dell"onirico dove tre giullari raccontano at-
fraverso vanti, componimenti, canzoni & musiche
dell’epoca medievale, una serie di vicende e di
aneddon tipici del periodo,

Lo spettacolo & stato prémiato al Festival nagio-
nale «La sera del di di festa= di Trieste per la mi-
E:Hur-,' ambientazione &1 :mglmn i,'l.'\l"ilﬁl!'l'li In
principie fu Edipe di Antonio Turi & 1"ultima pro-
duzione del "93, nmasta in cartellone al Teatro
Colosseo di Roma per un mese, nscuotendo gros-
sosuccesso di pubblico e di critica

La Compagnia Puck tiene inolire laboratori di
preparazione ¢ formagione teatrale in diversi cen-

tri della Puglia Dal 2 al 16 owobre 1993 ha orga-
nizzato a Bisceglie un laboratorio teatrale con
f_'i':l.lfr‘iu Albenazzi sul tema del =Duendes lor
chiano, al quale hanno panec pato 40 artisti tra at-
tovrl, cantanti, danzator:, musicisti e scrittori sele-
wionati in tutta ltalia. Dal 1993 la Compagnia
Teatro Puck cura, dinge ¢ organizza ung rassegna
gstiva di teatro, musica e arty varie intitolata «Giu-
Iiam: Festivale, quest anno alla sua térza edizione,
Per la stagione 1994-95 il nuovo allestimento del
Teatro Puck & fI casino di campagna di Augusto
Kotzebue. rtenuta la pit celebre farsa di i i
tempi. In marzo parte inoltre [ discorsi df Lisia,
che la Compagnia Teatro Puck allestisce con | in-
terpretazions ¢ la regia di Beneo Giovampietro,
coadiuvato in scena da Tonio Logoluso e Mariel-
la Parlato. Fanno parte del Teatro Pock: Tonio
Logoluso (altore, regista e diretiore artistico);
Mariella Parlawo {atrice e insegnante di dizione);
Antonio Ruggierni (pianista e direttore organizza-
tvo); Cracomo squiccimarro {(chitwmsta ¢ com-
positore ); Luign Matarrese (attore ); Giacinto Bal-
dimi {direttore luct e soonok; Giustina Buonomo
{antrice): Salvarore Doronzo ¢ Massimo 2§ Ter-
lizz1 (pubbliche relazion: e progetti grafici e
d'immagine). M. V.

Melle folo, da sinistra a destra, Mariella Parla-
to ¢ Tonio Logoluse in «In principio fu Edipos
i Antonio Tari; Logoluso, Glustinag Buono-
mo, Luigi Matarrese ¢ la Parlato in «Bobby
";:It\inl'l YV ECD COaTe prupara e u v siilos
da loneseo.
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IN ATTESA DI UN RISVEGLIO DELLE ISTITUZIONI

RIATTIVARE LE RISORSE
DEL TEATRO IN PUGLIA

La Compagnia Teatro Puck ha organizzato una serie di week-end di studio
con alcuni maestri della seena italiana — da Albertazzi a Fantoni, da Piera
Degli Esposti a Carlo Giuffré — che saranno in cattedra da marzo a giugno.

TONIO LOGOLUSO*

semplice etichetta di «evento teatrales credo sia doveraso, La

Puglia & una terra ricchissima di forze spirituali e culturali,
frutto forse di una sofferenza endemica, ma chissh perché quasi sem-
pre i s ricorda di lei solo gquande si parla di pomodori, olive, car-
ciofi e... colera, Come si fa allora a nascondere la rabbia di fronte ad
un equivoco cosi palese e grossolano? Qui non si vuol fare retorica
pepulistica o demagogia spicciola, qui si vuole soltanto e finalmen-
te sfatare 1" insulso mito della Pugliz terra di nessuno, da colonizzare,
legata per presunto secolare viltimismo ad assistenzialismo per indi-
genza. E sia chiaro che le colpe non sono «degli altris, perché esser
giunti a queste aberranti condizioni non ha nulla a che vedere con
quel che accade in Umbnia, Toscana, Molise o Trentino; questa «in-
vidiabiles decorazione ladobbiamo invece a chi ha condotio una po-
liticaa di cultura del territorio, teatrale e non, che ha consentito alla
Puglia i essere conosciuta quasi esclusivamente per la prestigiosa
presenza del Teatro Petruzzelli. Con il doloroso disastro del Perruz-
zelli sembra essersi ridotta in cencre tutta la Puglia: esiste una para-
lisi gestionale a cui non & facile risalire: incapaciti congenita o sem-
plice carenza cerebrale? Tutto tace se non & il privato a «creares o a

Dcﬁnirc il progetio «Maestrn di Scenas 1|_u'.1lc4.1-"¢'| che vaoltre la
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sproparres una politica di allacciamento col resto della Penisola; gli
Enti pubblici prepost alla valonzzazone del termtorno (con sollievo
e gratitudine escludiamo da questa categoria I" Amministrazione co-
munale di Bisceglie, sempre sensibile e vicina alle iniziative cultu-
rali di grosso spessore) continuano seraficamente il loro letargo dal
quale nessun principe azzurro sembra intenzionato a liberarli e, dirni-
flesso, a liberarci. Si spiega cosi il fatto che in Puglia non esistano
cartelloni che comprendane compagnie pugliesi (e alcune sono di
assoluto valore antistico) né spazi riservat alla promozione di nuove
propaste, conconseguente ¢ inevitabile penalizzazione delle compa-
gnie che per affermarsi su ttto il territorio nazionale debbono ne-
cessariamente crearsi un’autonoma rete di comunicazione. 11 pro-
getto «Maesin di Scenas si pone in un contesto che & soprattutto cul-
turale, ma non pud e non deve nascondere il suo significato politico,
dove per politico si intende il desiderio di avviare un discorso che ve-
da finalmente la Puglia al centro dell’attenzione in virt di meriti ac-
quisiti, di professionalitii evidenziata, di valore artistico, culturale e
organizzalivo riconosciuti a wii ghi effeni. Credo che la Compagnia
Teatro Puck abbia acquisito in questi anni la credibilith per permet-
tersi di affrontare un argomento cosi delicato, e questo riconosci-
mento & sottolineato dalla presenza degli artisti che con grande entu-
siasmo hanno aderito a questo evento che mi sento di ritenere, senza
presunzione, di assoluto rilievo nazionale. Grazie quindi, a Giorgio
Albertazzi, Ferruccio Soleri, Pino Caruso, Sergio Fantoni, Renzo
Giovampietro, Giancarlo Sepe, Carlo GiufTré, Piera Degh Esposti,
Eros Pagni per la loro squisita disponibilith nell”aver voluto sostene-
re quesla nostra iniziativa, accettando di venire a Bisceglie per af-
frontare e approfondire aleuni temi dell’universo teatrale in questi
wweek-end di studios che accomuneranno, in una continua e varie-
gata ricerca, attori ¢ registi professionist, oltre a uditori amanti del
teatro che volessero scoprire i segreti del «magico e dannatos mon-
do del palcoscenico. La grande novitd di questo «cartellones consi-
ste proprio nel fatto che non si tratta di un «canellones. Questa vol-
ta I"appuntamento con i grandi della scena & legato al concetto della
«lezione-verifica», del contatte diretio, dello scambio di culture,
sensibilitd, esperienze, fondamentali per chi abbia voglia di crescere
artisticamente o di poter finalmente godere fino in fondo di uno spet-
tacolo, troppo spesso sterite contemplazione dell’attimo fuggente.
La nostra & una voce che tramite questa iniziativa vogliamo accomu-
nare a quella di altre realtd del luogo che ben conosciamo per il loro
valore ¢ che hanno tuiti i dirigti di reclamare uno spazio in virtl non
della presunta «autcinvestitura di grandezia dell artistas, come
qualcuno superficialmente sosticne, ma di un’effertiva capaciti, ar-
tistica, culturale e professionale. Grazie quindi a tutti coloro che vor-
ranno dedicare la propria attenzione ¢ dare il giusto risalio a questo
evento, sasso nello stagno dal cui vortice speriamo possa Uscire un
rospo, un qualsiasi rospo, anche il piil brutto, che abbia il coraggio di
baciare la nostra «bellax addormentata dietro la serivania. ]

*[rettare artiiion del Teairn Pock

Nella foto, Ferruccio Soleri con il costume ¢ la maschera di Arlecching.



SCENA SUD

BISCEGLIE: A SCUOLA DI TEATRO CON GLI ADDETTI AI LAVORI

MAESTRI DELLA SCENA

TRA CULTURA E SPETTAC

L

Una storia vivente del Teatro racconiata dai protagonisti - Attori, registi,
operatori e docenti capeggiati dalla maschera di Arlecchino per teniare di
ridefinire il ruolo e il valore dell’arte scenica nella societa contemporanea.

inalmente qualcosa di nuovo. Inun panora-

ma troppo spesso ancorato ad intsative ob-

soléle ¢ a caratlere quasi esclusivamente
commereiale, siaffaccia un progetto decisamente
ambiziosn, sicuramente onginale e, crediamo,
destinato ad avere sviluppi notevolissimi, 1 fatto
poi che il progetto arrivi dalla Puglia, e neppure
da un capoleogo, ma da una ciita di S0.000 abi-
tanti come Bisceglie, confensce ulteriore intenes-
¢ ¢ spessore a questo evento, sopratiutio per mo-
tivi legati ad una valorizzazione del territorio che
non pud non suscitare ammirazione € il pretesto
per abbracciare con pit frequenza idee di cosi
ampia respire culturale. E di vera culturs si tratta
guesto evento denominato «Masstri i Scenas,
ideato e orgamzzato dalla Compagnia Teairo
Puck, gid nota, oltre che per la sun attivith artisti-
ca @ spettacolare, anche per la promozione di cul-
turd teatrale € pon, tramite inizialive a caraliere
nazionale (ricordiamo lo stage di 15 giomni con
Giorgio Alberiazzi nell’ ottobre del 1993 sul tema
del «Duendes lorchiano, e il «Giuliani Festivals,
Rassegna di Teatro - Musica ¢ arti varie, che giun-
ge quest’anno alla sua teren edizione).
Davvero intrigante il progetto «Maestri di Sce-
naw, dove importanti personaggi della scena ita-
liana si alterneranno nel trattare alcuni argomenti
del pianeta Teatro. 51 comincia con Ferruccio So-
leri, il piti grande Arlecchino del mondo, sul tema
della maschera e delia Commedia dell” Arte. Su
Ferruccio Soleri ¢'é poco da dire: atraversoil suo
Arlecching portato in scena centinaia e centinaia
di volte in tutto il mondo, & diventato uno det mas-
simi esperti delle tecniche di recitazione della
Commedia dell” Arte. Soleri perd non si & mai
identificato con 1l suwo Arlecchino, sottoponendo-
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lo invece a un incessante lavero di affinamento
critico, sottoponendalo invece a un incessante li-
voro di affinamento critico, € quell’impressione
di folletto capace di compiere senza sforzo le
acrobarie pill spericolate & in realta i) risultato di
uno studio profonde, condotto con fatica e nigida
disciplina. Gli allievi avranno la grande opportu-
fith i ammirare la sua masstiia e apprendere le
raffinate tecniche della Commedia dell’ Arte.

L’ appuntamento successivo & con Giancarlo Se-
pe su problemi legati alla regia e alla drammatur-
gia. Sepe ¢ un artista che ha avuto il mento di es-
gere slato sempre provocatorio e intelligente nei
suo spettacolt, mai inquadrato nei meccanismi
wradizionali di produzione e distnibuzione. Diaghi
ezordi con Zoo di verro di Williams, Dorna Rosi-
fa nubile di Lorca, Finale di partita di Beckett,
passando per spettacoli da lui stesso seritti e diret-
ti: Scarrafonata, Lumicére Cinematographigue,
fn albis, Accadenmia Ackernuane, fino all"incontro
neglhi anm Ollanta con Mariangela Melato, insie-
me alla quale propone una serie di allestiment
originali ed eleganti: Vestire glf ignudi di Piran-
dello, Medea di Euripide ¢ Anna def mirgeoli di
Willinm Gibson, Sepe ha sempre dato sfoggio di
un grande talente, carico di forza dirompenie per
intuizione e corggio.

Con Renzo Giovampietro si affronterd invece il
tema del Teatro classico greco e latino, E daghi
anni Sessanta. dai tempi dell incontro con lo stu-
dioso Francesco Della Corte, che Giovampietro,
dopo le espericnze fatte con Visconti, Strehler ¢
Squarzina, comincia ad approfondire gli studi sul
teatro greco ¢ latino, facendo cosi nascere il suo
afeatro didatticor, che si prefigge di far rivivere
sulla scena il mondo etico e ideale dell’antichiii

Da Processe per magia di Lucio Apuleio a [ di-
soorst di Lisia (ripreso la passata stagione ¢ che
sard presentato durante lo stage) che insieme allo
spettacolo I governe df Verre, tratto da Cicero-
ne, gli valsero nel 1963 il premio Idi, Giovam-
pietro crea una strufiura scenica ¢ drammaturgica
(& anche autore dei testih che lo impone al grande
piabblico coime uno dei pid onginali ¢ raffinan in-
terpreti della scena italiana.

Giorgio Albertazai avrh il delicato compils di
trattare 1'argomento «Poesias, dal verso classico
# quello moderno, ¢ une come lui ped solianto
esaltarsi di fronte alle difficolth della purezza del-
la Lingua, Da grande attore qual &, sensibile alla
dolcezea del suono, rigoroso e ribelle allo stesso
lemipd, sarl davvero interessante constatans come
affronteri un umiverso che per la sua stessa strut-
tura etimologica si oppone alla «prosaicitis del
quotidiano, [ superamento dell‘ovvio, 1a lotta al-
la banalit, il gusto della rnechezza artistica del
vierso, da Dante a Marineiti, of friranmno innumere-
voli spunti agli allievi che avranno la fortuna di
incontrarsi @ confrontarsi con un maesiro di sce-
s, tuit " oggi simbolo di una continuitd innovativa
del Teatro.

Mel 1979 Eduardo De Filippo, dopo aver assistito
a Molly cara tranto dall’ Ulesse di Joyee, saluta in
Piera Degli Esposti «il verbo nuovo del Teatro
ialiano=. Uno dei suoi spettacoli di maggior suc-
cesso & Viageio di wur voce, silloge dei molt per-
sonagei interpretati nel corso di una carriera che
I"attrice ha vissulo come un'esplorazions € un
tentative di comprensione dell universo femmi-
nile ¢ che fa del proprio lavoro una ricerca rabdo-
mantica: «Nom ¢ una perola, una palsa, una vir-
gola che io non interpreti con una motivazione. E
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UN CONVEGNO A SASSARI

Etnie teatrali a confronto
per rinnovare la scena europea

LEONARDO SOLE

su «Etnia e teatralitd» (organizzato dalla cattedra di linguistica generale

dell"Universith e dal Teatro Sassari - Centro permanente del teatro di etnia) uti-
le e stimolante per chi voglia tentare di capire le ragioni di una crisi. che investe in di-
versa misura witto il teatro italiano di oggi. Il dibattito ha messo in luce certe coinci-
denze non fortuite tra la necessith di chi, appartenendo a una minoranza linguistica
(sardi, friulani, sloveni, occitani, albanesi, ecc.) si trova costretto ad elaborare nuovi
strumenti espréssivi che valorizzino le proprie matrici culturali ¢ linguistiche (pro-
gressivamente emarginate ¢ defunzionalizeate dalla pressione della lingua-cultura
ufficiale). ¢ le frustrazioni di chi non trova pit funzionale alla sua ricerca una lingua
italiana sempre pil semplificata e ossificata nelle sue funzioni.
«La cnsi del teatro italiano — ha detto Ugo Ronfani — pud essere risolta decentrando
le sue funzioni e ritormnando, come era alle origini, alle matriei culturali e linguistiche
delle diverse regioni=. Il cosiddetto teatro di etnia o, come 1o ha anche definito Ron-
fani, teatro del terrilorio, pud oggi stimolare e orieniare la riforma verso un nuovo
teatro ¢ verso una nuova hingua del teatro eéuropeo, derivante da una sorta di «sum-
maw delle etnie da salvaguardare. Di quel teatro profondamente radicato nelle culiu-
re locali, che aleuni continuano a chiamare «dialettales (altro termine largamente in-
sufficiente a definime la ricchezza e la varicti, in un Paese come il nostro caratteriz-
zato da una pluralita di lingue, pib che di dialetti). teatro pienamente legittimato
dall’unificazione politica, Gastone Geron ha tracciato la storia negli ultimi cento an-
ni, sottolineando la necessita di salvaguardarlo «dall’omologazione nazionalisticas.
Giorgio Adamo, della Discoteca di Stato, ha introdotto il pubblico «dentro 1 offici-
na= della musica popolare, che ha quasi sempre (in Sardegna come & Napoli) carat-
teri spiccatamente teatrali. Proprio perché I'evento teatrale nasce, a livello di produ-
#ione popolare, nel punto di incrocio tra musica, teatro e rito, & illusorio, secondo Ro-
berio De Simone, «tentare di riprodurre queste forme saldamente ancorate a una ba-
se etnica in aliri contesii», senza procedere a una vigorosa ricodificazione
linguistica. Su questi temi hanno insistito anche gli altri relatori. Lo stesso teatro sar-
doin lingua sarda, secondo nod, pud liberarsi di certi compiacimenti e appesantimenti
dovuti a una gelosa ma acritica ripropesia di stereotipi della tradizione, solo con una
intelligente attivarione, in lermini moderni e in prospettiva progettuale, delle matri-
ci linguistiche e culturali, con una ripresa critica dei temi profondi della culwra sar-
da, con una reinvenzione delle forme tradizionali e della stessa lingua, Guido Al-
mansi suggerisce 4 sua volta un equilibrio fra le due tendenze opposie, una centripe-
ta e ["altra centrifuga, dell’etnia e di Babele, Un simile equilibrio diventa umith suli-
stica e nuovo linguaggio con quella rigorosa ricomposizione dei diversi codici in
gioco che Ronfani aﬁﬁla alla niscrittura scenica, attraverso gli strumenti essenziali
della ricerca ¢ della sperimentazione. O

Si & svolto recentemente a Sassari, nell aula magna dell’ Universith, un convegno

nom solo con la voce: con i piedi, con le mani, con
tutto gquanto uno possiedes, dice Piera Degli
Esposti. Gigi Proetti, Antonio Calenda, Mauri-
zip Scaparro, Manni Moreti, Lina Wenmiller so-
ivo abcuni degli artisti con cud ha collaborato que-
sta =signora attrices, fra le pia prestigiose
dell’universo teatrale femminile, splendida op-
poeriunith di verifica per gli allievi che avranno
I"occasione di analizzare un gran numero di per-
sonaggi femminih, poténdo spagiare da Ibsén a
¥ Annunzio, da Giraudoux a Eschilo, da Viviani
a Williams.

A Pino Caruso spetterd il compito di affrontare il
tema della comicith attraversa la figura dell"amo-
re solista. legato al monologo. Pine Caruso ha
un'incredibile dote, impossibile da imitare: laca-
pacith di far sembrare semplici o narrabili le si-
tuazioni pil incredibali; graffiante come pochi, ¢
come pochi a conoscenza dei tempn della comi-
cith, la sua =Linguas di attore comico fa traspari-
re putta la drammaricith dei temi che affroma nei
suoi spettacoli, sempre attualissimi e pieni di fol-
goragioni: «Nonostante 1" odio che a scuola cerca-
no di inculcargh per i libri, provvede da solo alla
sua istruziong, In breve tempo riesce a darsi una
vern ¢ proprin ignoranzs enciclopedica — “Non so
un po’ di tutto™"=, dice Pine Caruso in un tratto del
suo curriculum, in un momento di straordinario
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umerismo legato alla sua figura di amista.

Ed eccoci ol mito di Shakespeare, Sard Eros Pa-
gni ad affrontare 'emblema del Teatro di oot i
tempi. Il compito & di quelh da far rabbrividire,
ima Eros Pagni & ormai uno degli atton pin versa-
tili ¢ profondi dell’ intero panorama italiano, Noen
a caxo ¢ tra | prefeniti di Lina Wertmiller, e Mas-
simo Lopez lo considera suo maestro. Indimenti-
cahile resta il suo lago nell’ Orello con Enrico Ma-
ria Salerno, ¢ la sua eccezionale verve comica lo
rende di sicuro uno degli artisti pid idonei ad af-
frontare la poliedricith di Shakespeare. In questo
stage tratterd la tematica che parte dal tragico in-
tellettuale di Amleto (ultima sua fatica) per giun-
gere al fool shakespeariano, che da Puck a Fal-
staff ad Ariele presenta una varietd di colori e di
temi che solo un grande attore pud affrontare.
Mel decennale della scomparsa del grande Eduar-
do non poteva certo mancare E‘uu'l.m.ggic ad una
cultwra ricca di strat significativi e di valon arti-
stici come quella napoletana, ¢ 4 compiers questa
«missiones & stato chiamato un altro grande della
scena come Carlo Giuffré, napoletano adocs ¢
considerato il pil eduardiano {(con Eduardo la-
vord per due anni) degli interpreti napoletani,
Carlo Giuffré ha un'incredibile attivitd artistica
alle spalle (ricordiamo la leggendaria Compagnia
dei Giovani di cui fece parte con Romolo Valli.

Rossella Folk e Giorgio De Lullo). In questo sta-
ge Giuffré attingerd a piene mani alla cultra di
Napoli per esplorarne segreti ¢ virtl, codici e
messaggi, in un proseguimento della sua ncerca
nel Lorio Partenopeo.

La n:rlcl?:aum di questa bellissima rassegna di cul-
tura teatrale & affidata a Sergio Fantoni, grande at-
tore che dopo aver lavorato con i pill grandi regi-
st italiani, da Visconti a Strehler, da Roncom a
De Lullo, e dopo un'esperienza cinematografica
i tre anni a Hollywood, ha concentrato i suoi in-
teressi teatrali sopratiuilo sui testi contemporane
nel tentativo di mtrovare «1"antica utilit wrapeo-
tica del Teatroe. Ha fondato una Compagnia, 1
Contemposanes ‘83, portando in scena opere di
Pinter e Stoppard, e con Qnfani di Lyle Kessler ha
vinto il premio Armando Curcio per il Teatro
1988, «Le ipotesi di interpretazione del teatro
contemporanecs sard il tema su cui si confronterd
uesto gramds anist,

aMaestri di Scenas & una rassegna che non esitia-
mo a definire di altissimo livello anistico e di
grande spessore culturale, dove finalmente viene
data voce al Teatro per allargare orizront menta-
li che potrebbero cristallizzarsi su avvenimenti
che confondono lo spettacolo con la cultura,
quando invece le due cose possono ¢ debbono vi-
vere in simbiosi, perché ¢'¢ sempre spettacolo
dove ¢'& vera culiura. Speriamé che la Puglia,
rappresentata in questa circostanza da Bisceglie ¢
dalla Compagnia Teatro Puck, riesca a scavire un
solco in cui alire forze comprendane guanto sia
opportuno ¢ fondamentale riuscire a inserirsi per
abbattere una volia per tuite quelle snobistiche e
inacoessibili wrri d avorio della cultura, nemiche
dellacivilth, dell"arie, e del progresso sociale. O

La XLIV edizione
del Premio Vallecorsi

ome di consueto i pamecipanti alla nuova
edizione del Vallecorsi dovranno inviare 1
copioni in oo copie datiiluscrine eniro ¢
non oltre il 20 febbraio 1995 alla Segreteria del
Premio, presso Breda Costruzioni Ferroviarie
S.p.A., via Ciliegiole, 51100 Pistoia. Le opere, in
lingua e in prosa, riservate o wati gli autori di line
gua italiana, ovungue residenti, dovranme costitui-
re spettacolo di normale durata e comungue non
inferiore a 90 minuti e dovranno essere contrasse-
gnate da un mouo che sard Apewlo su una busia
chiusa allegata ai copioni dentro la quale saranno
indicati il nome ¢ I'indinzzo del concomente.
Il prima lavoro classificato, al quale anded il pre-
i di lire 10 milioni, sard pubblicato su H}'sm'E
]

Premio «Franco Pacchi»
;"—'Eture sceglie Autore

stata bandita la seconda edizione del pre-

mio = Attore sceglic Autorg=, Samnno in-

fauti proprio gli a1tor, in una giura apposi-
tamente costinuita, a scegliere il testo che poi gli
stessi rappresenteranng, Ogni autore dovrd invia-
re al Centro studi «Franco Pacchis (via Corso 2,
50122 Firenze, tel. 055/211405-211904) entro ¢
non oltre il 31 marzo 1995, sei copie di un’opera
teatrale imedita, man mppresentata, senlla per una
compagnia di quattro atton (due womin ¢ due
donne). 1l premio, che consiste nella «mise en
espaces in un teatro di primaria importanza, verrd
assegnato entro il mese di ottobre 1995, L'opera
vincitrice sard proposta ad un editore per una
eventuale pubblicazione. La giuria, insindacahil-
mente, si rserva inolire di non assegnare 1l pre-
mig nel cazo non fossero pervenule opere merite-
voli. La giuria sard composta da un rappresentate
del Centro studi «Framco Pacchis, da quattro attg-
ri, un regista di teatro, da un critico-autore, 0

A pag. 33, da sinistra a destra, Carlo Giuffri;
Piera Degli Esposti; Giancarlo Sepe.
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«Maestri di Scenan»

(week-end di studio coi signori del Teatro)

12 Edizione
MARZO-GIUGNO 1995

% ® %k %k *

3 CITTA di BISCEGLIE resentano g Compagria
g%i{-} Amqsnn:tn alla cultura p ?~ -TEHTED PUCK..'

4 - 5 MARZO
Ferruccio Soleri: «Arlecchino e la Commedia dell’ Artes

25 - 26 MARZO
Giancarlo Sepe: «Regia e Drammaturgias

8 - 9 APRILE
Renzo Giovampietro: «ll Teatro classico greco e latino» (introdotto dallo spettacolo [ discorsi di Lisia)

22 - 23 APRILE
Giorgio Albertazzi: «ll verso classico e il verso modernor

29 - 30 APRILE
Piera Degli Esposti: «La donna in Teatro: da Medea a Filumena Marturanos

6 - 7 MAGGIO
Pino Caruso: «ll monologe comico-

13 - 14 MAGGIO
Eros Pagni: «ll mito di Shakespeare: da Amleto e Prospero tra “fools” e magiar

27 - 28 MAGGIO
Carlo Giuffré: «La napoletanita: dalla Lingua ai De Filippo»

3 -4 GIUGHO
Sergio Fantoni: «ll Teatro contemporaneo: ipotesi di interpretaziones

w ok W W%

- Le lezioni si terranno il sabato e la domenica, dalle ore 10 alle ore 13 e dalle ore 17 alle ore 21, presso il Monaste-
ro Santa Croce di Bisceglie.

- Possono partecipare agli stages attori e registi purché abbiane compiuto il 18° anne di eta,

- (liinteressati debbono inviare domanda di partecipazione completa di curriculumn e dati anagrafici, ricordando di
specificare indirizzo e recapito telefonico.

- Le domande debbono pervenire entro 6 giorni dall'inizio di ogni stage al seguente indirizzo:
Compagnia «Teatro Puck» - Via Aldo Moro, 88 - 70052 Bisceglie (Ba)
oppure via fax al seguente numero: 080/926333

— Ad ogni stage saranno ammessi non oltre 30 corsisti effettivi.

- E prevista anche la presenza di uditori.

- Al termine di ogni stage sara rilasciato un attestato di frequenza.

= Per ulteriori informazioni rivolgersi ai seguenti numeri: Tel. 080/8768306 - Fax 080/936333




TEATRO CARCERE

IL CONVEGNO DI MILANO «THEATRE AND PRISON»

«IL TEATRO MI HA APERTO
LE PORTE DELLA PRIGIONE»

«Mi ha insegnato quasi a godere quei giorni disperati, a esprimere col cor-
po cio che sentivo, a gridare (in carcere non si puo) e a buttare fuori cio che
avevo dentro» - Intorno alla relazione di Meldolesi tre giorni di discussioni
e di progetti, le esperienze inglesi, tedesche e francesi, le testimonianze di
Judith Malina e Eugenio Barba, le promesse del ministero della Giustizia.

CLAUDIO FACCHINELLI
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ol femminili di ogni etd, sul gquali si leg-

‘f gono emozioni profonde, che pure sem-

brano teattenute da una sorte di pudore,

slanci di abbandono giocoso affidati ai frammen-

ti di una vecchia canzone, ai versi scabri, laceran-

I ;ji‘l‘\.;l\\ll."rl:l“ I."I T H] ;N WeSld SCrItE J"l'l I.El'.li.' Ln
senso a giomnate che sembrano averlo perso.

Di queste cose era famo «Sabato e domenica -

Viaggio con Alices, il laboratorio teatrale realiz-

36 HYSTRIO

zato nel maggio del "91 nella sezione femminile
del carcere di San Vittore, che ci viene restituito
dallo schermo nella sezione dedicat alle testimo-
nianeg in video nell ambito del pnmo convegno
europes « Teatro e carceres, L iniziativa, svoltas
a Milano nei locali del Pietrasanta Teatro dal 21 al
23 ottobre scorsi, si & realizzata con il contributo
del settore Serviz sociali del Comune di Milano.,
dell’ Amministrazione provinciale, della Hc:__uum:

Lombardia, del programma culturale Caleidosoo-
pio della Cee e con la collaborazione della Casa
circondaniale San Vittope,

Sono stati Torse quest, assieme allo spetiacolo La
nave dei folli —messo in scena di una dozzina di
detenuti e replicate in due serate consecutive In
un capannone del carcers — 1 momentt pid intensi
¢ coinvolgenti dei tre giorni del convegno.
Anche chi aveva assistito, con siupore ed emozio



ne, al Marat-Sade presentato la siagione scorsaa
Milano al Teatro di Porta Romana dalla compa-
gnia La Fortezza, iteramente costituita da dete-
nuti del carcere di Volterra, non poteva immagi-
nare la ricchezza e la vanetd di questo universo
softerraneo, che ha cosl rare occasioni di mostrar-
si all’estermo,

[l merito di avere fornito tale opportunitd & di Tic-
vin Societd Teatro. Ticvin non & un criptico scro-
nimo, & mutuate dal nome di un villageio russo
ove si dice abbiano dimora un gran numero di fol-
li idioti, gli jurodivyi, mentecatti benedetti da
Dio, nei quali la radizione popalare e letterana
valorizza ed esalta la diversith. Fin dal suo nome
il gruppo ha voluto quindi affermare 12 propria
vocazione alla diversitd, all atienzione per le
frange marginali della societi,

E infatti Donatella Massimilla ¢ Olga Vinyals
Martori. che hanno fondato il gruppo nel "90,
hanna da tempo ndinzzato i loro interesse verso
i luoghi della differenza e del disagio sociale, al-
ernando 1 laboraton attivati a San Vittore e nel
penitenziario minorile Beccaria con la produzio-
ne sutonoma di spettacoli presentati non solo nei
normal circwitl teatraki ma anche nelle carceri.
Come Yo Frida Kahlo, ispirato alla figura di una
pittrice messicana immobilizzata da un incidente.
E su guesta linca che gid nell'ottobre del "91 pve-
vano organizzato, presso il Teatro Verdi di Mila-
no. un primo convegno nazionale, «Teatro e car-
ceres, prima e ridotta edizione dell"atuale mani-
festazione,

Fra le testimonianze pil significative presentate
in video & da citare almeno Medir'Azioni, elabo-
razioni drammatiche ispirate agli affreschi di
Gioato dells Cappella deghi Scrovegm realizzate
dai reclusi del carcere i Padova, « Abbiamo vo-
luto avvicinare il luogo pid bello e il luogo pii
brutto della citth», spicga Cinzia Zanellato di
Tam Teatromusica. Attraverso i video che ripren-
devano gli esiii delle varie fasi del laboratorio, i
reclusi si scambiavano messaggi incrociati di
roesia con un gruppo di donne che, all®esterno del
carcene, si applicavano sullo stesso tema.

A differenza di altre produzioni nate dal carcere,
turgide di energin vitale ¢ di rabbia, qui, forse per-
ché destinataric di questi videomessaggi erano le
donne del laboratonio esterno, la cifra stilistica
del lavoro & improntata alla tencrezza, all’atten-
rione 3 una fisicitd Leve, tante pil sorprendenti e
quasi incongree in quanto veicolate da forme cor-
pulente, membra tatuate, fisionomie che sarem-
mo tentati di definire lombrosiane.

Ma I'articolazione del convegno prevedeva in
primo luoeo la rlm;nlzinne della realth europea.
E il panorama si & dimostrto estremamente nicco
¢ vario: il Geese Theatre Company, fondato in
America ma operanie anche in Inghilierra, illu-
strato con istrionico furore dal suo fondatore John
Bergman, che ha coinvolto a tuit’oggi 250 mila
detenuti in oltre 800 carceri di 42 Paesi: " iniziati-
va appassionata e volontaristica di Manfred Nato-
vice ¢ Martin Schuster, due agenti carceran di
Vienna («Nuotiamo contro cormente come due
salmonis ), improvvisatisi promotori ed esperti di
teatro in carcens; il Thédtre de I"Opprimé, diffuso
omuai in tuiio il mondo, che nasce nella wemperie
di situazioni di marginaliti sociale, presentato da
Rui Frati; Jutta Kessler, del Theater hinter Ginter
di Francoforte, che ha portato la testimonianza di
una realth penitenziale che registra il 95 per cento
di detenuti stranieri appartenent 4 64 diverse na-
rionaliti, ove organizea da guase trent’anni una
viera & propria distribuzione di spettacali teatrali;
Hermann Hisert, pastore protestante, satiore di-
lettante e prete professionistas, che ha raccontato
la sua esperienza nel carcere di Heimsheim, ove
mette in scena con 1 detenuti | femi archetipici ri-
cavati dalla Bibbia,

In conseguenza di questa estrema varietd di ap-
proceio ¢ di situazioni, anche le metodologie di
lavoro vannoe da forme simili allo psicodramma,
nel quale il detenuto & messo nella condizione di
togliersi la maschera e rovesciare all'esterno le
picghe pid oscure ¢ dolorose del proprioio, fino a
un teatro concepilo come strumento di una strate-
gia rieducativa o pedagogica,

Alcune attivith nascono da ricerche ¢ interventi di

DALLA RELAZIONE DI CLAUDIO MELDOLESI

Immaginazione contro emarginazione

in dal titolo, questo convegno sul teatro nelle carcen europee rimanda a diffe-

renze stratificate e, a volie, vertiginose: la differenza degli ordinamenti giuri-

dici che presiedono alla vita reclusa in ogni nazione, la differenza dei principi
pedagogici di ciascun Paese, la differente apertura delle carceri alle pratiche antisti-
che a cominciare dal radicamento teatrale, la differenza teatrale di volta in volta rea-
lizzata, la differenza panecipativa dovuta all’ etd, al sesso, alla durata della pena, la
differenza del collettive di reclusi riunitisi per dar vita allo spettacolo e, infine, la dif-
ferenza artistica che dal loro interno gli attori riescono a generare d'intesa con il regi-
sta: figura, anche questa, portatrice di differenti linguaggi e criteri di realizzazione.
La differenza & il crocevia fra l'emarginazione, 1'isolamento distruttive ¢ aurodi-
struttivo, e I'emancipazione mentale che il teatro in carcere pud consentire, Ogni al-
lestimento, percid, & per i partecipanti una sfida e per il regista e gli alin operatori
esterni una verifica artistica e umana. Ma la posta in gioco e il risultato segnano poi,
comungue, una modificazione mentale ¢ interpersonale, ciog sociale nel senso pid al-
to. Mentre la pratica della reciprociti espressiva realizza di fatto i principi su cui Bre-
cht fondd o sognd di fondare il suo teatro-cambiamento: basato su un archivio pub-
blico delle soluzioni sceniche o una socield di animatori, intitolata a Diderot: poi,
sull’idea dell”arte che porta a capire e giudicare, con il diritto di modificare i testi; poi,
sull’approfondimento della recitazione, come dono reciproco d'arte ¢ di vitalita fra
gli artisti infine, sull’ utopia del teatro pi libero che Ia storia abbia conosciuto, il tea-
tro degli individui capaci di creare insieme, come «singoli socialis in ogni lvogo d'in-
contro, di sofferenza ¢ d'intelligenza, insieme. Mi sono nifatto a Brecht, ma avrei po-
o rifarmi a Beck o a Brook. Ogni teatro seelga il suo maestro d'ane ¢ di rigore: se
ne seguirhl principi, davvero, capird meglio se siesso nonché 1 weairi dedican ad alui
maestri.
Percio I'idea guida delle tre giornate milanesi & che il teatro in carcere. con il suo
espressionismo incandescente, a volie, e a volle giocoso, sia anche laboratorio per
una muova nascita del teatro popolare, sia dentro che fuori dai cancelli. Siamo dac-
cordo con |"antropologia americana che ha scoperto nella cultura della poverta una
vocazione internazionale.

istifuti universitan ¢ sono gestite con rigore ed or-
ganizzazione scientifica, come il progeto The
Linits for the Arns and Offenders dell’Universith
di Loughborough, illustrato da Anne Peaker, o
quelle del Tipp Center, presentate da Paul Herita-
ge dell’Universita di Manchester. Altre risentono
di un approccio pild SponLEnCIsicn, MEeno Soste-
miiter dalla strultura amomimistrativa,

La voce ufficiale degli Stat si & comungue fatta
sentire in modo rilevante durante il convegno. A
giudicare dagli intervent di Thierry Dumanoir, in
rappresentanza del ministero della Giustizia fran-
cese, di Ciro Shaild, responsabile delle relazioni
esterne del nostro ministero della Giustizia, e di
Luisa Gandini, anch’essa funzionario del ministe-
ro della Giostizia, atenzione dimostrala
dall*istituzione nei confront del teatro in carcere &
upparsa non puramente formale, spesso sostenuta
da elaborazioni teoriche di notevole spessore, ¢
dal riconoscimento della preminenza del teatro
sulle altre anivith culturali previste nelle carcerl.

Significativo, a questo proposito, il nchiamo di
Marcello Marinari, direttore del centro studi ¢ ri-
cerche del ministero, a una roccomandazione del
Consiglio d'Europa (la n. 8%/12 del 13 onobre
89 sull’importanza, in ambito carcerario, della
promozione di iniziative anistiche di npo creati-
v, che vedano cioe il detenuto in un ruolo atbive,
e non di semplice fruitore,

Ma il tema della ragion sufficiente del fare teatro,
della sus non strumentalith ad una strategia di
supporto psicologico, di recupero, di reinseri-
menlo, & slato una sorta di flo rosso che, con sfu-
mature & stili comunicativi diversi, sembra aver
percorso tuito il convegno,

Lo si ritrova nell’intervento di Christian Jehanin,
del Thédre de I' Eclipse, che denuncia ed csorciz-
e 1l penicolo di abuso del potere di seduzione che
il teatro b in s&, ¢ rivendica, nel carcere, 1l proprio
ruolo di artista & di operatore teatrale, rifiutando
confusioni con quello dello psicologo, del socio-
logo, della guardia, dell’educatore, del prete.
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L' IMPEGNO DEL TICVIN DOPO IL CONVEGNO

Adesso per il teatro nel carcere
¢ necessario un progetto pilota

DONATELLA MASSIMILLA

tinua anche se alle finestre ¢i sono sharre di ferro ¢ porte blindate e mu-

ri di cemento. E si finisce col fare ugualmente qualcosa: magari del tea-
tro. Per imparare a vivers, a vivere insiemes,
Abbiamo scelto queste parole di Franco, attore detenuto a San Vittore, perché sono
semplici ed efficaci. Spicgano, senza retorica, il senso della scopenta del Teatro in
carcere per chi o fa da «dentrow. A volie ci si avvicina per gioco, a volte per sfida,
ma subito dopo diventa un’altra cosa. Una necessiti.
Cosi per Ticvin il lavoro di tanti anni con il teatro nelle carceri con le donne, i ra-
gazzi, gli uvomini (in un certo senso le madr, i figli, i padri...) ha trovato una nuova
linfa vivendo durante il convegno di Milano, insieme ad altre esperienze molto lon-
tane fra loro. come quelle degli artisti tedeschi, inglesi, francesi, austriaci, danesi,
sentendo la necessiti di ripensare anche il nostro percorso etico ed artistico, a parti-
re dall’ereditd di questo appuntamento,
Ci sentiamo molio responsabili di avere farro nascere il confronto (responsabili nel
senso che le relazioni intrecciate sono innegabilmente importanti ¢ meritano un
grande lavoro di raccordo e di conoscenza approfondita) soprattutto dopo il forum,
vivace e produttivo, che si & tenuto a chiusura dei lavord, e che & stato promotore di
proposte ed indicazioni preziose per il futuro della neonata Associazione interna-
zionale di Teatro e Carcere. Sottelineiamo cosi |'offerta inglese, portata avanti da
Paul Heritage del Tipp Centre dell’Universith di Manchester, di ospitare 1'anno
prossimo una nuova edizione del convegno europeo, anche con sessioni pratiche
concernenti metodi pedagogici.
Rj““.’d.i?m inoltre il contributo austriaco nel delineare, con I aiuto di un grafico, la
pessibalitd di invio di materiali (video, cartacei, ecc.) a Pietrasania Teatro in due pe-
riodi stabiliti nell’arco dell"anno (gennaio-giugna) per ricevere in cambio una cor-
rispondenza aggiomata delle diverse situazion teatrali in corso, come di rilevanti
cambiamenti giuridici a livello europeo.
Inoltre le principali realth italiane di Teatro e Carcere, coinvolte in qualitd di «testi-
moni attivie durante il convegno, si sono poi date appuntamento il 9 gennaio 1995
nella nostra sede di Milano, per meglio detinire le forze, distribuirsi compiti, verifi-
care nuove presenze sul campo.
E adesso? Per noi, ideatori ¢ promotori di un'iniziativa che speriamo possa essere
ospitata a turno da altre sedi in Europa, I"esigenza pid forte & quella di tomare subi-
to alla nostra realta di teatro «rinchiuso», di riportare il senso di quest’esperienza
agli attori e alle attrici, grandi assenti-presenti al convegno.
Abbiamo gid visto con loro alcune videocassette, discusso del futuro del nostro la-
boratorio, ricordato le parole di Claudio Meldolesi quando raccomandava a noi, di
preoceuparci del dopo-ruppresentazione, di quell inevitabile abbattimento che pud
colpire profondamente chi deve torare ad essere rinchiuso in cella dopo che il tea-
tro & finito, I'illusione svanita e la realti tora ad essere «blindati e cancelli, rumori
di chiavi. ogni volta che i sento mi si stringe il cuores.
Stiamo vivendo adesso, insieme al gruppo della Nave dei fofli, un momento impor-
tante; grazie anche alla collaborazione della direzione di San Vittore e del persona-
le tutto, abbiamo preparato un «programmas di teatro e carcere che vorremmao cli-
Venlasse un vero ¢ proprio progetto pilota, una base di discussione e di verifica per
le diverse istituzioni che prevediamo di coinvolgere. Sopratuito, sliamo lavorando
per produrre nuovi spettacoli, nuove drammaturgie e nuove regie. Stiamo insomma
partendo per nuovi viaggi... O

Unu si sveglia in carcere e pensa che la sua vita sia finita. Ma la vita con-

TICVIN SOCIETA TEATRO orienta da anni la sua ricerca verso temi legari
all'universo femminile e ad una niwova e originale drammarurgia che attinge alla
memoria ed al lavare con attore,

Due gli spettacoli pite significativi del repertorio (11 Decameron delle donne -
1989/90, Yo, Frida Kahlo - 1993}, Agisce incltre nelle aree della «differenzas ¢ del
disagio sociale, conducendeo labaratori all'interne di istituzioni chiuse come ' lpm
Cesare Beccaria ¢ la Casa circondariale di San Vittore (sezione penale ¢ gindizia-
rigt - maschile e femminile ). Nel 1994 ha idearo il primo Convegno europeo dedica-
teea Teatro e Carcere.

Per altre informazioni sul favero di Ticvin Societd Teatre cosi come sull'Associa-
cione enropea Teatro e Carcere: Pietrasanta Teatro, via Pietrasanta 14, Milano,
rel. 0275695265, fax 55211920
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Sulla stessa linea si muovono anche Dumanair ¢
Shaildy, che amriva a sostenere provocatonaments,
rifacendosi a un parallelo basagliano tra delin-
guenza ¢ follia, che non si deve curare 1a devian-
7, ma cercare invece di raccogliere le nchieste
implicite e valorizeare la diversith, rinunciando
ad ogni strategia pedagogica.
Sono gli stessi concetti espressi, pur con diversa
immediaterza e violenza, da Pasquale, un detenu-
1o di Volterra, in regime di semiliberti dopo
vent anni di carcere: «Ai detenuti non gliene fre-
£a niente di farsi educare, Quello che & bene e
quello che & male lo sanno benissima. [o non vo-
glio fare il bambino buono, Non sono entrato nel
gruppo di teatro per farmi educare, ma per fare
teatra. 11 detenuto, punito e oliraggiato, ha delle
cose demiro che col teatro butta fuon. Nel teatro
ogei trovo lo stesso godimento che prima prova-
v nel fare le rapines,
Anche Armando Punzo, fondatore della Compa-
gnia della Forterza di cul Pasguale fa parte, di-
chigra di essere assolutamente esiraneo o qualsia-
s1 intento educativo o sociopedagogico, ¢ ammet-
te con disarmante sincenta di essersi rivolto al
carcere, assieme alla moghe Anmet Hennieman,
per 1a pura voglia di fare teatro, in un momento in
Cui NON 4veva | MeZzi per pagarsi una compagnia,
Anch'egli, come Christian Jehanin, si rende con-
to i mUoversi su un terreno estremamente -
schioso, ove la realth nbollente del microcosmo
carcerario si spinge con tensione traboccante,
spasmodica verso il mondo estermo, e Midemifi-
carione degli sttor detenuti coi loro personaggi
raggiunge livelli di intensita ¢ coinvolgimento
che nessun attore professionisia potrebbe mai
permettersi.
A sottolineare il legame profondo che unisce 1l
tcatro falto in carcere con la sperimentazions
d"avanguardia erano presenti anche due fra le sue
figure storicamente pio significative degli ultimi
decenni: Judith Malina ed Eugenio Barba,
L' affascinante e carismatica signora ha portaio,
coerentemente con la cifra anarchica del Living
Theater, un messaggio di impegno palitico ¢
ideale, propugnando abolizione di ot 1 sistema
carcerari ¢ contestando 1"iden stessa di punizione
sociale. Ha rievocato i tempi in cui la compagnia
veniva frequentemente incarcerata, ¢ anche in a-
li occasiom continuava a fare teatro. Ha infine in-
dicato nel carcere I'all:ﬁur“ia del nostro tempo,
Eugenio Barba, con vart esempi teatti dalla storia
recente, da Auschwitz al Cile di Pinochet. ha sot-
wdineato 1"impontanza del watro nella individua-
zione di winerar allemativi a guelli tracciat dal
sistema, nella costruzione della liberti dello spin-
10, nell’incontro dell"alterith, in s€ e fuort da s&,
affermandone I"ininnseca necessiti,
[ grande respiro i contributi teoricd, da quello di
Claudio Meldolesi. che ha reno le fila di oo &l
convegno, a quelh di Piergiorgio Giacche e di 5i-
sto Della Palma.

da citare infine la mostra fowografica «Rinchio-
siw, di Maurizio Buscarino, che ha esplorato il
muondo del teatro in carcere scon |3 pressione del-
lo sguardo, unica possibilith di comattos, La serie
di foto in bianco ¢ nero, scattate a Volterra, a Lo-
i, San Vittore, al Beccana, appese a reti metalli-
che alle spalle della sala ove si svolgeva il conve-
gno, restituiva al pubblico, nelle pagse dei lavor,
una dimensione visiva di quel mondo, per defini-
sione chinso e se :
Mu il senso pid autentico del teatro in carcere for-
s¢ lo si pud cercare nelle semplici parole di Rita,
una ex detenuta che per quattro anni ha seguito i
Iaboraton teatrali della sezione giudiziana fem-
minile di San Vinore: «10 teatro mi ha aperto le
porte alla libertd. Mi ha insegnato a vivere in mo-
dio diverso, quasi a godere quel giormi disperati, a
esprimere col mio corpoquel che sentivo, a grida-
re {in carcere non si pud), & bultare fuori twtto cid
che avevo dentro: odio, rabbia, amore, passione,
Mi ha permesso di volgere in positivo un’espe-
renza lemibiles, =]

A pag. 37, «Sabato e domenica viaggio con Ali-
ce= elaborazione collettiva della sezione fem-
minile del carcere di San Vitlore, Milano.



TEATRO CARCERE

LA RECITA COME TERAPIA RIGENERATRICE PER [ DETENUTI

SUSSURRI E GRIDA
DAL BUIO DEL CARCERE

Una sera di nebbia a San Vittore: salpa la Nave dei folli e comincia per i pri-
gionieri un viaggio sul mare ignoto di una realta virtuale, fra le tempeste
della vita che hanno provocato piccoli e grandi naufragi - L'immaginazione
contro le fantasticherie autolesionistiche, per liberare forze rigeneratrici.

UGO RONFANI

re 20 di una sera d’autunno con le prime nebbie a Milano:

varcato il porione di San Vittore, saliamo sulla Nave dei fol-

li (questo il titolo dello spettacolo cui assistiamo da sspetta-
tori-accreditati=), ch’t inrealti il capannone degli agenti di custodia,
Si & conclusa la prima giomnata del convegno europeo «Teatro e car-
cercx; al vento di citazioni da Shakespeare, Calderon de la Barca o
Garcia Lorca, ma anche di composizion poetiche dei detenuti, ci af-
fidiamo a un equipaggio di una dozzina di detenuti che cominciano a
mimare azionl di manneria. Pol via, per un’ora, sul mare ignoto di
una realth virtuale nats fra i susserri e le grida delle notti nel carcere,
fra le tempeste della vita che hanno provocato piccoli e grandi nau-
fragi.
All' ingresso hanno dato a ciascuno di noi una barchetta di carta con
su seritto uno slogan o un proverbio; sulla mia: «Buontempo ¢ mal-
lempo non durano wto il wempos, Un'altra barchetta di carta pin
grande, scampata a infanul naufragi, scivola sul pavimento del ca-
pannone; escono da un magnetofono le note del coro a bocche chiu-
s¢ della Butterfly; un giovane detenuto in tuta rossa trascina per la
siringa una scarpacome un cagnolino da salotto, L' enfasi dei toni re-
citativi ignari di malizie di palcoscenico, le facile assonanze delle n-
me nere e inesperte nate dall insonnia nelle celle o le azioni mimiche
da giardino d'infanzia ingquietanti nella loro improbabilith: tutta 1z
materia drammaturgica elaborata in questo laboratorio teatrale — che
dura da cingue anni, condotto quest”anno con generosissima passio-
ne da Donatella Massimilla, Olga Vinyals Manon, Alessandro Fer-

"

rara e Gianni La Manna— diventa alla fine, oltre gli inesperti antifici,
teatro in senso alto, espressione di emozioni non finte, aculei di psi-
codrammi reali.

I versi dell’equipaggio pazzo, la gelosia di Otello, il tradimento di
Macbeth; ma anche la partita di caleio a San Vittore col pallone
sgonfio trafitto con rabbia, 1a partita a pallavolo mimata con un cap-
pelle di paglia svuotaio delle monetine delle elemosine, "aliro sira-
ziante gioco dei sogni proibiti fatto soffiando a turno in una bottiglia
vuota di Coca Cola, i singhiozzi notturni del giovane detenuto quan-
do ha deposto la maschera del duro: gqui nel capannone dei seconding
agisce piliche altrove la magia comunicativa del teatro. 1 detenuti-at-
tori sono, pirandellianamente, personaggi in cerca d autore; e fra gli
specchi della comunicazione teatrale nod scopriamo identith di per-
sone, L. immaginazione teatrale contro "emarginazione.

Torno col pensiero, mentre scendiamo dalla Nave dei folli, al tempo
ormai lontano in cui, per tre anni, fui insegnante nella scuola del car-
cere mandamentale di Vercelli. Facevamo anche noi del teatro.
Avevo fra gli allievi un detenuto che aveva studiatoin Inghilterra, ar-
rivao fino alle soglie della laurea prima di specializzarsi in una serie
di fantasiose truffe che 1" avevano portato in carcere; era biblioleca-
rio, sapeva tto su Shakespeare ¢ in certe mattinate fredde d’inver-
no ci leggeva da attore-orchestra, assumendo tatte le parti, le scene
salienti delle opere del cigno di Avon, con dei <lulto esauritos in a-
la. C'era fra ghi allievi anche uno di queil scamminanti=, poeti ambu-
lanti che Mrequentavano sagre, mercati e sposalizi nella Bassa e nel
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Monferrato, il quale sapeva a memoria o J Gierme del Parini, ¢
invogliato dalla promessa di una mezza bottiglia di Barbera, lo reci.
tava, Lo rivedo, sosia di Ligabue, twonare dalla parte della sventura-
ta plebe compianta dall’abate Parini, nel silenzio intenso dell’ udito-
rio; e garantisco che la paniecipazione era quella del pubblico in tran-
ce per Julian Beck ¢ Judith Malina, Ho raccontato queste cose in un
romanzo-diario, La roga rossa, che ebbe la sorte di uscire, edito dal-
la Sei, proprio quando la sanguinosa rivolta nel carcere di Alessan-
dria, 1974, poneva all’ordine del giorno del Paese la questione peni-
lenziaria: e scusi il lettore I"autocitazione, ma sopra la Nave def folli
di San Vittore mi & venuta incontro | ondata dei ricordi.

11 teatro recluse & terapia, comunicazione, catarsi. Non &, non
dev’essere istiluzione preventiva, gravata di modalith didattiche; &
perd antica struttura di civilta: nato, il teatro, con il primo grido
dell’wome, come sapevano i greci e come diceva Copeau. Nel carce-
re, il teatro pud attenuare la corrosione della personaliti. si oppone
alla routine carceraria che spinge all’introversione o al culto della
violenza, porta a reagire ai meccanismi della dissociazione. E libera
forze vitali, ngeneratrici, specie nel recluso che dall"isolamento trae
motivi per fantasticherie autolesionistiche: & dunque qualcosa di
molto pil importante di un lenificanie passatempo. Quesie e alire co-
se sono state dette da Claudio Meldolesi, docente del Dams di Bolo-
gna, relatore e coordinatore del convegno «Teatro e carceres, pro-
mosso dal groppo milanese del Pietrasanta Teatro ¢ dalla Ticvin So-
cietd Teatro con il patrocino del Comune e della Regione. Sul dibat-
tito, durato tre giomi, riferisce ampiamente Claudio Facchinelli. Sié
leorizzato, ma sono state gettate anche le basi per un’ Associazione
internazionale teatro ¢ carcere, chiamata a inserire non pil soltanto
saltuariamente il teatro fra le attivith educative per @ detenuti, negli
ordinamenti del Consiglio d’ Europa, ancora generici, ¢ nei program-
mi dei governi ¢ degli enti di territorio. E intanto, in attesa che i po-
tern pubblici capiscano (anche la Regione Lombardia: il teatro nel
carcere dovrebbe diventare un punto forte nella programmazione
delle sue nuove funzioni per lo Spettacolo), la maturazione delle ini-
ziative resterd affidata s meraviglios: educatori sociali, docenti,
operators teatrali che abbiamo incontrato sulla Nave dei folli, O
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BUIO

Lo
B assoluto mostruoso pieno di viscidi rumori
buio

che mi prende nel cervello e nell’anima
vorrei gridare ma non ho voce
il grido mi si spegne in gola
¢ tremo
in silenzio il battito del cuore
devo urlare ma non posso
buio
sento il cervello esplodere
VOITE] POLer vomitare questa mia
paura ma non riesco
guesia paura cosi remota
non riesco a ricordare
da quando vedo ttto questo
buio
che mi lascia sola con i miei pensieri
fantasmi
figure che il buio crea nella mia mente
non riesco a bagnare i miei occhi
da molto tempo lui non mi bacia pit
¢ ora affannosamente cerco il buio
io sono sola
buio
la paura mi assale
b
me stessa
buio
la solituding
e ancora la notte.
NENE



VERSI SCRITTI SULLA NAVE DEI FOLLI

Pubblichiamo in queste pagine alcune poesie scritte da detenuti (indicati
con il solo nome di battesimo ) che facevano parte dello spettacolo La nave
dei folli @ San Virrore e di altre esercitazioni laboratoriali della Ticvin.

LI PINZERI

u iorno passa
Nn: nautro veni,

la nutti lupu
e mmucca fieli,

Nu iomo passa

€ nautru veni,

lu lupu ulula
ritormunu li pinzeri.

Na nutti passa
€ nautra veni,
nu iomu senza suli
pioggia e nivi.

Na nuth passa

€ naultra veni,
saffaccia sta iurnata
peggiu ca ieri.

Perd la vedu
megnu di dumani.
Nu iornu passa

na nutti veni.

Na nutti passa,
nu 10Tnu veni,
NINO

DEVO

eve alzarmi,
Deve lavarmi «anche se ¢ 1o stessos
Deve trovare un motivo

Deve uscire, non so, perché?

Deve scappare, via, lontano.

Qui & inutile,

Devo ridere, fare qualcosa, non mi do pace,

Devo usare il cuore per sentirlo battere come un tamburo,
Fino a stordirmi.

Deveo smetterla di guardare nel vuoto.

Devo accendere la luce e riconoscermi, in quello specchietto,
Deveo muovermi, sto tremando,

Devo ascoltare della buona musica che mi riempia
L'animo di gioia.

Devo...?

Deve contare 1 miei anni, non so quanti ne ho,

Devo imparare & tacere

«Ho sempre fiducia in quelli che conoscos

Devo imparare ad urlare,

Devo trovare una scusa o non cercare mai pit

Devo perdermi in un abbraccio che mi lasci senza fiato.
Dievo fare tante cose.

Deve ritrovare il sorriso, ma soprattutto...

Dreve sforgarmi di ricordare,

Devo dimenticare tutto. Dovrei vivere adesso,

Ma soprattutto... Devo!

ELISA

MARE IN TEMPESTA

nfuriate onde, voi non mi fate paura, io ho conosciuto
[ben altre lempeste.
Infuria, stoga la wa 1ra contro questa carcassa cormosa
[dal tempo.
Voi onde non mi toglierete il imone dalle mani,
non permetterd che la mia nave cada in balia del vostro
[destino,
anche se in ginocchio e col sangue dalle mani, io e questo
[pennone,
non ci spezzeremo, non picgheremo le nostre vele,
La notte, ci guideranno le stelle,
il giorno guarderemo sorgere il sole ¢ con I auto dei gabbiani
[atiraccheremo,
dove la terra di uva, dove 1"acqua flutia dalle
[sorgenti, dove il cielo & blu,
Dove la gente vive senza recinti, dove le mani accarezzano
[un bambino.
Dove ¢"& un fuoco sempre acceso, dove il fiume si tuffa
[in mare.
Dove I’ Aquila vola imperiosa tra le cime der monii,
dove il lupo ulula, dove il bruco mangia le sue foglie,
Dove c'¢ Amore.,
Dove il nero e il bianco, il giallo ¢ il rosso camminano uniti,
formando un arcobaleno che collega il mondo.
Dove un atto d" Amore non fa piangere una madre, per quel
[figlio messo al mondo,
che porterd sulle spalle le ingiustizie e ai polsi le catene.

ANTONINO

HYSTRIO 4]



TEATRO CARCERE

GLIISTITUTI DI PENA DOVE SI FA TEATRO

I DETENUTI DI VOLTERRA
ORA VANNO IN TOURNEE

Gli spentacoli della Compagnia della Fortezza di Punzo un esempio dei risul-
tati anche artistici del lavoro teatrale nelle carceri - L'esperienza di Santaga-
ta e Morganti a Lodi - La matrice del Living e le lezioni di Brook e di Barba.

auna cella senza cielo all"infinito del-

I'orizzonte. L'esperienza dei detenuti

coinvolll nell esperimento teatro & una dh
quelle che vola, alta, oltre le istituzioni, i condi-
zionamenti, le convenzioni, Nessuno ¢ avrebbe
mai creduto, Eppure una compagnia come quella
diretta da Armando Punzo e Annet Henneman,
ormai da parecchi anni attiva al carcere di Volier-
ril, ha vinto ben due premi Ubu, F le intziative si
moltiplicano, a dimostrare che il recupero dell”in-
dividuo criminake put seguire molte vie, non ulti-
ma quella della cultur.
Molti gli spettacali, buon ultimo quello, provoca-
torio di Antonello Aglioti (2 lungo scenografo di
Memd Perling, che ha colnvolto detenitn @ dele-
nute di due carceri umbre per il Cyrano of Berge-
rac, Ercole Pilone detto «Lino il foggianoe, in
carcere dal '77 per aver ammazzato la giovane
amante, ha cosi interpretato il 24 novembre al
Teatro Mancinelli di Orvieto il ruclo di Cyrane,
grazie all"iniziativa dell’ Associazione per il sor-
riso dei carcerati. Intanto Piero Poggi, presidente
del Tribunale di Sorveglianza di Feruga, 44 anni
di magistratura penale alle spalle, pensa addirittu-
ra di formare una Filodrammatica delle carcen
umhre.

PRIMO, IL LIVING

Ma quando nasce ['esperienza del teatro dietro le
sharme? Quella del Living Theatre pud conside-
rarsi [n matrice storica, Tutto guello che & venuto
dopo ha seguito linee di ricerca diversificate.

Santagata ¢ Morganti, prima della scissione avve-
nuts un anno fa, allestirono nell 8% uno spettaco-
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ROSSELLA MINOTTI

lo nel carcere di Lodi. Ma si watta di un'esperien-
za rimasta unica all'interno di un lavoro pluricn-
nale che i due hanno dedicato alle prigioni
dell’anima, da Beckett a Biichner, passando per
Shakespeare. Al convegno di Milano & intervenu-
to anche Marnio Tuty, che, insieme ai detenuti del
penitenziano di Voghern, ha dato vita a un gior-
nake murale ¢ a un breve radiodramma composto
dalle registrazioni di alcune telefonate dal carce-
re. i Tuti si ncorda che nel 1992 venne negato il
permesso di rappresentanone di un suo esto, As-
sassine speranza delle donne, allestito dal grappo
Teatro/Carcere della Casa circondariale di Livor-
no, al Festival di Santarcangelo (lo spettacolo fu
P sostituite dalls projezione del video relative
girato da Andrea Mancini all interno del carcere).
Chi invece da diversi anni si dedica anima e cor-
o al lavoro con i detenuti & la Compagnia della
ortezza, di Punzo e la Henneman, di coi abbia-
mo parlato sopra. Ormai da sei anni 1 detenut del-
la Casa penale di Volterra hanno formato un nu-
cleo stabile, realizzando spettacali da poftare an-
che in tourndée grazie a un permesso speciale.
accaduto I'anno scorso per I'ultimo, premiato
Marar-Sade, andato in scens con successo a Mi-
lano al Ponia Romana. Prima ¢ erano stan "0
Juorno “e San Michele e il pit recente The Brig di
Kenneth Brown. Armando Punzo parla dell’in-
quictante rappono che lega ormai aitori @ detenu-
ti in un indissolubile quanto reciproco scambio di
ruali. E racconta «del lavoro nnchiuso i demro e
di loro che veramente erano 1 rinchiusi... 1 carce-
re diventa ancora una volla metafora, Una me-
tafora aspra...». Il tentative & quello di «rivscire a
raccontare quello che di universale o' in un mi-
crocosmo come quello di un istitute di reclusio-

nies, un luogo dove le majuseole incombaono qui-
si quanto 1 muri ¢ | apparente sfogo dei contili,

Anche la Ticvin societd teatro realizza spettzcoli
in carcere. E dall'89 che Donatella Massimulla e
(lga Vinjals Martori lavorano come docenti del
Centro operativo regionale all'interno della se-
zione femminile della Casa circondanale di San
Vittore a Milano, Molti gli spettacoli realizzan:
Viaggio con Alice ("91), Lanotte di $an Lorenzoe
Facctame e festa a Pinocchio ("92), La rivalta
delfe cose ("93), gli ultimi La nave dei folli e Area
i rigore (94, Orazie a loro a San Yinore & nata
anche una cooperativa di detenute, Alice T. Co-
me associazione, la Ticvin & intervenuta anche
nell'istituto penale per i minon Cesare Beccaria,
con il contributo del Progetto giovan ¢ del Setto-
re servizi sociali del Comune di Milano ("91-"92).
1 lavoro 4 San Vittore coinvolge da un anno an-
che la sezione maschile, con la formazione di un
laboratorio nel gindiziario ¢ di un altro ol penale,
Lo spettacolo Yo Frida Kahlo della compagnia &
stato replicato in alcuni istituti penitenziari italia-
ni & in Germania nel carcere femminile di
Mulheim. 1

VOGHERA (PV) - Nella sala reatra della casa
circondariale & andaro in scena, a metd dicem-
bre, uno spertacalo liberamente {spivato a Se
QUESLO & un Lo di Prime Levi. Iinéziariva, in-
ferita i wn progefto pin articolato, ha viste pro-
tagenixii ght attori-detenuti del « Laborarorio tea-
trile del colletive verdes guidan dalla regisia
Adessardra Genola; le antrezzature ¢ be luci sono
stare fornite dalla Socient teatrale Alfieri di Asei.

ROMA - Sorto Megida delia Croce Rossa, il Tea-
trey Ellsee da capitate, o metd dicembre, la «pri-
muars i Cyrano di Bergerac df Rostand, adartato ¢
allestito da Amtonello Aglion con ['apporte pro-
duttive di Mivaels Gioda. Protagenisi erano i de-
tenuft atteri ¢ attrici delle carceri di Perupia e
Orvieto, Agh wonini, i magliena ¢ blue jeans, é
toceato il compilo di raccontare la triste storia di
Cyrano tra finzioni e riferimenti afla realtd, men-
tre, nella seconda parte, i campo ¢ lasciato alle
donne, che, a mo” di core, piangono la sorte del-
ler sforrumare amore di Rossana. In platea evano
presen, tra gli altri, la Presidente della Camera
Irene Pivedri, Alessandra Mussolini, Carlo Ripa
i Meana e Angele Rizzoli. Dope Roma, lo spet-
fercerlar sard i fodrnde al Teatro Manzani di Mila-
no ¢ al Teatra Alfieri di Toring.

Le foto che illustrano il dossier fanno parte del-
la mosira ftografica « Rinchiusi - Teatro ¢ Car-
cere nelle fotografie di Maurizio Buscarings,



le edizioni dello spettacolo

Il Patalogo diciassette

Annuario dello spettacolo 1994 - Teatro
pp. 340, L. 70.000

Heiner Miiller
Tutti gli errori

Interviste e conversazioni 1974-1989
I libri bianchi, pp. 240, L. 42.000

Germania morte a Berlino e altri testi

Vita di Gundling, Germaenia morte a Berlino,
Hamletmaschine, Riva abbandonata, Materiale
per Medea, Paesaggio con argonautt,

La strada del ponzer
I testi, pp. 148, L. 30.000

Il teatro del Québec

Le cognate di Michel Tremblay,

In casa, econ Claude di René-Daniel Dubois,
Frommenli di una lettera o 'addio

letti dai geologi di Normand Chaurette,

Le muse orfuone di Michel Marc Bouchard
I testi, pp. 224, L. 40,000

Leonetta Bentivoglio

I1 teatro di Pina Bausch
[ libri quadrati, pp. 248, 80 ill. b/n., L. 60.000

Muova edizione aggiornats

Discorsi sulla danza

Cinque meontri a cura di Marinella Guatterini;
Pina Bausch, Lueinda Childs, Mats Ek,
Jean-Claude Gallotta, Martha Graham

Lewioni milanesi 5, pp. 96 con ill. b/n, L. 18.000

Kainer W, Fasshinder

I rifiuti, la citti e la morte ¢ altri testi
Sangue sul collo del gatio,

Le laerime amare di Petra vor Kand,

I wiftuti, la cittd ¢ la morte
1 testi, pp. 124, L. 233.000

Thomas Bernhard

Teatro 11T

L'apparenza inganna, Ritter Dene Voss,
Semplicemente complicato

I testi, pp. 208, L. 35.000

Bernard-Marie Koltés

Il ritorno al deserto e altri testi
Seontro di negro con cand, Queai Ouest,
Nella solitudine dei campi di cotone,
Il ritorno al deserto

I testi, pp. 212, L. 38.000

Enzo Moscato

L'angelico bestiario

Festa al celeste ¢ nubile santuario,
Ragazze sole eom qualehe esperienza,
Bordello di mare con ciftd, Pidce Noire,

FPartitura
I testi, pp. 2896, L. 40.000

Carlo Goldomi

Il teatro comico

Nell'edizione diretta da Maurizio Scaparro
I testi, pp. 96, 24 ill. bin fuori testo, L. 22.000

Amerman Mmles 90
A[tman :oppola, Kasdan, Demme,
Hartley, (hoen an Sant, Tarantino
a cura di Manlio Benigni'e Fabio Paracchini
I libri bianchi, pp. 288, L. 40.000

Derek Jarman
A vostro rischio e pericolo

Testamento di un santo
I libri bianchi, pp. 144, L. 28.000

Modern Nature

Diario 1989-1990
I libri bianchi, pp. 318, L. 60.000

Witigenstein

La seeneggiatura originale di Terry Eagleton

Il film di Derek Jarman

I film ubulibe 2, pp. 112, 22 {ll. a colori e & in bin, L. 33,000

Luis Bufivel - Jean-Claude Carridre
La-bas - L'abisso
I film ubulibri 3, pp. 112, L. 22,000

Bufiuel secondo Bufiuel

a cura di Tomds Pérez Turrent ¢ Jozé de la Colina
I libri bianchi, pp. 256, 80 i1l b./n, L. 40.000

Wim Wenders

Stanotte vorrei parlare con 'angelo
Seritti 1968-1988

I libri bianchi, pp. 220, L. 34.000

Quiarta edizione

L’atto di vedere

The Act of Seeing
I libri bianchi, pp. 184, L. 34.000
Beconda edizione

Il romanzo di Francois Truffaunt

Interventi di: Bazin, Rohmer, Godard, Chabrol,
Depardieu, Moreau, Deneuve, Spielberg, Forman,
Polanski, Assayas, Narboni, Toubiana.

I libri quadvati, pp. 240, 419 ill. b/n e colore, L. 680.000
Seconda edizione

Scorsese secondo Scorsese

a cura di David Thompson ¢ Ian Christie
[ libri bignchi, pp. 224, T0 1. hin, L. 30.000

Enzo Ungari

Scene Madri di Bernardo Bertolueei
I libri quadrati, pp. 304, 280 i1l. bin e col., L. 60.000
Beconda edizione rinnovata

Ingmar Bergman
Fanny e Alexander

Un romanzo
I libri bianchi, pp. 162, pp. 14 di ill,, L. 33.000

Gilles Deleuze

Cinema 1
L'immagine-movimento

I libri bianchi, pp. 272, L. 35.000
Seconda edizione

Cinema 2
L'immagine-tempo
I libri bianchi, pp. 312, L. 35.000

Seconda edizione
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LA RASSEGNA VENEZIANA HA SESSANT’ ANNI

BIENNALE TEATRO:
TRITTICO DI PASQUAL

Il viaggio, l'amore ¢ la morte sone i temi che sorreggono il progetto del nuo-
vo direttore spagnolo, che viene dall’esperienza del Teatro d'Europa - La
manifestazione divisa in due periodi, alle soglie dell’estate ¢ al principio
dell’aurunno - Tre le costanti storiche: la presenza dei classici, internazio-
nalita e la nozione della festa - Dai Goldoni nei campielli alla « provocazio-
nes di Bene, una storia che ha aintato la crescita del teatro europeo - Un al-
bo d'oro di mattatori e dive, da Jouver a Olivier, dalla Leigh alla Rénaud.

UGO RONFANI

luis Pasgual, il regista spagnolo che dirige
I il Thédirre de I'Europe a Parigi, ha girato

per il mondo per preparare il programma
della Biennale veneziana del Teatro, di cui & stato
nominato direttore, e che s lermi 1 anno prossimo
indue periodi, alle soglie dell"estate ¢ al principio
dell’ autunno.
La Biennale Teatr ha sessantinni, essendo nita
nzl 1934 come Festival imermazionale del Teatro
intoma 4 due produzioni memorabili, program-
mate all'aperto, in campo San Trovaso: Il mer-
cante di YVenezia di Shakespeare con la regia
dell’avsirince Max Reinhardt, all’epoca mago
delle grandi messinscene en plein air, con Memo
Benassi come inimitabile Shylock, ¢ La bortega
del caffe di Goldoni, regista il drammatureo Gino
Rocea, con il grande attore napoletano Raffacle
Viviani nella parte di Don Marzio.
Se Nedizione 95 della Biennale Teatro rappre-
senterd il rilancio della manifestazione. che ac-
canto a fasi di eclissi ha avoto anche moment cer-
ti di splendore, non dipenderd soltanto dagli entu-
siasmi di Pasqual e degli esperti che lo affianca-
no, ma anche dalla coscrenza dei responsabali del
govermno centrale e locale che Venezia resta, per
sua natura ¢ vocazions, uno dei put grandi palco-
seenici del mondo, e che dungue, se si vuole -
sillevare sul senio la sorte della cultura ¢ del un-
s nazionali, occome sostenene i progett in fase
di elaborazions menendo a |J.i\5!u WIFIONE FISOTSe @
luoghi, strutture ¢ servizi.

| TEMPI DELL’ASSE

Nata = si diceva - in quel 1934 in cui Pirandello
aveva omenuto 1l Nobel, ltalia aveva vinto i
mondiali di calcio e ln notte dei lunghi colielli in
Germania o I"imzio della Grande Marcia in Cina
sembravano avvenimenti episodici o remoti a
un'Europa che credeva ancom nella Societi delle
Maziont; sezione pil giovane della Biennale delle
Arti (1895, dungue orman centenana), della Mu-
sica( 1930) ¢ del Cinemna {1932}, la Biennale Tea-
tror ha rispecchiato non solo i complessi, lormen-
tafi rivolgimenti politici di questi sessant’anni,
dalla caduia del fascismo al secondo conflitto
mondiale al periedo della guerra fredda, ma an-
che le vicende alirettanto complicate, a quelli
speculan per molt asped, del teairo sia italiano
che mondiale, dall"avvento delfa regia critica alla
scoperta del pubblico popolare, dalla stagione



brechiiana al vivace movimento delle varie avan-
guardie fino alla drammaturgia dell assurdo.
Riesplorando il quadro complessivo delle mani-
festaziom, & comungue possibile coghere almeno
tre aspetti predominanti ¢ ricorrenti nella storia
della Biennale Teatro. 1l primo & la presenza co-
stante del repertorio classico, mai offuscato an-
che quando, in periodi pil vicini a nod - ad esem
pic con la gestione Quadri negli anni "80 - la ras-
segni avrebbe spostato | suod interessi sulla dram-
malurgia contemporanes. Sefocle e Euripide.
Shakespeare ¢ Moligre, Comeille ¢ Racine, Mari
vaux ¢ Goldoni, Calderon ¢ Lope de Vega,
Goethe ¢ Schiller, Tolstoj e Gorki, Cechov ¢ Pi-
randello sono stati inclusi nei cartelloni veneria-
ni, con maggiore frequenza dal dopoguerra in pos,
spesso in prestigios allestimenti dei Paesi di ap-
nartenenza di questi autori.

| secondo aspetto & unevidente caratiene di inter-
nazionality, a specchio della vocarione cosmopo
lita di Venezia, che non era mancata neppure du-
rante il fascismo, nonostante le nvendicazion di
autarchia cultirale, magan restringendos all’as-
s¢ italo-tedesco alla vigihia o nel corso del conflit-
to, quando - 1941 - il Goldoni del Paera fanari-
co fu appaisio ai Masnadieri di Schiller. 5i vuol
dire che gli strali di regime contro la «perfida Al-
biones o la «plutomassonerias d”Oltralpe non
cancellarone dal cartelloni della Laguna Shake-
speare o Moligre, anche se a Salvini, a Rocca o a
Simoni si chiese allora di allesiire - in produzion
peraliro pregevoli nei campielli. che lo Stabile
Veneto ha ripreso nel "93 per il Bicentenario gol-
doniano - dei memorabili Coldoni o annata.
E il terzo aspetto ricormente nelle Biennali Teatro
& state quello della fesia teatrale: non una rasse
gna specialisticn, per iniziat, ma una manifesta-
Zione aperta che per i luoghi, gli spettacoli & gli
artistl invitatl voleva coinvolgere popolazione e
mristi. Secondo quella conceziane, appunto, del
teatro come festa su cui un Jean Vilar avrebbe co-
struito nel dopoguerm francese il suo Thiatre Na-
tional Populaire ¢ il Festival di Avignone, Gid
evidente nei Goldoni en plein afr di cul si diceva,
questo aspetto ha aveto la massima rlevanza nel
periedo della direzione di Maurizio Scaparro,
agh iniz del decennio "80, con la voluln coinci-
denza fra la Bicanale e il carnevale veneziano che
trasformava le cuitd in un unico, diffuso palcosce-
nico affollato da decine di mighiaia di maschere,
|'|L'|Lhr|.|.l|.r da eventi di scena e di I!li...l!.hl. nell’82

con |"arrivo di tremi di Pulcinella dal Swed.

JOUVETE VILAR

Fin dal primo dopoguerra la Biennale, quanto a
internazionalitd, divenne un quadnyvio di scambs
imernazionali che = occorre nconoscerlo = con-
tribui anche alla crescita del teatro italiano, rige-
nerandone gl scambi con la drammaturgia morn-
diale. Se nel "d7 la nbalta venenana nvelava il
neonato Piccolo di Milano con lo strehlenano Al-
bergo dei poveri di Gorki, Raymond Rouleaw
portavias Parig il sulfureo Huis elos di Sartre, Ed
ecco nel "48 il mire vivente Louis Jouver, che le
pi..llul.- cinematograliche conoscevano grasie ai
film di Carné e Duvivier, proporre Lecale des
fenmes di Moligre; Jean Louis Barrault, il mimo
Debureau di Les enfants du paradis, fare cono-
scere I Manvaux o Les fousses .'ﬁu_.li'gi.:'arn;',n in-
sieme a Madeleine Renaud e, alla Femice, offrirsi
alla conoscenza del pubblico italiano Le maitre
de Santiage di Henry de Montherlant

Vilar, aureolato della fama di rigeneratore del
teatro francese, amva a Yenezia due volie, nel
52 con uno spettacolo entrato nella leggenda, il
Cid di Comeille, protagonista Gérard Philipe, e
nel "53, anche come attore, con il Don Juan di
Moliepe, Nel '49 il Burgtheater di Vienna & all af-
fiche con 1" ffigenia in Tauride di Goethe; il teatro
americano s accampa con 1l Miller di Morte di wn
commesso viaggiatore per la mediazione di Vi-
scontl, con la Morelli @ Stoppa, ai quali si deve
I'u|'||1l.:-df:l;k| und Lacandiers chwe inaugura il corso
del Goldont soctal-realistico. Poi le cose vanno in
fretta, 1a Biennale fa conoscere I'oceano Claudel,
il Teatro Nazionale Greco con Katina Paxinou,

un Racine della Comédie Frangaise, 1l Tiro An-
dronico shakespeariano di Peter Brook con Lau-
rence Olivier e Vivien Leigh, John Gielgud in un
recital dell”Old Vie, il teatro classico giapponese:
e siamo negh anni "50

TEMPO DIMASCHERE

Mel "64 sono 17 1 Paesi che 31 sono esibiii a Vene-
Zia, con 36 spettacoli classici ¢ 33 di auton con-
Il.':l:p-c'l:'::n-:'i_ |'.h'| '['n'l-\l,l':-j a "n.'.'l.||1_‘ |1'||."|;|1!|. |.|.i|. :‘;:nﬂd-
berg a Lorea, da Brecht, naturalmente, all"antillz-
no Aimée Césaire, da Jarry a Ghelderode, da
Gombrowice a Gatti, st amva a Beckett, Génet,
lonesco e Adamov, ossia alla quadrilogia del
menvean thédire francese, mentre nel "65 arriva il
Living di Julien Beck e Judith Malina, con un
Framnkenirein che divena evento assoluto. La
tendenza sperimentale si accentua, mentre 5°ac-
cende la conlestazione studentesca del "68, e per-
dura con la direrione di Luca Ronconi, frail "74e
il *77: la Bicnnale, percorsa dainterne tensioni, si
propone come un laboratoro avanzalo; amvano
Peter Brook, Grotowskj, Barba ¢ Bob Wilson; 1o
stesso Ronconi presenta Dropia,

Stamva cosi alla fine degh anm "70, con le pole

miche sul dissenso dell”Est; Scaparro traghetta la
Bil.':lrl:L!.L' _‘-'Ilill.' "\EHH'II:!I.' III,'E“ .'||1|'|i 1-‘{‘]’; '\III"L'l“[q'I
Franco Quadri con una ripresa accentuata della
spenimentazioneg; e lo seontro-provocizions fia
Carmelo Bene e istituzione mette in luce una
crisi che si vorrebbe adesso superare, con la chia-
mata di Pasgual

I regista spagnolo ha gid diretto il Testro Nazio-
nale di Madnd ed & succeduio a Strehler nella di-
rezione del Thedwe de |"Europe con sede
all"Odéon di Parigi. Ancora giovane, ha al suo at

tivo una seric di allestimenti che 1"ha posto fra i
valori i punta della regia europea. Di Strehler
egh 51 considern alhevo, & per il Piccolo Teatro ha
curato un"apprezzata messinscena di £ Publica,
tzsio-rivelazione del suo antore preferito, Feden

co Garcia Lorca. A Parigi, sulla scena
dell’Odéon, presio =i vedri, di sun, uno speltaco-
lo in doppia versione, inglese e francese, di un
dramma, Le livee de Spencer, che 1l poeta Zéno
Bianu ha ricavato da un’opera dell’elisabettiano
Marlowe su Edoardo 11 d'Inghilterra, il re folle,
opera gil rivisitata da Brecht

Date la sua gia consolidata fama, le sue esperien-
ze in Itakia e la sua ottima conoscenza della nostra
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|i.1!|1:L|.;.-|. ls nomina di F.l\qn.ﬂ i |'|.'L :I-I.l:u'.'i.!.il.hl
obierioni, anz & stata considerata positivamente
per superarc rivalitd internie fra alin candidati ita-
liani ¢ per fare dimenticare la sopita ma non del
tutto dimenticata polemica scoppiata dopo la cla-
morosa sprovocaziones= di Carmelo Bene, che
avevacreduto di onorare 1a sua nominacon un la-
vore lahoratoriale | ool costi non avevano avulo
alcun esito «produttivos, Del regisia spagnolo si
sa abbastanza, del resto, per ritenere ch'egli ha
una visione curopea, anz mondiale del suoneolo,
che & apero al weatro nuovo ¢ dungue nelle linee
di guella neerca sostenuta in passato da Ronconi
e da Cuadn, che opera da sempre per un teatro di
immaginazione ¢ di pogsia, ¢ che ha mostrato d
possedere anche capacith di gestione.
La sua prova alla testa della Biennale Teatro ve-
nezigna & dunque attesa con speranza, anche se ci
si rende conto che sopo tutt”altre che riunite e
le condizioni culturali, politiche, amministrative
e finanziane per un vero rilancio della rassesna,
fisqual ha gbbozeato un progetto d’insiems in-
torno al quale sta lovorando, @ in rapporto al qua-
le sta cercando luoghi e risorse. In attesa della
presentazione ufficiale del programma ¢i sentia-
me di dare soltanto alcune indicazioni di ordine
generale. Due sarcbbero le tornate della rasse-
gna: la prima fra maggio ¢ giugno, comprendente
gli eventi di maggiore impatto con il pubblico, e
la secondn a ottobre, con momenti di ricerca e di
approfondimento culturale. Trpartita la tematica
generale, rispondente a una visiong globale che
3.:1||.."|,'l|,"n-¢ i'lli,ll.::l'l.ll:ﬂ. irl'|||'|.'LEi|'|i.||'|'|i'|_ ,'|||:| ri'ilir.."lhi:l: :!5
un Fellini: Veneria e il viaggio, Venesia e I'amo-
re. Venezia e la morte. Dunque, la memoria di
Murco Polo: ma di un Marco Polo alla rovescia,
per cosi dive, che porti a Venczia misteri teatrali
dell” Estremo Oriente, delle Americhe e dell” Afri-
ca, aleuni da mostrare nelle piazze. Dungue, Ca-
sancvil, ¢ un intreccio fra il viaggio, I'avventura e
I"amore, con eventi teatrali anche nel palazzi e
nelle ville venete, affidati a grandi attor ed attri-
ci; senza dimenticare che cadranno 1 guattrocento
anm dello shakespenano Komeo ¢ Criwdiena. La
parte notturna del destino di Veneza vedrd inve-
ce al centro deghi spettacoli autori come Génet,
Koligs, Pasolim; ¢ la drammatorgia della morte
che viene dall"amore, dell” Aids, Nella seconda
parte della Biennale, luoghi per celebrare con 1l
teatre il bisognodi pace dell’ Europa e del mondo;
lo sperato riuso del Malibran promesso dal sinda-
co Cacciari; un incontro dei grandi della regia: di
pil non 51 pud e non si deve dire per ora. 1

A pag. 4, Jean Vilar. A pag. 45, dall®alto in
bassa, «Sogno di una notte di mezea estates,
regia di Peter Brook, Roval Shakespeare
Company, 1972; «Madre Coraggio ¢ i suoi fi-
gli=, regia di Jan Kager, 1971, In questa pagi-
na, dall’alto in basso ¢ da sinistra a destra, <La
paces, regia di Benno Besson, 1971 «Yermus,
regia di Victor Garcia, 1972; «Ulissess di Ma-
cej Slomezynski da Jovee, regia di Zygmunt
Hiibner, Teatro Wybrzeze di Danzica; «La cu-
cina» di Arnold Wesker, regia di Arianne
Mnouchkine, Théatre du Soleil; «Le due com-
medie in commedias di Andreind, regla di Lu-
ca Ronconi, 1984,



RIPRESE

TORNA OTTO ANNIDOPO L' ALLESTIMENTO DI SALMON

LE GEMELLE PASELLO
AGATHA DELLA DURAS

Inconiro con le due artrici che riprendono uno dei loro migliori spettacoli -
Poi per Silvia trasferta in Brasile e per Luisa Le tre sorelle a Pontedera.

«Goldomi» di Bagnacavallo di Romagna, alle

riprese dello spettacolo A, da Agatha, da
Agatha di Marguerte Duras, diretto da Thierry
Salmon. Lo spettacolo — che valse il premio Ubu
per laregia a Salmon € una segnalazione speciale
alle due interpreti — aveva debutiato nel 1986 a
Santa Croce sull” Amo. Ne ricordiamo il percorso
con le inlerpreti
SILYIA PASELLO - A, da Aparha viene da uno
stipdio preparatorio compiuto intormo a Dlea diga
suil Pacifico della Duras, che si ¢ concretizzato in
un evento { Passaggio — 1983), realizzato sulle ri-
ve di un frume, nel quale cercavamo di ncreare
I"'ambiente indocinese in cul la Duras ambienta la
storia. Da 1l abblamo ricavato la memaoria dei due
personaggl = fratello ¢ sorella =, del Joro rapporto
d"amore e 1l loro ncordo della madre, che poi sa-
rebbero stati central in A da Agatfia, Quest ulti-
mo spettacolo ha girato soltanto tre mesi, per pro-
blemi teenici: il fatto che richieda tre giorni di al-
lestimento non ci ha aiwtati o trovare teatn che lo
ospitassero, Direl che quell’esperienza si & inter-
rotta senza che noi lo volessimo, e di fatto la pos-
sibilith d aprenderlo era imasta apena
HYSTRIQ - Quali difficolta vi 5i sone presenta-
te ofta aninl dopo?
LUISA PASELLQ - | problemi sono stat so-
prattutto legati al fatto che guando abbiamo la-
sciaio lo spettacolo non avevamo nessuna docu-
mentazione scritta, né video. Abblamo pertanto
devvute fare un grande lavoro di memonia, per ri-
trovare il scome eras di Agathea. Nel nostro ricor-
du L'II._'[;_“U,I dl:i --hln;':l';i.u. [ 4,|1h_']'||.‘: '|"|::|r5| 2On0 stae
nuovamente elaborate. La struttura & rimasta la
slessa ma sono cambiati | detaghi, le sfumature, le
intenzioni. Questo ¢ consente di presentare uno
spetiacolo vivo, che ha un senso per noi ogel, per
COME MO SIESST L0 queesti aRmL Siamo cumbiati.
H. - [l problema dell identice o dell impossibilind
del rispecchiamente totale & wne del temi prapo-
sti dalla Duras in Agathn, E singolare che guesto
5i posia ogpi legpere anche nelle vicende occor-
s¢ al vosire allestinwenta,
L.P. - In un certo senso & cosl. All'inizio voleva-
mo ripropome lo spettacolo identico, ma non ci
siamo riusciti, E stamo arnvat fedeli allo spetia-
colo di otto anni fa. pur essendo cambiati, Su
quello di cui parla o spettacolo e che i niguarda
da vicino, cioé la relazione 3 amore tra fratello e
sorella nel senso dell identith, possa dire che ab-
biamo capito che indagare la condizione gemella-
re, ciod di chi nasce insteme & vive una condizio-
miz (li presenza reciproca da sempre, di la possibi
lith di vedere come funziona un rapporto di cop
pia «ideales.
S.P. - L'identico pud esistere da un punto di vista
formale, ma non da un punto di vista sostanzale.
ANcor piti in questa esperienza personale di ge-

I ncontriamo Silvia ¢ Luisa Pascllo al Teatro

CRISTINA GUALANDI

melln nella quale, pur avendo accanio qualcuno
che fisicamente mi somiglia tanto, io sento e s0
che sostanzialmente & molto diversa da me. E an-
che inteatro il problema si pone, nella ipetizione.
Da un punto di vista formale @ Ly stessa cosa ogni
sera, ma & proprio del teatro npetene la stessa co-
sa & cambiarla in maniera sottile ogni volta

H. - Quali progei avete per | prossimn mesi?
5.P. - Fino a febbraio saremo in tournée con
Agatha I}Inpﬂ 10 Aprenden un progello aperio in
Brasile, dove sono stata 1"anno scorso a lavorare
con la regisia Celina Sodrit. Vi tormerd per fare la
regia del radiodramma di Pinter Family Vodces
L., - Io sar invece a Pontedera e lavorerd con
tre anrici intorne al westodi Cechov Le rre sarelle:
un progetio, guesto, che prenderi corpo soltanto
fra qualche tempo &

Mella foto, Silvia ¢ Luisa Pasello in =A. da
Agathas,

Green lascia Parigi
e si stabilisce a Forli

ate col secolo, Sulien Green ume dei gua-

ramra «immoriali= della Académie

Frangaise, forse il pig ilfustre scrittore
cattalico vivente, ha dichiarato il sue disagio a
conrinware a vivere nella capitale francese =Pae-
s¢ socialmente inguiera, politicamente & moral-
mente scossor e ha decise di «chiudere la sua
giormata fervenas in fralia. Sard Forll, cvore del-
la Romagna pascoliana, ad ospitare lo serinore e
il figlio adortive Eric; gui nascerd pure wna Fon-
dazione Green che raccoglierd fra Ualtre il cor-
poso epistolarie ¢ le carte dello scriftore,
L'oceasione & venuia dalla consegnia del premio
Diego Fabbl, del cui Ceniro ¢ animatore il sena-
tore Leonardo Melandrl, & 3§ & concretizzaia in
vecasione della visita dei Green a Forli per
Uinauwgnrazione della mostra per § 300 anni della
AR r.]lr _'1-::'|I|I‘__.‘I:J {|r|r F‘I‘.IJ !.' [ i’Jl]. I:'J"I hl .\i'."l‘rrl’rr' .hl:lI
tracciate il prafilo nel cataloge della mostra. F.B.
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COME AI TEMPI D’ORO DEL PICCOLO TEATRO

TEATRI D’EUROPA:
MILANO S’E DESTA

1l primo bilancio della terza rassegna dell’ Ute svoltasi fra novembre e di-
cembre é positivo: quindici eventi di livello internazionale, platee gremite,
partecipazione dei giovani, dibattiti e manifestazioni di contorno hanno fat-
to del capoluogo lombardo una delle capitali mondiali dello spettacolo -
Trionfali accoglienze per L'isola degli schiavi di Strehler, 'Orlando di Wil-
son e i due allestimenti del russo Dodin - Il rigore dei tedeschi, la professio-
nalita degli inglesi, l'estro degli ungheresi e degli spagnoli, lo sperimenta-
lismo dei polacchi e, come denominatore comune, l'apparizione di una nou-
velle vague di registi trentenni - Un auspicio: che da un mese di passione
teatrale vengano i presupposti per un vero rilancio culturale di Milano.

UGO RONFANI
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| Festival dell’ Unione dei Teatri d"Euro-

pa & finito alle soglie delle feste di Nata-

le: viva il Festival. Ventitremila entrate
apagamento, code ai botteghini, spettatori in
piedi per alcuni «esauritis, platee di giovani,
applausi convinti e discussioni appassiona-
le, tutto un contorno di manifestazioni - con-
ferenze, mosire, convegni, intraltenimenti
musicali, ricevimenti - che hanno recupera-
to luoghi in disuso, come le sale di Palazzo
Reale: in attesa di un bilancio meno provvi-
sorio (e di fare i conti, compito questo degli
amministraton pubblici; fenmo restando che
gli investiment nella cultura, quando di vera
cultura si tratta, non sono mai a fondo perdu-
to), 1 responsabili e gli organizzatori del 111
Festival dell’Unione dei Teatri d’Europa
hanno motivi per essere soddisfatt,
Milano & stata per un mese, tra novembre e
dicembre, una delle capitali europee del tea-
tro. L' assessore alla Cultura del Comune ha
parlato di un piccolo miracolo € dobbiamo
ritenere che con questa espressione abbia in-
teso riconoscere che, stavolta, si & operato ai
livelli giusti, con mezzi adeguati, coinvol-
gendo competenze e professionalith. oppo-
nendo allo spontaneismo dilettantistico di
un’estate teatrale, che fu discussa, strutture
operative nel complesso competenti ¢ re-
sponsabili.
1l direttore del Piccolo ha riconosciuio, con
apprezzabile sinceritd, di essere rimasto gra-
devolmente sorpreso per il risveglio teatrale
della cind., Sui motvi che "hanno determi-
nato egli disporrd — suppongo — un’indagine
(gid avviata con un questionario rfvolto agh
spetiatori del Festival) e una riflessione ap-
profondite. Shaglierd, ma all origine dei lu-
singhieri risultati ¢*& stato un ritorno a quel-
I wspirito di frontieras che aveva caratteriz-
zato la nascita del Piccolo. Dal "47 ad oggi
sono cambiati — & vero —i modi di fare teatro,
come sono cambiati il pubblico e 1a societd;
ma |'idea del teatro come servizio pubblico
¢ come «tempio laico» della comuniti, resta
quellache era ai tempi di Vilar e del binomio
Strehler-Grassi, quando il cofondatore del
Piccolo allestiva L'albergo dei poveri di
Gorkij o scriveva le pagine di Per un teatre
wrnane. E un’idea che resiste alle tentazioni
involutive delle istituzioni ¢ dei teatranti, ol-
tre le logiche del marketing e del boneghino:
e fa piacere avere riudito - al fuoco, forse, di
quanto & avvenuto a Milano - questi stessi
accenti nelle parole da Strehler pronunciate
giorni orsono nella Capitale, presentando |
suoi Giganti della montagna,
31 vorrebbe sperare — intendo dire - che ¢i
s1a nella eita (1 esortazione vale per Mintero
sistema teatrale nel suo complesso) un ritor-
no al «teatro della genter dopo avere avuto il
teatro delle consonerie politiche e culturali,
delle elites e delle platee amorfe degli abbo-
nati: un teatro che prepari il pubblico, che
guardi in alto, che si apra ai giovani sulla
scena e nella platea, che tenga d’occhio
quello che avvieng fuori dei confini.
Il pubblico non & né innocente né maturo, ha
detto Ronconi; e a gindicare dalla sua passi-
vita davanti ad una televisione diseducativa
e volgare viene da dargli ragione. Manel ca-
s0 del Festival milanese, con la sua curiosita
per il nuovo il pubblico ha dato forse una le-
zione agh stesst teatrant, Ha detto che vuo-
le sentire le altre lingue dei teatri d' Europa,
che vuole vedere i giovani registi e | nuovi
atton cresciuti a nostra insaputa fuori dalle
frontiere, che & curioso di vedere come a
Bob Wilson riesee I'impresa impossibile di

portare sulle scene un testo visionario come
Orlande della Wolf, come Miller rilegge
Brecht, come 1 catalam imerpretans Piran-
dello senza sicilianitd; in base a quali «Tive-
luzioni culturali= a noi ignote il repertorio
dei grandi teatri dellInghilterra, della Polo-
nia, dell'Ungheria, della Germania, della
Russia, della Svezia affida Shakespeare.
Kleaist, Potocks, Stnndberg, Carrol o Abra-
mov a registi della genermzione di mezzo o,
addinttura, che hanno treni’anni.

Ricordo che negli anni Sessanta, quando a
Pangi s1 faceva 1l Thedtre des Nations, era
d’obbligo I'auricolare, perché la rassegna
consisteva in una vetrina dei teatri naziona-
li. Al Fesuval di Milano hanno funzionato,
opportunamente, le traduzioni simultanee:
ma i Son rovati moll spettaton, sopratiutto
fra i giovani, che hanno voluto capire spetta-
coli apparentemente «incomprensibili» di-
rettamente nella lingua di origine, senza
I"intermediazione dei traduttori. Segno che
si sta formando un vero pubblico del weatro
d'Europa, capace di intendere I"evento tea-
trale nella sua completexza, la voce ma an-
che il gesto, la mimica, tutte le altre compo-
nenti dello spettacolo.

Dal caleidoscopio di un mese di eventi si &

ricavata anche, io credo, la conferma che il
teatro d"Europa non nascerd da una sorta di
esperanto scemico astratto o codificato, ma
dalla inestmabile necherra delle etne tea-
trali, in ¢ui abbiano il rilieve dovuto la pro-
fessionaliti degh inglesi e dei tedeschi, la vi-
vacith degli spagnoli e degli ungheresi, la
passione per la ricerca dei russi ¢ dei polac-
chi. Quanto al nostro teatro, 52 lo confrontia-
mo con quelli venut a presentarsi sulle sce-
ne del Festival, ebbene: esso sard in crisi, an-
1 certamente 1o ¢ nel senso delle istuzioni
¢ delle strutture; perd, quanto a risorse arti-
stiche, regge bene il confronto. Ma guanto,
quanto resta da fare percheé, spente le lanter-
ne della festa, sia evitato il ntorno alla cre-
puscolare routine di prima. |

A pag. 48, da sinistra a destra, Philippe Leroy
£ Massimo Ranieri in <1 isola degli schiavis di
Marivaux, regia di Giorgio Strehler. In questa
paging, dall*alto in basso, Isabelle Huppert in
alrlandos di Yirginia Wooll, regia di Bob
Wilson; «Racconto d'invernos di Shakespea-
re, regia di Alex Darie,
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A pag. 50, dall’alto in basso, =L isola degli schinvie ¢ «Questa sera si re-

cila a soggetios. In questa pagina, dall’alto in basso e da sinistra a de-
ﬁlra,-Rr-murchluhﬂta-«.«l’.}rtundm « L “isola degli schiavie, «La broc-
ci rollas ¢ «Alices,
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CARRELLATA SULLA RASSEGNA DI MILAN

Huppert stella polare

ORLANDO, da Virginia Woolf. Traduzione di
Jean Michel Déprats, Adattamento di Darril Pin-
chney ¢ Robert Wilson, Regia (magistrale, gla-
ciale anche) di Robent Wilson, Costumi (interes-
sanii) di Suzanne Raschig. Scena {algida, astrat-
ta) di Robert Wilson. Luci {perfette) di Heinrich
Brunk ¢ Robert Wilsomn. F‘rnl.upuni L5 ] |4."1.'i:¢{_i.l}l1;\1-
le. un exploit straordinario) Isabelle Huppert.
Prod. Odéon-Théatre de 1"Europe, Parigi.

Non ¢'& dubbio, Orlando & di quegli spettacoli
che come una scheggia d argento si conficcano
nella memoria e pill non ne escono, Pl che nel
cuone, pert — come ad esempio La olasse morsg di
Kantor o certi laveri di Peter Brook - sono desti-
nati a fare breccia nell'inelligenza. Perché ap-
punto hanno la levigatezza del marmo e La loro lu-
ce non & quella solare, bensi guella che emana da
certe not lunari.

Conosciamo 1'argomento. Tra le pagine della
Wooll ¢ siamo smarriti ¢ ritrovall come dentro a
cene pagine di Joyvee, Abbagliat da quel protago-
mista che viaggia impertertito nei secoli. Solo ad
Orlando infatt & possibile, attraverso successivi
risvegli, percorrere quattro secoli di storia e
dall"epoca elisabettiana, sostando in pacsaggi 1a-
lora esotici, amvare su fino all’eth coniempora-
nea. Cambia sesso ¢ costume Uineffabile giova-
notto, da ragaxeo 3i trasforma in donna. E la saga
dell” ambiguith ma per Yirginia Woolf & anche un
bellissimo esercizio di stile. E cosi anche per Ro-
bert Wilson. Come & spa costante, il regista ame-
ricano = radicato ormai nel vecchio continents =,
rifiuia |1E:||i. conlaminarione realistica. La sua
stella polare & 1"astrazione. Semmai con i suoi
fondali monocromi. le sue luci splendidamente
algide ci fa toccare la passivita abbaghante
dell’universo, Siamo lontani dal t=atro inleso co-
me rite, Un teatro dove vibrano i sentiment e le
emozioni. Qui si affaccia un teatro senza desting
¢ senz doli. Vince solo la forma. Sotto questo
punto di vista, o spettacolo & perfetto. Ha la lim-
pidezza del cristallo.

Ma il cristalle non avrebbe rifrazioni senea la pre-
senza di Isabelle Huppert. E led ¢he tiene con ma-
ni i fata la trama. Interprete ideale (e straordina

ria}, seguendo I'algebra di Wilson, trascina lo
spettatore di onda in onda. Lo avvince. Lo abba-
cina. Lo magnetizza con la sapienza dei suoi gestl
¢ com e sononia di una vooe capace di stupefa

cenil varazioni. La sua & una danza ardimentosa
¢ rischiosa condotta non tanto sul ghisccio guan-
to sull’ orlo del cratere del nostro lempo enigmiti -
oo ¢ che sembra avere escluso i sentiment ¢ lo
spirite. Domenico Rigori

Nel labirinto Potocki

MANOSCRITTO TROVATO A SARAGOZZA
{1805), di Jan Powocki (1 761-1815). Adattamento
(ingegnoso) e regia (modellata su Wajda, Brecht,
Kantor) di Tadeusz Bradecki. Scene (da teatro
povero) di Barbara Hanicka. Coreografia {ap-
prossimativa) di Agnieseka Laska. Musiche (im-
pressionismo facile, anche dal vivo con 3 musici-
stiydi Stanislaw Radwan. Con 35 buoni attori per
1 56 personaggi. fra cul spiccano per talento Piotr
Cyrwus, Ewa Raim, Andrej Kozak, Jerzy Swie-
\.'Et., Jan Gui PREr, H:\.}_:n:lunl Jawe r'.,- .l'..IL. S!:r'rl:liﬁ K-

smider. Prod. Stary Teatr di Cracovia, Polonia.

o stato come scalare I'Everests, ha detto il gio-
vane regista Bradecki dello Stary di Cracovia, ri-
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ferendosi all"allestimento del Manescritre rrova-
to a Saragarza. La complessitd del lavoro & evi-
dente anche a nod, spentatori stranier. Nessun
dubbio che gl ammirevoli anor dello Stary (sa-
crificati nello spazio angusto di via Rovello, co-
stredti a uscite ed entrate dalla platea: non per cer-
care il pelo nell"vovo, ma si sarebbe dovuto offri-
e ina soena pib edeguata ) si siano battuts a scala
re, nelle tre ore ¢ mezza della rappresentazione, le
pareti dell’ Everest. Forse non sono arrivatl sulla
ciifia, ma % SO0 F!'C'!'[i-‘lh il in i|.|r|.:l. F.LE & Trato
un privilegio, per Milano, poter conoscere il ro-
maneo maudit di Potocki (idolatrato dai surreali-
sti francesi, anche perché serivio direttamente nel-
Ja lingua di Molkre) attraverso questa polifonica
versione teatrale, nella quale i personagg: si tra-
sformano in dieci. cento Jan Potocki, tessendo un
contimuum narrativo nella selva oscura degli spet-
iri, dei folletti, delle streghe ¢ vampin, det demo-
mi ¢ degli eremiti, dei cabalisti e dei briganti, del-
le vergim e den lanzichenecchi che |'eroe della
storia — grovane capitano delle guardie valloni
incontra duranie un lungo viaggio imiziatico nel

Guadalguivir, Romanzo maudit che i & «divora-
1o 1" amtore, suicidatosi con una pallotiola d'ar-
gento = dice la leggenda accreditata dai romantici
= davanti al Manoscritte. Romanzo nero di tipo
settecentesco ambientalo in una cupa Spagna
goyesca, folto di lugubri intrighi e magie, travali
cante dall"immaginario ai limiti della follia: goti-
co ammasso di fantasmi interion ¢ di una stagio-
ne dell’ Europa incnsi nel passaggio dalla solanta
dell" THuminismo alle brume romantiche

La Polonia di Kantor e Waida, di Gombrowice @
Mrozek (per dire alcune guide di Bradecki) era,
nel panorama della scena europea, la pid idonea a
rappresentare questo viaggio nella cosclenza di
un'epoca, suli'ala scespinana dell’«irrealti dei
sogni= cui approda alla fine del suo romanzo-
confessione Potocki. 11 segno forte dello spetta-
colo (seguito da un pubblico ben guidato dalla
traduzione in auricolare, che ha molto applawdi-
to) mi & parso consistere proprio nella insostitui
bile idoneiia del teatro polaceo, con la sua stora e
Ia sua specificita, ad introdurci nel labirinto po-
tockiano,



Diciamo pure che la drammatizznsione della ric-
ca maleria narrativa sbocca talvolia nell” illustra-
rione didascalica. che i moviment coreografici
sono piit abbozzati che conclusi (il che lascia pe-
raltro spacio alle IMprovvisaziont €0 soggettos ),
che I"audio a base di rifrazioni sonore, boati guer-
reschi e motivi popolari non & granche; e che an
gustia di meza di un teatro in cnsi, qual & quello
polacco, si riflette su costumi ed accesson. Ma
non importa: lo spettacolo ha forza di evocazione
e di suggestione, socchiude (specie nei Mashes-
back sull'infanzia ¢ negli esotismi maomettani e
gitani) le porte di guel labirinto surrealisia che
aveva incantatoun grande lettore di Potocki come
Callos, mescola umon rabelaisiani o addirittura
ruzantiani = noi diremmo = a inquietanti fanta-
smagorie gotiche dell’ altra Europa. E fa brillare
pgemme del grande teatro di wutt i tempi: nel pica-
resco delle avventure di viaggio, nella parodia di
passioni «sangue ¢ arenas, nella farsa di avventu-
rieri travestiti da donzelle, nella lezione di latino
sull’ Exegd monumennin oraziano, nelle elettriz-
zanti apparizioni di figure della Commedia
dell” Arte, nell’evocarione di un distratto padre i-
losofo come in un racconto di Calvino per {are
gualche esempio. Ugo Ronfani

Kleist il giusto

LA BROCCA ROTTA, di Heinrich von Kleist,
Regia di Thomas Langhoff. Scene di Peter Hein,
Costumi di Christine Stromberg. Con Dietrich
Koemer, loerg Gudzuhn, Thomas Neumann, Gu-
drun Ritter, Ulnke Krummbicgel, Bernd Stem-
pel. Prod. Deutsches Theater umd Kammerspiele,
Berlino.

Ad ispirare Kleist fu una stampa svizzera di un
maestro fiammingo che raffigurava la scena.
Considerata una delle commedie pil raffinate
della letteratura tedesca, La brocca rovra (1 308)
nasce da un piccolo e curioso caso gindiziario: in
un villaggio una vedova, Marthe Rull, chiede di
essere risarcita per la perdita di un oggetto dome-
stico a lei prezioso, la brocea in questione appun-
to. Maggiore imputato & Ruprecht, il fidanzato
della figlia Eve, la quale dal canto suo si mostra
molto reticente a parlare. Ma un imbarazzo anco-
ra maggiore dimostra il magistrato locale, Adam,
chiamato a sentenziare sul caso. 1l wino s svolge
softo gli occhi del Cancelliere di giustizia Walter
inviatlo o compicre unispezione della rona. Alla
fine si scopriri che il vero colpevole & Adam.

La commedia di Kleist & infauti in primo luogo
un‘aspra critica al sistema giudiziario edesco
dell’epoca. L allestimento della commedin di
Kleist che il Deutsches Theater — teatro storico
dell’ex Berlino Est, che ha visto alternarsi alla di-
rezione nomi prestigiosi come Max Reinbardt.
Wolfzang Langhoff - ha presentato 4 Milanao, al
37 Festival dell'Unione dei Teatr europei & fir-

mato da Thomas Langhoff, figlio di Wolfgang,
nonché direttore attuale del Dewsches Theater.
Langhofl ha nunito intomo a s atton della gran-
de tradizione tedesca come Joerg Gudzubn nel
ruolo perfetto del magistrato Adam o Dietrich
Koerner in quello del Consigliere di giustizia
Walter, realizzando uno spettacolo agile, di buon
ritmo, a cui forse 1 sarebbe potuto chiedere di pii
sul piano fgurativo (le scene sono di Peter Hein,
i costumi di Christine Stromberg) ma che sicura-
mente riconferma il Dewtsches Theater come uno
dei teatri di punta nel panorama tedesco ed inter-
nazionale. Claedia Pempinella

Brecht & morto?

DUELL-TRAKTOR-FATZER. di Bertolt Bre-
cht e Heiner Miiller, anche regista (di stretia os-
servanza brechtiana). Scena (grigia e disadoma,
grande tavolo, sedie. passerella rossa) di Stepha-
nie Burkle e Mark Lammer, Costumi (grottesco
militare) di Barbara Naujok. Suoai (clangori teu-
tomici) di Pablo Bergel. Con (solida professiona-
lith) Erwin Geschonneck, Ekkehard Schall, Eva
Mattes, Hermann Bever, Georg Bonn, Hans-Pe-
ter Reinecke, Jaecki Schwarz, Uwe Steinbruch.
Prowl. Berliner Ensemble.

Dubito forte che Farzer (opera incompiuta, infer-
rodta nel 32 sia la cosa mighore di Brecht. come
afferma Miiller. Mi sembra invece evidente che
Fatzer — storia di quottro disertori che dopo Ver-
dun, 1917, si nascondono in attesa di una rivolu-
zione che non viene - valga come caso limite di
un dramma didattico per "asciutto vigore della
sertura e la forte tensione che vi si determina fra
["uomo, la politica ¢ [a storia; & che menti il rico-
noscimento di vird anticipatrici. «[¥ ora in poi ¢
per molto tempo. - dice il soldao Fatzer prima di
essere eliminato dal compagni — non vi saranno
pitn vincitori nel vostro mondo, ma soltanto vin-
tin; I"eclisse della Grande Speranza, la caduta de-
gli Idoli, il caos - secondo Maller - dopo una uni-
ficazione ledesca che non ha risolw il problema
tedesco,
Le altre parti del collage del Berliner Ensemble
fungono anch’esse da speechi del wmale della
Germaniae e, penmeate come sono di brechtismo
oradosso, colpiscono per I evidente paradossodi
una forma brechtiana usata per esprimere, nei fai-
ti, il contrario di quello che diceva il teatro epico-
popolare di Brecht con i swoi messaggi su un Ju-
minoso futuro: in tre ore di incubi politico-storici
cui il pubblico ha assistito senza poter accedere
alle traduzione simultanea, contando solianto su
didascalie introduttive in italiano - un’ adunata di
delusioni, fallimenti, sensi di colpa.
Trakror (che Miller comincidr nel *30 ¢ fini nel
"T4 )i la storia di un operaio che perde una gamba
mentre, nella Germania Est affamata del dopo-
guerra, ara con il tratlore uno del campi minat

dalla Wehrmacht. 51 nfiuta di credere che il suo
sacrificio fosse necessario per "avvento del so-
cialismo e alla fine si piega alla collemivizeazio-
ne: "eterno tema brechtiano del povero cristo
stritolato dalle stato-potere. Mentre Der Find-
ling, ispirato da Kleist, muove dalla costruzione
del muro-prigione di Berlino per oppomme crudel-
mente padre ¢ figlio nel nome del partito, ¢ Das
Duell, da un racconto della Seghers, metle uno
contro 1" altro, nella Rdt, all®ombra dei panzer rus-
sidel *53, il direttore di una fubbrica e il suo vice,
di estrazione operaia,

Ci s patrebbe chiedere perché uno spettacolo del
genere = che mette sulla scena nuda, un grande ta-
volo-paleoscenicn, | fantasmi delts Germania del
nazismo, della guerra fredda e della riunificazio-
ne, ad uso interno dei tedeschi — sia stato incluso
nel cartellone dei Teatri dEuropa. La risposia &
che era ginsto ed utile presentare guesta testima-
nionza «termibilmente tedescas come documento
di impressionante verith sul travaglio di un popo-
|0 apparentements immerso nel benessere econao-
mico: travaglio che occupa anche una venerabile
istiluzione come il Berliner Ensemble. La forma
brechtiana, dicevo, per parlare non pid del futuro
della rivoluzione ma di un presente oscuro; il
tempio del brechtismo come museo delle cere,
con 1 suod rituali, 1 suod modi recitativi, le sue
scritte didascaliche, la sua sclerotizzata sintassi ¢,
all”interno dell" involucro, la febbrle, sismograf-
cainguictudine di Miiller. Grandi professionisti -
non ¢'e bisogno di dirlo = gl atton; fra i quali ¢"é,
in scena & 87 anni, salmodiante le sue battute, 1
amonumentos Erwin Geschonneck, uno det fon-
datori con Brecht del Berliner; Ekkehard Schall,
genero di BB, ed Eva Mattes, vemuta dal cinema
di Fassbinder. Ugo Ronfani

Due rose rosso sangue

ENRICO VI (La battaglia per il trona), di Wil-
liam Shakespeare, Regia (pistiosto tradizionale
mia con buon ritmoe e con momenti molto intensi)
di Katie Mitchell. Scene ¢ costumi (di vago sapo-
re elisabemiano le prime, medioevaleggianti i se-
condi) di Rae Smuth. Musiche {funzionali, litur-
giche) di Helen Chadwick. Con John Keegan,
Declan Conlon, Stephen Simms, Colin Tiermney,
Tim Smith (un interessante, ben giocato Riccardo
Plantageneto), Jo Swone-Fewings, Jonathan Firth
{re Enrico IV}, Ruth Mitchell, Liz Keule e altri,
Prod. Roval Shakespeare Company.

Enrice VI & un dramma immenso, feroce ¢ ambi-
rioso, Ne abbinmo conoscenza anche perché con-
serviamo ancora nella memornia il fervido ¢ cormu-
sco spettacolo (I gioco dei potenti) che Strehler
realizzd negli anni "60, pil o meno coevo ad
unaltra messinscena curata in Francia da Jean
Louis Barrault e dai molti meriti anch’ essa.
Shakespeare con esso tratta uno dei periodi pil
foschi della storia 4’ Inghilterra, quello in cu il
suo Pacse perde i possediment francesi ¢ i rova
con un re debole, dolce, pio e catastrofico. L'in-
tricato intreccio dura all'incirca trent"anni e s
conclude con 1" assassinio del re, nel 1470, 81 as-
sizte alle shandute degli inglesi in Francia, alla fi-
ne di Jean d'Arc e o quella guerra civile, detia
sguerra delle due rose= (la rosa bianca e la rosa
rossa delle due fazioni avverse degli York e dei
Lancaster), che precipitera | Inghilierma nel caos,
Di fatto, in scena & proprio e solo la guerra civile
che muove "axione ¢ la tragedia non & che una
successione d orrorl, di delitti, di agrocitd, di fel-
lonie e di efferatezze. 11 povero re Enrco atira-
viersa questa abominevole storia come Luigi AV,
tre secoli dopo, in Francia, attraverserd la Rivolu-
zione. Enrice Vinon sta trai capolavorn di Shake-
speare ma la sua sterza parte= (quella appunto
propostact al festival e propro made in Englaind)
contiene pagine memorabili. Basterebbe citare
per tutte 12 scena del padre che piange il figlio da
[ui stesso ucciso in battaglia e del figho che pian-
ge il padre ueciso pur egli in battagla, Davanti al
tenebroso abisso che il drumma storico presenta,
la ventinovenne regista Katie Mitchell si & affac-
ciatacon il coraggio e la temerarieth che & dei gio-
vani. Non ha cercato effettismi ma ha dato una
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etmara il pid possibile semplice ¢ lineare Guasi do-
vesse trattarst di una fosca liturgia (le musiche ac
centuavano il sensoj, Ne & uscito uno spettacolo
forse mon di E:r.u:lJl invenziont ma dal ritmo svel
to ¢ sicuro, salde e chiaro. Un prezioso cast di at-
fori giovani e giovanissimi futil, assai impegnati e
pronti a scendere in campo con una sora di inng-
cenza interpretativa, ha aistato molio | operazio-
ne, rendendola esemplare, Domenico Rigomi

Rock di tragici amanti

ROMEO E GIULIETTA, di W Shakespeare
Hegia (curata ¢ coerente) di Karin Beier. Scene
(modulo bianconero simbolico) di Flonan Etti
Costumi {vivaci e grotieschi) di Maria Roers
Musiche (rock ¢ liscio, percussion tribali, disso-
nantl odie vocali) di Thomas Witemann, Co-
reografia ¢ combattimenti (ben orchestrati ) di
Roy Bosier. Luci (funzionali e suggestive) d
Gitinther E. Weiss. Con tredici atton {energici e
pregevoli), fra cui Caroline Ebmer {intensissima
Giulietta tra adolescenza e femminilith), Mathias
Leja (solido innamorato, perso ¢ giocoso Ro-
mieo), Bermnd Grawert (scanzonato Mercuzio), Jo-
st Gnw (muievole Benvolio), Chnstiane Lemm
{scaltra nuirice ). Thomas Huber (Tebaldo provo
¢ nazi), Petra Redinger (Donna Capuleti
sensuale ed afTarista), Horst Mendroch (il padre-
Pe adrone Capuleti), r.n.lll""\'. "1!\’_‘\.1: Goll {Fraie
Lorenzo leratico ¢ svampita), i"'ll.l altre efficaci
comparse. Prod. Diisseldor! Schauspielhaus

calono ¢

Singolare ma efficacissima quesia rilettura della
tragedia shakespeariana in chiave contempora-
nea e giovanilmente dissacratoria proposta dalla
ventinovenne regista tedesca: lo spazio per le no-
bili feste e le &f Il.| ¢ cittadine come una discoteca e
una pakestra di ari marziali; il grotteseo ( Escalo,
principe di Verona con una rossa paleita da spi:
gia al pnxln- dello scettro) @ la soap-opern oo
stili per la vigorosa ra sul potere e la violenz
s disperazione esagitata ¢ suicida del due inna-
morati simile a |.|I.I|:"|| 1 della gioventl emarginata
delle nostre megatopoli

Inoltre, costants & ntmic SCENI SCenic] aulorizra-
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0o un’ interpretazione simbalica dell"allestimen-
ter, In particolare la dialettica spaziale chiuso/
aperto (le struttura delle assi che delimita i luoghi
del palazzo e della cittd - per il festino e gli in-
contn amorosi = si apre ¢ le wvole sembrono ten
tacoli di ;:ul-.inm inconsce) ad indicare 1 contrast
ragiong/istinto, obbligofiberti, guest’ultimo po
tenziato anche dalla presenza di tre cilindri vuoti,
che incombono sulle vicende del disgrazian
amanti come ruote del ciclico desting v
Motevole anche Iintuizione di suggerire I"imyj
sibilitit di coronare, se non nella tombs, il SO
d"amore mediante I'uso di due trapez, su cui vol-
teggiano Romeo ¢ Giulicia senza nuscine mai a
toccarsi ¢ a raggiungersi. Coerenti in u1'.'|n1cr|'ln~
taziowe giocosa pummlm.hu tragica, nella I.tll.l.: i
duelh sono pin da grsdass che da omicidi inten-
zionali, Giulieiia & un"adolescente con la bocca
ancara sporca di cioccolato, fa permacchie a Ro-
meo, incespica quando per la prima volty indossa

le searpe con 1 tacchi, s1 rannicchia indifess dei-
tror il lenzuolo-rifugio del primo amore, ¢ Romeo
a sua '.'.:lll..l € un |l\.?|-|.|.l'\|." |I'II:I.JI'1I."I..I|~| \.'!'.I." canta tn
stile couniry, scatenato monello di notevoli doti
ginniche che utilizza le pedane come scivalo, ¢
come tl.:rrl.pulmn di lancie. Le stesse che eviden

sperazione di Giulietta quando for-

niranna I'appoggio al furioso staccare dalle pare-

f1 la carta ¢he e ncopre E un allestimento che
vormebbe anche esorcizzane la paura ¢ la presenza
della morie con le tecniche del grotiesco (la se-
quenza in cui Mercuzio morente, come una sia

tina meccanica da canllon, cantiechia il tema de
i carnévale di Venezia), o mediante il ricordo in-
delebile della memonia (b statua finale dei due
amanti dictro al loro cats o) 0 pil semplice-
mente — e come ulteriore e conclusivo richiamo al
giovanile quobidiano — con un crescente molivo
d 1 discoteca che copre la voce ¢ il sermone, ormai
inutile, del frate. Sandre M. Cragpoan




Corna alla catalana

. BERRETTO A SONAGLI( 1918}, di Luigi Pi-
randello. Traduzione di Josep M. de Sagarra. Re-
gia (senza sicilianiti, come commedia di costu-
me) di Lluis Homar, Scene ¢ costomi (eleganti
stilizzazioni d’epoca) di Gerardo Vera. Musiche
(impressionisena coloristioo alla de Falla) di Car-
los Santos, Con Jordi Bosch (stupefacente Ciam-
pa)e, tutti a buon livello, Nadala Batiste, Gabrie-
la Flores, Pep Guinyol, Anna Lizaran, Teresa Lo-
zano, Pep Pla. Carlota Soldevila. Prod. Teatro
Lliure, Barcellona.

Quella pranola meccanica che suona a lungo e ri-
petutamente, quando la scena ¢ ancora vuotae poil
all’entrata d"ogni personaggio, qued tast neri ¢
bianchi premut dalle veloci dita di un invisibile
burattinaio... Ecoo: un buraitinaio ¢, ci deve gs-
sere, perché anche gquesti uomini, queste donne
sono frenetiche marionette. «Pupi siamo, pu-
pi...e: lo dice Pirmndello, nel Bervetto a sonagli
[EY barer de cascavells), & cosl i ha vist Lins
Homar allestendo la commedia per il Teatro Lliu-
re di Barcellona.

Come ce la sentiamo addosso not, questa storia di
corna & di follia, noi che 1"abbiamo seguita tante
volte in interpretazioni supreme — da Randone a
Eduardo, da Musco a Tun Ferro, al non dimenti-
cato Schirinz — rifatta cosi ci & parsa dispersa in
una dimensione falsamente metafisica.

Mon =i tratta, & chiaro, della impossibilitd di tra-
sferire gli umori del linguageio di Sicilia nel cata-
lanvo che peraltro ha pure una sua calda mediterra-
neitd; ma ¢ la carne, di queste figure, che Lluis
Homar e i suoi attori non hanno saputo ¢ non po-
tevano darci: nemmeno nelln misura del grofie-
sco, perché 1l grottesco, in Pirandello. ha un sen-
so difficilmente traducibile.

Lo spetiacolo ha tuttavia rappresentato molto di-
gnitosamente la Spagna al Festival dell'Unione
dei Teatri d"Evropa, rilevando un antore di forte
incisivith, Jordi Bosch, che di Ciampa ha scatena-
to un ritratte irrefrenabile. Gli ospitali applausi
del pubblico milanese hanno salutato anche it
gli altri, tra | quali ricorderemo Anna Lizaran
{ Beatrice), Pep Pla (Fifi), Teresa Lozano (La Sa-
racena). Carlo Maria Penca

Pirandello sempre vivo

QUESTA SERA S1RECITA A SOGGETTO, di
Luigi Pirandello. Regia (anenta alla tradizione)
di Tamds Ascher. Scene di Csaba Antal. Costumi
di Gydrgyl Szakacs, Musiche di Liszlo Sdry,
Drammaturgia di Mihdly Komis e Ann Veress

Con Gdbor Mité (sicuro Hinkfuss), Péter Hau-
mann (ottimoe Sampognetta), Erzsi Mitheé (auto-
revole Generala), Jinos Bin (straordinario Ver-
r}, Andrea Séptei (malinconica Mommina) ¢ of-
tre venti atton di solida professionalith. Prod. Ka

tona Joesel Szinhiz, Budapest.

Seritta nel1928 a Berlino durante il soggiomo
dell*autore nella capitale germanica, impegnato a
studiare nuove forme di realizzazione cinemaro-
grafica delle sue opere (in particolare quella Nuo-
wit celonia che sigla Iapertuea ¢ la chiusura del
Teatro d” Ane di Roma), I'opera risenie del clima
mitteleuropeo dell ultima produzione pirandel-
lizna & salda passato ¢ presente, melodramma e
psicodrumma. Erano gli anni di Moreno, e Piran-
dello, affascinato anche dalle messinscens euro-
pee dei suol drammi, travasa, in quella che chia-
merd la terzn opera di «teatro nel teatros, le espe-
rienze rubate alle recite che lo vedevano ospite at-
tesissimo alle prime fuori d” Ialia, Cosi il
palcoscenico nudo det Sei personaggi st ripopola
all”inizio del dramma dietro guel sipario dal gua-
le seoppiano rumorn sospetti, E la grande favola
del teatro si avvia fra scoppi ¢ hattute d’arresto in
una citazione di generi dove si mescolano cubaret
& opern lirca, teatro verista e lezione di scemotec-
nica, Ma man mano che la vicenda della famiglia
La Croce (che piomba nella miseria dopo la mor-
1e del padre signor Palmiro ueciso da una coltella-
ta mentre cercava di difendere una povera chan-
tewse ). con quella madre napoletana che scanda-

lizza il pacsino siciliano aprendo la sua casa «co-
me si fa nel Continente= ai giovani ufficialetii che
ronzune attorne alle sue belle guattro figlie, si av-
via alla tragica conclusione, il palcoscenico (orna
nudo e, bandite le scene, restano nello spazio vuo-
ol uomo ¢ la donna a scontrarsi strindberghiana-
mente in un gioco di massacro che L vede dispe-
ratamente perdenti, isole solitaric nel mare d’in-
fieliciti della vita.

Ma il deus ex machina che muove il destino uma-
no & tale anche in palcoscenico e gli attori hannoe
creduto di cacciarlo, per fare da loro 1" annunciata
recita a soggetto sulla stona della famigha La
Croce, scopriranno che Lui, in silenzio, ha segui-
to tutta la recita e, nascosto, ha profuso wita la sua
scienza per la riuscita dello stesso.

Lo spettacolo prodomoe dal Katona di Budapest si
muove dai luoghi comuni del discorso sul weatro
secondo un cliché vecehio di went"anni, non di-
sdegnando la cartapesta ¢ il girevole, I'opera can-
tata ain plavback ¢ fuori sincrono, ma insiste wop-
po nel quadro della Forsa del desting, qui risolio
nel finale della Vergine degli Angeli con vistose
strugzating d'occhio. Lo spettacolo, anche se fe-
delmente, prosegue nel fover con gli a solo del
gruppo ufficiali-donne di casa La Croce apel ri-
dotto del veatros (mentre il dottor Hinkfuss mon-
ta 14 sul palcoscenico il quadro, che poi scanerh
perché inutile, del campo di aviazione) ¢ prende
quota nella seconda pante, in casa La Croce nella
fiesta dopo teatro dove le illusioni ¢ il disperalo &
un po’ cecoviano desiderio di vita delle sorelle &
orchestrato con grande maestria. Forse cade un
po” nel finale il rapporio sadomasochista fra Ver-
ri e Mommina (Andrea Sépei) della quale ciresta
oltre alla fragilith interpretativa un’ immaging
malinconicamente sognante. Ouima invece la
prestazione di Jinos Ban modemo, vibrante e do-
lorosamente intenso. Duttile [a compagnia nella
quale spiccans gli & solo di Eresi Miithé (una Ge-
nerala impetunsa e graffiante) e di Péler Hap-
mann come Sampognetta, Ciovane, moderno, si-
curo Hinkfuss & stato Gibor Mdré, La regis era di
Tamds Ascher che ha fatto dire le batute d'inizio
degli spettatori a giovani italiani con effetie e ri-
sultato dubbi. Fabio Battisting

Shakespeare con la neve

RACCONTO DINVERNO, di William Shake-
speare. Traduzione e sdattamento di Alex Darie.
Regia (fiabesca; perde in poesia ¢ guadagna in
fantasia; con qualche csuberanza e molte citazio-
i dei maesiri della scena europea: da Sirchler a
Peter Brook) di Alex Dane. Scena (semplice, una
grande pedana inclinata ¢ un quasi continuo «cf-
fetlo neves) e costumi {grezzi che tendono
all "atemnporaliti) di Maria Miw, Musiche (di qual-
che effero) di Henry Purcell. Con Mihai Con-

stantin ( Leonte. ben calato nel personageia), Oa-=
na Pellea {la migliore, nel tniplice ruolo del Tem-
po, di Perdita e di Mamibio), Dan Astlean, lon
Besoiu, Dragos Plasraw, Stefan Banica Jr., Serban
Cellea, Paul Chiribura, Adrian Cioban, Marian
Ralea (Autolico giustamente comico), Emilia
I"‘npc.a'-;:u. Liuminita Gheorghiu, Manuela Cicur
ed Anca Sigartau, Prod. Teatrdl Lucia Sturdza
Bulandra Ji Bucarest, Romania,

L inverno come stagione adulie del nostro scon-
tento, del nostro inatteso livore, dells nostra non
accenabile intolleranza, 1alora del nostro rancore
verso gli altri, fino alla macchinazione di oscure
vigndette per torth mai patiti. Poi la primavera. La
primavera che scioglic ke nevi come stagione di
una mirscolosa fgenerasions in cul i glovani $o-
no pronti ad indicare ai padri la strada della sal-
viezza facendoli specchiare nel loro amone, Nel
Racconte d'inverno langenerazione avviene gra-
zie all’amore di Perdita e di Florizel, ¢ Leonte, re
di Sicilia, alla hine comprenderd come la moglie
Ermione non ha commesso nessun tradimento
con Polissene re di Boemia. In questa narrazione
fantastica (& tra gh Shakespeare pid difficili da
portare in scena) che ha per protagonista 1" avvi
cendarsi delle generazioni ¢ appunto il mistero
impictoso del vempo, il grande drammaturgo ri-
peroorme le vicende dei sovrani dell immaginaria
Sicilia e di un'alira altrettanto immaginana Boe-
mia I primo reso folle dauna immotivata gelosin
nel confronti del collega, finisce per portare alla
mone la moglie e il primogenito, facendo poi ab-
bandonare la figlioletta neonata alla furia degli
elementi. Fino a giungere dopao una serie di pio o
meno prevedibili e credibili peripezie all’ imman-
cabile licto fine, ma con una nota dichiaratamen-
te amara. Una nota amara che invece tende a
seompanre in questa fresca, certamente un poco
grezza versione di Alex Darte dove sembra venir
privilegiato il coté fiabesco (e anche quello comi-
cojeche corre spedita verso la sua soluzione con
molti moment interessanti, Qua e 1l giovane re-
gista rumeno, al cul atvo sTanno gii varie espe-
rienze anche di carattere internazionale, pud dar-
si ecceda in riferimenti ad aliri maestri della sce-
Nz CUropea ma questo suo Racconto d inverno
procede limpido e brillante fino alla fine recitato
conentusiasmo dagh atton del Bulandra fra i qua-
li spicca, in un rplice ruolo, la brava Oana Pel-
lea. Domenico Rigoti

L’'incubo di Strindberg

DANZA DI MORTE, di August Stnndberg, Re-
gin {decisa, soprattutto nella definizione dei per-
sonaggi) di Lars Norén. Scene ¢ costumi di Char-
les Karoly, Con Jan Malmsjt, Mare Giranzon,
Allan Svensson, Viveca Jedholm { profusione di
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tecnica, passione, controllo). Prod. Kungliga
Dramatiska Teatern, Svezia

MNel camello del 3% Festival dall' Undone det Teatn
d Europa comparns Exerrzer off fmnorte, un a.'.'||n1h:|u|

ro di Strindberg tarpato, mella messinscena del
Kungliga Dramatiska Teatern di Stoccalma, del-
la secomda pante che gl studiosi considerano
un'appendice posticcia, non molto soddisfacente
¢ che, secondo quanto la storia tramanda, o scrt-
tore 51 decise a comporme solo per saltare 1a bar-
nera della censura che avrebbe giudicato la ver-
stone iniziale troppo violenta. Sviscerato dagli
storici del teatro in ogni sua sillaba, questo dram-
ma complesso, Srollesco, parossistico ¢ comun-
que credibile, ha forse ancora molte angolazioni
da farci prendere. Uno spazio bruscamente squa-
drato ¢ una tappezzeria grigio nostalgia recintano
scena ¢ pubblico; sulle sfondo una coppia attem-
pata, di spalle, si tiene per mino. Siapre su questy
immagine lo spettacolo guidato da Lars Nosén,
drammaturgo la cul notorictd ha ben varcato
confini della Sv czia, qui alla sua prima regiae che
presto si confronterd con la rappresentazione di
un suo testo. Gl atton del Kungliga recitano a un
soffio dal pubblico, su un quadrato circoserino ¢
ndotto, piu simile 2 un set che a un palcoscenico,
la recitazione, ugualmente, si colloca per registro
¢ platealiti in una zona intermediz, Avendo a di-
sposizione attor formadabili che sanne scivolare
nella finkione scenica con semplice leggerezza,
senza far nulla di pad, nulla di troppo, il regista,
che schiwde all’ ronia per placare " odio. imprime
ai personaggi di Edgar (Jan Malmsjd) & Alice
{Mane Géranzon) una incapacita fisiologica
dinigere le proprie esistenze, essi attendono e agi-
scono sulle reazioni dell"altro, impulsivi per abi-
tdine e per sfogo si feriscono a morte, ¢ s¢ non si
sono mi fermat a chiedersi cosa desidérano ¢
come averlo, forse non sanno neppure davvero
soffrire, forse non sanno andare oltre il risenti-
mento dell’amor proprio arpionato. Aj due Kurt
{Allan Svensson) si avvicina con la posturn 80-
spettosa ¢ autoprotettiva delle braceia incrociate
sul petto ed & come se parlare ¢ ascoltare, Cioé ¢co-
municare, gli procurine un'ultenore tensiom: dei
suoi muscoli gik irmigidits; e nell’incubo riango-
lare egli viene, ma solo momentancamente, sog-
grogato ora dall uno, ora dall” alira. Li abbandona
infine alla loro routinaria torura in cui Alice e il
Capitang sono ad armi pan, ¢ parl per le frustra-
ziom subate: il testo & stato sertto nel TN, 1a b-
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cia comugale simmetnca é indice di moderniti
¢ magani anche dello scano culturale che ¢’ tra
MNord e Sud Europa. Anne Ceravolo

Sette ore di Russia

Lev Dodin: ossia guanto di meglio ha prodota 1a
aowvelle vague russa dopo Ljubimov ¢ Vasiliev,
Un regista che, ¢ ha raccolto eredith di Stani-
slavskij, s1 & anche aperto alle avanguardie euro-
pee. Due spettacoli, Claustrophobia e Fratelli &
sorelle, che sono stati due eventi capitali e ci han

na illuminato sulle condizioni e sulle sort debl’ ar-
te nell’ex-Unione Sovietica. Pill eoccidentalizza

toe, frutto di un collage di testi di Sorokin, Unit-
skaoia ed Erofecy, folto di imandi alle avanguar-
die del secolo, dal futurismo misso al surrealismo
francese, Claustrophobia — che su Hvstrfo & stato
recensito a Spoleto = esprime pateticamente if bi-
sognd dell’uomo russo ad aprirsi al mondo dopo
la =cadua degh dei= ¢ In sua trasformazione in
wubiquistes, in mutante fighio delle disillusions,
del malessere sociale, della perdita di una psewdo
culiura collettiva, Lo speniacolo si sdipana in una
Bianea sala prove del Teatro Maly ed & una panto-
mima tragicomica (pill tragica che comica: il luo

go via via cade in rovina) sulla seliedine claw-
strofobica di un ex popolo eletto oggi arrivate al
capolinea della negazione e del rifiuw. Gl attori

allievi sono tuit meravigliost, vitali nel ballo,
espert nel canto, intensi nella recitazione

FRATELLI E SORELLE, da Fédor Abramoy
Adattamento di Lev Dodin, Arkady Katsman e
Sergej Bekhierev. Regia (gemale) di Lev Dodin,
Scene (1eatro povera) di Eduard Kochergin, Co-
stumi {adeguati} di Inna Gabal. Con (luiti bravis
simi) la compagnia del Malyj Téatr di San Pietro-
burgo, Russia.

Dieci minuti di applausi, di =bravi!s, di battimani
fra palcoscenico ¢ platea, 1 50 attori di Frarelli ¢
sarelle & il loro regista Lev Dodin hanno riportato
un vera trionfo dopo quasi sctte ore di spettacolo
che sono trascorse senzn stancherza data ln com-
patiezza drammaturgica ma anche
testo, la nccherza delle invenzioni reg
bravura straordinar i.l.l.il.';_.'h attori della compagn
del Malyj Teéatr, Costrunto nell"85, meno di due
anni dopo la morte del romanziere Fédor Abra-
mov, dalla cui saga contadina Dodin ha tratto lo

spettacolo, attraverso un lavore laboratoriale di
diciotio mesi Moccato dalla censura fino a quan-
do il vento della perestroika non ebbe spazzato
via i residuati dello stalinismo, Brafjo § sestry &
un affresco poderoso, dissacrante, umano della
vita di una cormunita contadina in un colcos alla
perifieria di quella ch’era I'Urss della pianifica-
zione di Stato, della nomenklatura del partito uni-
co, di una idenlogia che aveva perduto ogni con-
notato umana. Gestito dalle donne neghi anni in
cul gli uomini erano al fronte, poi affidato ai fun
sionari ¢ forzato a raggiungere gli obiemivi mnu-
mani del Piando, il coleos di Pékaching {guesto il
nome immaginanio del luogo) vive dal 40 fino al-
la caduta di Stalin le delusioni della Avoluzions
mancata € gl omon dello sfruttamento dell"vo-
mao, Melln Storia si inseriscono le storie dei Pria-
slin ¢ delle altre famiglie che, in una regione bo-
sehiva, costrenti a tenere ritmi di produzione in
tollerabili, sonn sistematicamente spogliati dei
frutti del loro lavoro, Mel westo, e nella versione
scenica, ¢ la tragedia dei crudeli arcaismi socio-
economicl dell cra staliniana; ¢'é In Russia oonta
dina della fatica, della miseria ma anche della
pietd e della solidarietd sopravvissuta agh zar e
agh stalinisti. Nella nostra memaorna di letton ri-
rroviamo lo spirito di Tolstof, di Dostoevski), di
Gogol, di Pasternak; e I"eco di alre leture sugli
ummili a noi pils vicine, da Zola a Martin du Gard,
da Giono a Bernanos, da Verga a Pratolini. da
Carle Levi alla Morante. Quella di Dodin & la vit-
toria di una letteratura dei buoni sentimenti di cui
siamo in molti, immagino e spero, ad avere no-
stalgia; ¢ di una grande drammaturgia che vien
gin diritta dalle lezioni di Stanistavskij, di
Mejerhold e della Taganka, ricreata da Dodin con
impronte di veritd e di poesia, Fratelli ¢ sorelle va
tutto dirino al cuore, & qui sta il segreto della sua
capacith di emozionare, fine al groppo in gola
Dodin ha saputo ottenere, da grande direttore
d’orchesira, che ognuno dei suoi cinguania mera-
vigliosi atlor recitassero come solisti, La densita
drammaturgica dello spettacolo & in questo accu-
mularsi continuo di situazioni, di emozioni, di de-
stimi. Davanti, sotte o sopra o pedana di tronchi
d’alberi che costituiva la scena povers, ma in per-
petun movimento (scenografia di Eduard Ko
1.']'|l."r;__'i||. eostumn di lnna f.;'.l'h'_.!_l wha recitabo utia
la Russias. Si assiste alla resistenza della povera
gente di Pékachino contro il tedesco, [a fame e la
neve, al matnarcato delle donne del colcos, alla




voglia d'amore delle donne abbandonate dai ma-
riti soldati, all" amara festa della semina e al ritor-
no dei reduci, alla scandaloss passione della ve-
dova Varvara per il giovane boscaiolo Michail, a
banchetti di monidifame, nozze conadine movi-
mentate dolle fisarmoniche, lutti che s'abbattono
sul villaggio e della paura ¢ a vani tentativi degli
emissari del panito di schiscciare I'irrefrenabile
bisogno della geme di un po” di felicith. Ci spiace
di non poter citare witi | cinguanta attori, perché
lo spazio lo vieta. menire dall”appassionata Var-
vara di Natalia Fomenko al veemente Michail di
Piotr Semak, dall’inflessibile Anfissa di Tariana
Chestakova al burocrate Ganitchev di Sergej
Bekhterev, dal conducente di rrattoni di Serge)
Vlassov alla dolee Liza di Natalia Akimova fino
allo storpio del villaggio mud, dico twuiti, andreb-
bero indicati come grandi interpreti. Ugo Ronfani

Padroni e servi

L' ISOLA DEGLI SCHIAVI (1720}, di Manvaux
(1688-1763). Tradurione, adattamento ¢ regia di
Chorgio Strehler (la conferma di un maestro).
Scene (luminose e raffinate) di Ezio Frigerio,
Musiche (rarefatte citazioni) di Fiorenzo Carpi.
Movimenti mimici (funzionale vivaciti) di Mari-
se Flach. Con (in gara di bravera) Pamela Villo-
resi (Silvia), Loura Marinoni (Madame), Massi-
mo Ranieri {( Arlecchino), Philippe Leroy (Trivel-
lino} e Luciano Roman (Monsieur), Prod. Picco-
lo Teatro, Milano.

Dhigeva Jouvet che il megho di Manvaux & nella
straordinaria unita che il suo teatro consente fra
battwte dialogiche, gestualith, mimica e ritmi reci-
tativi, o comporme un linguaggio scenico di ecce-
rionale intensitd. D' sccordo con qUesto Suo mae-
stro francese, Strehler ha vitalizzato questo teatro
wili dimostraziones, wito percorso dalla cormente
elettrica delle microconflittualicd dei sentimenti e
delle idee. Ed ha potuto vincere questa sua nuova
banaglia grazie alla duttile perizia dei suoi inter-
preti, allintesa profonda fra i vari responsabili
delio spettacolo (che risulta nell’insieme come
una «cosa teatrales di assoluta, splendida com-
rza: fantasticherie esotiche delle scene, luci
iltrate e cangianti su fondali acquarellati, costu-
mi primo Settecento estrosamente eleganti, musi-
che cercate nell” Arcadia ded swont), il tutto con-
fMuente verso lo prospettiva poctica voluta da
Strehler. Vorrei aggiungere che ha certo contri-
buiite alla ruscita dell”allestmento il bagaglio di
esperienae del regista: la frequentazione di Gol-
doni, ad esempio, che ha umanizzata il wessulo
delln pigce philosophique; ¢ poi il lavoro sulla
Tempesta (il mitice naufragio dell”esordio & una
precisa citazione dell"aliro, di scespinana memo-
ria), nonché la passione antica per Brecht, che ha
sorretto "esplorazione della lezione umanistica
sellecenlesci.
Poco male, dungue, se I'appuntamento di Strehler
con Marivaux & stato tardivo, visto che & avvenu-
to 1l sobe di guesta maturitd, Che & poi —credo-la
vera, profonda ragione per cui la battaglia con
questo testo di idee, difficile per non dire perico-
loso, & stata vinta. Strehler avrebbe potuto cedere
alla wenwazione di fame uno spettacolo fonemente
mctaforico (come gli era sccaduto con Le balcon
di Genet); invece i ha dato, senza paludamenti
politico-ideologici, uno spettacolo la cui moralith
& tanto profonda quanto semplice: quella del
=ciore buona ¢ onestoe che put sciogliere in un
abbraccio anche il pio aspro conflitto di classe.
Marivaux = Strehler se ne & ben ricordato — scrive
settant"anni prima della Rivoluzione francese,
dall"interno di una criticats ma non «ghigliottina-
s soCIeld anstocratica.
Mon & un rivoluzionario, & un precursore dell’l1-
luminismo, ¢ come Rousseau crede nella bontd
naturale dell"womao. Gli schiavi ribelli rifugiatisi
sull‘isola — ritenuti barban crudelissimi verso gli
antichi padroni — sono invece (il signore dei luo-
ghi. Trivellino, ne & [a prova) anime buone che
non si vendicano dei signon decaduti, ma li edu-
cano. Per questo li costringono in schiavitd, af-
finché diventing sensibili alle pene della condi-
zione servile. E cost che Ificrate, ribattezzato

Monsieur, ed Eufrosine, Madame, diventano, se-
condo a legge dell’isola, servi dei loro servi. La
metafora dei travestimenti {sviluppata con inven-
#iont comiche in continuazione) vuole che gli ex
padroni siano trattati con rancernosa insalenza da-
gli ex servi, moderatore il saggio Trivellino {c'e
un assai acido duetio fra la Villoresi, serva eman-
cipata, e la Marinoni, decaduta padrona, che sem-
bra la zuifa di due vecelli in voliera; ed & esem-
plare per giustezza psicologica 1] rappono rove-
sciato fra Ranien, ex Arlecchino, ¢ il Roman,
Monsieur), Fino a quando, diventati tutti e quattro
«umani, ragionevoli ¢ gencrosi=, avendo com-
preso che «le diversiti sociali non sono che una
prova cui la ginstizia degli dei sotopone 1" uo-
miae, 1 protagonisi delia stona, sotto scrosel d ac-
fqua (qui la citazione, divertente, & quella hol-
Iywoodiana di Danzando sonto la pioggia,..) 5" ab-
bracciano e =i scatenano in una farandole,

Chi elogiare di pilt: Ranieri. Arlecchino umaniz-
#ato, dalla maschera ch'e appena un velo sul vol-
1o, simpatico ribgldo sopraffamo dal semimento,
incamazione perfeita della Commedia dell” Ane?
Pamelz Villoresi, Silvia seducente, briosa, estro-
viersa, tuta colori espressivi come un arcohaleno”
Philippe Leroy, un saggio Trivellino della stessa
stoffa dello scespiriano Prospera, che usa il fran-
cese come liturgia di una religione laica? Laura
Muarinoni, lutla squittii arstocraticl, svapormen=
ti ¢ comici pentimenti ? 0 Luciano Roman, giova-
ne attore in rapida ascesa con il suo Monsicur so-
lidamente ratteggiato? Con simili attor, immer-
si nelle mmosfere stregate dell"isole che permet-
tono caste scene di nudo da Paradiso terresire, Ia
pidce filosofica di Marnvaux si fa commedia uma-
na. Goldom ¢ Brecht s1 danno, sorridenti, la ma-
no. {lge Ronfani

Le isole di Marivaux

LE UTOPIE DI MARIVAUX, da Le cabiner du
Philosophe, L indigent Philosophe, Il dialogo tra
U'Amore ¢ fa Veritd, La Colonia, L'isola della ra-
pione e ['ixola degli sehiovi di Manivaux, ldea-
nione di Giorgio Strehler e allestimento (funzio-
nate) di Carlo Batustoni. Scene (vedh L isole de-
gli sehiavl) di Ezio Frigerio. Costumi (idem c.5.)
di Luisa Spinatelli. Musiche (idem ¢.s.) di Fioren-
z0 Carpi. Con (bravi ¢ misuratiy Philippe Leroy,
Laura Marinoni, Luciano Roman, Pamela Villo-
resi ¢ Alessandro Mor, Paola Roscioli, Luca Sca-
gha, Mana Grama Solano, Prod. Piccolo Teatro,
Milano.

MNato come «spettacolo di emergenzas dopo I'in-
cidente nccadﬁﬂm a Massimo Ranierd, che aveva
iemporaneamente bloccato e repliche dell Isola
degli schiavi, Le utopie di Marivany, si & rivelato
ben pill confortevele di una scialuppa di salvatag-
gi, Mon certo uno yacht, ma una barca a vela ben
attrezzata in grado di condurre il pubblico con
agilith nell’arcipelago delle isole marivaudiang,
delle utopie che, nel breve spazio di una recita,
propongono uno Stato in cui regna la giustizia so-
ciale ¢ Iz ragione domina I'egoismo dellistinto,
Introdotte da Paolo Bosisio, le Utopie iniziano
con alcune pagine da Le cabiner du Philosophe e
Lindigen: Philosophe, lene in francese con la
consucta ironia sormona da Philippe Leroy, per
poi passare al Dialogo tra I"Amaore ¢ la Veritd in
esilio da un mondo incui regna ormai solo la sc-
duzione fine o se s1essa ¢ la menzogna, interprets-
to con giuste dosi di cialtroneria vanesia e, a gio-
coscoperto, i sincera solidanet tra compagni di
sventura da Luciano Roman e Laura Marinom.
Nella seconda pane dell” allestimento — ideato da
Strehler e realizzato da Battiston - si approda al-
le vere e proprie «isoles, tre in futto; La Colonia
dove, su modello aristofaneo, le doane hanno il
potere, ma le differense di classe impediscono ln
governabilith anche... «all’intemo della maggio-
ranzas: e I isola defla ragione, dove si cresce so-
lovin virti di quanto si & ragionevoli (e infatti poe-
ti ¢ filosofi sono minuscoll) e si impicciolisce per
stupidith vanagloriosa. E qui Pamela Villoresi of-
fre un pezro di bravura e di virtuosismao «a briglia
scioltas (un po’ alla Dario Fo), interpretando tut-
ti i personaggi del testo con varietd di wni che

vannoe dal toscanos becero al birignao pseudo-
francese di filosofi ¢ cortigiani. Uluma parte del-
lo spettacolo & un lungo assaggio dell’ fsola degli
sefefavi in cui lo scambio di ruoli tra servi ¢ padro-
ni nein serve a modificare 1o status gquo, come in-
segna il governatore dell’isola Trivelling-Leroy,
ma a viverlo con maggior senso di civilth e di ri-
spetto wmano, Clawdra Cannella

Le bambine di Carroll

LE AVVENTURE DI ALICE {Alice s Adveniu-
res Under Grownd) da Lewis Carroll, alias C.L.
Dodgson, (1832-1898). Adatamenio {cccellen-
te) i Christopher Hampton. Regia{eccessodiin-
tenorizzarione) di Martha Clarke. Scena (eccel-
lente) di Robent Ierael, Musica (eccellente) di Ri
chard Peaslee, Interpretazione (eccellente) di Sa-
sha Hanau, adorabile Alice; Michael Maloney
{Carroll), John Carlisle, Gabrielle Lloyd, Joscph
Mydell. Prod. Roval National Theatre, Londra.

Alice s Adventires Under Grownd & lo spettacolo
tratto dal testo notissimo di Lewis Carroll, che
Martha Clarke, coreografa alla sua prima espe-
rienza di prosa, in colleborazione con Chri-
stopher Hampton, curatore dell” adattamento, ha
allestito dopo un lavoro di workshop di oltre due
anni al Matonal Theatre di Londra.

Mella messa in scena della fondatnce del Pilobo-
fus Dance Theater, lo spettacolo Alice s Adventu-
rex Under Ground dal teso del reverendo, mate-
matico nonche serittore Charles Lutwidge Dodg-
son, in arte Lewis Carroll, diventa occasione e
spunto per analizzare La personalith contraddite-
ria dell’autore che aveva una doppia predilezio-
e, la prima per la fotografia e la seconda per le
bambing, predilezions che sublimo scrivendo li-
bri per "infanzia, scivolando cosi nella repressio-
ne emotiva, consuctudine d'alironde 1ipica
dell’epoca vittoriana in cui 1"autore visse, A pro-
posito della fotografia infaiti Carroll ha lasciato
una collezione di ritratti memorabili di adole-
scenti che testimoniano questa affezione, proba-
hilmente mai concretizzala, ¢ che Iallestimento
della Clarke sottolinea come chinve di letiurn del-
I spettacolo, focalizeandosi soprattutto sul rap-
porto fra Lewis Carrol] & Alice.

In una scenografia che riprende un soggiomo vit-
toriano con le pareti sghembe, come una scatola
da gioeo, con mobili borghesi, molto efficace nel
rendere 1"atmosfera accogliente ¢ un po” clau-
strofobica ma raffinatissima di un"infanzia difesa
e custodiiz, o serittone sta scrivendo 1] seguito di
Alice nel paese delle Meraviglie e di Arrraverse fo
specehio. E con lui la piccola Alice. A fare dacor-
mice tre personaggi borghesi anche loro, che di
volta in volta assumono vesti ¢ atteggiamenti del-
le figure di Afice: il Bruce, la Tararuga, il Grifo-
ne, Humpty Dumpty,

Bravissimi Michael Maloney nel ruolo dello
serittore ¢ Sasha Hanau in quello di Aldice. Ouimi
tutti gl altri,

Mia la regia della Clarke, che ha scelio i iempi e le
cadenze dell’analisi interiore della psicologia
dell*autore, ¢ in questo & la sua grande raffinates-
za ¢ eccezionalith, ha il suo limite in un eccesso di
interiorizeazione, che rende lo spelitacolo com-
prensibile solo ai conosciton profondi di Camoll,
ma cnigmatico agli alin. Clandia Pampinella

A pag. 52, «Manoscritto trovato a Saragozzas
di Potecki, regia di Tadeosz Bradecki. A pag.
53, Ulrike Krumbiegel e Joug Gudruhn in«La
brocea rottas di von Kleist, regia di Thomas
Langhoff. A pag. 54, da sinistra a destra ¢
dall*alio in basso, Jonathan Firth in «Enrico
¥1I» di Shakespeare, regia di Katie Mitchell;
Caroline Ebner ¢ Peter Drebs in « Romes ¢
Giulietta» di Shakespeare, regia di Karin
Beier; «ll berrelioa sonagli= di Pirandello, re-
gia di Liuis Homar. A pag. 55, «Racconto d"in-
wvernas di Shakespeare. A pag. 56, da sinistra a
destra, Marie Goranzon in «Danza di mortes
di Strindberg regia di Lars Norén; «Fratelli ¢
sorelles di Lev Dodin.
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Comunicare per telefono puo
esprimere in ogni momento il tuo senso
dell'arte’. Con SIRIO, apparecchio
tecnologicamente evoluto
— dal raffinato design e
disponibile anche in
diversi colori per le pit
svariate ambientazioni—,
puoi accedere ai nuovi
Servizi Telefonici
Supplementari consentiti
dalle moderne centrali
elettroniche.

Tra questi,

il trasferimento
temporaneo delle
chiamate ad un altro
numero ti permette di
essere sempre reperibile
telefonicamente.

Se stat gia conversando,
l'avviso di chiamalta

ti offre la possibilita

di scegliere: concludere la
telefonata in corso o metterla in

; &y i
allesa. La conversazione da : 5‘ W i
tre i consente di chiamare due diversi S
numeri e, se lo desideri, di interloguire e

e un te/eﬁno esp

v T e
e
d‘-'T

ﬂh.'lruﬁﬂ'rr ’_":‘.;'ﬂ.-_u (T



L contemporaneamente con enlrambi,
LR T i, Tra le potenzialita di SIRIO ¢’é anche la
9‘ B Be/ o My autodisabilitazione dell' apparecchio
alla teleselezione e ad altri
prefissi tramite codici
riservati. La telelettura
del contatore di centrale,
infine, ti fornisce risposte
vocali in tempo reale.
Con il telefono SIRIO,
grazie all’elevato
contenulo tecnologico
delle prestazioni e

alla grande affidabilita
qualitativa, puoi con
Jacilita trasferire

nel quotidiano lestro
comunicativo proprio
dell’arte.
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TEATRO EUROPA

IL CONVEGNO DI MILANO SUL MARKETING TEATRALE

COME VENDERE BENE
IL. PRODOTTO TEATRO

Contemperare la funzione culturale ¢ formativa dell’evento teatrale con la
conguista di un nuovo pubblico attraverso le tecniche di promozione degli
spettacoli - Il ruolo insostituibile della critica, | cui spazi sono oggi negati.

teatro durante il convegno <[l teatro ¢ il suo

pubblico= promosso all’interno del 37 Festi-
val dell’ Unione dei Teatn d"Europa tenutosi il 24
e 235 novembre a Milano. L' evento ha avato luo-
go grazie alla collaborazione della Camera di
commercio di Milano, il Settore Culura ¢ Infor-
mazione della Regione Lombardia e 1" Agis, Sono
imervenuti: Massimo Sordi, Philippe Daverio,
Luigi Corbani, Jacques Meytsar, Lamberto Tree-
#imi, Andrea Villani, Ugo Ronfani, Milena Boni.
Cristina Loglio, Giovanna Marinelli, Gian Mario
Maggi, Cecilia Gobbi. Filippo Mussi, Yasco Pi-
sam1, Antonio Valente, Stefano Sandri, Mario
Abis, Emanuel Hoog, Michele Rizei, Auilio Con-
sonni, Giorgio Strehler, Guido Davico Boning,
Giancarlo Liveaghi, Giovanni Soresi, Carmelo
Alberti, Giuseppe Manzoni, Giuseppe Di Leva,
Don Keller, Klaus Siebenhaar, Romano Dall’ Ac-
qua, Fiorenzo Grassi, Nella prima parte si & posto
I"accento sulle caratieristiche del pubblico teatra-
le, quell’elemento indispensabile in mancanza
del quale il teatro perderchbe 1a sua ragion d’es-
sere, e nondimeno moppo spesso rascurate nelle
sue pit semplici & concrete esigenze. Il servizio
della fruibilith dev’essere il primo ambito da sot-

rre a lerapia di marketing, o1 spiega Milena
Ignpr?.i. dnccn!:pdi. Economia :?ilmxiﬂnfadcllt im-
prese all’ Universith di Torino. 11 termine fruibi-
litd mon si collega al contenuto dello spettacolo,
bensi alle modalith di accesso alla rappresenia-
zione teatrale; non si entra in una questione intel-
lettuale ostilistica, ci si ferma ad un aspetio tecni-
oo, a tutte le operazioni da compiere per raggiun-
gere 1o stato di spettatore. «5iamo di fronte a un
pubblico maturo, guindi il modo di fornire il see-
ViZio mon pub pid essere diretlivo e autorilano,
Chi detiene la sovranitd & diventato il lato della
domandas.
Alcuni interventi si sono soffermati, tra 1"altro,
sull’errore di considerare il pubblico come un -
to unitario allorché, addentrandosi nel pianeta
utenza (la cub accurata esplorazione & il punto di
partenza per pervenire ai dati di base wili ad im-
postare programiii Watticl e steategicl) si deduce
una discreta molteplicina di wrget group, Ugo
Ronfani, presidente dell” Associazione nazionale
dei Critici di Teatro, trattando del rapporto criti-
ca-pubblico ha messo in luce 1'enorme distanza
che intercorre tra questi due soggetii; il parere cni-
tico risulia agli ulimi post tra i fattor che incido-
no sulla scelta di uno spettacolo & cui assistere. Se
aquesto si assomma il misero spazio che la stam-
pa globalmente concede al teatro, I autorevolezza
del critico ne esce alquanto sminuita, Al fine di
restituire alla critica eatrale la possibility di una
identiti professionale piti incisiva, 1" Anct ha tra-
sferito la propria sede legale presso 1'Ordine det
Giornalisti i Roma, come pure il patrocinio per

S i & parlato di logica di marketing applicata al
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ANNA CERAVOLO

DOPO IL DIBATTITO Al TEATRI D’EUROPA

Il marketing «delle merendine»
e quello che invece rispetta I’ arte

ANNA M. BERGOMI

corde nel ritenere che per gestire ¢ promucvere Uartivisd teatrale il connubio markering-
feairo sia non solfanto pessibile, ma indispensabile. La mancanza di conescenza e di fa-
miltgritd con fo discipling del marketing nel sup insieme & con i sieol sStrumenti specifici gene-
Pa luttavia ancora incertezza ¢ diffidenza da parte del mondo leatrale.
La paura di un'eventwale applicazione delle strategie di marketing ol teaire & connessa alla
sua concezions come discipling nona in ambite aziendale, Per la sua natura, orientata preva-
lentemente alla vendira ¢ al profira, & infar difficile vederne la sua applicabilind ad ambit ¢
struitire non-profil, guali sono e srituziond artisiiche e culturali
Chiesta diffidenza @ giustificata anche da passate esperienze negative, che hanno visto | impo-
siziane di i fipodi marketing indiscriminaro ¢ di tecniche adotiate inaltyi sentari, senza lene-
re conto della specificitd ¢ della particolaritd del mondo teatrale.

s necexsario dungue dare uma sintetica definizione di cosa si imende per markering, e per
markering del reatvo, Existono due modi diverst di fare markering: uno & quello dell arrogan-
za, seconda cui i marketing pud tutto ¢ si erge a paladine dell'impresa moderna, E H marke-
rting indifferenziato, mutuato acriticamente dal mondo del constmo, quelio alla Gavine Sanna
perintenderci, al guale Gabrlele Lavia e Mowica Guerritore hanno affidate la canpagna pro-
mozionale dei lore spetiaceli. £ womo delle merendine ha affermara che il svecchio e polvero-
£00a beatre vl messo «in lavatrices per furlo uscire come nuove. .

Nl xeconde vede il marketing come un modo df pensare pii umile, civile ed umanistice, E i col-
lante intelligente tra I"impresa e 'ambiente circostanse.

Questa tipo di markering @ quelle che meglio si adatta a divenive uno strumernto utile al teatro,
Non é il marketing che si impadronisce del tearro, ma & guest ultime che, forte della tua Hpi-
citd, delle sue regole & dei suoi vincoli, pud avalersi delle sirafegie di marketing.

Fare il marketing per il teatro non significa cambiarne il «prodattor, perché non spetta al pro-
fessionista df morketing intervenire sufla gualisd ¢ sul valorg artistive dell “apera,

N marketing, in particolar moda le leve della comunicazione e della distribugione, permettono
al teatro di conoseere il suo pubblico & di dinlogare con esso in maniera diversificata ¢ perso-
malizzata. Cerca di capire casa vogliono gli spentatort o cosa potrebbero volere se fossero cor-
rettamente informarn e formar,

A guesto e, & indibbio che prima ancera di affrontare qualsiast discorso sulla possibilitg
del connubio marketing -leatro, & necessario superare le barriere all ‘incontro fra il mondo del
marketing ¢ quelle del teatro dovite alla searsa conoscenza reciproca.

Gli pperatori teasrali, pur riconoscendo ["utilitg del marketing, poce sanne dei suoi strurmenti
& dei suod potenziall vantagei e bemeficd. D altve parte pli sespertie di marketing non sone a
conoscenza delle peculiaritd ¢ delle esigenze del teatro,

Ne consegue che il prima passe perciié questo itcontro avvenga, richiedes un impegno da en-
trambe le parti, wna conoscenza reciproca dei due linguaggl, quello teatrale ¢ quello del
marketing.

Da gueesta unione entrambi gli ambili possoms trarve vantag pio; i featro adaitando ¢ facendo
siod gli strwmenti i marketing che rittene applicabili ¢ vantaggiosi per la sua realtd. Mentre
un"applicazione delle sraregie di markering al featre poird dare vita a ana discipling nuopva;
noen wn marketing indiscriminaio ¢ indifferenziaro, ma un merketing pil creative, vivace e in
comting divenire, O

I partecipani al convegno « marketing e le sue applicazioni al teatros si sono trovan dac-




le questioni legali, e inolire sta organizzando un
seminano per la formazione dei giovam critici
che si ferri a Firenze in primavera.

Lamberto Trezzini, docente di Organizzazione ed
economia dello spettacolo all’ Universith di Bolo-
gllu, coordinstore della |'l|iu!|u r';.1:“' L!I.'l |.:nuu. V-
luta il convegno «molto ulile perché tratta proble-
mi estremamente praficis ¢ 51 augura che «possa
costituire un prime inconiro cui farne seguire pe-
rindicamente altri per verificare lo stato
dell” Unione dei Teatr d'Europas. 1 suo punto di
vista, che riassume quello dei pid, esclude 1" assi-
milazione dell impresa teatrale all"impresa indu-
striale o ad altn servien, perché le sovvenziom
pubbliche restano incliminabili, pena il soccom-
bere del teatro. Olire che garanzia dell equilibrio
finanziario, il sostegno alla cultura & giusto che
rientri tra i doveri dello Stato. Successivamente
I"incontro 5i & incentrato pil strettamente su fe-
matiche di marketing, per concludere con I'espo-
sizione delle esperienze dei singoli teatri,
Giovanni Soresi del Piccolo Teatro di Milano
coordinatore di quest ulima parte: «S1amo stati 1
promoton di guesto incontro proprio perche sen-
tiamo il bisogno di scambiare expenienze. | Teairi
d'Europa sono si uniti, ma con mission diverse;
di conseguenza i loro intervent di marketing ope-
rativamente sidifferenziano gl v daghi altr; cab
che questi teatri hanno in comune & una forte at-
tenzione verso il pubblico; essi considerano il
marketing un elemento, non complementare, ma
intnnseco alla loro attivitis.

Antonio Valente dell” Asm: «] Teatri d'Evropa
presenti al convegno hanno disto una testimonian-
za di vitalita sul fronte del rapporto col pubblico ¢
hanne dimostrato che gib fanno marketing, sep-
pure in maniera molto difforme tra loros. Un pr-
mo problema che si avverte @ la mancanza di cen-
tri di formazione delle figure professionali che
dovranno sperare, nella nuova oftica gestionale
verso cibl £i sla spostando il teatro, Prosegue Va-
lente: «Loddove esiste una preparazione tecnica
da parte degh operaton del marketing, vi & una

preparazione inadeguata sul leatro @ viceversa.
Dobbiamo pensare o un ciclo formativo che tenga
contodelle specificiti non solodel teatro, sarebbe
troppo poco, ma di pii ambit ariste; ogg per
siame lontani da un progetto concretos,

Tra gh interventi dei numerosi relatori Valente
segnala quello di Giancarlo Liviaghi, espeno di
comunicazione, che si distingue per limpidezia
espositiva di concetts sfiorath ¢ imtuiti da malti, ma
din questi non, con altrettanta chisrezn, formaliz-
zati. Livraghi affonda il marketing tradizionale
che si & sclerotizzato in fasi operative rigidamen-
te codificate e stereotipate, e che via via smangia-
no il margine di creativith degli operatori. 11
marketing per il teatro deve fondarsi sul rapporto
chiave esistente tra 1" attore ¢ il sua pubblico, il re-
gista e il suo pubblico, I'autore e il suo pubblico.
E il rapporto col pubblico che definisce la voca-
ziome d'impresa del settore dello spettacolo; di
piis, si ricollega alla naura stessa del marketing.
Cuanto al futuro, dice Valente, «& emersa un”ides
che vastimolata affinché possa realizzarsi; quella
di creare un organismo ransnazionale che si oc-
cupi di marketing per 1 Teatn dell’ Untone in mo-
do continuativos, Pericoli in agguato? «Appena
questo settore diventerd appetibile dal punto di
VISLa eCOTOMICO ATIVEranno | caimani, tanti fint
guru. pid o meno qualificati, sensibili solo
all"odore dei soldis. |

[1 bando di concorso
del Premio «U. Betti»

uesto il bando di concorso per la IX edizio-

ne:

- Sono prese in esame opere drammaturgi-
che in lingui italiana di auton di nazionalith ita-
ligna viventi & scomparsi da non oltre tre anni,
pubblicate in Italia efo inedite nel perindo com:-
presotrail 17 gennao 1992 11 3] dicembre 1994,
~ | partecipanti deveno inviare alla Segreteria del
Premio (cfo Municipio di Camerino, Macerata,

tel. 073772440, fax 0737/630423) 15 copie del
manoscritto mediante plico raccomandato con
avviso di ricezione entro il 25 febbraio 19935,

— 11 Premun, consistente in L. 5.000.000, verra
consegnaio a Camerino nel maggio 1995,

— Con le medesime modalith di panecipazione &
bandito contestualmente il Premio L. Beti per
la scenografias relativa ad un’opers del dramma-
turgo, consislente in L. 2000.000 & destinato ad
artisti, scenografi, "'.-u.uu]g teatrali, Istituti d"arte ¢
Accademie. B

[La Melato premio Ubu
alla Civica «Paolo Grassi»

i concomitanga dell vscita del Pataloge n.

17 edito da Ubulibn, sono stati consegnati i

premi Lbu per il Teatro, quest’anno nelle sa-
le della Civica «Paolo Grassis in via Salasco. At-
towrl, peraton teatrali e wn pato di crilici hanno fe-
steggiato i vincitord di quest’anno, scelti da una
rosi che ha visti pnvilegiati I'impegno ¢ la ricer-
ca. Miglior spettacolo straniero ¢ nsultato Alice
di Bob Wilson, mighiore atrice Marnangela Mela
io{gia premio Montegrotio Europa "94) per le sue
interpretazioni in L affare Makropulos ¢ Un tram
che si chuame desiderio, miglor attore Sandro
Lombardi per le sue interpretazioni in Edipus di
Teston e Porcile di Pasolini, miglior regia ex ae-
quo a Federico Tiezzi (Edipus ¢ Porcile ) & Massi-
my Castri { Eleirra), spettacolo dell’anno Marar-
Sade di Peter Weiss in scena dalla Compagnia
della Fortezza, migliore scenografia Maurnizio
Bald per Elentra.
I premi speciali sono andati alla Compagnia della
Fortezza animata da Armando Punzo ¢ Annctte
Heinemann (=per I'impegno collettivo nella ri-
cerca ¢ nel lavoro dremmaturgicos ), alla ricerca
musicale di Enzo Moscato, <per la resistenza nel
lavoro e nella posizione pubblicas alla Societas
Raffacllo Sanzio di Cescna e «alla memorias a
Antonio Neiwiller, F.B.
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L' INTERVISTA

/Z{Y

DAL TEATRO DELL'ACQUA AI PALCOSCENICI D’EUROPA

CESARE LIEVI O IL RIGORE
E I DIRITTI DELLA FANTASIA

Dalle prime esperienze in una vecchia caserma di Gargnano con il fratello
Daniele alle regie sperimentali nei teatri tedeschi - La lezione della Ger-
mania, dove il teatro é arte che unisce il drammaturgo, gli attori e il pubbli-
co - Artigianato all"italiana e tecnicita delle strutture reatrali germaniche.

FABIO BATTISTINI

del gran teatro dopo le prime prove sul lago di Garda, Hysirie
in concomitanza dell’andata in scena a Ginevra della Don-
g xenz 'ombra di Richard Strauss < ha rivolto qualche domanda.
HYSTRIO - Come & nato teatralmente Cesare Lievi?
LIEVI - Quando nel 1979 decisi con mio fratello Daniele di fare tea-
tro, la scelia fu non usuale, Normalmente, in Ialia per fare teatro si
va a Milano o a Roma o almeno in una sede dove esiste un teatro sta-
bile. Noi scegliemmo invece la direzione opposta. Tomammo a Gar-
gnano, dove siamo nati e vissuti e qui, con | aiuto di amici e del Co-
mune, che ci diede re stanzoni in una caserma in disuso, fondammo
il Teatro dell” Acqua. Mandammo in tutte le scuole un ciclostilato al
quale risposero eirca duecento studenti, che alla fine i ridussero a
una decina, e questo gruppo rimase insieme per un certo periodo. Di-
ciamo che l'echﬁenm poteva essere singolare, La singolarita fu, a
mio avviso, nel repertono che decidemmao di fare e soprattutio nella
forma scelta per la realizzazione. Il primo spettacolo fu I Elertra di
Sofocle. lo mi occupavo della regia e del rapporto con il testo ¢ mio
fratello, in modo particolare, dello spazio scenico, Analizzando
I' Elesire ¢i accorgemmo che una delle strutture che ritorna continua-
mente & "ossimoro, ¢ pensammo che [orse questa SIrutiura poiesse
diventare la protagonisia dello spettacolo. A livello drammaturgico
Elettra desiderava il ritorno di Oreste ma anche non lo voleva. Nel
nostro spettacolo Oreste ormava con Pilade e altri Greci su una nave
e nel momento di gettare le corde di attracco Elettra, col suo fiato, te-

!- Cesare Lievi, partito con il fratello alla scoperta del mondo e
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neva i Greci sospesi su gqueste corde, inuna situazione di non tempo.
Oreste era arrivato ma la vendetla veniva continuamente rinviata,
CQuesta idea fu tradotta da Daniele in una piattaforma fortemente in-
clinata, nella quale si poteva stare legati o muoversi ad alta velocita.
Il secondo spettacolo fu L'ultima stanza. Cominciammo con il defi-
nire alcune situazioni che poi Daniele inser in une spazio determi-
nato. 1l lavoro di prove e improvvisazioni fatto in teatro veniva da
me riclaborato e riscritto. Ne uscl uno spettacolo vero e proprio.

H. - Quale fiu lo spettacolo che vi fece conoscere in Enropa?

L. - 1 terzo, abbastanza singolare per il nostro t2atro, lo ero interes-
suto in quel periodo a Hilderlin e avevo tradotto la seconda stesura
della Morre di Empedocle. Parlandore con Daniele decidemmo di
provare a metterlo in scena. Mi interessava il tentativo di verificare
quella strana forma di scrittura che Hilderlin aveva elaborato nel
tentativo di rifare la tragedia greca in un tempo in cui sia in ltalia che
in Germanmia la forma della tragedia si era gid consolidata. Questo
spettacolo ¢ mise in contatto con alcuni critici tedeschi. soprattutio
con Peter Iden, critico della Frankfiirther Rundschanu, che ¢i segul
per un ceno pericdo. Ma lo spettacolo pii interessante che abbiamo
fatto fu cenamente Barbably. Nell applicarmi alla commedia, gene-
re che avevo scelto da mettere in seena, mi trovai completamente im-
preparato. Dopo mesi di lavoro su una traduzione da Ticck invertii la
rotta e cominciai a scrivere un monologo di un personaggio che non
& ben chiaro se la fiaba di Barbablu 1"abbia leita da piccolo o vista
rappresentata o |"abbia illustrata, ad ogni modo legge la sua vitacon
gli schemi e le immagini della faba di Barbablu,

H. - Era wnu serrta di distacen dal «soggettos...

L. - 5i. Il lavoro libero, reinventato, e anche la messinscena sgancia-
ta dall’idea tradizionale. 11 palcoscenico era diviso in tre pari: una
peril pubblico, una per il personaggio monologanie ¢ una per la sto-
ria. Ma erano spazi non sempre consequenziali e il pubblico veniva
avvolto dalla haba, entrava in essa ¢ all’ultimo quadro ne veniva co-
me escluso dal mure di fondo della stanza che avanzava fino a mez-
zo metro dal primo spettatore. Era I'82. lo avevo trent”anni, Daniele
ventodto.

LA FUNZIONE DIDATTICA DELLA SCENA

H. - Com’é il teatro in Germania ?

L. - Con un buon ensemble e un buon direttone & un fatto di estremo
prestigio, e d altra pane & considerato un elemento imporiante nella
vita culturale della cittd, In Germania non esiste, oppure esiste in ma-
niera fortemente ridotta, il teatro di tournée. Gli spettacol non viag-
giano; sono gli spettatori che viaggiano dauna cittiall alira, ghi spet-
tacoli rimangona nella cittd in cui vengono predotti. C"é poi la diffe-
renza sostanziale del ruolo del teatro. Ogni citth deve avere un leatro
come ha la chiesa: € luogo di riunione e di discussione. In Germania
¢ molto forte questa idea che il tearo abbia una funzione didattica,
Quando Brecht parla della funzione pedagogica del Teatro non in-



venta niente, & un fatto proprio della tradizione tedesca. 5i pud risa-
lire indietro fino a Lessing.

H. - Vogliamo approfondire gruesta diversitg del ruolo del teatro?
L. - Intanto, Teatro come luogo di formazione, La borghesia tedesca
ha usato il teatro come luogo di formaxione. E poi la diversi & data
anche dal fatto che in Germania esistono 150 teatri che fanno spetta-
coli tutte le sere per almeno undici mesi all’ anno. Si fa un teatro di
repertorio, con un ensemble fisso al quale possono aggiungersi. per
qualche spettacolo, attori ospiti. Questo fatto & importante, permette
ad un gruppo di crescere. aiuta il rapponto di conoscenza regista-at-
tore, di la possibiliti agli attor giovani di cimentarsi in una stagione
in piit ruoli, passando da parti di raccordo a personaggi importanti o
addirittura protagonisti. I lavoro dell’attore si fa piti duttile, allena-
to com’E costantemente ¢ su autori ¢ stilemi diversi. Fondamentale
poi & la figura del drammaturgo: e il teatro ialiano accusa questa
mancanza, 51 sente che wito 1l lato letierario & approssimativo e lo si
vede anche dal modo in cui gli attor si accostano al esto, Anche con
attori e registi bravissimi, qui da noi ho notato sempre questa ap-
prossimazione. E poi io sono dell"idea che il testo sia fondamentale:
il poeta ha sempre ragione. Ma prima di dare ragione al poeta occor-
re cercare di capire che cosa il poeta ha detto, In Ttalia questo accade
raramente; anche per motivi pratict, perché il teatro italiano & forte-
mente un teatro di traduzione. [ testi e gli autor italiani non sono
molti, nella gran parte dei casi sono tradotti. Ma come si pud fare una
traduzione & tavolino?T Per me & una follia! Molw spesso il radutio-
re non ha esperienza direfta del palcoscenico; la sua traduzione & un
frutto di sensibiliti e anche di esigenze letterarie, si che una tradu-
Zione pud essere magnifica dal punto letterario ma il pii delle volie
impossibile dal punto di vista teatrale. Cosi si comincia a tagliare di
qua, ad aggiustare di 18, ad aggiungere, e ci 5i accorge poi che la ve-
rité del testo & scomparsa o & completamente diversa, 1l traduttore
dovrebbe seguire costantemente le prove, si da intervenire o modifi-
care anche una sola parola. Perché se gid a quel momento ¢'¢ qual-
cosa che non funziona, & chiaro che pol sul palcoscenico avverranno
guai.

H. - Come sono le strutture tecniche in Germania?

L. - Ogni teatro ha i suoi laboratori. Tutto il complesso & pill moder-
no di quello italiane, Se si confroma per esempio il palcoscenico del
Burgtheater di Vienna con quello della Scala la differenza & enorme.
La Scala ¢ fortemente artigianale. Vecchia e antigianale. Al confron-
to, abbiamo tutto un apparato automatizzato: palcoscenico girevole,
lati abbassabili, pedane mobili. Uso della luce...

H. = Negli anni Venti Anton Ginlio Bragaglia andava a rifornirsi di

riflettort tn Germania per il suo Teatro di via degli Avignonesi.

L. - 51, 1 tedeschi erano all”avanguardia in fatto di teconiche. Perd a
mio avviso queste innovazioni tecniche 1 hanno anche un po” impi-
griti: a volte queste possibiliti sono usate a seapito della fantasia. 1
nostro teatro & pin artigianale, ma abbiamo una grande tradizione e
una mageore fantasia.

H. - La diceva Pirandelle nella prefazione ai Sei personaggi del
1923, dopo avere visto le meraviglie europee «C°¢ al mio servizio
wia serverta chiamata Fantasia...». Non crede volesse difendere il
Tearro italiagno?

L. - §1. Per esempio, per Danicle come scenografo 'esperienza del
Teatro dell’ Acqua & stata fondamentale. Non avendo mezzi ha do

vuto inventare tutto dal nulla, Ad Heidelberg, quando spiegava ai
tecnici gquello che voleva lo guardavano stupin: la scelta der matena-
i, I"uso delle lampadine per illuminare, per ¢sempio, s da ottengre
particolari effetti, non era pensabile per lore e questo perché erano
stati imprigionati dalla ricchezza tecnica. Bisognerebbe trovare un
equilibrio, perché la tecnica pud veramente diventare dannosa nel
mamento i cul frena la fantasia, 5,

A pag. 62, Cesare Lievi. In questa pagina, dall’alto in basso, «Fratelli
d'estate=; Cotrone nel finale de <1 giganti della montagnas,
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TEATROMONDO

LE NOVITA IN VETRINA SULLE SCENE DI MOSCA

NELLA RUSSIA DEL MERCATO
IL TEATRO NON E IN RIBASSO

Sorry di Galin: esempio del nuovo management - Commovente messinscena
della Storia del lattivendolo Tewje di Alechem con la regia di Zacharov e
graffiante spettacolo cechoviano della Janovskaja - Gli attori «secessioni-
sti» della Taganka in uno sfarzoso Zio Vanja - Nonostante le polemiche sol-
levate dall'Orestea, Perer Stein lavorera nuovamente nella capitale russa.

ROBERTA ARCELLONI
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a pilk grande conguista del leatro rus-
<< l g0 & il repertonios mi ha detto Valerij

Semenovksij, dinettore di Maoskovskif
Nablijudarel’, una rivista teatrale con soh due an-
ni di vita ma che s1 & gid conguistata un posto
d'onore nel panorama editoriale. Che cosa signi-
fica? Innanzituito che in una cittd come Mosca, ad
esempio, basta avvicinarsi a uno dei tant chioschi
teatrali addeit alla vendita dei biglietti e osserva-
re il grande manifesto che riporta li programma-
zione quindicinale dei teatri per accorgersi che nel
corso di soli sette giomi si avvicendano sui paleo
SCEMICH MOosCovil pi|:| di ceno '\pell:,h:.:nli. e dal
conto abbiamo escluso 1 numeros: teatr-siudio e
quelli musicali. Ogni teatro, infatt, altema ogni
sera spettacoli vecchi e nuovi ed & grazie a questo
apatrimonios talvolts decennale che si trova alle
spalle che 1 regist ¢ le loro compagnie stabili pos-
sono permettersi di provane in tutta calma i nuovi
testi. Oggri, certo, ben pochi, ponendo la domanda
che Lluis Pasqual rivolse a un attore del teatro di
Diodin «Cuanti mest provate di solito?s, potreb-
bero sentirsi rispondene; =Mesi?! Anni, intende
direls; i tempi sono cambiati, il beatro Heeve sem-
pre meno soldi dallo Stato, cominciano a spuntane
i primi impresan e la ricerca di uno sponsor & or-
i fatica comune a tulti.
1l pubblico, ad ogni modo, dopo un perodo di di-
saffezione forzata dovuta alla pawra di aggirarsi
per le strade la sera {la macchina resta pur sempre
un privilegio), ha mpreso a frequentare assidua-
IMENLE 1 teAtr & Son0 fspuniali numerosi i bagar-
i che all’ingresso offrono i loro biglietti & we o
quustiro volte il prezeo del botteghino (non pin fis-
s0, del resto, anxi cosi variabile da parere seguine
muinuto per minuto le oscillamoni del mercato va-
Ltz .
Mu eccoci al Teatro Lenkom a vedere Sorry di
Aleksandr Galin nella regia di Gleb Panfilov.
Drammaturgo sapiente ¢ brillante, gid conosciuto
in Italia per lo spettacolo Rerre allestito dallo Sta-
hile di Genowva, Galin sa come far divertire il suo
pubblice. I 1a storia di un russo che, dopo essere
emigrato in lsraele sotto falsa nazionalita chraica,
fa ritorne a Mosca col portafoglio imbottito di
dollan, seriamente intenzionate a portarsi via il
suD gmore giovanile, una sua ex compagna d uni-
VErsilL, dspirinle pogtessa che per mantencrsa la-
vora inun obitorio, Tutta incentrata sull’ universo
guotidiano russo, dove con i dollan si compra an-
che un falso cemilicato di mone o di maternitd, la
commedia & un"ahile miscela di stereotipn melo-
drammatici ¢ di situazioni da vaudeville condita
con un pizzico di aneddotica politica. Ma | due



protagonistl, Inna Curikova e Nikolaj Karaden-
cov, sono davvero straordinan @ conducono il
gioco drammatico - che &1 svolge interamente nel
sotlerraneo piastreliato di bianco dell’obitorio fra
numerose bottiglie di vodka — con consumata
maestria. Leggiamo nel picghevole - & davvero
un segno dei nuovi temipn — che lo spettacolo non
¢ una semplice produzione del Teatro Lenkom,
ma ha un suo producer, & sponsorizzato da una
banca ¢ ha ricevuto per la confezione degli abit
maschili 1" aiuto dello stilista Zajcev.

E in questa stessa sala che, qualche giomo dopo,
assistiamo a uno spettacolo pieno di grazia ¢ di
umarismo del regista Mark Zacharov, direttore
artistico del leatro. 51 tratta di Pominalnaja moli-
va (Preghiera commemorativa), un testo che i
drammaturgo Gorin ha traito dalle opere del gran-
de scritiore yiddish, nato in Ucrania, Shalom Ale-
chemein ]'.I.ll.'l'il.l'.\E.!DL‘-J.-l||.l Storia di Tewje il lati-
vendolo. Ed & la ragione di quel titolo la prima
delle molic emozioni che ci riserva la messa in
scena delle piccole odissee quotidiane del laiti-
viendolo alle prese con le sue sette fighe da man-
tare, Estratio un piceelo foglietio di tasca, con vo-
ce quasi intimidita, 11 minuoe Viadimic Steklov,
che di Ii a poco vestira con rara naturalezza 1 pan-
mi di Tewje, ci legge .:ll.um, righe delle ultime vo-
lonth di Alechem, in coi & espresso il desiderio
che ogni anno sulla twa tomba venga recitata ung
preghiera commemorativa, opplire, s& questo non
& possibile, che amici ¢ parenti 51 Auniscano per
leggere uno dei suoi racconti pit allegn perche i
meglio che il mio nome sia ricordato ridendo
pluttosto che non sia ricordato affatios, Ed € pro-
prio cosi, ndendo alle nflession sagge ¢ ironiche
del lattivendolo, ma sapende bene come per
I"ebrec — e del resto per il russo di jeri e di ogo -

quel niso sia "unica arma di difesa a sua disposi-

zione contro le sue eterne disgrazie, che il pubbii-
oo, con visibile commozione, si sente anche lui
parte di quel cenacolo di «parenti ¢ buoni amicis
auspicato dallo scrittore.

UN BOSCO ARRUGGINITO

Profondamente discordi le reazioni degliy speua-
tori di fronte a fvanov e gli alrri che la regisia
Lidja Janovskaja del Teatro del Giovane Spetta-
tore ha allestito partendo dal dramma giovenile di
Cechov ma inserendo nel suo tessuto narrativo al-
n persenaggi dei drammi posterioni. E in effein
I speltacolo — amarn, sferzante, provocstorio e
lontanissimo da qualsiasi cechovismo di maniera
- gid mel suo impianto scenografico dichiara tuit
i suoi intenti ssgradevolis. Al posto dei folti albe-
ri del giardino di Ivanov, sottili b metallici che
si perdomo in soffitta ¢ tutt" intomo pareti anch’es-
sc metalliche, variamente traforate in alto a sug-
gerire, grazie alla luce che vi penetra, 1] gioco del-
le foglie degli alberi. Gli attori con ritmo freneti-
co, come del resto frenetica & a loro recitazione
spesso gridata e dai tomi farseschi, si aE&.n'.mn in
questo basco di metallo corroso, armugginito, che
ha lo stesso colore rosso mattone delle foglie
morte alla fine dell’ autunno, inscguendo ¢ tor-
mentando con le loro chiacchiere, 1 loro scherz
detiati dalla noia, i loro nobili 0 meschini senti-
menti il protagonista, vale a dire lvanov. Interpre-
tato da Sergej Sakurov, attore di grande energia,
dai toni asciut ¢ taghenti, 17 h.mm \i]!ull."d.l”ql
Janowvskaja non ha nulla dell"intelleituale penso-
50 ¢ I'r.sgllr. come talvolta & stato visto, ma & un
o preno di vigore reso instabile inerormente
oo wna forte carica autedistruttiva, che non pud
fare a meno di riversare con spietata impetuositi
sul mondo circostante ¢ in particolare sulle due
donne da cui & amato. La lucidith con cui osserva
& misura il proprio vuoto interiore & una sorta di
eruggine= che cormode ¢ infine distrugge ogni co-
sa che weca. I tono dello spettacolo, come alcune
s invenzion {Ivanoy s mllini a rodelle il gior-
no delle nozze, ad esempio), & sempre cosl volu

tamente sopra le nghe, che st glunge al suo ragi-
coepilogo, il suicidio di Ivanoy, un po” frastorna

ti. Non & quindi senza una certa rapiditi che si
guadagna |"uscita, sollevat non poco che quel
gineo a4l massacro sia terminati.

L'ORESTEA AL FESTIVAL D’AUTOMNE

Tornano attuali nella Russia
gli Atridi secondo Peter Stein

CLAUDIA CANNELLA

ORESTEA, di Eschilo. Adattamento e regia (rigorosi} di Peter Stein. Scene ¢ costumi (effica-
ce csszenzialith e anualizzazione) di Moidele Bickel, Con 28 antori di buon livello tra i qual Ev-
gueni Mironov (Oresie), Ekaterina Vassilieva (Clitennesira), Ksenia Talysina {Eletira), Elena
Muaorova (Arena) ¢ Natalia Kotchetova (Cassandra). Prod. Melpomene in collaborasione con
1l Teatro Accademico dell” Armata di Russia ¢ il Goethe Institut di Monasco e Mosca. Spetiaco-
lo i lingua russa sonotitolato in francese per il Festival 4" Automne 1994 di Parigi.

L’ autunno avvicina Stein all’ lalia. Dopo le tappe estive ad Epidavro ed Edimburgo, la mara-
tona restea (7 ore di spettacolo) & approdata in ottobre a Pangi, ospite del Festival d° Autom-
ne.
Sono passati quasi quindici anm dalla prima messinscena alla Schaubithne di Berlino, che ave-
va colpite il pubblico con i vecchi del coro in pastrano grigio, cappello ¢ bastone che invadeva-
nis la platea e dai quali si staceavano i protagonist dells tragedia calandosi, ad uno ad uno nei
loro ruoll. Non semibra essene cambiato molto nell impostazione, che ha poi lasciato eredh an-
che in [talia (penso all Crrestea con Franco Parenti al Teatro Pierlombardo di Milano), ma per
questa nuova edizione la compagnia € quella del Teatro Accademico dell” Armata di Russia, e
# Mosca si sono svolie le prove nell ‘ottobre "93: proprio quando, grazie alle elezioni, la Russia
tentava 1 prami difficli passi verso la democrazia, lontano da Eschilo per scarsa consuetudineg
interpretativa, me significativamente vicina, in quel preciso momento storico, alle vicende de-
ghi Alridi.
Nel grande teatro-anfiteatro coperto di Cretetl, alle porte di Parigy, la scena s illumina del fuo-
co che, di sentinella in sentinella, annuncia 1a caduta di Trods, In cima a un grande muro nero,
che fungera da palazro reale, la sentinella raccoglie I'agognato messaggio da niferire a Cliten-
nestra (Ekaterina Vassilieva), bionda signora borghese, dai lineamenti duri ¢ dalla recitazione
L v I-rl:;|d.'|. che coimineia a fessere |'occulta Iug:illtl."lu COR Cui avv 1.'r|5t‘l".'.| il manito-condottie-
ro Agamennone ¢ la sua concubina Cassandra, ma nella quale resterd pol impigliata insicme
all'amante Egisto, per Ia vendena di Eletira ¢ Oreste. Drappi fatti di tante casacche di cotone
rosso (forse il sangue delle vittime della decennale guerra di Troia, e pn:.;mnumi.n di morie) ac-
colgono il lusingato e rilumante Agamennone. Litd di sangue vengono versati in scend per la
doppia uccisiong: cspe diente raccapricciante, contro le :n:ﬂulcd:]l ] U:i‘!..tlll.l antica, ma di gran-
de effetto. La scena si ripete nella seconda parte della trilogia, che si svolge intomo a un gran-
de pd.n:llcl'.,pmc:dn grigno, ad indicare la tomba di Agamennone, luoga di preghiera, agnizon e
piani di vendetta. L' Oreste di Evgueni Mironov, di bianco vestito contro il nero lutivoso della
mascolina Elettra (Ksenin Talysina) ¢ del coro delle coefers, & coraggioso ¢ vibrante, deciso o
seguire il suo destino nelio scempio del sangue della madre e di Egistoe nella persecuzione del-
“rinmi fino all" assoluzione finale,
La terza parte & senz'altro la pil innovativa: la tragedia assume il sapore della farsa. Le Furie
sono delle vecchiacce instupidite con le facce nere ¢ i capelli bianchi; Atena (Elena Maiorova),
bella e patinata come una star anni ' 50, piomba in scena in abito bianco e paillettes appesa a una
carrucoels come una diva di musical; Apollo strimpella svogliatamente la lira; e gli Atenies,
chiamati a votare il destino di Oreste, neorduno, con spunti di amara comicit, i deputarn lid-
giosi di un modemo parlamento, Ma tetto & bene quel che fimsce bene: tale sembra essere la
morale ¢ lo spettacolo, 56 non proveca pil 'emozione di una povitd ma solo quella di poter ri-
vedere un allestimento ormai storico, ¢l ricorda che la vicenda socio-politica degli Atndi [[[ur
na ancora a far parte della nostra Storia,
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Divina: 5° appuntamento
col teatro al femminile

Mrm' mapalitane e L'angelo dei sobborghi sono 1 dee appuntaments pinn interessant e
orginali dell’edizione di guest’anno di «Divinae, ia rassegna di teatro al femminile
che viene organizzata ogni dicembre dal Laboratono Teatro Settimao. Gl altri appun-
tamenti della manifestarione sono statl Maudie ¢ Same con Lorenza Zambon e Judith Malina
(melln foro), che ha partecipato anche a un incontro con il pubblico, e Una voce guasi weana di
Domnatella Diamanti, con Sonia Grassi.

Muse napoelitane & un recital di Milvia Marigliano curato da Fabio Sparvoli che mette in scena
testi tratti da Le Miuse .'.'rjpru'.".'r.'rlr di Giambanista Basile, da f.'|.'rr_;':'.!'1'.:'.r.l heshario di Enzo Mo-
scato ¢ da un brano della commedia La musica dei ciechi di Raffagle Yiviani, 1 Gilo rosso che
lega gli autor: & i brani seelt @ rappresentato da una lingus napoletans non vermacolare né po-
pulista che, affidata alla versatile voce di Milvia Mangliano, si fa qui abile grimaldello che apre
un varco verso le viscere e gli umor del mondo degli umili e dei vint. In Basile si succedono la
ricchezza espressiva ¢ la creativith linguistica del baroceo, in Moscaio la fragorosa esplosione
dei vocaboli sempre in bilico tra le espression: pi crude ¢ le invenzion pit ardite ¢ in Viviani
la musicale bellezza del parlato semplice & prano che di voee all animo dell womo.

La scena, come si conviene ai recital, & spoghia, essenziale, e |"attenzione del pubblico, grazie
anche all" wso di luci verticali, taglient, & wna per la Marnigliano, che riesce a muoversi con agi=
lité tra i van personaggi ¢ a rendere plausibile e coerente un testo che & pur sempre la somma da
pagine scritte nell*arco di tre secali.

Carattenistiche simili, sebbene con contenuti molio diversi, presenia L'angelo dei sobborghi.
Qui il testo ispiratore & L anima dueng df Sezuan di Brecht e la regia, nella prima parte & affi-
dats ad Alfonso Santagata, nella seconda a Leo De Berardinis. Toftavia anche gui, in una sce-
na priva di omament, st muove una sola atrice cui viene affidato il compito di interpretare -
ti 1 personagg del testo onginale evidenziati, in questa riduzione, nel loro travaglio tra pensie-
ro interiore @ necessiti dell"apparire, Sicuramente pil impegnativa, dal punio di vista della re-
citarione, la prova di Francesca Mazza, che riesce & modulare ¢ a rappresentare con la sua voce
incantata tutte le sfumature brechtiane. Due i registi di questa plece ma, per fortuna, non & faci-
le individuare quando la mano di De Berardinis, che in sala applaude con misursto compiaci-
mento, subentra a quella di Santagata. Franco CGamero
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Ouarantenne, diventato famoso per | suoi spetia-
coli allestiti in un piccolo eatro-studio, do qual-
che anno direttore artistico del Teatr na Maloj
Bronnoj dove lavord a lungo Efros, Sergej Zeno-
val & uno dei registi sepunti con maggiore atten-
zione dalla crtica. 1] suo Re Lear recitato con lim-
pida semplicitd in un avstero spazio quadrangola-
re delimitato da tronchi di legno intagliate, gli
spettaton seduts Wit intomo s scalimate degra-
danti poste sullo stesso paleoscenico, & stato salu-
lalo come un veros e pn'-prin evenio, Non meno
elogiato & stato Labisso, uno spettacolo che inse-
riva drammaturgicamente nel testo di Ostrovskij
il melodramima francese La vita di un glocarere di
Ducange e Dinawx. A Fenoval va anche il merito
di aver ridato lustro a una delle prime opere baffe
del Settecento russo, Il mugnaio stregone, impo-
store ¢ sensale df matrimoni di Ablesimoy, resti-
mendobe In una nuova versione mesicale tuno il
SUD sapore popolane ¢ festosamente niive,

Nella Russia del mercato & anche tenipo di cla-
morosi divorzi. Non solo il celeberrimo Teatro
d"Arte di Stanislavskij s1 ¢ diviso in due nuovi
teatri (uno intitolate a Cechov e |"alro a Gor'kij)
ma anche il Teatro Taganka, dopo feroci liti in-
terne, 51 ¢ infine scisso in duwe: una parte & rimasta
a Ljubimov, Paltra & passata alla neonata «Unio

ne degli attori della Tagankas, Sono proprio que-
sii ulimi ad avere messo in scena Zie Vanga di
Cechov nella regia di Sergej Solovey. Spettacolo
ARNURCIALD COn gran pompa, anche in virti del co-
sto malte elevato per gl standard russi, 1" allest-
mento non ha mantenuto fede alle aspetiative o
per I meno non a quelle di chi non i appagas sol-
tamto di nechissime scenografic. Alben frondosi
in platen, uno stagno in proscenio, barche, bici-
clette, statue e witto ¢id non per dar corpo a
un’ides interpretativa quanto per il desidero di
stupire ostentando effeiti speciali. Senza grandi
pretese & invece Gente difficile dell’israeliano
Yosel Bar-Yosel messo in scena al Teatro Con-
temporaneo da Galing Voléek, ma reso molo gu-
StOs0, come capita frequentemente in goesto Pae-
s, dalla bravira degli interpreti ¢ soprattutto dal-
lo straordinario umonsmoe nero di Valentij Gafi,
attore imponente sia nel fisico sia nella voce.

E prossimamente, quali novitad? Innanzituno Pe-
ter Stein. La sua maratona cschilea allestita al
Teatro dell’ Armata di Russia, ¢ che nei mesi scor-
51 ha ncevuto una calorosa accoglienza nel pring-
pali teatri europei, in terra russa ha sollevato maol-
to clamore, provecande paren discordi di pubbli-
co e critica. L armivo a Mosca del celebre regista
tedesco propro nel pieno der bombardament al
parlamento ¢ il debutto dello spettacolo poco do-
po le elezioni, hanno fatto si che 1" attesissimo
evento teatrale venisse investito di una forte cari-
ca politica. Non ¢'¢ da stupirsene: il singuc che
sancisce in egual modo la fine delle due prime
parti della wrilogia, e che ghi anon del coro risuc-
chiano solerti con bidoni aspiratutto da impresa di
pulizia e sopramutio il tema della democrazia che
sta al centro dell ultima parte, Ewntenidi, non po

tevano non richiamare al pubblico in sala la pro-

pria tragica storia passata ¢ quel che ancora stava
accadendo nelle strade. Ad ogni modo Stein pare
sia pronto a ripetere |"espenenza & dovrebbe met-
tere in seena, al Teatro d Arte Cechiov, un collage
di testi di Sergej Dovlatoy — scrittore emigrato ne-
gli anni “70 negli Stati Uniti — dal titolo Un ame-
ricana risse, Efremov, che di questo teatmo & il re-
gista stabile, allestird il Boris Godunow di Puskin
¢ N compleanne di Mida di Aleksander Gelman,
Al Lenkom vedremo il regista Zacharov alle pre-
se con [l gabbiano di Cechov, mentre Valerij
Fokin, dopo aver gii tratto uno spettacolo ispira-
1o alle Anwre morte di Gogol, lavorerd al suo rac-
conto [l capperte. Al Teatro Satinico & in prepara-
zione [N cornwro magnifico di Crommelynck
mentre 4l Teatro presso le Porte di Nikita, Razov-
skij allestird il Marar-Sade di Weiss ¢ Deznickij

Cacecia all 'aniira di Vampilov El

A pag. 64, dall"alto in basso, «Gente dilTiciles
regia di Galina Yoléek; Sergej Sakurov e Olga

Kirjuscenko in «Ivanov e gli altris.
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LETTERA DALL'INGHILTERRA

FANTASMI DELL'OLOCAUSTO
SULLE SCENE DI LONDRA

Dai campi nazisti a Hiroshima nel dramma del canadese Lepage che ha con-
guistato gli inglesi - Anche in Broken Glass di Miller la memoria dell’anti-
semitismo nazista - La vita della Akhmatova secondo Héléne Cixous.

ellissima, nonoswante le difficoltd incon-

trate al festival di Edinburgo, & la nuova

versione dell*altimo allestimento di Ro-
bert Lepage, 1l awork in progresss The Seven
Streams of the River (ta, messo in scena m Ki-
verside Studios dall’celettica compagnia Ex Ma-
china, (Rijaffermandosi come uno dei piu inte-
ressanti protagonisti della scena teatrabe contem-
poranes, il giovane regista canadese Robert Le-
page ha qui voluto proporre un ambizioso ed
;11-l':t~.'|.:'i:|:|;.'mlc COMMEnnG '\-I.lnll.'ﬂ"l'f!lﬂ,' Ltn.-ll'(]lucau-
sto e sugh effeni devistanti causati dalla bomba
atomica sui sopravvissuti di Hiroshima. The Se-
vert Streams of the River Ora, 1] finme che scormre.,
appunto, soito la citth di Hiroshima. racconta
quindi il doloroso viaggio di una fotografa ebrea
dai campi nazisti al punto in cui i setle corsi d'ac-
qua del Aume Ota 51 incontrano nei pressi di Hi-
roshima. Lepage, che crede che 51 possa parlare
del mondo contemporaned, post-olocausio ¢ po-
st-bombe atomica, solamente tramite una serie di
(post-moderne) lenti, utilizza per questo spetta-
colo una scenografia costruita quas: interamente
di specehi che moltiplicano non solamente gh
spari scenici, ma anche gli stili interpretativi e le
storie di vita dei sette personaggei, venendo cosia
CrCcant undl !Jill-rl'-'-;llﬂ nza di vocl narrant, prospet-
tive sceniche ¢ metodi narrativi dallo straordina-
M0 polere suggestivo.
Sempre riguardante I'Olocausto va segnalato al
Mational Theatre Broken Glass, "ultima pidce di
Arthur Miller. Ambientato nella Brooklyn del
1938, pochi giomi dopo la terribile «Kristallna-
chiw, Broken Glasy narra come una donna, Sylvia
Gellburg, viva la paralisi storica della popolazio-
ne ehraica come un'immaginaria paralisi fisica.
Vanno inoltre segnalate allo Strand una bella
messa in scena di Sainr Joan di George Bernard
Shaw, diretta da Gale Edwards con la brava Imo-
gen Stubbs nel molo della santa; al Gate Theatre
Black Sail, Whire Sail, I'ultima interessanie pidce
di HélEne Cixous, narrante la vita della poetessa
russa Anna Akhmatova; all"Old Vic 900 Cheon-
fa, spietata satica del cosiddetto sogno americano,
seritta ¢ diretta dal giovane auore David Beaird
che viene cosl acollocarsi nella tradizione di Ten
nessee Williams, Arthur Miller ed Eugene
' Neill; al The Cochrane Resurrections, una
fuova pitce del venticinquenne Biyi Bandele-
Thomas, che, con la regia di Yvonne Brewster,
rappresenta una feroce parabola politica ambien-
tata nella Nigeria dei nostri giorni e infine una
breve, ma affascinante apparizione all’lca del pid
grande ballerino africano Koffi Koko in 0 e ri-
ve e {antre, un viaggio dall’ Africa ad Harlem sui
mtm della musica afrcana e del jazz moderno,
L'apertura all’ Almeida, in prima nazionale, si &
avuta con Molly Sweeney, scritto ¢ diretto dal pin

GABRIELLA GIANNACHI

noto gutore teatrabe irlendese vivente, Brian Frel,
con Catherine Byrne. La pitce, interpretata dal
punto di vista di tre personaggi, narra la storia di
Muolly, che, racquistando la vista persa da bambi-
na. s1avveniura in un mondo che le pare estraneo
¢ terrificante. Al Roval Court € andato in sccna
The Editing Process, una commedia sulla batta-
ghia relativa alle note a pie di pagina in una colla-
na di storia di una grande casa editnice, scritta da
Meredith Oakes e direita dalla stella nascenie del
teatro inglese, il direttore artistico del Royal
Court, Stephen Daldry. Al National Theatre, do-
po Alice s Advenneres Under Ciround (1994), un
adattamenta del celebre testo di Lewis Carroll di
Christopher Hampton e delia coreografa Martha
Clarke, & tomiato Landscape (1968), scritto ¢ di-
reito da Harold Pinter, con Lan Holm nel ruolo di
Duff e Penelope Wilton nel reolo di Bethe, perla
messn in scena dalla bravissuna compagnia Thea-
tre de Complicite con la regia del direnore artisti-
co Simon McBurney, seguird Our of o House
Walked & Man..., una raccolia di scene musicali
tratte da Daniil Kharms, 'erede letterario di Go-
gol ¢ Bulgakov che, nato nel 1905 o San Pietro-
'|1urt:q;| ¢ mono in uno dei l.?i!m["i- di sterminio di
Stalin wel 1942, alletd di soli rentasene anni, era
noto, oltre che per le sue raccolie di poeésie, rac-
conti e pezzi teatrali, anche per i suol dipinti e le
SUE Curiose composizioni musicali.

Grande |"attesa, infine, per il primo festival inter-

nazionale di teatro shakespeanand, 1enuios: al
Barbican Cemtre. Al festival, che prevedeva an-
che concerti. lexioni, dibattin e olire cinguanta
film. hanno partecipato il Disseldorfer Schau-
spiclhaus con Remee and Julier, regia della ven-
tenne tedesca Rann Beier; la Suzukn Company of
Toga che ha interpretato negh stili No e Kabuki
The Tale of Lear con la regia di Tadashi Suzuki;
Peter Sellars con un inleressante Merchant of Ve
nice, ambientato nella moderna Los Angeles nel-
ta quale Belmont & Bel Air, resideniza di presiden-
fi, milionari ¢ film star, gli ¢brei sono interpretati
da antori di colore, Porzia & asiatica e | veneziani
sono sudamencani e caraibici. 1 festival si & con-
cluso con Shakespeare s Language, un workshop
direito da John Barton con alcams membn della
Royal Shakespeare Company; Romen and Julier
imterpretato dall’ lim Theatre Ensemble ¢ il Ca-
mern Theatre di Tel Aviv, con laregiadi Rina Ye-
rushalmi @ infine A Midswmmer Night's Dream
con 1o regin di Michael Turmanishvili e una delle
piik interessanti compagnic teatrali dell Georgia,
" Actors” Studio di Thilisi.

Nella foto, « Romeo and Juliets messo in scena
dal Itim Theatre Ensembhle.

HYSTRID GV
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LETTERA DA PARIGI

VOLANO ALLA COMEDIE
LE RONDINI DI DUBILLARD

Sulla scena del Vieux Colombier torna trent'anni dopo Naives Hirondelles,
la commedia che era piaciuta a lonesco - Al Thédtre de la Colline horror con
Charcuterie fine di Tilly mentre Lavelli mette in scena L'amour en Crimée,
epopea in grottesco di Mrozek - Una Irlanda soprannaturale in La terrible
voix de Satan di Motton in un raffinato allestimento di Claude Régy.

CARLOTTA CLERICI

aComédie Frangaise ha aperto la stagione

del Vieux Colombier, sala che le & affida-

ta, con Naives Hirondelles di Roland Du-
billard, rendendo cosi nuovamente omaggio a
questa singolare figura di attore-drammaturgo-
pocia dopo avere presentato, nel 1970, 1] suo S
Camille me voyair.
L esordio di Dubillard avvenne alla radio nel
1953: con il nome di Gregoire firmd ed interpretd,
affiancato da Amédée, avverosia Philippe de
Chérnsey. delle brevi pochades. Questi sketch di
pochi minuti condensano gia la particolarissima
serittura dell’autore, fatta di lirismo e comicith
lieve ¢ sognante, di battute folli & strampaliate av-
volte di malineonia. 1 testi radiofonici, raccolti
sotto il twolo di Diablogees, dopo un passaggio al
cabaret approdarono al Théitre de la Michoditre
dove, nell’ interpretazione di Dubillard affiancato
da Cluude Pieplu, ottennéro grazie all accentualo
coté comico, alla forma semplice ¢ al ritmo viva-
ce un grande swccesso di pubblico. E oggi,
nell’adattamento di Ugo Ronfani, girano 1lalia
can Vetrano ¢ Kandisi.

TRENT ANNI DOPO

La consacrazione di Dubillard come autore av-
venne tuttavia con un'alira opera: proprio Nafves
Hirondelles rappresentata nel "6 al Thedtre de la
Poche con la regia di Arlctic Reinerg. Dubillard
investi molto in questo testo: pur recitando nello
spettacolo con lo pseudonimo di Gregoire, firmd
la pigce con il suo vero nome, nel desiderio di te-
rere distinta gquella che considerava un’opera di
pilk ampio respire dalla sua produzions pid vicina
allo sparito di un 1eatio & cave. 11 mondo della
culiura francese — in particolare ghi scnttor, lone-
sco e Roussin in testa — i accorse della forza ¢
della novith del testo, che segnid al contempo un
vero successo di pubblico. Tuwe quello che vi si
trova éra presente gil nei DMablopues, magui & af-
fermato in maniera pid evidente, Nell umonsmeo
di Dubillard, nel suo giocare con le parole,
nell’assurdo delle siluazioni & veicolata una di-
mensione profonda, un tratto metafisico. Vi é
i IMEmogazione umana, un continud porsi do-
mande senza che mai venga rivendicata una teo-
ria. Dubillard & un artista e non un filosofo, il sen-
S0 il & cul tutto ruata ¢ Lm|1.:||'|'|3h|h:. le sue
domande restano sempre aperte, la sua filosofia
passa per il silenzio. Ed & proprio dai silenzi, dal-
le pause in cui si amresta I"azione, dal continuo gi-
rarg intormo alla domanda senia che vi sia und -
sposta o dalla sorpresa di fsposte inatlese ¢ spiaz

zanti che scaturisce anche il riso. A Naives Hiron-



delles seguirono La maison d'os, rappresentati
nel "62 al Thedtre de Litdoe ¢ recentemente rpre-
50 con successo da una giovane compagnia nel
grande spazio offerto da una fabbrica in disuzo al-
la periferia di Parigi; O bajvent fes vaches, volu-
ta dalla coppia Renaud-Barrault per il suo teatro e
messa in scena da Roger Blin - regista Eii di Ge-
net, Beckett ¢ di molta avanguardia — npresa poi
da Planchon per la grande platea del Thédre Na-
tional Populaire di Villeurbane, ¢ 5i Camille me
Vvl

Prerre Vial, pensionmaire della Comédie Frangai-
5, ha sapulo con quesia NUova messa in scena di
Natves Hirondelles fare scaturire tuiia la legge-
rezza naive ¢ I'atmosfera incantata della pitce
senza per questo tradire i dati realistici di cui &
composta. Siamo nel negozio (accuratissima e
arzeccata la scena di André Acquart) di Fernand
e del suo «figlio spintuales Bertrand: negozio di
non sisa bene cosa, in cui non 51 vende niente ¢
nessunao entra per comprare, dato che i proprietla-
i decidono in continuazione di cambiare gencre
i mercangia non approdando mai a risultat con-
crefi, ma inseguendo piunosto vaghe ¢ mutevoli
aspirazioni. La pona si apre soltanto per accoglie-
re Madame Séverin, la modista del negozio ac-
canto che vormebbe forse diventare la compagns
di Fernand e che Fernand vorrebbe forse come
compagna, ma che non lo sarh man, sforandos: |
loro desideri senza mai incrociarsi nel medesimo
istante. Oppure la poria si apre per errore spinta
da Germaine, una giovane modista che ha nspo-
sto a un annuncio di Madame Séverin e che, una
volta sbaglinto negozio, [ rimane. A circondare il
quartetto vi sono poi gli oggetli. che paiono avere
un’anima: |'amaca cade, il tavolo si rovescia, un
cappello vola via dal manichino. Cose chie capita-
ne, ma qui gli oggetti lo fanno apposta, per di-
spetto, in una sorta di dialogo con ghi essen uma-
ni. Al di 1 di piceole cose senza importinezs non
spocede niente, in questo luogo al iempo siesso
familiare e irreale: i quattro protagonisti 5i ama-
no, litigano. si riconciliano, si parlano senza
ascoltarsi, pongono interrogativi strambi ¢ danno
risposte svagate, vivono i giomni che sono con-
dannati & vivere muovendosi sorridenti ¢ leggen
sull abisso del nonsenso e dells noia di esistere,
Ma, come scrisse lonesco nel "61, «on ne s’en-
nuie pas i cefte pitce sur |’ enniie, anzi si ride fre-
quentemente durnnte le tre ore di nimo serralo
dello spettacolo, ammirando 1'cccellente inter-
pretazione di Anne Kessler, una Germaine infan-
tile e distratta. e di Jean-Luc Bideau, un Fernand
buffo e malinconico. bene condiuvati da Alberte
Aveline (Madame Séverin) ¢ da Thomas Cous-
seau ( Bertrand),

In questa apertura di stagione a Parigi sono da se-
gnalare anche 1 due spettacoli proposti dal Théd-
tre de la Colline. Charcuterie fine, di Tilly, & as-
serivibile a un iperrealismo che ha fano il suo
tempa; ¢ luttavia lo spettacolo, che I autore stesso
e ha tratto & impeceabile, di una perféxione dav-
vero degna di nota. La pigce & la radiografia di
una famiglia aﬁimadi commercianti della provin-
cia francese. Una famiglia per bene, padre (Ro-
land Amsiutz) ¢ madre (Michéle Gleizer) infati-
cabili lavoraton, onestl cittadini e cnstiani devo-
ti, cosi come lo cameriera (Juliette Brac) e il gar-
zone (Samuel Grilli). Ma nell’ingranaggio
perfetto di una vita scandita dai ritmi sempre
uguali della mossa, del lavoro, dei pasti e della te-
levisione ¢"& un granello di sabbia: il figlio ribel-
le, nullafacente e aggressivo (Antoine Régent)
stravolge la pianificazione del tempo rientrando a
casa ubriaco all ora in cui i geniton si svegliano ¢
sporca, anche letteralmente, gquel microcosmo
senzn macchia, unnando nel lavello scrupolosa-
mente disinfettato, buttando il gatto nel cesto di
biancheria candida e rovesciando per terra i cibi
accuratamente riposti nel frigorifero, E, in quanto
elemento perturbatore dell’ ordine, viene elimina-
to da un colpo di fuciie del padre. Tilly descrive
I'orrore dellincomunicabilith e di una vita che,
incapace di qualsiasi riflessione su se stessa, si
[CEEe SU meccanismi esterion tanto incccepibili
quanto vuoti di senso artraverso la descrizione
meticolosa ed esasperante della ripetitiviti ordi-
nata dei gesti quitidizni molto pil che aitraverso

i parola; il dialogoe non costituisce che un peo
dello spettacolo e cansta di battute stupide, di tri-
ti luoghi comuni. La scena descrive con punti-
glioso realismo la cucina-tinello della famigha:
I"sequa del lavandine scorre veramente, 1" arrosto
rosola davvero nel forno ¢ ¢osi via. Gl attori in-
terprefano con naturalezza ¢ misura i loro perso-
naggi-automi: la precisione con cui wito & calco-
lato rispecchia talmente bene 1"otiusa ¢ vacua me-
todicita della loro vita da comunicare allo speita-
LOTe un’ angoscia progressivi.

Mella sala grande del Teatro Lavelli ha messo in
scena L'amonr en Crimée del polacco Slawimir
Mrozek. epopea in tre atti sulla Russia prima, du-
rante ¢ dopo la rivoluzione. Non si tratta di una
pidce propriamente storica o di satira politica: il
dramma della Russia, 1o s¢acco ripetitivo & narta-
1o in maniera allusiva attraverso le vicende priva-
te di un gruppo di personaggi che ritroviamo

identici in ciascuno dei tre atti, in un conlesto che
presenta frequenti virate nell’onirico e nel surrea-
le suggestivamente sottolineate dalla regia con
guadn dominat dalla trasparenza vivida dei colo-
. Mel primo atto | personaggi, con i loro discorsi
vaneggianti di politica. filosofia e d"amore, paio-
o uscitl da Cechov, in una costante citazione te-
stuale ¢ seenica. Il secondo li vede schiacciati dal
peso della burocrazia, che offre frequenti spunti
comici, ¢ nel terzo, infine, si consuma | ultima il-
lusione, I' American Dream, in una scena volgare
e devastata,

Nell"ottimo cast di quindici attori si fanno notare
in particolare modo le interpretazioni di Michel
Aumont, Dominique Pinon ¢ Dominique Poulan-

£e.

Al Théaere Gérand Philipe di Saint-Denis, Claude
Képy ha messo in scena La rerrible voiy de Satan
di Gregory Motton. La pigee racconia Ia lunga
odissea di un uomo, illustra le varie tappe del seo
camimino ponendas: ad un tempo come allegonia
della vita e discesa nel mistero dell” animo wimano
alla ricerca di un significato sullo sfondo di unlr-
landa evangelica e sovrannaturale. Régy. con una
scelta estetica radicale e coerente, di omogeneith
al multiforme materiale che costituisce la pidce
collocandala in un Jeogo indefinito tra la vita e la
merte, lasciando dall’inizio alla fing il palcosce-
nico in una penombra livida e assegnando al pro-
tagonista una declamazione monocorde, Si nma-
e affascinat dall’essenzalith carica di significa-
to, dalla tenebra che avvolge ogni cosa, dall™at-
mosfera fanmastics ¢ severa, quasi sacrale, anche
se, alla lunga. una simile uniformitl pud generare
un sospetto di stancherza

A pag. 68, da sinistra a destra, Alberte Aveline
e Jean-luc Bideau in «Nafves Hiromdelless, In
quesia paginag, Roland Dubillard,

WORK IN PROGRESS INTORNO A DOSTOEVSKI1J

Bob Wilson racconta 1l suicidio
di una povera umiliata e offesa

GIULIA CERIANI

UNE FEMME DOUCE, da La mite di Dostoevskij. Regia, scene ¢ costumi di Bob Wilson. Con
Chartes Chemin, Thomas Lehmann, Bob Wilson ¢ Marianna Kavallieratos. Festival d° Au-
tomne, Pargi.

Dentro a una scatola di legno chiaro, tagliata da pali souili, Tre womini nerovestit ¢ una giova-
ne donna cupa e leggera come un’ ombra che atraversa la scend e la gela in un ultimo visggio.
La letture data da Bob Wilson di quello che Dostoevski) stesso indicava come sracconto im-
maginarioe, quella Mire che, nel 1876, nscriveva il fatto di cronaca del povero suicidio di
un'umiliats & offesa, & esercizio di stile all"imemo dell universo chiuso & potente del sepni wil-
somant. Creato a Pan gi, per la Maison de la Culture "93, dove il regista ritorna ogni anno a con-
fromtace il carnet de notes delle swe riflessioni teatrali con un pubblico attento e feroce. Che ha
mostrate, & vero, gualche segno di impazienza.

1l Musso dei ricordi, e det rimorsd, dell vsurmo ipocondriaco nella stanza accanto o quella del
corpo freddo della giovane moglie, & spezzato da Wilson in una polifonia per tre voei, tre lin-
gue — francese, inglese, tedesco — e tre altori in eth variatn e progressiva (tra cui lo stesso regi-
sta). Ed & lavoro sul tempo incrociato, quello delle loro tre diverse memorie, & sull silenzio, per
come diversamente lo provocano le tre mutevoli sonarith lingmstiche.

Fra i tre womini, che danzano in scena le figure complesse ed astratte del repenorio wilsonia-
no, & installate una sincronia imperativa e al tempo stesso discontinug, basata su una seriality
che costnisce la musica gestuale del testo, la sua partitura, Cosi & detta la chiusura dell uni-
verso maschile in cui fa mite trascorre, impigliata nella moltiplicazione della sua stessa invisi-
bilitik, come in una stanza degli sg:ochi i cui cristalli fossero, d"improvviso, diventat mun.
Pensato inizialmente come workshop nel Watermill Center (1" sofficina» di Wilson a Long
Island) La mite del regista amenicano ha il limite e 1" asciutta energia di qualcosa che non sa-
premma definire altrimenti che come un work in progress, album visivo agito da un montag-
gio straordinario; e ancora, fime machine che & anche potente esercizio di raduzione, impe-
gnato o ritrovare | esatta equazions figurale tra gesto e parola, tra parola e parola, tra parola ¢
luce e soncno.

Evacuati i sentimenti, resa asettica 1'espressione, quel che resta & un'astrazione concettuale
non ancora convincente, ma che consente allo spematore il privilegio di una mobilitd psicolo-
gica e searna, la durezza di quell’ossatura intellettuale trascritta in figura, e in teatro, che &, da
sempre, la grande lezione di Wilson. ]
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LETTERA DA BERLINO

TEATRI ALLO SBANDO
DOPO L'UNIFICAZIONE

Spettacoli mediocri, sovvenzioni ridotte e dissidi interni compromettono
'operaito del Berliner ¢ della Schaubiihne, mentre il Deutsches Theater si fa
custode della cultura tedesca - Soltanto la Volksbiihne da segnali positivi.

L a ripresa di stagrone a Berlino ha decisa-
mente deluso, Si ha come Iimpressions
che tutti 1 featri nsentano negativamente
del clima di profonda e travmatica rasformazio-
ne che attraversa la cittie Solo la Volkshiihne di-
reita da Frank Castorf sembra avere individuao
una formula capace di altirare un pebblico com-
posite ¢ vano ¢ nello stesso empo inconfondibil-
mente berlinese: solo qui si possono incontrane a
teatro sia intere famiglie «ossis si:sq_u:ﬂl.'l genera-
zione giovanile che si trasferisce dopo le rappre-
sentazioni nel locall «cults che nascono e muoio-
noininterrottamente sull’ onda delle effimere mo-
de berlinesi; intormo alle regie di Castorf ¢ a quel
le di Cristoph Marthaler, queste ultime vissute
come happenings musicali di stampo cabarettisti-
¢o, sembra condensarsi 1'unico fermento di no-
vita, forse pid interessante dal punto di vista so-
ciale che culturale, che si aggira per i teatri berli-
[|[=1R

E gli aliri? 11 Deuisches Theater sembra 1" antitesi
delia Volkshithne, un luogo chiuso, autodeputa-
tosi a tempio della cultura tedesca, in cui ogni
scambio o confronto sembra negato,

TO HYSTRIO

ALESSANDRO NIGRO

It Berliner Ensemble comunica una sensazione di
incertezza ¢ confustone: la cONVIvenza tra b quit-
tro sovantendenti & sempre pil problematica.
Heiner Muller a lungo assente per gravi problemi
di salute {(sembra uttavia assicurata la sua produ-
zione dell” Arnwre Ui brechtians all’inizie del
19495), ¢ nmasto padrone del campo un Peter Za-
dek sempre pid (pre)potente che ha monopolizza-
1o il cartellone con be sue peraltro criticate ultime
produzioni {Miracele a Milano, Il mercanre di
Venezia, Antonic ¢ Cleoparra), che tuttavia attira-
e pubblico ¢ denaro ad un 1eatro che, ronostante
l¢ agevolazioni di cul gode da parte del Senato di
Berlino, non versa in ottime condizioni. Lo stesso
Zadek ¢ dovato ricorrere per la seconda volta a
coproduzioni con il Wiener Burptheater & con le
Wiener Festwochen e gh ultimi suoi due spetta-
coli sono giunti a Berlino solo in fase di ripresa.
G altri due derettori-registi, Peter Palitsch e Fritz
Marquarde, non sembrano aver trovalo un vero
rapporio né con il teatro né con il pubblico berli-
nese; si & ora aggiunta a sorpresa, nel posto la-
seiate vacante dal dimissionario Matthias Lan-
ghaof, 'attrice Eva Mattes, una scelta indubbia-

menie ||'i|1|l.'|!.u. da Zadek per rinforzare il suo >

tere nel testro ed evitare " armivo di un quinto re-
gisin che avrebbe potuto, ben pid della sua altrice
preferita, turbare gli equilibri creatisi, Sembra in-
fatti che siano in molti ad aspirare ad aggiungersi
alla giii nuirita lista di regist del Berliner Ensem-
bile, in particolare si sono fatt § nomi di Klaws Mi-
chael Gritber e Luc Bondy, ipoesi che prende va-
lore se si pensa alla crist sempre piu vistosa che
attraversa la Schaubithne. Tra quelli invece esclu-
si dobbiamo ricordare 1" ottimo Einar Schieefl che
ha dato al Berliner I'unico grande successo dopo
la mapertura con "emostonante Wessis in Wei-
mar, chee uttavia Zadek non ha voluto accogliere
tra i registi operanti stabilmente al Berliner (& sta-
(o forse il momento di maggione attrto i guat-
troe direttori). Ma anche Peter Zadek ha subitg le
s sconfitte: 1'erede di Brecht non ha infani fimo-
ra consentito a cedene | diniit per una nwova pro-
duzione dell” Opera de tre saldl, senz”altio 1 ope-
ra brechtiona che sarcbbe pil congeniale al regi-
sta anglo-tedesco.

Anche ' Antonio ¢ Cleapatra di Peter Zadek. il
suo secondo Shakespeare al Berliner Ensemble
{in tutto se ne contano andici dal 1964 ad oggi) ha
deluso pin di wno spettatore, nonostante fosse re-
duce dal successo di Edinburgo. Come accade di
solito neglhi spettacoli di Ladek (e quesio &
senz'altro uno dei pregi della regial, tutto si svol-
ge secondo un ritmo intermittente ¢ casuale, che
alterna momenti di tensione a lunghe pawse. «An-
tomie ¢ Cleopatra & un'opera difficihssima - ha
scritto il regisia = in cui convivono due elementi
contrapposti: da una parte |a relazione amorosa
tra Antenio ¢ Cleopatra, intima e psicelogica:
dall"alira i conflit politici, 1a guerra, la congui-
sta, Non si 53 se si debba realizzare quest opera
come un Kolossal cimematogratico o come una
pigce di teatroda camera. Forse entrambe le cose,
il mio allestimento & artificiale, ma a me piace
un"artificiosita che rimanga invisibile, Vorrei che
PEXSUAG OLASSE la pr ESETIER |.|.i uli'n':.gihhl.. 1 5 rvr_h:
chiare e trasparenti mi annoiano, 11 teatro deve ec-
citare almento quanto la vita stessue,

Puriroppo q;mln interessante programma di re-
gia nan sembra aver funzionato. Le scens (di Wil-
fried Minks) ¢ i costumi (di Norma Moriceau)
puntane alla stilizzazione raffinata: una parete
curvilinea di un giallo accecante crea il presuppo-
sto ottico-psicologico per un"ambientazions eso-
tica, meno rivsciti | costumi, che appaiono indeci-
si ra Iorientalismo o maniera degli elmi e delle
maschere, il preziosismo detle stoffe, i richiami
anacronistici alle epoche posteriori. Per quanto
Zadek abbia cercatodi allontanare lo spettro di un
wpolpetiones storico, & proprio la noda a farsi len-
tamente strada tra il pubblico. Dopo la prima ora
di spettacolo il senso di liberth conoesso agli atto-



ri e il carafiere collettivo della rappresentazione
cominciano 4 generare |"impressione di un fm-
passe, Eva Mattes & una Cleopatra ora mollemen-
te sensuale, ora fredda e distaccata, ora manesca,
che tuttavia sembra soffrire non tanto per il suo
amore contrastalo guanio per | continu cambia-
mienti di costume cui & obbligata, che avrebbero
fatto la gioia di un"attrice meno intelligente di lei.
Gerl Voss, un Antonio che neorda a traii Law-
rence d" Arabia a tratti un miliardario amencano
in vacanza in sccappatoio ¢ sandali da spiaggie,
appare psicologicamente pit a suo agio con il per-
somaggio. [l consueto repertorio degli anscroni-
smi provocatori di Zadek (partite a biliardo, il
giooo del volano, sedie a sdraio, Ottavia in costu-
me da bagno e treceine che gioca a pallone sulla
spiaggia, Cesare ¢ seguaci come ricchi finanzieri
con tanto di sigaro e tuba, gli wificiali dell eserci-
to in tenuta coloniale)d non riesce ad imprimere
caratiere allo spettacolo che rggiunge il massi-
mo della debolezza nelle scene di battaghia: le
compagne di guerra con i =oldati che marciano ri-
petutamente in fila indiana sulla scema ricondano
soluzioni analoghe, ma dotate di ben alira forza
scenica, adottate sullo stesso paleoscenico da Fi-
nar Schleef in Wessis in Weimar di B, Hochhut,

INCERTA SCHAUBUHNE

Aria di tempesta infine anche alla Schaubiihne:
Dieter Sturm, leggendano drammaturgo del tea-
tra, ha annunciato le sue dimissioni, avvenute in
un clima di aperto dissenso. Schitthelm e la An-
drea Breth continuano sempre pit soli a dirigere il
teatro che appare inuna fase di grande incenezza.
Anche tra g ation si cominciano a notare le de-
fezioni (come il leggendario Udo Samel) o le
sempre pi frequent assenze (Ono Sander, Jutta
Lampe}, ed anche I'ultima produzions, le goldo-
niane Smanie per fa villeggiaturn, hanno registra-
to un ulteriore dissidio tra il regista invitato, Erk
Vos, ¢ I'ensemble, al punto che Vos ha lasciato [a
produzione a meth ¢ o spettacolo & stito presen-
tato come il frutto di una regia collettiva. Sulla
bravura dell’ensemble della Schaubihne si co-
minciano a nutrire seri dubbi: ghi attori, che ap-
peiono in scena convinti in partenza di essere i
migliori e di far parte di un teatro berlinese miti-
co, sembrano ormai irmigiditi in wna formola, ten-
domo al manierismo paicologico, pngionien di
uno stile cristallizzato ¢ poco disposti a rimettersi
in discussione. Questi difetti sono apparsi con
maggione evidenza nella produzione goldoniana,
sia perché abbandonali a se s1essi Tegista sia
perché mom vi & nulladi pio lontane dall*animo te-
desco di Goldoni.

Cuesta sontunsa produzione & caratterizzata da
una sofisticata tecnica di scena (di Tom Schenks)
che ha ricreato in scena una piceola laguna: gli at-
tor si aggirano su sireite passerelle, remano su
zattere o addirittura si producono in virtuosisiiche
muotate (una Missazione della Schaubithne, questa
dei bagni in scena). Ma gli effetti di viruosisme
lecnico si spingono oltre: il secondo atto si chiude
con roboanti fuochi d"anificio, mentre wie il ter-
zo si svolge sot0 una i pioggia. A evi-
dente che ﬂ:nf:ll"i.|:1r=:t:|n5cir: collettivo dei r.[;pdf::hi Ia
vita & Venezia si svolge 24 ore su 24 dentro o in
prosgimith dell’ acqua, il che lascia piuttosto per-
plessi se si pensa che il registro scelto per la regia
¢ quello del realismo psicologico. Forse il coneet-
to originanio era quello di una regia intimistica,
Quasi prececoviana, come oggi & di moda nella ri-
lerura di Goldoni, meno uttavia nella tradizione
orientale della citth dove prevaleva una lettura
goldoniana in chiave politico-sociale. Ma di que-
sti tentativi di introspezione psicologica dei per-
sonaggl, di questa atmosfera malinconica non ri-
mangono che aleuni echi isolad in uno spettacolo
che colpisce piutiosto per la noia ¢ per la lonta-
manzn dal testo degli attori, patetici nei loro Lenta-
tivi di rendere la quotidianith della vita sulla lagu-
na con cliché che di veneziano non hanno nulla se
non nelle ple intenziont deghi interpreri. o

A pag. 70, Gert Voss e Eva Mattes in « Antonio
& Cleopatras

AL BURGTHEATER DI VIENNA

Un Peer Gynt fiabesco e surreale
con la regia di Claus Peymann

Pear Gynt il fannullone spavaldo e I"avventuriero, il poeta di sugl:ni & lo scopritore del mon-
di

do, I'nrrivista e il cercatore di Dio, di farnbutto seduttore ed il candido idealista gualun-

que sin la veste che indossa, I"eroe-antierce di [bsen & ¢ rimane un fanciulling in cerca del
s io, inafferrabile nulla che si sfinisce nellessere velo di cipolla senza nucleo. Ulrich Mihe,
I"eccellente interprete del Peer Gyaf messo in scena da Claus Peymann al «Burgtheaters di
Vienna, riesce a conservare nel corso dei cingue ani, ricehi delle pid bizzame avventune tragi-
co-grottzsche, il volto incantato del fanciullo, ingenuo malgrado 1a sua furbizia, candido mal-
grado 1 suoi crimin, innocente stritolato dalla vita. Cosi che durante lo spettacolo, durato pit di
cimgue ore, rimane insoluta la domanda cruciale (ed in tal senso ci sembrn che sia stata colta a
meraviglia I essenza del dramma di Ibsen che ammetieva di saper porre interrogativi, ma di non
trovare mai risposte): e ciod se questo sapido millantatore sia colpevole di non aver saputo tro-
vire se stesso, avendo sempre ereduto d'essere se shesso, o se sia la vila, per sua natiira, a nega-
re a prion il successo della ricerca o ogni womo,
Peer Gynr & la tragedia dell’ultimo romanticismo europeo, sfida al limite ¢ al confine in nome
dell*assoluto, & la tragedia dell vomo moderno che cerca se stesso fuori di s&, senza avere il co-
raggio di cercarlo nei labirinti del proprio animo, € Ia tragedia dell " individuo d"ogni epoca che
rinnega la vita, la semplice vita incastrata nei vincoli del quotidiano, ma all mterno di cui s pud
diventare un re, per cercare la grandezza, I"assoluto nell immensith spaesante delle mille forme
di vita possibili, 1 la trgedia della cecith, dell”autoinganno, dell incapaciti di senitare se stes-
si ed il proprio animo, §una tragedia, ma scritta nella forma di una «poesia drammaticas, ma-
gnificamente tradotta in tedesco dal poeta Christian Morgensiem, una forma che sconfing tra i
generi, fonde il prosaico e realistico disegno della provincia con wtte le sue figure scolphe al
bulino, con lo scorcio surreale che incornicia " avventura di Peer nel mondo grottescamente fin-
besco dei rall, nel deserto con odalische da mille e una note, nel manicomio del Cairo, inse-
rendo fra | monologhi del protagonista dialoghi con figure che precomono certe caricature del
teatro espressionista, quali il misterioso passeggero, il diavalo in personn sotto le vesti da ve-
scovo o il fonditore di bottoni.
L allestimento originalissimo di Claus Peymann & riuscito proprio a fare scomrere un livelto
nell"aliro, a creare un tono fiabesco e surreale che fonde e riassume in s& gli ambienti pid di-
versi: questo anche grazie olle sapide scene di Achim Frayer, basate su una stilizzata essencia-
lith che rievoea le diverse almosfere tramile sintelici accenni Spesso iranici, spesso poetici. Me-
diante un’ampia scena pericolosamente inclingta ¢ 1a sua articolazione in tre zone mohili che
alludono ora al ruseello, ora al bosco, ora si necompongono a creare la distesa del deserto, il re-
gista crea deglh spazi che diventano quasi tappe di una via crucis interiore. Tutto questo senza
mai perdere I occasione per un tocco comico ¢ divertito: la barchetta folgorata dal fulmine di-
vina, il gigantesco ribdc della sfinge, il purosangue che porta via al galoppo il protagonista at-
traverso le dune del deserto. Non mancano i giganteschi arang-wtan, uno dei quali da una log-

iz sul proscenio distrugge un lampadario della sala, né gl armibali troll con 1 loro costumi da
iaba di Andersen, o le oscene abitanti delle capanne alpine.

| personaggl sono shozeati a taito tondo, ognuno rappresenta un mondo in & compiuto, capace
di dialogare con le diverse realth degli altri personaggi. Prima fra tutte spicea mamma Aase, ora
adirata, ora matemamente partecipe, ora infuriata contro il mendace figliodo, ora orgogliosa
della sua singolare creatura, di Annemarie Ddiringer, la Paola Borboni della scena austriaca,
L’ attrice owantenne sfodera ancora oggi una grinta indomita, quella tempra e profondita che &
dei grandi anisti. Alretanto riuscita [s Solvejg di Regina Fritsch, doleemente reticente e deli-
catamente infantile, amante-madre nella scena finale. Né da meno sono | comprimari che riap-
paiona in pid ruoli: Kirsten Dene @ prima la misteriosa colonna parlante, pod 'insinuante pas-
seggero, infine il sareastico sacerdote dal piede caprino, di eui denuda tulta |"ambigua, male-
wola perfidia nella sua voce roca. profonda, imperscrutabile. Martin Schwab € il folle direttore
dell’ ospizio, figura delineata con esaltato fanatismo, il vecchio troll, incamazione grottesca del
subumano, il rozzo contadine. Bravissimi anche tuit ghi alin interpreti, ognuno dei quali ha
contribuito a creare questo grande mosaico di una tragedia-commedia, favola amara, poesia
terribile che riflette sul dramma pit grande dell"womo modemo, facendo finta di raccontare le
hizzarre avventure di un incantevele fannullone. sognatore, mentitore. Grazia Pulvirenti
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Presidenza del Consiglio
Comune di Bologna Regione Emilia Romagna dei Ministri
Assessorato alla Cultura Assessorato alla Cultura Dipartimento dello Spettacolo
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BOLOGNA, LUNEDI 20 FEBBRAIO 1995

INAUGURAZIONE DEL TEATRO «<ARENA DEL SOLE»
PROGRAMMA DI MASSIMA
ore 17 - Raduno di auto d'epoca «Arena del Sole»

Cerimonia ufficiale dell'inaugurazione
Dizcorso del Sindaco di Bologna, Walter Vitali
alla presenza delle autorita locali, statali e dellUnione europea
Intervento di Paolo Cacchioli, Direttore di Nuova Scena - Arena del Sole, Teatro Stabile di Bologna

ore 18 - Assegnazione dei Premi della Critica teatrale
a cura del Presidente dell’Azsociazione nazionale dei Critici di Teatro, Ugo Ronfani

ore 19 - Buffet nei fover del Teatro

ore 21 - (Sala Grande) - Dario Fo recita
Il tumulto di Bologna

ore 22.30 - (Sala Grande)
Concerto di musica leggera d’autore

La sala grande della nuova «<Arena del Soles nel corso dei lavori di ristrutturazione
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IL NUOVO NEL TEATRO

SIPARIO ALZATO SULLA NUOVA «ARENA DEL SOLE»

NASCE UN GRANDE TEATRO
PER BOLOGNA E IEUROPA

In questo articolo in esclusiva per Hystrio il direttore del nuovo complesso,
ristrutturato dopo otto anni di lavoro, illustra funzioni e programmi di una
scena a vocazione nazionale ed ewropea, polo di una cultura dello spetta-
colo aperta sulla societa e ai giovani - L'inaugurazione il 20 febbraio.

na del Sole, dopo otto anni di lavori di

ristrutturazione e di restauro e 1"asse-
gnazione della gestione a Nuova Scena,
conferisce alla stagione teatrale 1994/95 una
straordinaria importanza non solo per la vita
teatrale della cittd e della regione, ma anche
per il sistema teatrale nazionale. 11 teatro si
inaugura lunedi 20 febbraio 1995, mentre i
primo spettacolo ospite - Dario Fo inconrra
Ruzante, di e con Dario Fo — andrd in scena
il 21 febbraio.
L'Arena del Sole & una struttura moderna
gestita con efficienza attraverso un rapporto
organico tra pubblico e privato, uno spazio
qualificato di teatro dal vive con una pro-
grammazione in grado di imporsi a livello
nazionale ¢ internazionale, con una proget-
tualith autonoma, dinamica, capace di inter-
pretare 1 mutamenti della cultura, i muta-
menti del pubblico e la volontd di rinnova-
mento del gusto del pubblico. L' Arena del
Sole, oltre ad essere un importante luogo di
programmazione, deve diventare un centro
di rappresentanza del mondo dello spettaco-
lo europeo nel nostro Paese, in stretto rap-
porto con la politica culturale del Parlamen-
to Europeo. Un teatro europeo, quindi: ma
essere un teatro europeo non significa sol-
tanto fare una attivitd che preveda una pro-
grammazione di spettacoli stranier di qua-
Fiti in modo permanente; significa soprattu
to che il teatro deve avere quei requisiti
strutturali presenti nella maggioranza dei
teatri europei, ossia possedere it quei ser-
vizl necessan alla produzione e al pubblico,
in termini di spazi e attrezzature tecnologi-
che avanzate, con la compresenza di due sa-
le di rappresentazione che possano agire
contemporancamente con obiettivi culturali
e tipo di pubblico diversi. Un teatro con ca-
ratteristiche come gueste favorisce certa-
mente la qualitd della produzione e della
programmazione. [l raggiungimento di que-
sti livelli strutturali consente all’organismo
produttivo e organizzativo di operare secon-
do criteri di livello europea.
L’ Arena del Sole & senz’altro uno dei pochi
teatn in ltaha che possiede questi requisiti in
quanto ha in sé& tutte le potenzialit - in ter-

I | recupera al mondo del teatro dell’ Are-

PAOLO CACCHIOLI*
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mini di spazi fisici — per poter realizzare i
servizi necessari per svolgere un'attivith ¢
un ruolo cosi importanti. D tuth questi spa-
£i aleuni sono gia funzionanti, altn verranno
ristrutturati in seguito.

Sul piano della programmazione riteniamo
che I"Arena debba cartterizzarsi non tanto
per 'importazione del grande spettacolo
straniero, che arriva per un giomo o per una
seltimana ¢ Ccon un costo economico molto
elevaro anche acausa della svalutazione del-
la lira rispetto alle monete straniere, ma s0-
prattutto per la capacith di produrre eventi di
levatura internazionale, perché quello che
conta & cid che rimane nella memaoria storica
della citth, & la capacith della citth di essere e
di sentirsi protagonista dell’evento culiurale
realizzato con grandi artisti,

Pensiamo quindi che sia pili importante ren
lizzare laborator teatrali condotti da grandi
artisti come Andrej Waida, Bob Wilson,
Peter Stein, Peter Brook, ecc., cui panecipi-

no giovani attori della nostra cittd e di altre
citti italiane ed evropee, in modo tale che
Iesperienza, la cultura, la poctica di quest
grandi uomini di teatro non si esaurisca in
una rappresentazione ma diventi patrimonio
dei giovani artisti per il loro futuro ¢ per il
futuro del teatro.

L' Arena deve essere in sostanza un polo di
cultura dello spettacole di grande vitalitd,
atienta ai cambiamenti, alle novita, con
un'attivith capace di coglere gl interessi ¢
le esigenze di un vasio pubblico; capace,
quindi, di operare anche per la quantith ma
sopratiutto per la qualiti del pubblico. Non
solo: sarh anche un luogo dove si potri ri-
pensare il teatro per restituirgli sempre di
pif il ruolo di coscienza critica della realth ¢
quell’energia creativa, quella forza di farsi
ascoltare, quella capacith di essere strumen-
to di comunicazione compentivo perché di-
VErso, nel contenl e nei mezsi. rispetio ai
mass-media domestici, quindi luogo di ag-
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GLI AUGURI DEL SINDACO E DELL’ ASSESSORE

Per vincere la sfida della cultura

WALTER VITALI*

certo orgoglio, lo voglio dire, & Bologna stiamo vincendo la nostra batta-

glia piti bella: sfidare questi tempi di penuria continuando a fare cultura.
Di piti: aumentando la nostra produzione di cultura. Dobbiamo farlo, perché
la cultura non & qualcosa di superfluo, di cui si possa fare a meno nei momen-
ti difficili. La cultura, in una citti civile, ricca o povera che sia, & I"anima stes-
sa della comuniti, il suo linguaggio, la sua visione, la sua speranza.
Certo. di questi tempi, & una bella sfida. Ma a Bologna possiamo accettarla e
vincerla perché da anni una tenace opera di razionalizzazione della «macchi-
na comunale» ha fatto si che il Comune possa produrre di pill costando di me-
no. 1l «di meno» dei contributi statali che calano ogni anno, ¢ che non voglia-
mo sostituire con I"aumento dei tributi locali. Quest’ opera di razionalizzazio-
ne & un lavoro quotidiano, minuto, che non pud fare notizia, ma certo fanno
notizia i suoi risultati. Fra questi la riapertura del grande teatro dei bolognesi,
questo teatro dal nome bellissimo; Arena del Sole, che I’ Amministrazione ha
giustamente voluto affidare a Nuova Scena, che meritava per il contributo che
ha saputo dare negli anni alla scena bolognese e nazionale.
L’ Arena ci ha permesso di qualificare I"intero sistema teatrale cittadino. Dopo
la sua apertura, a primavera 1995, verrd il momento del Teatro per Ragazzi,
che troveri nel Testoni una pit forte possibilita di azione; e dell’ inaugurazio-
ne dello spazio, il San Leonardo, che la cittd offre a quel grande vomo di teatro
che ¢ Leo de Berardinis ¢ alla sua straordinaria scuola di sperimentazione.
Agli amici di Nuova Scena, un augurio e un impegno: profittare di questo
nuovo spazio per un balzo in avanti nella qualith ¢ nel respiro internazionale
delle programmagzioni e delle produzioni spettacolari a Bologna. L' Arena del
Sole & per Voi un nuovo banco di prova, che pretende I'esperienza e la sag-
gezza della maturitd, e insieme tutia la freschezza e la fantasia che sono tipi-
che degli esordi. Sono cerio che ce la farete. Anzi, ce la state gia facendo. O

*Sindaco di Bologna

1 993: Museo Morandi. 1994: Museo Egizio. 1995: Arenadel Sole. Conun

Come cambia il sistema teatrale

CONCETTO POZZATI*

di Hystrio titolava il suo articolo Ugo Ronfani, cogliendo piena-

mente il senso dell"impegno di un’intera citti nei confronti della
cultura teatrale. Con 1" Arena del Sole abbiamo risposto a quanti sollecitava-
no in tutti quest anni un ruolo prestigioso per Bologna, aprendo un nuovo ca-
pitolo nella sua storia teatrale.
[l risultato & sotto gli occhi di tutti: un teatro modernissimao in grado di ospita-
re ¢ produrre proposte nel panorama del teatro nazionale ed internazionale.
La fatica & ormai completata ¢ credo sia impossibile non essemne orgogliosi.
Ci siamo dotati di un teatro indirizzato alla polidisciplinarita che si propone
ad esempio per quanti operano nel settore dello spettacolo. Muta la geogra-
fia teatrale della citth non solo per la presenza dell’ Arena del Sole ma anche
per i diversi ruoli che assumeranno gli altri spazi: il Testoni (destinato a di-
ventare un centro di carattere europeo per il teatro ragazzi con la cooperativa
La Baracca) e il San Leonardo che si trasformerd in un centro per la ricerca e
la sperimentazione (con il Teatro di Leo diretto da Leo de Berardinis). La ge-
stione e la programmazione del complesso Arena del Sole, sono, come ormai
noto, affidate alla cooperativa Nuova Scena, che da vent anni opera a Bolo-
gnd con meriti tangibili, testimondati anche dall’attivitd svolta in tutti questi
anni al Teatro Testoni InterAction in convenzione con ' Amministrazione co-
munale. Con questi tre nuovi centri, che dovranno funzionare come punto di
riferimento per titi gli alri gruppi che operano nel seitore dello spettacolo ed
in sintonia con i teatri del territorio, Bologna si inserird con piena dignitd ar-
tistica nel panorama nazionale dimostrando di aver dato finalmente vita al na-
scente «sistema teatrale metropolitanos. [

* Asrexsore alla Culnira del Comune di Bologna

l a cittd del weatro & una realtd a Bolognas, Cosi nel numero scorso
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gregazione ¢ di cultura della solidarieti.

Per caratterizearsi fortemente come polo,
oltre che un centro di programmazione, sarh
un centre importante di produzione capace
di interagire con altre rilevanti strutlure sta-
bili di produzione del sistema teatrule regio-
nale, nazionale ed europeo per costruire del-
le sinergie che consentano la possibilita di
realizzare, su progetti comuni, delle copro-
duzioni di spettacoli ¢ di grandi eventi cultu-
rali, in modo da consenlire una maggiore ra-
zionalizzazione dei costi, dei mezzi e quindi
della zpesa. Su queste basi sono gid in atto
accordi con strutture produttive pubhbliche
come I'Oser (Orchestra sinfonica dell”Emi-
lia Romagna «A. Toscanini=) ¢ I"Enl (Emi-
lia Romagna Teatro) mentre altre sonoin via
di realizzazione, nel quadro della definizio-
ne del sistema teatrale regionale.

Intorno alle sale di rappresentazione sono
slate create varie infrastrutture guali un cen-
tro di documentazione video, una biblioteca
teatrale, un centro di ricerca e di studio di an-
tropologia teatrale collegato con 1"Univer-
siti degli Stedi di Bologna ed in particolare
con il Dams. Sommando tutti gli obiettivi di
guesto progetto il risultato finale deve sem-
pre essere guello di costruire una cultura del
teatro come strumento inesauribile e intra-
montabile del bisogno di esprimersi e di co-
municare dell’vomo. Ma per oltenere questi
risultati il teatro deve entrare nel campo
dell’educazione dei giovani: per questo il
grosso lavoro che abbiamo portato avanti
con le scuole, in collaborazione con il Prov-
veditorato agli Studi, coinvolgendo inun’at-
tivitd costante insegnanti e stedenti, conti-
nuerd ¢ sard ulicriormente sviluppato.

In questo contesto assumerd particolare ri-
lievo la formazione professionale in rappor-
to alle Scuole di Teatro, A tal fine, nell’am-
bito delle arivita della Convenzione Teatri-
le Buropea ¢ nel quadro dei progetti specifi-
ci della formazione professionale della ULE.
saranno concrelizzati e ampliati corsi ai qua-
i stiamo gid lavorando, L' Arena dovri an-
che essere un luogo che privilegia la promo-
zione di giovani artisti, con particolare at-
lenzione ai gruppi giovanili pid qualificat
presenti a livello locale e nazionale.

L insicme di tutte queste caratteristiche con-
sentird alla strottura di dialogare a 360 gradi
con il tessuto teatrale nazionale.

Un teatro, per essere fortemente rappresen-
tativo all esterno del territorio in cul opera,
deve essere allo siesso empo fortemente ra-
dicato nel tessuto sociale cui fa permanente-
mente riferimento. £ necessario operare cul-
wralmente ed economicamente in modo tale
che il sistema economico e sociale della citi
wiva il teatro come un suo tassello impre-
scindibile, non solo per I'indotto economi-
co, per i benefici che provoeca in termini di
qualitd della vita nella citd stessa, ma per
sviluppare appicno la coscienza che il costo
del teatro & un investimento della collettivith
da cui tutti traggono un nobile vantaggio, e
non una spesa assistenziale.

E quindi fondamentale che le forze econo-
miche ¢ le istituzioni pubbliche intervenga-
no a sostegno dell attivitd dell” Arena del
Sole perunrilancio della loro immagine con
investimenti rivolti alla collettivith attraver-
0 un bene pubblico: il Teatro.

* Direrrare di Nuova Scena - Arena del Sole

A pag. 73, la facciata dell’ Arena del Sole a Bo-
logna.
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IL NUOVO NEL TEATRO

LA SECONDA GIOVINEZZA DELL' «<ARENA DEL SOLE»

DOVE BATTE LANTICO
CUORE DEL TEATRO

«Creare cosa decorosa al proprio Paese e gradita alla Popolazione»: il pro-
gramma del costruttore dell’antico palcoscenico, inaugurato nell’ormai
lontano 1810, continua con la ristrutiurazione voluta dalla municipalita.

l , Arena del Sole, «luogo dato agli
spettacoli diurni» (secondo 1"iscri-
zione che ne sovrasta 'ingresso,

attribuita a PFietro Giordani), venne ingugu-
rata alle 17 del 5 luglio 1810 da una «Spetia-
colosa sentimentale Rappresentaziones in-
titolata: Corradina d'Este al Torneo o
I'Eroe del Rubicone, inscenata dalla Comi-
ca Compagnia di Bartolo Zuccato che, perle
prime repliche, dovette fare a meno dei suoi
«graziosi scenari e dipinti», lasciati in pegno
a un impresario di Pavia a garanzia, pare, di
debiti contratti con un oste,
11 teatro fu costruito da Pietro Bonini, com-
merciante di corame, nell’arca situata tra le
vie Galliera, dei Falegnami e del Borgo di
San Giuseppe. Li sorgeva il convento cin-
quecentesco che le monache Domenicane di
Santa Maria Maddalena abbandonarono in
seguito alla soppressione delle corporazioni
religiose ordinate dai napoleonici che occu-
parono Bologna nel 1796, sostituendosi per
quasi vent'anni al dominio pontificio.
Gili intenti del Bonini erano espliciti: «1 idea
di creare cosa decorosa al proprio Paese,
quella di gradire alla Popolazione, lo stimo-
lo ancora di servire al proprio interesse, han-
no indotto il ricorrente ad impegnarsi alla
formazione di un'arena atta per |'esercizio
delle Comiche Rappresentazioni... Siccome
si tratia di una Fabbrica in oggi del witto nuo-
va, ideata alla foggia delle Arene degli Ani-
chi, adorna di Gradinate e di Ringhicre... che
maolto servir deve di decoro al Pagse, capace
inoltre di soddisfare alla pubblica aspettati-
va niente meno di quello lo & il Gran Teatro
Comunale». Un'architettura neoclassica
dungue, antagonista a quella barocca ritenu-
ta classista, in applicazione dell’ideologia
giacobina che vedeva il teatro sostituirsi alla
chiesa nell’educazione culturale ¢ politica
del popolo.

L’ Arena del Sole nasceva con una cavea a

ferra di cavallo, a cielo aperto come quella

del teatro greco, articolata su sei gradoni.

Fra questi e il boccascena trovavano posto

numerose panche; in alte era stata ricavata

una sorta di galleria con due file di gradon:

il tutto circondato da un muro di conteni-

mento decorato nella parte superiore a trom-

pe=I1'ocil con motivo di nicchie e drappi -
tercalati da colonne ioniche. La capienzaera

di circa 0 posti. 11 frontale porticato, con il

BRUNO DAMINI
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fastigio adorno di statue, cosi come lo vedia-
mo ancor oggl, venne edificato solo nel
1888, con la realizzazione di via Indipen-
denza, nuova direttrice fra piazza Maggiore
e il nodo ferroviario,

Queste ¢ altre preziose informazioni sul pri-
mo secolo di vita dell’ Arena traiamo dal vo-
lume L'Arena del Sole pubblicato nel 1903

da Giuseppe Cosentino.

L' Arena fu sempre meta ambita dalle grandi
compagnie per il periodo che da Pasqua arri-
vava alla fine di settembre. [ suo pubblico,
popolare o borghese a seconda delle rappre-
sentazioni, veniva cosi descritto dall’ «art1-
sta sommos Giovanni Emanuel: «E forse il
primo, il pitintelligente pubblico d”lualia, il
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ASSOCIAZIONE NAZIONALE
DEI CRITICI DI TEATRO

BOLOGNA, 20 FEBBRAIO 1995
TEATRO «ARENA DEL SOLE»

PREMI DELLA CRITICA

STAGIONE 1993-1994

Targa Roberto De Monticelli
Targa Ongi a un giovane critico
attribuiti dagli iscritti all'Anct

Premio Lente d’Oro a un critico di teatro
Premio Giusta Mercede a un operatore teatrale
assegnati dall'Associazione sindacale Scrittori di Teatro

BOLOGNA, 21 FEBBRAIO 1995
TEATRO «ARENA DEL SOLE~»

ASSEMBLEA DEI CRITICI
DI TEATRO DELL’ANCT

CONVEGNO «DIGNITA
E FUNZIONE DELLA CRITICA»

Presentazione dell'opera «Le critiche»
di Roberto De Monticelli, Bulzoni Editore

COMUNICAZIONE A 50CI - L'assegnazione dei Premi della Critica per spet-
tacoli e interpreti della Stagione 1993-84, nonché l'attribuzione della Targa
Roberto De Monticelli, e della Targa dell'Ordine nazionale dei Giornalisti a un
giovane critico, della Lente d'oro e della Giusta Mercede avverranno nel po-
meriggio del 20 febbraio in occasione dell'inaugurazione ufficiale del nuove
complesso teatrale dell’Arena del Sole.

L'Assemblea dell'’Anct si svolgera nella stessa sede il 21 febbraio alie ore 9in
prima convocazione e alle ore 9,30 in seconda convocazione, All'ordine del
giorno: relazione sull'attivita svolta e sulla situazione amministrativa; il semi-
naric di formazione della giovane critica promosso dall’Anct, dall'Eti, dall'On-
ti;'t e dalla Fieq; rinnovo degli incarichi.

| Convagno «Dignita e funzione della critica nel sistema informative attuale-
si svolgera sempre all'Arena del Sole dalle ore 15 del 21 febbraio.

Alle due giornate della critica teatrale sono invitati anche gli operatori teatrali
dell'informazione associati all’Anct come da delibera dell’Assemblea di Fi-
renze del 13 giugno '94. | soci dell' Anct sono sollecitati a dar riscontro alle ri-
chiaste di indicazioni per i Premi della Critica e a confermare |a loro presenza
di Bologna, come da comunicazioni inviate dalla Segreteria, che provvedera
per l'ospitalita.
SEMINARIO PER LA GIOVANE GRITICA - E previsto in primavera, a Firen-
ze. Durata due seftimane. Trenta i partecipanti. | soci dell’Anct, gli organi di
stampa, gli organismi teatrali sono invitati a fornire informazioni sui candida-
ti ritenuti pid idonei a frequentarlo.

ANCT - Sede legale: presso Ordine nazionale Giomalisti itallani - Lungotevere de’
Cenci, 8 - 00186 Roma - Tel. 06/6865854-6865908 - Fax 06/68804084 — Presidenza:
Ugo Reonfani - Via Raffaele De Grada, 12 - 20125 Milano - Tel. @ Fax 02/6684656 — Se-
gggggﬁ 51':’1|n:: Pelioni - Via Tigre, 50 - 00199 Roma - Tel. 06/86325207 - Fax
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pil raccalto, i1 pit attento, il pig simpatico,
ed anche — perché negarlo? —il pit educatos,
Ma partecipe anche al punto che «gli ap-
plawsi $i convertivano spesso in veri e propri
attentati all’incolumith personale, allor che
un attore si presentava sotto le odiate spoglie
di un tiranno. Al tiranno Raimondi nella
parte di Egisto, woeed sullo stomadco un bog-
cale pieno di vino, allorché al guarto atto
dell’Oreste emanava la fiera condanna di
morte. Ignazio Palica nella Merope vide
scagliarsi a' piedi un coltellaccio a manico
fiss0, che si piantd per meeza lama sulle 1a-
vole del palcoscenico. Nella Maria Anto-
nietta, si udi una ravca voce di popolano gri-
dare ad uno dei soldati ivoluzionari che ten-
tava di strappare il figlio dalle braccia
dell*infelice regina: “Lassa star quel ragaz-
zol!” = ¢ le parole furono accompagnate da
un mezzo di birra che vold all’indinzzo del
malcapitato altones,

Fra gliillustri frequentaton dell” Arena ne n-
corderemo due: Lord Byron, che vi andava,
nell’agosto del 1819, ospite di un anziano
conte della coi giovane moglie era non se-
greto amante, e Carducci che, pur non ap-
passionato di teatro, vi si reco nel luglio
1898 per la prima di un drammone scritto da
una sua protetta e interpretate da lrma Gra-
matica. Le cronache ci riportano anche l'ira
del poeta che all'uragano di fischi che accol-
se lo spettacolo rispondeva agitando il pu-
gno e urlando «Vigliacchi, vigliacchis,

A tener viva la tensione mtellettuale ¢’era
anche il Caffe dell’ Arena, ritrovo di ator,
letterati, artisti, giornalist ¢ semplici spetta-
tor, «che non chindeva mai perché mancava
di porte, e dove era abitudine grandiosa di
mangiare [ra 'una e le due dopo mezzanot-
e, perché, facere de nocte diem - come dis-
se il dottor Balanzone — bonomienie ests,

Il paleoscenico dell” Arena del Sole & stato
calecato dai pin grandi interpreti del teatro
italiano: Gustavo Modena, Eleonora Duse,
Gievanni Emanuel, Irma Gramatica, Erme-
te Zacconi, Dina Galli, Virginia Marini, Ly-
da Borelli, Entore Petrolini (che volle effet-
tuarvi la prima assoluta di Gasrone, il 14
aprile del 1924), Maria Melato, Paola Bor-
boni, Renzo Ricci.

Poi, via via che il teatro si dotava di coperntu-
re smontabili per la sua attivith invernale, si
arriva, nel 1930, alle prime ospitalith di spet-
acoli cinematagrahci, avvisagha di quella
drastica trasformazione che, nel 1949, fece
dell” Arena un cinema la cui inaugurazione
avvenne lunedi 24 aprile 1950 con la «Prima
visione nazionale dell’emozionante film ita-
liano= di Mario Costa Cavalcarad’Eroi, che
fra gli interpreti aveva Paola Borboni e Ave
Minchi.

Il resto & storia recente. Nel 1984 il Comune
di Bologna acquista "immobile. 11 teatro
ospita provvisoriamente due stagioni teatra-
li, 1984/85 e 1985/86, sotto la direzione arti-
stica di Yuri Lyubimov, e poi, dal 1986,
I" Amministrazione Comunale, con 1Minter-
vento della Regione Emilia Romagna, intra-
prende la radicale nstrutturazione che lo
poria oggi 4 rinascere a nuova vita solio la
direzione di Nuova Scena-Teatro Stabile di
Bologna. O

A pag. 75, dall*alto in basso, 1" Arena con la co-
pertura smontahile sostenuta da colonne in
ghisa realizzata nel 1919; la pit antica imma-
gine dell® Arena in una acqualforie del 1825,
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RITRATTO IN PIEDI DI GIOVANE REGISTA

CRISTINA PEZZOLI
TALENTO EMERGENTE

Allieva di Castri, rivelatasi con Tragedia Spagnola, ha firmato due succes-
si: Come le foglie ¢ L' attesa - Adesso prepara La scuola delle mogli e Lun-
go pranzo di Natale - Lo Stabile di Parma é stato il suo porto d’attracco.

ENRICO GROPPALI

da qualche stagione una strana ragazza, Cristina Pezzoli. Ha il

volto duro e determinato di chi vuole far carriera a tutti i costi,
una [ascia le imprigiona i capelli fluenti, lunghi, ispidi, duri. Coi suoi
attori comunica in un modo strano, che finora non si era mai sentito.
Li riunisce attorno a sé in un cerchio, li interroga severamente sulla
trama della pigee in prova, bada che tutte le concatenazioni siano ben
chiare, come in un diagramma. nella mente di clascuno, fa riferi-
menti cifrati a un codice di cui lei sola possiede la chiave (durante la
preparazione della Tragedia Spagnola di Thomas Kyd commentan-
do un efferato assassinio disse ridendo alla sua troupe «Scandalo in
al Quirinale» e, al mio stupore, replictd gaia e disinvolta che quella
locuzione per loro era una parcla d’ordine, un messaggio chiarssi-
mo, la migliore indicazione di metodo che potesse dare). Alleva di
Castri, parla e non parla di chi - agli occhi di qualsiasi teatrante si sia
formato alla scuclz di qualeuno - un'alira al suo posto definirebbe
«maestroe. Lei, si capisce subito, maestri non ne ha, e non ne vuole.
Di Davico Bonine che pure la volle a Spoleto regista di un testo di
Schnitzler e che ora, per la sua prima stagione di direttore a Torino,
1"hadi nuovo scritturata come regista della Scuola delle mogli di Mo-
litre, preferisce non parlare. Di Ronconi, di Strehler, magan di
Trionfo (del quale tuttavia, nella sua messinscena elisabettiana, era-
no ravvisabili diversi segni) non ¢¢ nei suoi discorsi la minima trac-
cia. Lei va diritto per la sua strada, senza guardare in faccia nessuno.
Cinismo? Non direl. Megho parlare di una femminilith nuova (lei
detesta, infatli, essere accusata di femminismo). Nuova, e perché?, si
domandera qualcuno. Risposta facile: accanto a noi, a tre passi dalla
gelateria dove ci siamo dati appuntamento, il suo compagno passeg-
gia sormidente somreggendo con premura tra le braccia il frutto della
loro unione, una bambina di pochi mesi, Ma cosa vuole, ¢ soprattut-
1o cosa si aspetta, una donna come lei dal teatro? Lavoro, lavoro, e
poi ancora lavoro sembra essere la parola d’ordine di Cristina che, al
di 12 di 1anto ostentato autocontrollo, rivela — dicono - sorprendenti
doti di dunilith e dolcezza quando deve impostare 1a recitazione de-
gli attori. Le giovani primedonne della nostra scena, quelle che ma-
gari non amano Castri e avrebbero qualche difficolth ad accenare i
suggerimenti di Renconi, la adorano. Al suoi ordini, docili come
agnellini, Maddalena Crippa ed Elisabetta Pozzi hanno dato vita la
scorsa stagione, con grande successo, a un tour de force del tutto ine-
dito per le nostre scene. Nella novith italiana di Remo Binosi, £ atre-
sa, le nostre altrici si sono infaiti ogni sera scambiate i ruoli di una
serva ¢ di una padrona, entrambe incinte della stessa irraggiungibile
entitii: Casanova, Un amore il loro, che sfocerh nel delitto, nell’ag-
gressivith, nell'infanticidio.
Ancora prima, Cristina & riuscita nell’impresa di soggiogare, nella
sua edizione controcorrente di Come le foglie, la platea del San Ba-
hila di Milano. Un pubblico restio ad accettare novith che pure, per
tre ore di fila, & rimasto educato e composto a sedere tributando alla
fine un mare d’applausi al suo spettacolo. Allora, dove sta il suo se-
greta? Peeroli non lo dice, anzi evita quasi con fastidio I'argomento,
Parla volentieri di Lungo pranzo di Natale, il testo di Thomion Wil-
der che spera di varare al pid presto se e la fard ad aggirare «le spa-
ventose difficoltd economiche che affliggono in questo momento il

I n un teatro arido di novith ma avido di facce inedite, si affaccia

B

teatro italianos, annuncia addinttura un anno di prove per metters a
punto = sempre col Teatro Stabile di Parma, ente col quale intrattic-
ne un rapporto privilegiato - la trilogia del Vello o "ore che Grillpar-
zer a suo lempo dedicd al mito degli Argonauti, confida che = in te-
ma di Giacosa - le piscerebbe molto allestire Tristi amori, ¢ poi si
rinchiude a riccio, ¢ la fronte, alta ed ampia, le si increspa in una pie-
ga profonda. Guardando questa ragazza ¢ le sue regie, si resta so-
praffaiti da un sentimento ambiguo dove I"ammirazione per la matu-
rith tecnica ¢ la sorpresa per il suo comportamento insolito, conduce
ad una riflessione significativa sui trentenni d"oggi. Che non parlano
di ideologie (sia di destra che di sinistra, per loro la politica ¢ un fat-
1o assodalo) € non oMaggiano niente ¢ nessuno (a un mio commen-
to, peraltro ammirato, sul viscontismo del suo allestimento di Come
le foelie, dominato da un elegantissimo bianco e nero dove, come
larve ripugnanti, si stagliano le figure dei comprimari, lei non si
scompone ). Osservandola con sereniti e distacco e valutandone il ta-
lento senza pregiudizi, questa ragazza nella sua anomalia nspetto al-
la precedents generaxione di registi, dove appariva indispensabile
per gualsiasi trentenne d'assalto presentarsi a un giomalista carico di
pesanti volumi d’appoggio per le inevitabili citazioni, suscita un sen-
timento sano. Sano come "artigianato paziente ¢ prudente dei comi-
cidell’arie che, da veri teatranti, interrogati sulla ragione ultima del-
le loro scelte probabilmente non avrebbero saputo dare una risposta
esauriente. Che noi avremmo comungque colto, al di la di tante super-
ficiali confessioni, nella dura realti del quotidiano dove, se di lavoro
si parla, lavoro vuol dire rizzare una tenda, collocare un praticabile,
piazzare le luci, controllare i bozzetti ¢ ispirare all attore non una se-
rie di pose plastiche ma il senso fluido e concreto della vita che fug-
ge, e che solo |'interprete pud momentaneamente fissare nella realtd
immutabile della maschera. '

Mella fotn, Cristina Pezeoli.
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AROLDO TIERI FIRMA UN «ARMISTIZIO» CON IL TEATRO

SI, CONTINUO A RECITA
MA SOLTANTO PER AMO

=l ripensamento si riallaccia solo alla mia vita privata. Ormai in teatro do-
mina il principio del do ut des e, guando mi ritirero dalle scene, ci scrivero
sopra un libros, dice 'attore - In questa stagione é impegnato con la sua
compagna, Giuliana Lojodice, nel Tacchino di Fevdeau con la regia di Sepe.

C:rc:u un anno fa Giulizna Lojodice annun-
ciava il nure di Aroldo Tien dal teatro.
L attrice, da venloio anni £ua compigna
di vita ¢ di palcoscenico, gia in precedenza aveva
paventato il congedodi Tien dalle scene definen-
dolo «una spadadi Damocle» per lei, costretia pok
i recitare con un altro atore. L' addio al teatro di
Tieri non muoveva tanto dalla stanchesza di qua-
si un sessantennio di carriera quanto dall’ amarez-
za di doversi confrontare quotidianamente con
una siteazione teatrale avvelenata dalla politica ¢
dalla corruzione, ¢ dove meriti e professionalita
vengono affossat. Ma alla fine, € con soddisia-
zione del suo pubblico, Aroldo Tien @ omato sui
suoi passi; questa stagione la compagnia Tieri-
Lojodice ha alzato il sipano su /f racching di
Georges Fevdea.

HYSTRIQ - Crali sone e ragioni che {"hanne
spinta a Fvedere la nug diecixiones ¢ o concludere
di voler tarmare sulla scena?

TIERI - Il nipensamento si nalleccia alla mia vita
privaia ¢ non alla mia vita d attore. Mia moghe ¢
compagna di lavoro ¢ Giuliana Lojodice; ntiran-
domi io, I"avrei obbligala a cominciare una nuwova
avventura teatrale con un altro pnim’ attore, C1 50
no molti attori bravi che potrebbero affiancarla

T8 HYSTRIO

ANNA CERAVOLO

mid lei Aod erd ancora pronta all’idea ché io la-
sciassi il weatro, Ho rifletiuto molto, ¢ ho preferito
rimandare. Mi sono anche sentito dine «f 1] solito
attore che dice che s1 ritira ¢ pod non lo fas, ma il
motivo era profondo ¢ importante: non volevo
turbare Giuliann e il mio rapporto con lei che &
stato ed & bellissimo, ¢ che voglio mantencre tale
fino alla fine dei miei giomi.

H. - Lei fia definito o reairo «<irisie ¢ cattives,
ﬂ‘.'rn!'r' .'.e' GOl .;.":'.' TE Jr|,1.l'.'rrljr.'.-'r' }

T. - Vede, oggi nel teatro si @ innescato Un mecca-
mismo perverso per cul fare un bello spettacolo, di
SUCCESS0, Non conli nulla. Siamo circondats da
ung rede di clientelismi per cui, anzichE 1| meritd, si
considerano le sudditanze politiche; domina i1
principio del «do ut dese. lo ho sempre lavorato
seriamente, con grande passions, non ho mai
chiesto nulla a nessunoc, non mi ha mal raccoman-
datoe nessuno, non mi sono mai legato politca

mente 4 nessuno ¢ wite guelle che ho fano, 'ho
fatto con le mie forze. E per questo, ho chiesto
soltanto un cosa: rspetto, Quel rispetto che, per
CECMpI0, © SLato negalo a Salvo Randone, uno dei
pill grandi awon della nostra epoca, ¢ in modi di-
versl anche a Salermo, Lionello, Ferzemi...

H. - C'era stato un fatto in particolare che U'ave-

i dere rminata nelia sia scelta di abbandonare il
featro !

T. - L'anne scorso avremmo dovuto riprendere
Care conoscenze € caftive memorie di Horowite,
per un paio di mesi, ma non si & ruscitl a rovare
delle piazze nonostante (Dsse stato U Spelig olo
hen recensito dalla critica e che il pubblico aveva
dimostrato di apprezzare. E stata la gocoia che ha
fatto traboccare 1l vaso. :
H. - Ma adesso le cose sono fornale o rosto *E
senllisfari?

T. - Questo & un armistizio, non la pace, Lo ero ar-
rabbiato ¢ continwo ad esserlo; Sono Stato myvitao
a un dialogo in alto loco ma mito ¢ rimasto esatia-
MENIE COMme Primya, non s & mosso niente.

H. - Con annuncio del sue ritiro aveva dichia-
rata di valer serivere un libro per «dire utto, an-
cite § nomis...

T. - 51, quando mi ritirerd definitivamente dalla
prosa veglio scrivere un libro che ho in mente da
tempo: ne ho tante, di storie da raccontare. Ma
nin prama di allors, altrimenti questo mio atto fi-
nirebbe per assumere un sapore neattislorio che
non viglio che abhia.

H. - Dapo un anne di pausa siete ritorma con 1)
tacchino di Fevideaw: we fexte brillante, tenli aifo-
i in SCend.,

LOJOMCE - Siamo grati a Ghancarlo Sepe-¢ il
quarto allestimento insieme — che ¢i ha suggerito
questo teatro di un autore straordinario come &
Feydeauw. Dopo tanto repertorio drammatico ci
voleva qualcosa di comico. Un'alira cosa partico
lare & che quest’ anno siamo passati da 1esi con
solo due personaggl ad avere una belhssima com-
pagnia che nempie il palcoscenico i mode cla-
moroso; ¢ di una cosa siamo molie fieri: di aver
dhiito ' opporanith a tant glovanl anos, wi beg-
vissimi, di essere colnvoltl in questo spettacolo
che sta andando molto bene, e quindi di poter
miettere in luce le loro doti.

H. - L ambientazione & stata frasferita dalla fine
dell"80 agli anni "30: perché?

L. - 5i, perché I obiettivo & quello di uno cfarme
contemporaneo per attualizzare il testo. 11 dato
pii significative ¢, senza dubbio, il predominare
del colore bianco, totale, della scena che fa risal-
tare 1 personaggi che mvece sono coloratissimi,
trruenti e che imprimono allo spettacolo un ritmao
forsennato, Anche il richiamo alla moda spirio-
sissima e azzardata degh anm "3 ¢ molio fore.
Per le musiche, niente valzer o cancan ma Canzo-
ni di Trenet e delle Arletty. Insomima, nessun ni-
ferimento ai canoni tradizionali, seppur affasci-
nanti, della Belle Epoque. [

Mella foto, Aroldo Tieri.



L INTERVISTA

MASSIMO VENTURIELLO PROTAGONISTA DEL TIMONE A TORINO

UN ATTORE SOLITARIO
CHE NON VUOLE ARRENDERSI

Predilige ruoli da emarginato o personaggi complicari che affronta facendo
attenzione all'uso del corpo e allo scavo interiore, ma ama le cose semplici -
Sonto la scorza di maudit un uomo legato ai ricordi e alle origini contadine.

he sia un attore prestante ¢ avvenente &

fuor di dubbio, ma lui, Massimo Ventu-

riello, bello, alto, muscoloso, mediterra-
neo, predilige e seeglie solo ruoli da emarginato,
sOrdomuto, eXracomunitario, setlanienne, perso-
naggi solitari & sstranieri=. possibilmente con
qualche vizio di troppo. alcool o droga o anche
handicap fisico.
Mon molto lempo fa ha deto no a Ronconi. non
per smohberia anche se era gid fermo col teatro da
due anni ma perché ha preferito girare tre film
contemporancamente {«poveris= li definisce lui
«nel senso che non ¢'era una lira ¢ si gusdagna
pocos): La motte che piove di Glanfranco Bullo,
Caceia alle mosche di Angelo Longoni, L'amore
dope di Antilio Concari, Tra le sue ultime fatiche
un monologo che brucia di vitalistica passione e
che ha incantato non solo 1l pubblico ma anche la
critica: I'omosessunle immigrato di Koltés in fa
noite poco primea della foresta, una lunga frase di
quaranta pagine senza punteggiaturg, incui Mas-
simo recita con il corpo, le mani, | capelli e la vo-
ce dalla connotazione meridionale, la disperazio-
ne, la tragicith e 'emotivith anche tenera del per-
SONAZEI0.
HYSTRIO - Come ri el trovare con il linguag-
gio «fories di Koliés?
VENTURIELLO - E una lingua che ha un suo-
no, & musica. All'inizio la raduzione sembrava
letteraria pod invece abbiamo scoperio insieme al
regista, Giampiero Solari, che & una scrttura gua-
&i pasoliniana da interpretare con concretezza ¢
viseeraliti, ¢ abbiame deciso di farmi accompa-
gnare sulla sceéna da un percussionista, come in
una jam-session dorante il delivio pieno di visio-
ni, la pregheria di uno spostato.
H. - Qualche anno fa insieme a Maring Confalo-
me recitaed la parte df un sordomuto, pol con la
Colli guella di wn catatonico poi addiritiira di
une che delira, ma perché i ruoli di «=emarginaros
fi appassionans tanto?
V. - La cosa pil interessante nel mio mestiers &
scavare, approfondire, scoprire tutto quello che
sembrerebbe lontano. Ho anche recitato un vec-
chio contadino del Cilento e nell” ambicnie mi son
{alto conoscere proprio con quel personaggio che
fumava, sputava vino ¢ raccontava storie dil guer-
ra. Mi pirce partire dalla fisicitd di un personag-
gio. Mi senio un attore «all”amencanas.
H. - Ora stai interpretande Timone d’” Atene, An-
che quiesto personaggio & un semarginaras*
V. - 51, nel senso che esce dalla norma. Timone &
il massimo dell’esasperazione: & la rappresenta-
zione, lo spettacolo, il bisogno esiremo di essere
adulate nella prima Gase € la misantropia, il rifiu-
to del mondo nella seconda. La grandezza di que-
st personaggio & daa anche dall’incompiutezza
del testo (non '@ un Ninabe, le scritture SoNO 80-
vrapposte, o sono incongruenze) ¢ dalla pienezea
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del pensiero: la sua fede nell amicizia - che sfio-
ra I"adulazione — & il segno della moderniti: oggi
i rampanti hanno bisogno estremao di elog. B dun-
que senza dubbio un protagonista esagerato ¢ in
questo senso nentra nella mia fila di emarginati
fino ad ora interpretati: 'emarginazione & da in-
tendere come incapaciia di adeguars alla menta-
lith corrente, alle norme. E wn diverse. Solo che
qui 1a drammaturgia & altissima. Per lo prima vol-
ia affronto Shakespeare da protagonista. La se-
conda se¢ considero il Tie Andronice con Lavia
dove avevo un piccolo mole, Quindi la grande:-
za reale di questo scrillore & per me una seoperta.
La regia di Walter Pagliaro mi ha aiutsto soprat-
o nella meticolosa analisi del testo ¢ nell’ap-
profondimento di certi significati che da vomo
modemo mi sarebbero sfuggin, Inolire in gquesto
speltiacolo mi rovo molto in sintonia con Paolo
Ciraziosi soprattutte sul piano della metodologia,
Ritornando a Timone: & un personaggio che mi fa
paura perché ne compendia molli: Re Lear, Don
Chisgiome, Ennico V.
. - Allora adesso fanmmi un autoritratto.
V. = Il mio & un mestiere che mi coinvolge a pieno
e la ricercu oi autenticith a cui aspiro quando reci-
to appartiens anche alla mia vita: mi sforzo il pit
possihile di essere vero, autentico. E il teatro in
uesto senso mi aiuta molto. A differenza di qual-
r-clhc anno fa mi sono liberato di certe paure che po-
tevano farmi apparire una persona dura. Ma era
solo timidezza. S0ONO Cresciuio & ora mi placciono
le cose nommali nella vita, a differenza di quelle
che interpreto sul palcoscenicn.
H. - Un incontro cfe tf ha lasciate il segne?
Y. = Quando ho iniziato (ho fano I” Accademia,
eroin classe con Rubini, ece.) rimasi fulminato da
La garta Cenerentola di Roberto De Simone, for-
se anche perché aveve in testa di cantare, poi Ma-

samiello con Manano Rigillo, Registi: Giampiero
Solari, Franco Perd che allora era assistente di
Lavia. Ci siamo incontrati durante il Tite Andro-
mice ¢ da li nacgue 'idea di fare American Buffa-
lo i David Mamel insieme a Sergio Rubini. Poi
sicuramente un incontro straordinano fu guello
con Mikalkhov. Feci con lui un film che non vide
nessuno, Autostop: doveva essere un film pubbli-
ciario per la Fiat, poi pery il regista ne fece qual-
cosa di pitt. Era la stona di un pilota che pantivain
macching da Lecce per Mosca. C'erauna scena di
pianto molto difficile che dovevo fare; il regista
per aiutarmi davanti a tutti mi abbraccio, mi strin-
se forte, davanii a tutti, mettendomi in una situa-
zione di imbararzo, sembravamo due froci. Ma
i trasmmise quell’ emazione necessana per la sce-
na, Alla fine sul set piangevanc tutti, [na cosa
fortissima. Nessun altro regista @ stato in grado di
trasmettermi tanto.

H. = Quiesto Hipo di ricerca che st portando
avanti pensi si possa fore individualmente o credi
relle assoctazion o grapm di leatre e cinema che
i stanne formando e hanne dato dei risultat con-
credl?

¥, = Quando facevo parte della Tea, 1"associazio-
ne che anni fa dirigeva la Sala Umbento di Roma,
noa mi sona rovato bene, A me quel che interes-
st dil pi & 1] momento scircenses dello spettaco-
lo. Prefensco quindi portar avanti ks mia ricerca
da solo, cero con dei registi e attori 2 me confa-
centi,

H. - Vieni da una scuola tradigionale, Accade-
mia, come sei areivato a questa smetodologia di
reciiazione americaras

¥. - Mon credo sia stala una persona in particola-
re @ suggerirmela, ma una serie di cose messe in-
sieme. Quando ho indziato credevo che fare 1" a-
tore significasse star di fronte o dare il profilo mi-
gliore, parlar a voce alta. Poi ho capito che non si-
gnificava affatto far bella mostra di sé ma
piuttosto dire quello che ¢'& dentro, anche 4 voce
buissa,

M. - La tua epinione sufla siniezione tearrale ar-
furle?

Y. - E drammatica. Mon esiste la tutelz né un inte-
resse reale ad aumentare il talento e 'intelligen-
#a. Le leggh del mercato impongono che i mer-
canti sppravvivano e costringono ghi artisti o mo-
fire. Se faccio Timone & perché con o Stabile di
Torino non si ha lo necessith di riempire 1 teatr,
anche se ci sarebbero volote non sel setlimane ma
tre mesi di prova, un suggeritore e un assisienie
alla regia. Non sono deluso, sono fonunatoe, per-
ché lavoro nonostante non frequenti I'ambiente, ¢
i miei amici sono fuori dal giro. Forse il mio ca-
rattere impregnato di origini contadine non mi fa
arrendere. C

Nella foto, Massima Venturiello,
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FESTIVAL

SGUARDI SULLA NUOVA DRAMMATURGIA IBERICA

TANTA SPAGNA A FIRENZE
PER IL SETTIMO INTERCITY

Paté di ragazza di Garcia, El caso Wovzeck con regia di Alfare, Carezze di
Belbel, Mari-Carmen di Morte e Paseo por Madrid di Panichi alla rassegna
dei teatri di Rifredi, della Limonaia, di Scandicei e del Laboratorio Nove.

n acquazzone vigliacoo ha rovinato il ver-

nissage del semimo «Intercitys dedicato a

Madrid. Movith bagnata, novita fortunata.
Mo la festa teatrale, secondo noi, non & stata un
gran che, sopraftutto, non ruscendo a compren-
dere otalmente 1'opera dello spagnolo Rodngo
Ciarcia, drammaturgo brillante, giovanilista, regi-
sta, scenografio, vissuto in Argentina fino ai
vent'anni, per poi vivere in Spagna.
Non ne sappiamo di pil di questo cunoso, intelli-
gente artista, i suor maestri =ono Miller, Beckett,
Handke, Bernhard, ma leggendo il copione di
Pearé di ragazza ci sembra assai prossimo allo stile
di Woody Allen, di Almodovar, nonché schegee
di demenziale un pa’ refro, una scrittura istanta-
nea, un ciclone di chiacchicre sparate, tritate, ro-
wesciate, fAciclate componendo battine & minisee-
ne roventi intrise di un humenr angloamericano,
creando parsonaggi psicopaticl, ognuno con il
proprio fardelio di disastn personali, tragico-esi-
laranti, in poche parole un divertente Hellzapop-
pin®, Tuno cib s"evince seguendo movimenti,
aziom, seene di uno spettacolo composito che vi-
ve teatralmente di guattre monologhi: sono e
uomini che, raccontando le loro ndicole imprese
personali, tentano di sedurre la ragazza cucingn-
do manicaretti per lei. Quindi il lavoro drammagi-
co di Garcia parc limitarsi proprio alle quattro
storie ragguardevoli (eccellent sceneggiature),
tutto il resto & confusione, inutili quadri, il viziodi
tirare alla lunga. Cosa rimane? La regia di Rodri-
oo Garcia che ha realizzato una mezz’ ora sor-
prendente ¢on i suoi quatteo atton in gran vena, li-
rafl, pimpanti. Poi la piéce si squaglia pian piano,
il finale & stanco.
E chiaro, che Bichner guardave con attenzione le
classi pid basse, allontanandos: dal romanticismo
{vedi La morte di Danron, scritta nel 1835), per
passare al vergognoso naturalismo con Wevzeck,
dramma dell"indigenza, dell*ignoranza, della
vidlenza, una storia scandalosa che raggiungera
la scenn soltanto nel 1913, tratta da un fanaccio di
cronaca: un barbiere. che aveva ucciso la moghe,
eri condannato a mone. Ed ora Intercity Madrid
ci fa conoscere un Woyzeck valenziano, una rivi-
sitazione di Carles Alfaro, regisia e scenografo,
forte di un adattamento estroso che si limitz ai sei
personaggl principali con un strano scambio di
sess0, |"amico Andres divenin una Andrea, neovo
1l titolo, El case Wayzeck.
Alfaro ha creato un spazio cupo, una Misera ca-
verna che & stamberga dei Wovzeck, sirada, bor-
dello, Pufficio del capitano e le follie del Doore,
dove appaiono figurazioni ingquictanti. sopratiut-
to un enorme occhio, una soma di un grande fra-
tello, Inolire il regista ha ambientato il dramma -
i pire - in una Spagna franchista, vedi la violen-
za del Tamburmaggiore, volgare, soltaniere, a
frome della mitezza del fragile soldatino e Lu futi-

B HYSTHIO

PAOLO LUCCHESINI

liti della disperata Maria: in poche parole ne na-
sce una tragedia proletaria, secondo not, molto vi-
cina all'ideologia di Blichner, Spettacolo piit di
movimento che di parola; in gamba gli attori con
Pep Ricart un Woyzeck perfetto, Empar Canet
una seducente Maria, Josep M. Albert un truce
Sargento, ancors Imma Sancho (Andrea), Jordi
Vedin (Dottore) ¢ Joan Bertran (Capitano). Musi-
che piacevoli e metalliche di Joan Cervero.

«Fra il dire e il fare ¢’ di mezzo il mare=, dice
I"adagio, ovvero, fra il Girotmdo del mitteleuro.
peo Anthur Schaitzler, Rnissimo osservatore del

Ia rragica caduta dell" Impero Asburgico, e le Ca-
rezze del catslano Sergi Belbel, drammaturgo
passionele di gride che fotografa siuazioni attua-
li di una Barcellona incancrenita, malata. [nfami,
& difficile mettere a confronto doe piéces 1otal-
mente diverse, s¢ non la scritturn o dieci perso-
naggi che si rincorrono nel giro di una glomata
particolare, in cui accadono vicende piscevoli ¢
sgradite. Le dieci Carezze sono spesso pedate,
pugni. screzi, grida ed alting; in quanto alle coppie,
comprese gli omosessuali, |'arco genermrionale
va da un bambino delinquente a un vecchione di-
sperato, un mondo eterogeneo, un’accoxzaglia di
individui senza cuore, se si esclude la scena delle
due donne anziane. L intreccio schnitzleriano va-
le solo per i passaggi dei dieci personaggi, inutili
Ja satira e I'ironia; I'eros di Belbel ci fa vedere cir-
costanze ingrate, scabrose, di notevole durezza;
rure, invece, scene nguardose. Testo asciuto,
pungente, iradotto con fierezea da Barbara Nati-
vi, Lo spettacolo & supportato dalle musiche st

pende di Marco Baraldi e dagli elementi sceno-

grafici di Dimitn Milopulos. E stata ancora Bar-
bara MNativi ad affrontare 1"ennesima difficile rea-
lizzazione con un gruppo di attori disparati. alcu-
ni un po” verdi, altr, | migliori, che hanno dop-
piato tre personaggi. Ciononostante il dramma
guidato con forza ¢ razocinio dalla regista & fila-
1 bene non sbagliando v batiuta, creando dia-
loiro per dialogo, unelettneith continua anche nei
momenti cruciali. Fra gli attori meritano per pri-
mi Sandra Bedino ¢ Momca Bavco, una coppia
delicata, commovenie, Gianluigi Tosto, brillante
due volte, bene anche Alessandro Baldinodti, un
oltimo sveschios giovanissimo, e ancord Monica
Demuru (il Bambing), Roberto Gioffeé, Sandra
Garugliern.

Violenze, passioni, amicizie ¢ antipatie, spesso
omosessuali. Ecco il teatro di Andrés Morte scrit-
tore & regisia catalano, fra tuii, & il pib infuccato,
impetuosa, un orgoglioso guerrero d'oggl il cu
vessillo & la liberd totale, una fore, continua re-
vance contro la soggezione della sessualith con la
sua pericalosa, tembile misteriosa presenza del
morbo dell” Aids.

Lo spettacolo, Mari-Carmen, & un perfetto, clas-
sico cabaret spagnolo. Mone ha confezionato un
testo su due —otre— piani drammaturgici, per pri-
ma cosa ¢ canzoni e | numen da varnetd con due
brllanti trasformisti, Juanjo, ovvero la star De-
sirée, ¢ Antonio, ovvero Vanessa la soubrette,
coni loro costumi sgargianti, le barzellette, le bat-
tute, le parolacce, le nsate, ma anche, In momenti
difficili, profondi pensieri, commoventi. Secon-
do spagio teatrale un misero scenario in cui si con-
suma un dramma di tre amici, due voming omo

sessuili e una donna, quasi un classico greéco, wia
tragedia annunciata, E infing il terzo clemento,
addinsn, che fa parte di un coro a tre voci - in ila-
liano e in inglese -, tre parche che rappresentano
la meschinith dei benpensanti, degli ottusi, dei
cattivi. | pezzi forti dello spettacolo sono stati §
due professionali, straordinar atton en fravesi:
ecco la bella, metallica voce di Jiame Valeroe an-
cora ecco Vanessa dalla eloguente facondia di
Massimo Verdastro; fra gli altri I"ottima, incisiva
Simona Quarteeci nel ruolo delle tre tesie; Man-
s4 Mirenda (la comare), Gianluca Barbieri
(1" Amata) e Sergio Albelii (E1 Galan)

Intercity Madrid ha chiuso 1 battenti con una friz-
rante sarabanda spagnolesca pensaty, scritta ¢
realizenta da Silvano Panichi per ragazezi vivaci e
intelligenti, ma, secondo noi, beona per adulti che
51 divertono come fanciulli. Uno spettacolo gra-
zioso a due lingue, Puseo por Mac riel, un omag-
gio alla capitale spagnola, antefici due attori scan-
zonati, la smaglianie ¢ seducente Puchi Lagarde e
il gemiale Silvano Panichi. O

Nella foto, Alessandro Baldinotti ¢ Glanluigi
Tosto in «Carezzes di Sergi Belbel.



FESTIVAL

FRA LETTERATURA E TEATRO IL MEETING DI PARMA

ARIA DI FESTA E PAURA:
E PINTER SECONDO LIEVI

A parte il convincente Shakespeare di Dall’Aglio, Party Time & stata la sor-
presa della rassegna - Anche Pasolini e Calvino fra i momenti da ricordare.

parte Mofto rumore pernilla, che ¢ riusci-
Alﬂi}.fﬂl‘l!ﬂf_ rvare, nella messainscena di Gi-

gi Dall’ Aglio, la vitalita e la frescheiza
propria del 1esto shakespeariano ¢ della versione
cinematografica di Branggh, di cui si & avvertila
I"influenza, I"evento pit significative di Teatro
Festival Parma "94, che si & svolto dal 27 setiem-
bre al 2 otobre, & stata la lettura scenica di Parry
Time di Harold Pinter, a cura di Cesare Lievi.
Capire perché Shakespeare sia tanto grande non &
cosi difficile; personagel shalzan dal vivo, intrec-
ci avveniurost, sentimenti, emaozioni, padre pro-
prie dell’vomo di ogni empo, Davvero arduo &
invece capire come Harold Pinter riesea ad esseére
cosi convincente come drammalurgo, con una
presa cosl forte, mescolando in misteriose misce-
le tragedia e comicitd, leggerezea e angoscia: per-
sonaggi indefiniti, senza storia, conversazioni ge-
neriche, frammenti sparsi di pensiero privi di nu-
clen, di motivazioni. Eppure: che fascino, quale
soltile tensione, che ansia crescente nelle sue ope-
re... BEd anche la lettura di Parry Tine ( Regime di
festa), ha saputo conguistare, avvolgendo presio
il pubblico in quell’ atmosfera canica di ambiguita
di cui Pinter & maestro, tra sensazioni di incerna
mirl-’l.‘.'i.'ia't.
Tavolini, bibite, chiacchiere mondane. Coppie.
amici, nuove conoscenze. Toni favoll, mods gar-
bati, Piace sentirsi speciali, protetti, lontani dalla
volgarith della pente, delle strade. Perché fuon sta
accadendo qualcosa di ermibile: post di blocco,
pericolo, malattie. St intuisce che 1. tra queghi
ospiti, ¢i sono ricchezea e potere. Ed anche quel
club esclusivo di cul continuamente =i parla pare
che, nelloffrire servizi di lusso, debba conferma-
re privilegt sociali ¢ posizion di forza sul piano
politico.
Mon confermerd Gavin - la figura pil imponante
del gruppo — che presto tutto tornerd nella norma?
Che bisogna stare tranquilli perché cib che acca-
de fuori non sarh certo un rischio per lora?
Ritornano molti caratteri drammaturgici propr di
Pinter: il parlare quitidiano che tende a nascon-
derefrivelare statl di paura, ln sensazione che da
fuori possa irrompere qualcosa di termificante,
I"incertezza del vivere tra toni di apparente tran-
quiliiti,
Gili attori = Gigi Angelillo, Giampiero Bianchi,
Paclo Bonacelli., Annamarta Gherardi, Daniela
Giordano, Francesco Migliaccio, Elisabetta Pic-
colomini, Massimo Popolizio ed Elisabetta Pozsi
= hanno recitato con il COPIONES IN mana, ma sa-
pendo mantenere le caratteristiche del ruola e
creando diel movimenti & [ratl quasi coreografict,
una sorta di limpida comispondenza al rigoroso ¢
complesso geometnismo del testo,
Awvvio chiassoso per il festival con Ars vitalis.
wcabaret juze surrealistas. Un gioco di rimandi,
di rinvii per Variarions Calderon da Pier Paolo
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Pasolini, regia di Jean-Louis Martinelhi tra rifles-
si pittorici ispirati a Velasquez, Poi, il nitomo di
Pusolini, ma solo in dedica, per fncaniarni, «Para-
bola dei fratelli calciatoni», testo ¢ regia di Marco
Martinelli, tra sogni di perifena in un clima di re-
larioni umane faticoso e soffocante.

Magnifico lo spazio della Fondarione Magnani-
Rocea dove 51 & svolto I'itinerario-guida Fuochi
sparrst di Jean-Christophe Bailly, regia di Gilber-
te Tsii. tra suggestioni {orse ancora pasoliniane
{gquell"angelo in bicicletta nella noate!) e incontri
con grandi opere (Goya, per esempio) di fronte al-
le gquali si mescolavano spicgazioni ¢ frammenti
di teatralith. Mentre, vecchio nei mods, fastdioso
sEnzA gssere veramente provocatono, privo di

tensione € di spettacolariti, & sembrato Klanumer

anf klammer dei Ratten di Berlino: perché mai
coinvolgere Beckett — cosi vero proprio nella sua
essenzialith distanziata — per dei veri barboni?

Forse, a flanco a Parry Time, 51 ncorderdh di que-

st festival in particolare la sere di leture di Ser-
gio Fantoni dedicate, presso la Galleria Naziona-
lee, alle Lezioni ame ricane di ltalo Calvino. Fanto-
ni ha dato voce a quel discorrere colio, lieve, spi-
ritoso, direto, semplice. rapido, limpido... Lezio-
i che sono anche letteratura, fors"anche teatro?

«fl mio disagio & per la perdita di forma che con-
stato nella vita, e a coi cerco d opporme 1'unica di-
fesa che riesco o concepire: un'idea della lettera-
tore.,,» E del teatro, un'affinitd colta € preziosa
evidenziata da un attore, Sergio Fantoni, sttraver-
%0 le parole di uno scrittore amatissimo, [olo Cal-
vine, In un festival dedicato a Bemmard Dort. [

Nella foto, totale di «Molto rumaore per nollas
di Shakespeare, regia di Gigi Dall® Aglio per il
Teatro Due di Parma.
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TEATRO RAGAZZI

VETRINA EUROPA: FESTIVAL INTERNAZIONALE

A PARMA SI FA TEATRO
ANCHE NELL'ORTO BOTANICO

In guattro giornate la rassegna ha ospitato oltre a molti spettacoli stranieri
anche le nuove produzioni del Teatro delle Briciole, organizzatore della ma-
nifestazione, e fra queste un originale Woyzeck-Douceamer: raffinata crea-
zione del Tam - Ricerca di strade comuni nel convegno sul Teatro Ragazzi.

uanie volte | bambini ascoltano volentien

la stessa fiaba Si crea in loro una sorta di

sentimento della necessitd, per cu 1] rac-
conto deve procedere secondo determinati pas-
saggi, cosi come $1 sono svolti la prima volta: per-
ché quella & la venith nirmativa, percepiia come as-
soluta, fors'anche a causa dell’ ongine prima del-
le fiabe, ripresa orale di antichi it d'iniziazione.
E Con la bambola in razca, il delizioso, intelli-
gente speltacolo delle Briciole, regia di Letizia
Quintavalla, drammaturgia di Bruno Ston, ispira-
1o alla favola Vassilissa la bella di Afanasiev, de-
dicato ai bambini dal tre ai sette anni, reco di
milta sensibilith, crea proprio gueesta sora di spe-
ciale comunicazione solterranea, delicata e pre-
ziosissima, con la ripetigione della fiaba in pid
forme. E Flavia Armenzoni & condurre |z narra-
zione, dovendo instaurare un rapporio caldo, ni-
lassato e licto all*ascolto, fino a rendere una delle
bambine del pubblico protagonista della stora,
una nuova Vassilissa che, nel viaggio iniziatico,
in forma non pil riteate ma teatrale (i confing so-
no perd cosl chian ?), attraversa il bosco, incontra
I"'ambigua figura della Baba Jaga (buona o cani-
va®; il mondo, le persone, si possono dividere co-
si7) e ritema con il fuoco, segno concreto e sim-
bolico della sua personale conguista.

WOYZECK NON MUORE

All'estremo opposto come pubblico, passando
dui bambini pil piccoli agli adulii, di grande fa-
scino anche un'altra produzione delle Briciole al
suo debutto naionale nell”ambito di Vetrina Eu-
ropa = il festival intemazionale che si & svolto a
Parma, dal 2 al 5 novembre — Woyzeck, dramma-
turgia di Gianluca Di Dio, regia di Bruno Ston:
rielaborazione dell allucinaa, cupa, sofferia ope-
ra blichneriana, questo spettacolo ha sapula emo-
gionare per le immagin canche di tensione, o vol-
te anche esasperate, grottesche. e per 'eccellente
lavoro interpretativa dei tre protagonisti, Stefano
Jouti, Renata Palminiello ¢ Tommaso Ragno, Ab-
bala Woyzeck. Un cane smarriio si aggira per
I'Ewrapa & il sollotitolo di questo spettacolo: la
metafora prende forma reale. Come pud accadere
solo sulls seena. Wovzeck ha perso la sua unia-
niti, Consumate le sue illusioni nel comunismo
che gli davano energia, lo facevano sentire pieno
di amici, abbandonato da Maria, che uceideri ia
confuse allucinazioni, Woyzeck & solo un cane
rinchiuso in attesa di essere giustiziato, Ma il
mondo vuole che Woyzeck abbia ugualmente un
su0 compito: mostrarsi 2l pubblico, lui che aspet-
o di pagare con la moene il suo delito, come esem
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VALERIA OTTOLENGHI

pio da non seguire nella vita, Ma come paid Woy-
zeck ripercorrere ba sua storia? Dov'é Maria?

1l teatro mostra il suo potere. L’ipnosi fark ioma-
re Woyzeck al passato. E il condutiore dello spet-
tagalo, con tante funzioni tra passato e presente.
stimoleri Wovzeck a riantraversare le tappe della
sua storia. Fino all’atto finale, 'esecuzione pub-
blica. Ma lo spetincolo ha le sue regole, ¢ ci do-
wranno essere nuove repliche: il cane smarrito che
si aggira per " Europa & finito su un palcoscenica,
un luogo senza lempo che permetie, sperimentan-
dola ogni sera, di rinviare la morte...

Un altro evento di pregio, colto ¢ raffinato, & sta-
to Donceamer di Tam, compagnia che in questi
anni si & imparato ad apprezzare per le sue prézio-
se, pure ¢d ironiche, concrete ¢ simboliche realiz-
zazioni sceniche di intenso rigore musicale, di lu-
ci ¢ spazio, Ben coordinati i tre attori, Paclo Car-
dona, Roberto Craiff e Manuele Marcuecio, in un
lavoro, Delcemmars, ossimoro delicato, che vede
coinvolti alivello creativo, per regia, drammatur-
gia, scene e musiche, oltre ai componentt di Tam,
anche Briginie Lallier-Maisonneuve, del Théiire
Athenor,

Terza produzione delle Briciole al debutto nazio-
nale in Vetring Evropa, Cantf briganti, dramma-
turgia di Marina Allagri. regia di Maunzio Berci-
ni, costumi di Evelina Barilli, & solo la prima fase
di una pil vasta collaborazione con la Francia, un
secondo spettacolo prodotio da Evecus, Le chanr
des ramibanirs, © una sintesi complessiva, attori
italiani e francesi, per incontro di sassediantis e
sassediati=, E Agsedi & 1] titolo del progetio com-
plessivo, che durerd due anmi,

Ma zsulle relariom intermazionalh, sulle collabora-
siomi tra pia Paesi, Vetrina Europa ha apeno un
rices confronto nel convegno 2007, Odissea in
Eurapa: if fungo viaggio del Tearro Ragazzi ra
produzioni ¢ progemi, durante il quale si ¢ discus-
so proprio sulla possitalita di creare nuovi percor-
si comuni. Per "Ttalia Onofrio Curaia ha nicorda-
to il lavoro svolto in Sicilia dall’ Eti che potrebbe
ora ampliarsi, in altra forma, ai Paesi che si affac-
ciano sul Mediterraneo. Ma molti sono stati gli in-
terventi, di mtbord, registi, operaton, di Francia,
Cermania, Belgio, Olanda, e cos) via. Durante un
aliro pomeriggo di confronto ¢ di dibattito, per /f
teatre ¢ la guerra, Pavie Roca, vicedirettore del
festival di Teatro Ragazzi di Sibenik (Croazia),
ha ricordato la solidarieth ricevuta durante la
guerra da molte compagnie che hanno voluto par-
tecipare a questa mamfestazione malgrado 1 £i-
schi e | disagi a cui andavano incontro.

TEATRO NEL VERDE

Spenacolt piscevoh ma prvi delle caratteristiche
di originalith che ci si aspetta da un festival, Ba-
revgine Cprera del cecoslovacen Petr Forman et
Kolectiv, NMigheflighe dell’olandese Theater Ter-
ra, Le pupille veut étre tutenr del francese Thédne
des Jeunes Années, )

Fuori programma |"invito ai partecipanti di Vetri-
na Buropa a seguire il percorso speltacolare rea-
lizzato dalle Briciole all"Orto Botanico di Parma,
Metasequota Gliprostroboides, testo a cura di
Bruno Stori, regia di Letizia Quintavalla ¢ Stefa

no Jouti: qui il teatro svela, tra quel verde nel cue-
re della cittd, affascinante sintesi di spontancita
naturale @ intervento Umano programmato, Come
gli alberi siano sempre stata fonte di sogni, visio-
ni & desideri, finbe e storie per la scena, per capire
la vita. Con Calving, Tonino Guerra, Shakespea-
e, Brecht, sempre reqiralmenie. |

Nella fote, Paolo Cardona, Roberto Graifl e

Manuel Marcuccio in «Dolceamaros del Tam
Teatromusica,



TEATRO POESIA

LA RECENSIONE IN VERSI: PAOLO ROSSI AL PICCOLO

RESTA A SALTARE IN TV!

GILBERTO FINZI

Mu Paolorossi fuma la sul palco
(ed & la prima stazione)

Ma Paolorossi canta 1é sul palco
{ed & la seconda)

Ma Paolorossi battute parole e sintagm
(questi perd non sa cosa
sono: virus, io credo che creda)

sbrodola e vanga (ed & la terza
nota dolente)

E le canzoni sono nuove e sono vecchie,
non pungona pill e non a tutti

fa bene I"aria

umida di nostalgia:

abbiamo gid - contro gli anni
televisivi del Settepii, del
Nonsisamai, della vita con
I"umbrila - sporto denuncia
PEr Circonvensione

Ma per fortuna che ¢'¢ Hammamet

aLa listas dei nomi, Previti Costa Ferrara
Letia giornali panini birre, per 1" Istituto
Trivulzio detto Baggina si cambia -

0ggi a me domani a me -

aveni mecume, dice Lui -

Verme gue fe quiero verme —

Bettino dove sei, dove vai, dove spendi

il two oro, i cingue pezzl

rubati a Pinocchio - dov’é questo
Hammamet, ché tutio mi gira

il mappamondo a cercarlo, dove dov'e
che si sappia, prego, si sappia, che ognuno
pensa «edesertos, ognuno spera adesertos,
¢ che qualeun altro, pil presto che tardi,
prenda una villa

ad Hammamet, nel deserto -

a¥endo wito e mi ritinos

Se ne vada, patrdn, padrone
delle ferriere, delle cartiere,
delle assicuriere, uomo fone
del cartongesso e di ogni cesso

Se ne vada, se ne vada, granputtano
monstre di sesso ¢ Calibano

anzi Trinculo d’ara

di panzi e dinculo, artemidoro
scambiacarte, cosi non rischia

bara o gogna

la Gran Politica Fogna -

Ma per fortuna che ¢'¢ Hammamet

Tra Manamont ¢ Yasimlucia
cala la noia della Lombardia —
mis che i prenda
un fondo agl’intesting, un’aria da bubbone,
un tono negro: vai, Paolorossi, resta
giullare tango e valzer lento
a saltare a fumare in tv -

L ago politico devieri dal polo, presto

cadranno le mura ¢ gli archi (tu, la gloria, la vedi?)

Ma per fortuna che ¢’& Hammamet

canzone-cruna per servi e buoi

{chi applaude chi non applaude)

Ma per fortuna che ¢’ Hammamet -

dentro, contro, fuon tutta, & in vista:

viva «la histas (.

el ire speitacoli di Paolo Rossi per il Piccolo Teatre di Milario - Ju-
Dhlljmui. Le storie continuano ¢ Milanon Milanin, presentan rispeti-

vamente o Teatre Studio, al Piccolo di via Revello ¢ al Tearro Liri-
co, all"nsegna della compagnia Lesitaliens — Gilberto Finzi ha preso incon-
siderazione sapratutto i secondo ¢ il ferzo: quest"ultimoe con Cocli Ponzo-
ni, Lucia Vasini, Maria Monfi ¢ re attori della Compagnia Teaivale
Multiemica, regin di Glampiero Sofar. fn Milanon Milanin pii che med pre-
cedenite spettacolo, prevalentemente musicale, risalta una certa povertd di
seelte, con canzoni ¢ soenelle spesso dertvate da veools skefohes televisivi,
Disereto if jazz, ma disturbanid gli effersi fonici in f.n'u della band «C& quel
chie ¢ és, Sempre 5o cindo |'|rJ||'.I1:."n|-I.|‘f:'r ta-critico x intende. O

MNella folo, Paslo Rossi,

HYSTRIO &3
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Lezione di teatro di Fabbri
sui Viceré di De Roberto

I VICERE, di Federico De Robeno. Adattamenio
di Diego Fabbr. Regia (intensa e ben ntmata) di
Armande Pughese, Scene (pregevole macchina
nella quale si inserisce con naturalezza I affresco
otocentesco) @ costumi di Roberto Lagand. Mu-
siche (scansione anche nello stile del iempo degli
avvenimenti ) di Alessio ¥iad. Con Tari Ferro{ci-
nico ma disinibito Don Blasco). Armando Bandi-
ni (un Principe di Francalanza manovratore della
finanza e del sentiment di e gl Uszeda), Tda
Carrara (1 anima nera delle famiglia), Piero Sam-
mataro (immorale vivenr), Teccio Musumeci (lo
scemodi casa), Marniella Lo Giudice, Pippo Patin-
vina. Miko Magistro. Anna Malvica, Marcello
Perracchio, Salvatore [ Stefano, Edoardo Saina,
Ignazio Baglio (i tre Consalvo rispettivamente
8, 13 & 20 anmi ), Maunzio Guel, Marina Ninchi,
Margherite Mignemi, Olivia Spigarelli, Debora
Bernardi. Ileana Rigano, Riccardo Mara Tarci,
Berta Ceglie, David Coco, Agostino Zurgo,
Gianfranco Alderuccio, Fulvio I Angelo, Sabi-
na Capucci, Mimmo Mignemi, Angele Tosto,
Camillo Mascoling, Cosimo Coltrars, Sergio Se-
minara, Vittorio Di Paola, Tun Giordano ed An-
gela Leonting, Prod. Stabile di Catania.

Trentacingue interpret per un kolossal che, rivi-
sitando uno spettacolo di 25 anni fa prodotlo dal-
lo stesso Stabile catanese, imende celebrare i cen-
to anni del celebre romanzo di De Roberio.

Sono tre ore ¢ mezea di spettacolo che = seppure
con gualehe evitabile digressione — accompagn-
no lo spetiatore nella complessa saga degh Uze-
da, i vicere del titolo, attraverso tre generaziond,
alle quali nom manca certo intelligenza e abilitd,
anche se disprezzabile e odioso & il loro vivere
quotidiane tra inirighi disonesti ¢ odi fanilian
conditi dal pitl basso cinismo ¢ spesso da una di-
sarmante ipocrisia.

E quella degh Uzeda I"anstocrania della nochez-
a4 comungoe ottenuta, ma anche e sopratiutto
quella del potere. Una filosofia quest ultima che
all'amvo di Ganbaldi in Sicilia fard dire 2 Don
Blasco, forse il meno ipocnita della genia dei vi-
ceré, «ora che 1"ltalia & fata, dobbiamo farci gh
affan nosin?...», dando avvio col propedeutico
tere atto, alle pit sporche speculazioni e a tute le
manovre elettoralistiche di stampo mafioso cui le
fecenti crongche ci hanno abitwato.

Una sorta di inno al male, alla disonestd, alla avi-
ditd pits sfrennta vissutn nel compromesso e fi-
nanco nel delito, Forse piill uno sceneggiato che
un dramma, ma certo una lezione di teatro di Die-
go Fabbri che in assenza di un avtentico conflitto
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tra bene e male ¢ alla celebrazione appunto del
mulke quale unica certezza dell’ Essere e dell” Esi-
siere per comandare, trova almeno un servo, il
maestro di casa, da contrapporme ai prevaricant
padroni. Tutto cambi perché mito Aimanga ugua-
le a prima, ¢i diranno qualche tempo dopoi gatto-
pard: di Sicilia per bocea del principe di Saling,
ma gid molto primai vicer avevano perfettamen-
1 Inuito cid.

Ora nebla visione di questo composito affresco
doveabuon diritto primeggia Tun Ferroe che Ar-
mando Pugliese rende dolorosa france de vie,
scopriamo che di tanta pigrizia mentale e di un av-
volgente disonesti, siamo responsabili noi. Tutt
not. Damenico Danzicso

Il Campanile surreale
e delizioso di Calindri

L INVENTORE DEL CAVALLO (e altre s10-
rie), di Achille Campanile. Regia (pigho garibal-
dino) di Ernesto Calindri, Scene e costumi (sotlo-
lineature prepotenti) di Onavio Coffano. Con
Bruno Gambaroita (attore non sfolgorante, ma
simpatico e casalingo), Adolfo Fenoglio, Elena
Giiusti, Mario Nosengo, Riccardo Lombardo e
Gero Gigho Mara ftuni giovant, ricordano i bam-
bini vestiti con gli abiti ded grandi). Prod, Torino
Spenacoli.

Crualungue sia la comice, le forbite siravaganise
di Achille Campanile sono una delizia: le ripro-
pone la spiceola faticas di Emesto Calindri in un
collage di componimenti di guesto straordinario
umorista che i e le situazrioni rlusciva a far
scattare be pin inattese molle della comicith met-
tendo in oo meccanismi che non stanno né in
cielo né in terra.

Il punto centrale dello spettacolino & La premia-
riome in pomipa magna dell inventore del cavallo,
una novitd wtile e di grande interesse che a sorpre-
sa si rivelerd gid sfruttats. Completang la rasse-
gna bram di lettura, scenette rapidissime, piccoli
congegni teatrali che si allivano e si esaunscono
nello spazio di un batter di ciglia. L'incrocio fra
Campanile ¢ Bruno Gambaroita avviene senza in-
toppi nelle leiture ¢ nel moncloghi, ma appare pis
freddino nella recitazione dei dialoghi. Mentre
1" awtore & folgorante, 1" attore, un po” timido, con
la sua concretezza e i tempi placidi non sdensce
dil mtto alle Hevith surreali di Campanile; & sic-
come i compagni 2li si agitano intorno fra colon-
ture che nchiamano | avanspettacolo, i mumi ¢ le
invenziont qua e 1 =i diluiscono. Pib personaggio
inamovible che attore flessibile, Bruno Gamba-
rotta si muove serafico e con ironia in un alveo di
provincialismwe. Mirella Caveggia

E un’attrazione da circo
il Woyzeck delle Briciole

WOYZECK., dall’omonima opera di Blichner,
Adattamento di Gianluca Di Dio. Regia di Bruno
Stori. Con Siefano Jowi, Bruno Stor ¢ Renata
Palminiello. Prod. del Teatro delle Briciole,

Sulla scia di guelle dimostrazioni pseudoscienti-
fiche che nel secolo scorso trovavano spazio nel-
le fiere di pacse ¢ nei baracconi delle meraviglie,
J.C. Wovzeck del Teatro delle Briciole, rilegge
I"opera di Biichner, I"attualizza ¢ tena di fame
una parabola sul crollo delle certezze marxiste e
suuna moralith un po’ vacillante, Proprio come al
circo Woyieck esce da un baule con una gincca di
pallentes per presentane. sotto la guida ipnotica di
un professore, 1l suo caso di omicida di Maria
Woost. La canottiera sgualeita di Woyzeck e
Ierotismo sanguigno di Maria si contrappongono
all’apparente politezza del professor Clarus. Mi-
crofono alla mano, il professore-burattinaio ri-
crea la vieenda d"amore ¢ di morte dei due. Ma in
quel teatrino dell"amaore camale e della miseria ¢
in un certo qual modo risscchisto anche 1'illibato
Clarus che non solo seduce Mana ma in pil casi
svela un'omosessualith latente nei confronti del
sio paziente. Questi particolart passano in secon-
do piano quando Woyzeck, geloso, uecide Maria,
In sintonia con lo scopo moralisiico ¢ didattico
dell’esibizione orchestrata dal professore, alla fi-
ne s impone I'esecuzione. Woyzeck torne nel
s baule, mentre Clarus, assistito do Maria, lo
trafigge con una serie di spade, seguendo la mi-
gliore tradizione dei prestgiaton circensi. Com-
plesso, articolato il Wovzeck delle Briciole intes-
s¢ sul paleoscenico troppl riferimenti e finisce col
perdersi. La vicenda del sensibile e besiiale as-
sassino ha i suod punti fort nella carmalivh del roc-
conto di coppia ¢ nella taciuta disperazione di tre
solituding, Stefano Jotti di di Woyeeck un ritratto
essenziale in sintonia con la Maria provocante di
Renata Palminiello, Pit indefinito il professore di
Bruno Ston =i percke nel doppio ruolo di regista e
provocatore mtermo del dramma. Nicola Arrigon

Cinque giovani bravi
per il vecchio Shakespeare

SHAKESPEARE HITS!, di Massimo Navone.
Regio (intelligente ¢ attenta) di Massimo Navone,
Scene e costumi (funzionali e d"effetio) di Alber-
tor Chiesa. Coordinamento musicale (appropria-
to) di Gregorio Cosenting. Con (bravi ed eclett-
ci) Susanna Gozzeni, Andrea Giovannini, Camil-
la Frontini, Gactano Aronica ¢ Chnstian Di Do-
menico, Prod, Shakespeare & C.,

Questo spettacolo, uscito loteralmente rspeibo ai
grossi cirewiti nazionali, si propone come assolu.
ta novith, e finalmente & teatro, & la commedia
dell’ are nella sua accezione classica, Cingque gio-
vani attori recitano, ballano, cantano con una
completezza professionale ed un affiatamento ri-
m‘l‘rﬂ!rqhi_h: Lel] ;.111|'i |'|:1]-:.'v:1\-¢.:¢|'|:i-:.:i. rafaneEite i.l.‘!ﬁ."l-
mi, & ¢i conducono in un viaggio attraverso 1 pin
noti successi scespiriani, da Enrice Va Macheth,
da Romeo ¢ (Ginliena a Miswra per misura, se-
guendo un percorso certamente facile per lo spet-
tatore d alirettanto accurato nell’intelligente
seelta della nivisitazione drammaturgica, Ed in
questo si pone la novith della proposta di Massi-
mo Navone. [ ritmo brillante e I'impostazione
wromica della sun scompilations engono I atten-
sione del pubblico travolgendolo placevolmente
senza mai stravolgere il significato e il pathos dei
testi originali. Di ogni commedia rappresentata
ne & posta in rilievo "essenza o il leit motiv solte-
so, dell’intera opera di Shakespeare, ne sono
l::\-l.l‘fl.l.'rﬂsuh: le pccu]iuril::‘i. cofn il risulwo di un di



vertissement equilibrato ¢ imelligenie. Cosi Chel
1o ambientao al Cotton Club nchiama 11 tema,
sempre presente, della diversith ¢ la prevenzione
d’allors dei veneziant verso il Moo, Cleopatra,
regina di un colossal hollywoodiano di seconda
sene, nipropone la grandezea tragica del suo amo-
re ¢ del suo impero; Amleto cede il dubbio del
proprio-dramma imeriore all*attore che provae ri-
provi il suo monologo. Marzia Pedrazzi

La grande guerra mondiale
nei diari dei fanti trentini

COME GOCCE IN UNA FIUMANA, dramma-
turgia (epica) di Marco Baliani, Maria Maglietta
e Francesco Guadagni, in occasione dell’80° an-
niversario dell"inizio della prima guerra mondis-
le. Regia (laboratorinle) di Marco Baliani. Costu-
mi (tagli e colori newtri, terrosi) di Chiam Defant
Musiche (di forte impatto emotivo) di Henrvk
Gorecki, Con (efficaci & corali) Roberto Anglisa-
ni, Sandra Cosatto, Elisa Cuppini, Fabiano Fanti-
ni, Teresa Ludovico, Rita MafTei, Claudio Moret-
ti, Piera Principe, Renato Rinaldi ¢ molt altr.
Prod. Musco Storico della Guerra di Rovereto.

Ricomponendo i frammenti di un privato minuto,
ncostruito Iqu:'Ii epestolan ¢ su dian dei soldat
trentini della prima guerra mondiale, Baliani, tor-
nando ad immergersi nei luoghi della memoria,
nnnovando la felice cifra sulistuca di Corvi di li-
na ¢ [ acgua la luna, ci restituisce la tragedia
collettiva di un’umanith che acquista consapevo-
lezza dell’ assurdith della guerra, della crudelt
dello sradicamento: vomini ¢ donne che lottano
per conservare la dignith dell”amore ¢ della vita,
che tentano di opporsi all’ annullamento delle lo-
ro individualig, come dispersa nella fiumana di
lawa evocais dal titols.

Lo spettacolo, montato in dieci giorni utilizzan-
do, accanto ad un nuckeo di attori professionise,
dilentanti presi da filodrammatiche e giovani alle
prime arm, parla un linguaggio, a un [emps quo-
tidiano e poetico, di immediata presa e fortemen-
te coinvolgente, affidandosi, pil ancor che alla
prosa, al gesto corale, al movimento puro, a volie
retterntlo, rallentato, i una sorta di sacrahth ntua-
le. Claudic Facchinelli

Rabbia e solitudine
nella periferia diseredata

ISOLATL BRONX SUGAR BLUES. di Gianfi
Marata. Regia {pasoliniana) di Bruno Momtelu-
sc0, Scene (desolate ¢ bellissime) di Giovanni Di
Mascolo. Con Bed Cerchial, Adriano Evangelisti.
Sabrina Impacciatore ¢ Damiele Liotti (outts bra-
vissimi}. Prod, Compagnia La Piazza Universale.

Uno spettacole streordinano almeno per tre moti-
vi. Il primo & stilistico: il linguaggio. Violento,
veloce, diretto ¢ nello stesso lempoe IFORRECO, capa-
ce di velare con un somiso e oggetlivitd impicto-
s della realtd. Secondo: | personagen. Tre ragaz-
Zi senza soldl, senza weali, senza senso. Sono 1
prodott delle borgate metropolitane, 1 figh della
dissoluzione televisiva. Disegnall senza spesso-
re, sono quello che sembrano, leggeri come gli
stereotipi della loro cultura faa solo di immaging
ondivaghe sullo schermo. Di fronte a loro sia
I"extracomunitanio, il diverso, che parla in soma-
lo e nessuno 1o capisce mab, ma la sua solitudine
disperata non ha bisogno di traduzioni per parla-
re. Terzo: la stofia. E la periferia che si racconta.
La periferia culturale, psicologica, esistenziale.
LLa perifenia che non trova ragioni per esistere al di
Ti dell’ urgenza caparbia di sopravvivere, La peri-
feria diseredata ¢ tradita che brancola nella spaz-
ramra del Ventesimo secolo al tramonto, cieca di
rabbia, iredimibile, perduta, inconsolabile, P
diversa dei diversi che picchia a more per qual-
che moneta da butiare via giocando col telefono,
quesia proboscide della Civilth che si affaccia
sull"abisso delle bidonville per ancorarle al Fro-
gresso, per santegrarles, per non abbandonarle al-
la deriva. All'altro capo del filo, naturalmente,
non risponde mai nessuno. Valeria Carraroli
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C’¢ negli
[’orrore di tutte le guerre

UGO RONFANI

antieroi di Euripide

ECUBA (424 a.C.), di Euripide (485-406 a.C.). Traduzione di Giovanni Raboni. Regia (tra-
sposizione, naturalismo metafisico) di Massimo Casiri. Scene ¢ costumi {macerie di guerre del
nostro lempo) di Maorizio Bald, Musiche (struggenti, per violino solista) di Anuro Annecchi-
no. Cast di 14 anori di alvo fivello fra cui Anna Proclemer, Barbara Valmorin, Piero Di Torio,

Emilio Bonucei, Sonia Bergamasco, Paolo Bessegato, Gianni Musy. Prod. Teatro di Roma.

Troia come Sarajevo, Lo regina Ecuba vittima e vindice, la storia infinita degli orron di tune le
guerre raccontata atiraverso la parola antica di Euripide e le immagini dei disastri bellici del no-
stro secolo. 11 nuovo allestimento del progedto Euripide di Castri dopo ' Efetrra dell’inverno
"03 a Spoleto, con Galatea Ranzi, e I figenia in Tawride del marzo scorso con la Guarnien, apre
Ia stagione dello Stabile romano di Ronconi senza nascondere 1a morale pacifista che lo ispira,
la scelta di essere dalla parte dei vint.

L'empatia di Castri per Euripide, confessata in un ‘miervista, dipende sicuramente dalla condi-
visione della solidarieth antieroiea, antiretorica verso i perdenti della Storia, alla luce di un pes-
simismo della ragione che anticipava di secoli scelte nichiliste. Castri ha capito che pin di
Eschilo ¢ di Sofocte il misconosciuto Euripide gli avrebbe consentito quegli affondi nel seno-
testo da l cercat fin dal tempo delle sve ricerche su Pirandello. Interessa a Castri che Eunpi-
de muova le sue Dgure Inun passaggio bec kettiano disertato dagh dey, dove anche gl erol han-
no consumato le loro energie nella npetizione della violenza delle armi. Soffia, in questa landa
desolata, la bufera infernale della violenza che chiama violenza, del crimine che produce la
vendettn. Una storia, questa di Ecuba, anei una cronaca ai margini del racconto epico di Ome
ro, che annuncia la saga di sangue degli Afndi. Troia & caduta e sulle nive del Chersoneso Tra-
cin giace il cadavere del giovane Polidoro, figlio di Ecuba ¢ di Priamo, trucidato per rapina dal
re Polimestore { Emilio Bonueei, che truscorre dalla bieca doppiezza all’urlo defla bestia ferita
per legge di comrappasso). Intanto, nel campo acheo, Ecuba supplica invano Ulisse (Paolo
Bessegato, scaltro retore della ragion di stato) di risparmiare la fglia Polissenna (Sonia Berga
masco, capace di accenti fieri e strazianti) promessa all“ira di Achille. 1 sacrificio di Polissena
ha luogo, ed & antingendo acqua dal mare per i lavacn funebri che viene scoperto anche il corpo
di Polidoro. Ecuba, ricostrunti § fatti, prega allora Agamennone (Piero Di lorio, statuaria, in-
quietante rappresentagione dell arroganza del potere ) di non opporsi alla sua vendena, attira il
re tracio con i due figli nella sua tenda €, divenata da mater dolorosa «cagna famelicas, con
I'aiuto delle donne uecide | ragazzi ¢ acceca il loro padre. 8'alea poi il vento e le navi greche
possono lasciare | ammasso di rovine flagellate dalla pioggia

Anna Proclemer ha trionfato nel ruolo di Ecuba, Assoluta 1'autorith in stena, compatle € co-
stanti le espressioni della disperazione, dell”ira e della vendea, vibranti di verith i suoi famosi
toni gravi. Una prova da ricordare accanto a guelle date nel tempo da Elena Zareschi, Maria Ca-
sarés, Kating Paxinou,

La scena di Bald = dicevo - collega 1a memoria di Trota ai pacsaggi carsici della guerra " 14-"18
e della tragedia nella ex Jugoslavia. T guerriert grech hanno Pelmetto ¢ il gngoverde dei fanti
della Grande Guerra; le trotane sono in tutto simali alle profughe dei nostn giomi, Barbara Val-
maorin & corifea di grande potenza vocale e gestuale, ma la traduzione di Raboni assorbe ['es-
senziale dei cori in un parlato cupo, realistico, poggiato su strutture ritmiche. E il violino della
bravissima Warshaw che, eseguendo gli struggenti assolo di Annecchino, svolge il compito di
emozionato commento del coro, Una volta ancora Castri ho usato un contenitore postdatato, ¢
una esposizione naturalista, per fare giungere finoa noi, in un’aura metafisica, la storia grecadi
Euvripide. Se guesio si risolva in densith drammaturgica o depunci una dicotomia fra parola e
immagine, & L2 questione di fondo - che lascio aperta = di questo allestimento, infensamente ap-
plaudito alla fine, =
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Ecco gli amanti di Pinter
complici nel non comunicare

L' AMANTE, di Harold Pinter. Regia {stilizzata)
di Werner Waas., Scenografia (altrettanto) di
Massimo Bellando Randone, Costumi di Mariel-
la Visalli, Loci di Umberto Ottaviani, Con Bea-
ice Faedi, Sergio Mascherpa e una breve appari-
zione di Guido Mascherpa. Prod. Centro cultura-
le Teatro camunao

Tutto & asciugato. Seamificato il dialogo senza
comunicazione, sostanziale la scena divisa
dall’eloguente muro che separs i due e i loro alter
ego, la quotidianit del contugale dallextra, il ve-
stirsi ¢ bo svestirsd, il look sexy defie divise di ca-
salinga e di impiegato modello, Una panca di 1a.
di qua un letto con prospeltiva in verticale coniro
cui appiattire le schermaghie solo verbali del ses-
#0 costruito. Accelerati 1 dialoghi, scanditi 1 ritoi
dall'ossessivo accendersi e spegnersi della luce.
Esasperati gli schemi, nelle immagini, nei colon,

Itinerar1 contemporanel
alla rassegna Romaeuropa

VALERIA PANICCIA

a sezione prosa di Romacuropa si & staccata dal festival estive per divenire quasi comi-

spettivo italiano del Festival d’ Automne panging: una rassegna di spettacoli inlernazio-

matli, in prima visione per I [talia ¢ in lingua originale, al Teatro Valle della Capitale. Un
bel programma che privilegia il tema del guotidiano ¢ dell’eccezionale della vita: 1a guerra,
I"esclusione, la malattia, in un forte impatto visivo ¢ gestuale.
Ha inaugurato Cest magnifigue di Jerome Dechamps @ Macha Makeieff, una sora di partitu-
ra costruita sui silenzi e | suoni per delle storie 0 meglio dei frammemi del quotidiano, Tame
gags dietro cui =1 intravede Tati, Chaplin, Clair all"insegna del riso e della malinconia.
Yolande Moreau che interpreta una donna goffa, disgraziata ¢ buffa & spintosissima nel suo ab-
bandonarsi a passi di danies stralunati (musica di Cole Porter da cui denva il titolo della celebre
canzone) e nella mimica rarefatta che ben rappresenta il nonsenso esistenziale. 5i ride molto
anche grazie alle esilaranti catene di moniaggio create da Jean-Marc Bihowr, Robert Hom, Ald-
men Kelif, Bruno Lochet, Francois Morel, Philippe Raveche. Lo spetiscolo tuttavia ha delle ri-
petizioni che appesantiscono ¢ poiché prevale la tecnica recilanva, una volla scopenti certi
meccanismi, si rischia di cadere nella monotonia,
i certo lo spettacolo pif esaltante della rassegna & nsultato poi essere Fratelli ¢ sorelle, 1a sa-
gadel realismo socialista del regista siberiano Lev Dodin. Sei ore ¢ mezzo di straordinaria ma-
gin teairale (o reale?).
Mon hanno sfigurate ghi eredi di Kantor: il loro spenacolo Maniaci & degno del lore maestro
scomparso, La compagnia che 51 chiama aActors of Cricot 2= & ora diretia da Andrzej Wel-
mumski, 1"interprete di Cegi & i mico compleanno, Molto radicato nella storia ¢ nelle mitologie
della loro terra (i maniaci sono i screativi follis) e quindi di difficile lettura per il pubblicoita-
liano - la performance & trata dal romanzo di Yaworsky, La storia def maniaci.
Molio interessante, invece, Quorarions froma a Ruined City, del gruppo amencano «Dar a
Luzs, guidaio dall iraniano rentenne Resa Abdoh (omaosessuale ¢ sierapositivo dice il pro-
gramma di sala). Roving della mente e della storia (Bosnia compresa) il tema di questo work in
progress farcito di citazioni del Living Theatre & di tutto il teatro sperimentale di tanti anni fa.
Insomma guesto spettacolo ha valore pit di repertonio che di nuovo testamento di protesta po-
litica contro la violenza,
Affascinante. infire. la prova di Redjep Mitrovitsa interprete monologante del Jurral, il diano
visionario del grande ballering Nijinski, nella sua versione integrale, scrinto durante il soggior-
no svizzero nel 1818, Ll
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nella musica, nel inguaggio gid crudamente sin-
tetico. Tutto ¢ finto nell” apparente intngante ve-
ritit. Solo con la fugace comparsa dell uvome del
latte, irrompe pec un atimo la normalich nfuggita
e subito shattuta fuor dalla «stanza universos. Da
lui non &1 accettano approccl concreti. Nel rap-
porto di coppia retto sul gioco dalle fantasic ob-
bligate imane solo il legame della complicita, del
comune bizogno del proibito mantenuto comurn-
que dentro il chiuso avtarchico e convenzionale
di regole senza liberth.

Werner Waas ha calcato sull’amaro astratio, sul
disincantato dell” impossibile. sull”atmosfera
hl!dkl:lliilrlu dvl.r! [EXie |.|:i Pi.“lvcr |1'|u.|:ll:|¢r'|¢'|l|.l|.1 la
scansione televisiva dell ongine ma spolverando
via 1 granelll di humour. L' ambiguith & uita mo-
strata; Sarah ¢ Richard delineano come matite co-
lorate sullo schermo della quarna parete la situa-
zione da loro stessi creata per gli spettatont che se
la ricreano, Appare rivscito il progetie autonmmo
di Beatrice Faedi e Sergio Mascherpa, due giova-
ni del cast quasi fisso di Sandro Sequi, diretore
del Ctb, con il regista parimenti giovane suo assi-
stente, progetto appoggiate dall’associazione ca-
mung ¢ ospitato dal Teatro Sama Chiara. L'insie-
me funziona, tiene nella precisione del disegno
sened incerierre risuliato di una buona maburitd
di tutti, gli attor, il regisia, i tecnici, in approfon-
dita sintonia cspressiva. Magda Biglia

Un angelo alla tavola
del caramellaio fallito

PIUME, di Francesco Freyrie (un testo leggero
leggero..). Regia (onesta) di Salvatore Samperi,
Con Andrea Brambilla (ottima prova quasi dram-
maticay, Mino Formicola {conferma di un natura-
le talento comico) ¢ Beatrice Palme (simpatica
con brio). Produzione Ciak Teatro,

Un sngelo alla mia tavola, Di comico. Dopo il bel
film di Jane Campion. tocca a Gaspare e Auzzur-
o rimetterst a nuovo, dopo anni di cabarettate pin
o meno riuseite ma tutte molto applaudite. Hanno
volulo cambiare, 1l commuissan ¢ i suo mulante,
tentati dal brivido blu del dramma leggero, ome-
glio della commediola appena seria, E nata cosi
Piwme, innocua, gradevole, legeera operina fede-
le alla gioiosa levitd del titolo. Andrea Brambilla
(Zuzzurma) ¢ una vera scoperta [ndossa le vest
tenere ¢ trasognate del protagonista Cesare Torlo-
ni, incartatore di caramelle fallito, con giunta at-
tenzione. E un depresso? No, un prescelto. Per-
ché Dio sta sperimentando su di lut un nuovo Gpo
di sfiga. Non resistiamo alla tentagione di citare
Ia bartuta pin bella di uno spetiacolo che non ne
risparmin. Piwme ci risparmia invece il cabaretti-
smo abusato, e questo rende ancor pil gradevole
la Favola inventata da Frevrie, che si conferma au-
tore comicamente surreale, forse un po” troppo
poniato al sogno e al licto fine.

Ma si tratta di angeli, una passione ricavala olire
che dagli arcani celesti svelati dal teosofo ¢ nusi-
co svedese Emanuel Swedenborg (1688-1772)
aiche dalla vasta letteratiura amenicana sull argo-
menta, Da N paradiza pud attendere in po, non
siamo pal riusciti a liberarci di questo sovranna-
turale incombente come una nuvola dispettosa,
pronta a sprigionare sogni ¢ illusioni su pii di un
sel ¢ moltl palcoscenici.

Quar il vente dell’illusione pora gli spettaton in
casa di Cesare Tortom, insieme al professor Pin-
daricus (un simpatico Nino Formicola) che pur
occupandosi dell aldith non rinuncia alla sua pas-
siome per 1'aldiqua, e del suo vecchio repertonio
mantiene il tenace attaccamento a un dongiovan-
nismo che non exclude le intemperanze sessuali,

Pindaricus porta scompiglio ¢ felicitd in casa
Tortoni. Lo scompighao & dato dal suo illopco e
travolgente stile di vita. La felicith & invece rap-



presentata dall’avvenente ¢ formosa Beatrice
Palme (in tv Una grande storia d"amore, sul
grande schermo Benvenuta, Nuovo Cinema Pa-
radise) che qui sireneggia con giusia e angelica
convinzione, La favola regge, anche s¢ non ¢'é
angelo senza digvolo, ¢ avvocato di Belzebi
non pud esimersi dal dire ¢he il secondo atto an-
drebbe rivistoin pid punti. Ma il divertimento non
manea, accuraiamente dosato dalla regia di Sem-
peni. Ed € un vero peccato che Brambilla ¢ For-
micola siano costrett & rimettere in canellone lo
peeudonimo della premiata ditta Zuzzumo e Ga-
spare perché altimenti restano senza pubhlico.
Roszvella Minonr

Interessi ¢ inadempienze
per una tragedia annunciata

VAJONT, di Marco Paolini e Gabricle Vacis
(grande prova di intelligenza). Con (appassionato
¢ sobrin) Marco Paolini. Prod. Moby Dick Teatri
della Riviera.

Esempio maolto incisivo di impegno civile nel tea-
tro (1'incasso & a favore degli alluvionati piemon-
tesi ), questa sorprendente drammaturgia unisee la
spontaneith, 1'immediatezza e il calore del lin-
guaggio teatrale alla precisione di una inchiesta
giomalistica ben condotta ¢ alla sincerity di una
testimonianya vissula con pariecipazione

Il punto d’avvie della conversarione dell"amore,
solo davanti ad una lavagnetta, un tavoling e po-
chi fogli affollan di dan concret, & wna data: 1l 3
pttobre 1963, una notte d'apocalisse in cui un'in-
tera montagna frand nel Bellunese ¢ con la velo

Cita di cento chilometri all’ora picmbd in un lago
artificiale shattendn fuon, con onde altissime, 280
milioni di metri cubi d"acqua (un metro cubo
d"scqua, rileva il narratore, pesa una tonnellata).
Longarone e 1 suoi duemila abitanti, sepolt da una
palude nera, furono cancellati in questa «sciagura
pulita, in cul |"uomo non aveva messo manos,

La ricerca di Marco Paclini, solo con i swod docu-
ment, e il sostegno degli speltator attentissimi
shocca nella narrazione di una vicenda di ordina-
ria porcheria, dove si evidenziano interess @ am-
hizioni, leggerezze ¢ inadempienze, coperture ¢
colpe gravissime — allora neppure ipodizate — che
concorsero a determinare una [I:;IE:.,'E!IJI che pure &
Cri AnnuRcialn

Sorprende I'immediaterza di questo racconto
semplicissimo che 51 dipana senza artifici teatrali
oscillando fra conversazione € fredda esposizio-
ne de faiti, Suffragata da momi, cifre e prove, la
vicenda diventa una drammaturgia di alta gualitd.
Mitida e lineare, si dilats appena in brevi inter-
mezzi di partecipazione emotiva: zampilla allora
il dinletio, gentile ¢ affabile che ricorda la genui-
nita rustica della gente di quei luoghi, I ingenuits,
la fiducia, le trepidazioni ¢ ln soggezione di fron-
te al prestigio dei signori giunti da Venezia perin

castonare fra le montagne in perfeno equilibrio
naturale un lago artificiale quale non si ern mai vi-
sto prima, Mirella Caveggia

Due donne sole in farmacia:
Judith Malina recita la Lessing

MAUDIE E JANE, liberamente tratto dal Diario
di Jane Somers di Doris Lessing, Regia di Lucia-
no Mattino. Con Judith Malina e Lorenza Zam-
bon. Prod. Alfieri Societh Teatrale in collabora-
rione con Altomonte Festival,

Judith Malina & Mandie in questo allestimento di
Luciano Nattino, unica produzione italiana a cui
fea voluto adenire al di fuon del Living Theatre, di
cui & stata fondatrice insieme a Julian Beck.

[l sostrato sociologico del testo di Doris Lessing,
Iibeo cult del post-fermminismo & probabilmente
all"origine della sua scelta. Insieme alla Malina,
Jl_.urtnu Zambon nel ruolo algido e sfolgorante di
ane

Si incontrano in fanmacia: Maudie, vecchia, po-
venssima, ai limiti della sopravvivenza ¢ Jane,
ricea giomalista di successo, avvelenata dal con-
sumismao ¢ dal benessere, E I"incontro sconvolge

Il lungo viaggio dei Krypton
nel mondo poetico di Campana

DINO CAMPANA, UN POETA IN FUGA, di Roberoe Carifi. Regia (molio buons) di Gian-
carlo Cauteruccio. Con (intensi) Roberto Mantovani, Fulvie Cavteruccio, Lorella Serni, Emi-
liano Terreni, llaria Panichi. Prod. Compagnia di neerca teatrale Krypton, Scandicei (Fi).

I lavoro sperimentale di Giancarlo Cauteruccio, con Ja sua Compagnia Krypton, ha disegnato
negli anni un felice percorso. Dalla roenca sull immagine come momento che poteva veicola-
ré elementi scenici diversi, si & passati a dare centralith all"approfondimenio della parola ¢ del
testo, Naturalmente esperienza precedente si comiuga con ["anuale orizzonic, € vi stabihisce
un efficace connubio. E certamente da rilevare come la parola, oggetto appunto d'attenzione,
sia quella poetica: meglio 51 addice ad un regista dal profonde retroterma iconico,

Al Teatro Studio di Scandice, Cautereecio ha dedicato wn anno di lavoro a Dino Campana.,
dunando poeti come Mario Luzi (ha fatto un'emozionante lettura dei Canti Orfici). intelletiva-
li come Gabriel Cacho Millet, Gianni Turchetta, Rodolfo Tommasi.

A Giuseppe Manfridi, per 1"anno prossimo, & stata affidata una commissione drammaturgica
che, in qualche modo, viene preceduta da quella gia proposta al pocta Roberte Carifi. 1] quale
ha scritto, in prosa ¢ versi sciolti, una specie di biografia tematica deflo serittore di Mamadi, un
viaggio nella sua storia umana e artistica. Ecco i dissidi della giovinezza negli anni dell"acca
demia militare, anmi dei primi scompensi mentali; i| periodo del vagabondaggio, col viaggio in
Argentina dove fu pompuere, piamsta, contading; il tempo della reclusione fino ai giomi della
fine. Tutti guests momenti si intrecciano con la Ngura femminile, termigna ¢ sublime, prostiteta
e dea: con la madre da cui derive ostilith ¢ dolore; con le immagini di Genova che apre e chiu-
de 1 Canni Orfici, E poi 1’ Acqua, che suggenisce, lume soltermaneo che scorme dal monti, la me-
lodia del verso. E soprattutto il senso del desting, quale maledizione del poeta che cosi intensa-
menite ha voluto esprimere Canfi; involucro e onzzonie fisso di un poemelto che ha certamen-
te la valenza di ri-seniitura. Perché Ding Canpara, an poeta in figa ¢ opera di mediazione poe-
tica, e proprio in wn doppio filtro di poeti. Carifi ¢ Campana, si consegna al delicato imervento
che Cauteruccio ne fa con la sua messinscena. Laquale eleva la serittura sul piano di una scom-
posizione simbolica dell’ Uomo-Personaggio in tre fgure distinte, Dante Cappelleri

le reciproche esistenze. Jane, confrontandosi ¢
scontrandosi con una realtd lontanissima dalla
Siide, asxizte al pballamento d mtt § valop e le [
tezze della sua esistenza sdoratas, Maodie dal
canto sun, all inizio riluttante, finisce per accetta-
re ¢ ppprezeare le attenzioni di Jane. Il «piccolo
fagottino di cames diventa per Jane un’occasione
di nscatto, di affrancamentodai sensi di colpa che
|...= |1.'| cmisnio |.|. marte del marito ma l.;\p'r:nlllith'l da
un'esistenza che non le aderisce it

Nattino ha realizzato uno spettacolo intenso dove
i dialoghi sono inframmezzati da flashback, urla
interion, silénz che accompagnano il consegui-

mento di un livello di convivenza ¢ di simbiosi (ra
le due donne, ma sopratiuito ra due universi di-
versi @ tra due corporeith diverse. Su una pedana
inclinata, semplicissima, con due soli oggetti soe-
nici, una stufa ad indicare 1l mondo di Maudie e
una vasca da bagno incassats, a soitolineare il
luogo prediletto di Jane. Maundie si Iascia lavare,
nuda, da Jane, in una scena che & sicuramente la
pilt commavente dello spenacolo.

Splendida Judith Malina nel ruslo di Maodie,
perfetta Lorenza Zambon in quello di Jane, Uno
spettacolo prezioso. Da non perdere per intensith
e bellezza. Clawdia Pampinella

HYSTRIO KT



CRITICHE

Stagionata ma con fascino

LA SCENA IMMATERIALE

Navigare con gli ipertesti
in un teatro multimediale

CARLO INFANTE

deo e ora editoria multimediale possono offrire delle eccezionali opportunitd per co-

noscere meglio il teatro. Superati infait quet pregindizi per cul le contaminazion lec-
nologiche venivano considerate come un mero esereizio di stile spostmodernas si inizia a fi-
flettere realmente sul rapporto ra teatro ed elettronica.
Alcuni inconin 51 sono svolti prima ad Ivrea, a setiembre. in occasione del Festival del Nuovo
Teatro (la riconversione del vecchio Festival di Chieri), poi a Firenze per la rassegna «l1 disor-
dine delle arti» mella splendida ex Stazione Leopolda. e ancora a Cagliari per un progetto ac-
colto da Actores Alidos.
In particolar modo ad Ivres ¢ a Caglian sono stat presentati due progenti di Cd-Rom, ancorain
corso di realizzarione. Uno sul teatro di Eduardo curato da Antonella Ouai dell” Istituto di Sto-
ria del Teatro e dello Spettacole dell” Universith di Roma ¢ un altro sulls compagnia Solari-
Vanzi realizzato da Impronte Digitali per conto del Centro Audiovisivo della Regione Lazio.
La multimedialith rende evidente quanto le nuove tecnologie della comunicazione possano es-
sere funzionali evidenziando le diverse componenti del processo di creazione teatrale. Oggi un
buon sistema multimediale permette con la consuliazione di un Cd-Rom {un compact disc a lei-
tura laser, molio simile ai cd musicaliy di =navigare» anraverso una grande quantith di infor-
mazioni apdiovisive connesse tra loro dai cosiddett «ipertesti» (software che permettono del-
le combinazioni associative per parole chiave e non solo), Olire al testo drammaturgico & pos-
sibile quindi ascoltare e vedere " interpretazione, acquisendo (mate altre informaeioni sulle me-
todologie di ricerca e sulle diverse evocarzioni immaginarie, parallele alla messinscena,
seguendo un percorso cognitivo che pud fare di questo viaggio di conoscenza teatrale un vero
& proprio aio creativo. In questo senso & decisivo marcare il valore dell’ «interattivitis, la pos-
sibilitd b condurre il gioco di consultazione da parte dell wiente in qualsiasi direzione voglia,
sulla base delle diverse opzioni offerte dal meni grafico dell’opera multimediale.
Questo & un emblematico approceio per capire I'importanza della gestione della memoria tea-
trale come quilcosa che va ben ol di 14 della documentazione, della «tecas intesa come luogo
di conservarione e poco altro.
Ad esaltare questa caratieristica propria della sscena immateriales & poi il riconoscere che esi-
ste una ricerca teatrale che ha fatto dell’ interazione con 1 linguaggi dell’elettronica una condi-
zone di nuova xp{.l.uuul.m'l,& 5i pensi al «videoteatros di Marco Solan ¢ Giorgio Barberio
Corseiti gia ai tempi de La Gaia Scienia, di Mario Martone con Falso Movimento, di Riccardo
Caporossi, Koiné, Valdoca e molii alin ancora. Riconoscere guesia sinergia tra la scena e i $i-
stemi della comunicarione elettronica & decisiva per comprendere che tra multimedialit e ea-
tro o'¢ un'esperienza consolidata, sostenuta da anni di performances in cui i sperimentavans
in scena gli incontri ravvicinati con i diversi media,
Oggi, nell’Era del Virtuale, ha senso organizzare in nuove formule di consumao culturale
{all*interno delle mediateche che tanto si auspicano) la memoria di queste esperienze teatrali,
per chiorire anche quanio rapporto sista tra umanesimo ¢ ecnologia, propoo per non lasciore
libero il campo della comumcazione, perché non degeneri cid che in gran parte 2id si & com-
promesso con la stelecrazias,
Cercando anche, con una buona dose di owimismaoe di volonth, una nuova spettacolarith nel rap-
porto sensibile con clgu,cli.: teenologic interattive che possano far inire che esiste un «leatro
possibiles nelle Realth Virmali,

l , immaterialith & propria dell’eleironica: la ripresa audiovisiva, la postproduzione vi-

off della Valeri nel ruolo della madre svampita) e

la Bruttina della Covito

LA BRUTTINA STAGIONATA, versione tea-
trale {svelta) di Tra Rubini dal romanzo di Carmen
Covito. Regia {elegantemente comica) di Franca
Waleri. Scena non firmata (interni en tromp ocil ),
Con Gabriella Franchini {disinibita, autoironica).
Prod. Astiteatro - Teatro Franco Parenti,

La brurring stagionara & un romanzo di successo
premiato nel "93 con il Bancarella. L' autrice ha
saputo affrontare con ironica comicitd il tema del-
la solitudine sentimentale ¢ sessuale di una single
di scarse attrattive fisiche. 11 romanzo & diventato
un piccolo best seller & ad AstiTeatro questa argu-
Lk, somrevole vesione scenica ha avulo dei tunoe-
suurito.

Lieto successo anche nel teatrino costrunto all 'uo-
po nel fover del Parenti: applausi ad og ni finesce-
na per la Franchini (che ha come «spallis la voce

B8 HYSTRIO

alla fine gran festa alle quatiro firmatarie dello
spettacolo: oltre all"interprete. 1" autrice, la ridut-
trice e la regista.

Esile, come si conviene al genere, latrama; fraab-
bandon rassegnati ad uno sprantato gigolo che
perd pod 8" innamora sul seno ¢ patetici tentativi di
neutralizzare le mattane della madre, fra una mat-
tinata alla Biblioteca Ambrosiana ¢ un «colpo di
vitas ad un festino gay, la Marilina senve per un
rampante brianzolo una tesi di lourea sull in
fluenza dell” Algids Musa, ossin sulla presenza di
sorbetti ¢ gelati in lemeratura, che diventa una
pubsblicazione ad alts tiratura per un"industria ge-
fatiera. Di qui qualche sogno di benessere, mazzi
di rose gialle, galamerie a wrhangolo ed altre mi-
croavveniure vissube ¢ raccontate da Marilina
senza intbizioni, anel con pccensioni erotico-ses
suali a compenso dell’avarizia di madre natura
nét suoi confront.

Gabriella Franchini — che ¢i aveva gid divertito

accanto ad Anna Galiena in La vita & un camvon di
Bianchi Rizzi - non ha il phisicue du rile, nel sen-
w0 chie fon & né brullina né stagionata. Ma gl stu-
pori der swei occhiom i bambola dimenticata in
un armadio, una espressivith abilmente malde-
sira, certe spiritose invenzioni nel gestire. e lacol-
loquialith di una parlata lombarda spesso ¢ volen-
tiert ncalcata sulla phoni della Signornina Snob
(tanto che si pud parlare di compliciih simbiotica
fra interprete e regista) sanno tormire il personag-
gio; ¢ I'allegra pirotecnia del testo, il grottesco di
cene situazioni (1 acquistodi un vibratore dermier
ori inun pornoshop; uno sventato agguato omici-
da; I"ardimentosa sottrazione di uno studente pre-
cocemente virile all’amica professoressa) con
corrono — con appena gualche eccesso nel lin-
guagpio osé — ol successo della serata, ULR,

Fa capolino dall’Enrico IV
il Falstaff di Dallagiacoma

FALSTAFF, dall’ Enrice IV (1596-97), di Wil-
liam Shakespeare, Traduzione (huona), riduzions
(massiccia) e adattamento (funzionake) di Angelo
Dallagiacoma. Regia (accorta) di Gabriele Mar-
chesim. Scenograha (sobria ed essenziale) di Ga-
briele Marchesini ¢ Tizlano Santi. Costumi (ap-
propriati) di Nica Magni. Musiche originali
(adate o sottolinears 1 vard momenti) di Alessan-
dro Nidi. Con Luca Ambanelli. Antonio Guidi,
Adniana Di Guilmi, Marco Balbi, Alberto Fare-
gna, Corrado Villa, Gianni Quillico, Lorenzo
Anelli, Carle Zucchi e Stefunia Rava, Prod. Tea-
tror Filodramimatici in collaborarsione con il Tea-
tro del Tempo e con il Teatro Regio di Parma.

Questo Falstaff deniva non da Le allegre comari
di Windsor, come guello di Boito e Verdi, ma
dall’ Enrice £V dello stesso autose, opera in due
parti ¢ diect atti, lunghezza che implicava drasti-
ca niduzione.

Fra i personagei creath da Shakespeare, Falstafl ¢
senz'altro wno dei maggion e pit rusciti, forse,
seoondo solo ad Amleto, di cui ne costituisce qua-
51 il polo opposto,. Per antonomasia corpulento ¢
millantatore delle proprie prodesse ¢ debolecee,
necheggia il Miles Gloriosus di plauting memo-
ria. Trascorre le sue giomate con il principe, futu-
ro Enrice ¥, ¢ una compagnia di allegn fucnleg-



ge. Veechio cavaliere di incontenibile vitalita,
dotato di humouwr canagliesca, & ben lontano
dall'empiets metafisica di lago, E insieme irritan-
e ¢ patetico, caratters per eccellenza munito di
un’irresistibile facolt di seduzione, pend in posi-
zione intermedia tra |"erore ¢ il pentimento, tale
da essere perdonato, Come Amleto & il pumu di
partenia per un’indagine metafisica, Falswafl & il
punto d*amivo della grande parabola in cui wito si
risolve teme-terra, magari &d un tavalo d'osteria,
dopo una delle bravate di gruppa

A differenza che nell’ @relle e nel Re Lear in cui,
il tempo, & costruzione irreale se non lirica, nel
J'*'m'.l.'r:r_[.l", questo, ¢ reale ¢ presente, concreto e
quotidiano. Infatti, quando I'amico principe di-
venta Enrico V., sulla falsariga delle Morality
playvs medioevali inglesi, lui, rappresentante di
vizl, vanitd ¢ dissipaxioni varie, viene messo in
disparte ¢ bandito dallo stesso Re-amico che in-
tende perscguine la via della vind.

Mella messa in scena del 1esto e si avvale della
tecnica del reatro nel teatro, imfatt si parte dall "in-
terna di famiglia di un avvocato, con difficili rap-
porti familian tra moglie e figlio, che viene invi-
tato da un amico a vivere un'esperienza di vita
amigliores:, attraverso una situazione alla Orson
Welles, ned panm di Falstaff. Le essenziali vara-
zioni di scena e la musica, adatta allo scopo, fan-
o il resto, Nonostanie la drastica riduzione dei
personaggi, rimane integra la distinzione shake-
speariana tra eroe ¢ anti-eroe. Pietro Vial

Un thriller calcistico
per turisti a Barcellona

SE UNA NOTTE 'ESTATE UN CALCIATO-
RE. di Massimiliano Bruno. Regia di Federico
Cavaceci, Scene di Federica Cifola. Con (muit
bravissimi} Andrea Brancale, Giancarlo Brunca-
le. Barbara Cataldi, Nana Giorgino, Urbano Lio-
ne e Maunzio Lops. Prod, Compagnia del Teatro
den Satin

Calvino & solo un pretesio, ma lo spetiacolo &
ugualmente molto divertente. Due giovani turisti
ATTIV RN & B:u |..:-.;||1 Wil & [FOVERRD :.']'lill:m ].:I]'lpil.ﬂ.'l.
mento che avevano affittato dall'liahia. Sulia tar-
ghetta del battente campeggia il nome del portie-
re della nazionale spagnols Zubizzarreta. Lo not-
te insonne dei due maleapitati si tinge allora di
naoir. E il thriller calcistico ¢ spionistico si colora
di risvolt esilaranti e di cadenze grotesche ben
sottolineate dagli interpreti, Finale a sorpresa, co-
me nel pi classicn film del filone. Con un tocco
di Brecht che conferisce spessore ¢ credibilith
teatrale ad un tema - guello del calcio — spessoin-
Mazionato ¢ abusato, Valeria Carraroli

Rabbia e solitudine
nella Fionda di Koljada

LA FIONDA, di Nikolaj Koljuda. Regia di Fran-
cesca Conting ¢ Sabina Villa. Scene (imtelajatura
fissa per lo squallido appartamento di 11" ja) di En-
20 Continl. Luci (da catacomba, illumimanti per il
finale) di Claudio Centimen. Con Corrada Ac-
cordino (efficace ¢ furioso adolescente). Amedeo
Romeo (storpio grotlesco € tenero), Sabina Villa
(istintiva ¢ funzionale). Prod. La Colonia Penale.

Con soli segni essenziali da «teateo poveros (lo
spazio dentro e fuon la gabbia-apparamento di
11"ja prima riempito alla ninfusa con cianfrusaglie
Lru-::lti-_lum: PO, meRLne 51 spopola, IC‘M\.JS.IL'\\H =
mente svuotato), con atcuni tagli consistenti al te-
st 2 una pertinente decontesiualizzazione che
abolisce il sentimentalismo e 1"esplicita letura
politica, le registe. ma anche lo scenografoe il cu-
ratore delle luci. hanno saputo ben comunicare lo
scabroso e drammatico teste di Koljada, voce im-
pnnamc del cosiddeno Teatro della Perestrojka
Suggestivi ¢ pertinenti gli eccessi scambievoli
1]-:1I:: furie, i morbosi abbandoni (complici le sto-
rie parallele del sogno) e la calmaritrovata da par-
te dei tre giovani e generosi interpredi. Per il mo-
mento finale dell” agnizione (la risata) accensione
totale delle luci, Sandro M. Gasparenti

C’¢e la borghesia senza qualita
nell’ultima sigaretta di Zeno

UGO RONFANI

FENG E LA CURA DEL FUMOQ, di Tullio Kezich, da La coscienza dif Zene di ltalo Svevo
(1861-1928). Regia {equihbno realti-sogna) di Marco Sciaccaluga. Scene e costimi (funzio-
nali, accunti ) di Graziano Gregon, Musiche (anm Venn) di Ciancarlo Chigramello. Con Gia-
lio Bosetti (ottimamente in parte), Elena Croce (misura, eleganza), Marina Bonfigli (vivace,
applaudita caratterizzazione), Haria Borrelli {spintosamente disinibita ) e - bravi - Giorgio Cri-
safi, Nicola Pannelli, Cecilin La Monoaca, Camallo Milli, Vincenzo Failla. Prod. Stabile del Ve-
Lo,

Tullio Kezich, I"autore, e Giulio Boset, interprete, sone due ssvevolilie di lungo corso. Dal-
12 loro collaborazione ¢ venuto uno spettacolo che, se non pud rendere tutte be segmentazioni
psicanalitiche insite nella sveviana «problematicits del reales, traceia con chiarezza avvincen-
1 il percorso di quel grande romaneo ch'é La coscienza df Zeno (grazie anche all’ accurata, va-
riegata regia di Scisccaluga) perché bene rappresenta il mondo opacamente borghese, medio-
ore, antieroico che con un pessimismo schopenhaueriano alleviato da un umorismo ironico -
ben rasfenito dalla paging alla scena - lo senttore riestino aveva inteso dipingere.
Bosetti ha bene affrontato in guesti anni prove impegnative: Molitre e Goldoni, Ibsen e Piran-
dello. Particolarmente adesso, nel ruolo di Zeno Cosini (il borghese triesting che vediamo rin-
chiusa in una clinica-lager per guarire dal tabagismo e in lerapeutica solitudine, in attesa di go-
dersi 'ultima sagaretta che non & mai Fultima, neompone il pezzle della sua vita, affan, traver-
sie coniugali, infedelti di media durata ed impeti di gelosia; suda a conquistarsi 1 infermiera-
carceriera che pud procurargli "amato tabacco e alla fine — mentre il mondo appena uscito dalla
prima guerra mondiale come allegramente verso nuove catastrof — chiede ¢ ottiene da un redi-
vivo Mefistofele il dintio di mornre in pace, tra il fumo delle ultime boceate) attore sta dando
perd 1l meghio della sua matwrita & attore, in completa identitécon il pcr:i::nuggiu.
Quell’ Lo narrante del romanzo che Kezich ha conservato nel copione, didascalie comprese, non
csprime soltanto |"identificazione letterana Svevo-Cosini: appfmi:l ad una simhiosi fra autore,
personaggio ed interprete che forza all’ ammirazione il pubbhico, alla fine generoso di applau-
sl Boseni avvicina Zeno, ironico doppio dell’ industriale-scrinore Evtore Schmiiz alias Svevo,
4l leggendario piccolo vome Charlot; gioca sulle sue neviosi, sui suo egoismi borghesi. salle
sne gastuzie di Casanova da pochade tenendosi sempre in bilico tra commeedia e dramma, Con la
sua allampanata sithovete, trasmigrando dall’ ordinaria realth (comprendente, sullo sfondo, i
momenti tricolor, st ¢ lieti, della Guerra " 14-" 13) alle ricostruzioni onirnche del passato, s
di movenze di tragicomica marionetta; ¢ fe nsorse di una vocalith cangiante e spezzata le usa
per aderire fino al fondo al suo anticroe,
E un pizcere veders sccanta a lui una Marina Bonfigli eccellente nel ruolo dell infermiera Gio-
vanna, vedove brusca ¢ aggressiva memore delle botte prese dal marilo m ancor ].,,I.'!I.I'l-{ﬂ dei
piaceri della vita: ne fa una figura da Commedia dell” Arte eppure srealisficamente umanas, ¢
51 strappa meritati consensi. Nella parte difficile della tranviera di guerra destinata od essere una
cocolte sulle ginocchia di Zeno, la giovane Nana Borrelli = chiamata ad esibirsi in un nudo in-
tegrale ben nchiamunte il Das ewigweibliche goethiano: 1"Etermo Femminine — & di una viva-
ciacontagiosamente estroversa. Alla sua innocente impudenza fa da contrappeso la sottile, um-
bratile {]Ii_l'lll i borghese di Elena Croce come moglie di Zeno.
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E un viaggio senza fine
il Peer Gynt di Baliani

PEER GYNT, da Hennk [bsen. Drammaturgia
(complessa) di Marco Baliani, Francesco Guada-
gni ¢ Renata Molingn. Regia (epica popolare) di
Marco Baliani. Scene e costumi (simbolismo
folklorico) di Maria Maglietta, Luci di Nando
Frigerio, Con {afMiatati} Coco Leonardi, Manuel
Ferreira, Corinna Agustoni, Roberto Anglisani,
Peter Busuttil, [sabella Carlom, Cristina Craippa,
Elisa Cuppini, Gabriele Duma, Fabiano Fanting,
Paola Fiore-Donati, Elisabetia Pogliani, Andrea
Renzi, Patricia Savastano ¢ Maunzio Uncinetti
Rinaldelli. Prod. Teatridithalia, Milano,

Tanti percorsi possibili di un lo dalle mille sfac-
celtature, come osservato in un caleidoscopio.
Miente di nsolto, ma solo ipotesi per un'identiti
che cerca s¢ stessa ¢ un proprio equilibrio col
mondo. Questa & la chiave di lettura che Marco
Baliani ha scelwo per il suo Peer Gynt (pubblicato
da Vitae Pensiero, pagg. 200, L. 15000, fruttodi
un ciclo di labormon biennale in giro per 1 lakia e
ara pronta per la scena grazie allo sforzo produt-
tivo dei Teatridithalia

Lastoriaé lunghissima (3 atti per pitdi 60 scene),
ricca di personaggi, i un continee oscillare tra il
piana realistico ¢ quello magico-leggendanio in
una frammentazione di stili e di registri. Baliani si
¢ impadronito della magmatica ¢ controversa
opera ibseniana facendone uno spettacolo corale,
in cui il profagonisia manifesta la sua ansiosa pul-
sione alla ricerca del «chi sono?» (e non del «co-
me sono e secondo la Mlosofia dei Trold) atra-
verso un percorso a flash back in cui gl episod
salienti della sua vita si moltiplicano in una ripe-
tizione leggermente asincrona effeituata a pit vo-
ci dagli attori. Da un baule compaiono gh ogget-
ti-simbelo della sua esistenza: un libro di preghie-
re, il velo da sposa dell"amata Solveig, lacoda di
paglia dei Trokd, E dopoquesti, altri episodi, & so-
no i momenti pitl emozionanti della messinscena:
la seduzione di Ingrid, la morte della madre, 1l
naufragio, I'incontro col fonditore di bottoni che
vuole nfondere la sua anima malriuscita e quello
col diavolo, fino 4 morire raggomitolato in posi-
rione fetale ai preds di Solveig, I'Etermo Femini-
no, Ma la sua esistenza, come la cipolia che sfo-
glia all”inizio, non ha centro, & un percorso circo-
lare che unisce la vita alla mone e viceversa, Ba-
liani vince parzialmente la sua scommessa,
Accanto a momenti i altissima poesia ¢ sugge-
stione visiva, lo spettacolo, spogliato della sem-
plicita immaginifica della fiaba, i avventura nei
meandri @ nelle zone d’ombra dell’ intelletio (in
questo ¢aso della ricerca teatrale), che a tratt ap
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pesantiscono I operazione. Tra gli interpreti in
evidenza Coco Leonardi ¢ Manuel Ferreira ( Peer
vecchio e Peer giovane), che perd acquistano
spessore solo grazie all*affiatato ed entusiasia
gruppo di atton che 1 circonda. 11 lavoro c'g, si
vede, 51 sente ed & comungue prezioso, aldik de-
gl obicttivi che non sempre raggiunge. .0

Al telefono di Tabucchi
Pirandello incontra Pessoa

I DLALOGHI MANCATIL, di Antonio Tabucchi
(Il temipe stringe ¢ N signor Pirandello ¢ deside-
ratrail telefono). Regia (pregevole) di Teresa Pe-
droni. Scene e costumi di Roberto Posse., Coreo-
grafie di Marnano Brancaccio. Musiche di Er-
manno Castriotta. Luei di Silvano Paghia (tutt
contributi di prim’ordine). Con Roberto Her-
litzka (magistrale) e Gianluigi Pizzetti (ottime in-
venzioni mimiche). Prod. Dintto e Rovescio,

Il romano Teatro dell” Orologio propone una sta-
gione provocatona, «Emarginat, deviants, pagei
¢ buffonis, come «antidoto giocoso ¢ grotiesco
contro il veleno sociale che i viene daun model-
lo precodto in quella sorta di formo a microonde
che & la Tve. Cibi genuini, iInsomni, 085ia speci-
fico teatrale non adulterato; e fra | primi spettaco-
Ii due monologhi, o quasi, che rmppresentano [n
produzions per la scena di Antonio Tabucchi. Nel
primo s"immagina un dialogo necessarinmente
mancato, astioso per non sepolti rancori, tra un
vomo e il cadavere del fratello deceduto in un in-
cidente: nel bianco freddo, metallico di una mor-
geee un angosciato, vano entative di chiarire il
passato ¢ con essao, quasi dialogando con un dop
pic, § rapporti con la famigha e la vita
Pits costruito, il secondo brano si svolge nella
stanza di un manicomio di Cascais, Portogallo,
dove un attere in disarmo wso a recitare pochades,
presente un servo di scena, s"abbandona al gioco
di ambiziosi travestimenti in attesa di comunica-
re telefomcamente con Pirandello; a Lishona
(1931) per la prima di Sogne, ma forse no. 5 ag-
giunge ovviamenie, in questa scatola cinese, il
ruolo di Tabucchi, panito da un «falso leteranos
iif incontre, che sarebbe stalo possibile ma non
¢'¢ stato tra Pessod ¢ Pirandello, comungue plau-
sibile date le affinith fra § due — mentre il gusto
dello serittore lusitano per le eterommie & la base
logica di tutta la farsa psichiatrica. Che procede
come umk recita che sommuove fa nhl'\lﬂﬂgi'll'il:.
sogni ¢ ambizion di un personaggio in ceérca
d"autore, anzi di identith. Fino al congedo, davan-
1 al welefono: «Addio, caro Pirandello; o vedre-
M certamente dopo. ..
MNon nuowvi alle scene (Il avevano interpretati Det-

tori ¢ De Carmmine al Piceolo di Milano) i due testi
sono stati fusi in un unico spettacolo, con ottimi
risultati, dalla regista Teresa Pedroni, bravissima
nel leggere scenicamente la raffinata scritlura di
Tabucchi, tra esprit de finesse ¢ esprit de claré. E
hanno rovatlo un unico, eccezionale interprete in
Roberto Herlitzka, siraordinario nel fondere il
tragico e il grottesco, nel modulare le frasi fra iro-
nia e instezza, nel rappresentars) disarmato e bef-
fardo, nello stilizzare 1a follia o costruire baroc-
che fimzioni, Ma il risultato & rogriento anche per
la presenza del Pizzeuti: sspallas, o «doppios che
dir 51 voglia, che nella parte del fratello mono ha
dizarticolat soprassalt di marionetta ¢ por, sulle
tessiture musicali di un organctto di barberia, ri-
sponde in contrappunto gestuale alle follie verba-
Ii diell” attore pazeo, Uge Ronfani

La foresta di Arden
sul vascello di Nanni

COME VI PIACE. di William Shakespeare. Tra-
duzione ¢ regia (fluida) di Ciancarlo Nanni. Sce-
e {molto belle) e costumi di Andrea Taddei. Con
Manuela Bustermann (notevoli risorsc), Paolo
Lorimer, Sandro Palmieri, Ursula von Bacheler,
Ihomas Trabacchi, Massimo Verdastro ed Aldo
Winct {intesa). Prod. La Fabbrica dell” Atore, Ro-
iy, Teatro Wascello.

Prima di wtto lo spazio: finalmente dopo diversi
anni dall’apertura il regista Giancarlo Nanni ha
rovato il wesio o forse semplicemente 1o sceno-
grafo ideale per utilizzare in pieno la magnifica
sgamola magica del Teatro Vascello,

Cosl per Come vi piace, commedia speculare ed
elogio della fuga che Shakespeare trasse dal ro-
munzo Rosalwde di Thomas Lodge., la salaé una
foresta di Arden ma anche un luogo dell” immagi-
nario, un Eden ma pure un palcoscemen del mon-
do: terra, sabbia, ghiaia, soqua e tronehs di alber
su aleunt dei quali sono appesi fogliettini di poe-
sie. Un'oasi per questa féerie di vita pastorale 50-
enata & vissila, con echi di Peter Brook ¢ di ar-
chetipi onentali, Alla profondith della scena, ¢
ol uso parziale della platea e dei ponteggi sovra-
stanti (dove st svolgono le azioni pid violente del-
la Reggiadel Duca tirenno) si accompagna anche
I"occupazione dei corridor laterali da parte di at-
tori-personaggi che si svestono e si vestono, assi=
stendo I'svwicendarsi della commedia, testimon
partecipi del rito. Infatti la chiave del regista &




guella di mettere ancora pill in risalio il gioco ra
autore, attor e pubblico ¢ — come egli S1C550 pUTI-
tualizza - adottare un «uso trasgressivos dell’es-
sere dentro ¢ fuori dei personaggi. Gli awori si
sdoppiano e coprono dungue doppi ruoli, ben
concentrati ¢ padroni dello spacio fisico, Spicca
fra tutti, naturalmente, Manuela Kustermann, Ro-
salinda-Audrey, perfeita sia come innamorata di
Orlando che en rravesti, possedendo 1a grazia na-
turale sia per "uno che Ialtro mualo, VP,

Risate alchemiche
a passo di valzer

ALCHIMIA, di Fabio Morichini. Regia di Fabio
Maorichim. Scene (semplici ¢ suggestive) di Glau-
co Isidori. Costumi (accattivanti) di Cinzia Fab-
bri. Con Stefano Aliowa, Elda Alvigini, France-
sca Botticelli, Fabio Collepiccolo, Barbara De
Carolis, Maria Teresa De Carolis, Carlo De Rug-
gieni, Beatrice Fazi, Lica Flatto, Giulia Gammom,
Remo Girone, Gaetano Lembo, Mariangela Tor-
res, Karl Zinny e Victoria Zinny {interpreti tutt
efficaci e puntuali). Prod. Teatro del Tradimento.

Lo sapevate” L' alchimia & anche comica, Parola
di Fabio Monchini, Che nel suo testo mescola La
Temurah e la Cabala ebraica con I'=opera al ne-
ros (i una risata corrosiva ¢ attuale, per [ mag-
gior glona di un Remo Girone ¢he dilaga sul pal-
coscenico circondato da attori giovam e intelli-
genti. Uno spettacolo curato, di buone suggestio-
ni visive, che il Teatro del Tradimento affronta a
passo di valzer, leggero & scanzonalo come | pep-
sonaggi che — tra «rumor fuon scenas ¢ metarife-
rimenti continui al «smestiere dell’attores - tra-
passano |"intera gamma dei regisin della comme-
dia e dellu seriosith. Un gabinetio del dottor Cali-
2aris, insomma, in uli la linea di demarcarione
tra realti e fantasia si attenua nel silenzio ¢ nella
sospensione. Valerta Carraroli

Seduzioni sadomaso
in stanza d’albergo

ZOT (farsa noir), di Duccie Camenni. Regia
dell’autore (ritmi non sempre funzionali). Scena
{oatima) di Alessandro Chit, Costumi (kitsch) di
Claudia Scutti. Musiche (appropriate) di Antonio
D Pofi. Con Cinctia Leone (brava, ma non & la tv),
Chiara Noschese (nivelanione ), Antonella Al
(modesia) e Giampiero Ingrassia (ben reso). Prod.
Societh per Anori, Roma, Teatro La Cometa.

Rodaio in uno spazio pit piceolo la passata sta-
gione lo spettacolo di Camerini §i caratterizza per
una bella vena di grottesco, suspense, buon dialo-
poe umorismo, 11 tutto vale solo per 1a prima par-
te dove anche la regia trova i suoi ritmi. Dopo tut-
1o diventa reiterato (non-ci st annoda, lo humour &
sempre garantito) e la demenzialith & fine a s&
stessa. La trama & da fiction pid che da pidce tea-
trale ma questo nen disturba e Camering, anche in
altre prove, ha dimostrato che inventiva ne ha.
Tre colleghe d'ufficio si recano a Parigi per una
gita ¢ una di loro sceglic la camera d*albergo, in-
credibilmente mospitale, che poa 51 rivelerd esse-
re state luogo fatale di un'esperienza amorosa da
incubo e arrore. LA, infarti, qualche anno prima,
Enrica ha visto carbonizzare durante un tempora-
le, il suo amante ed ora poria con s¢, al collo, le
sue ceneri. L' idea & quella di nmettersi in contat-
to con lui, grazie 4i poteri medianici dell’amica
Yincenza, una mamacodepressiva, Ma alle tre tu-
riste fa v in moment diversi della serata, pri-
ma del rilo iniziatico, un dongiovanni (il portiere
dell’albergo travestito per ognuna delle tre in mo-
dodiverso) che le donne sedurranno contempora-
neamente in una scena sadomaso-pubblicitaria.
Cinzia Leone ¢ brava ma anziché rapportarsi con
gli aliri interpreti guarda in faccia il pubblico co-
me s¢ fosse 10 televisione ¢ dovesse guardare in
macchina. Chiara Noschese & un’autentica rivela-
Zione comice: spighata, brillante, con verve e
molto carina. Antonella Auili, invece, & guella
che ci rimette di pit nel confronto con le altre.
Giampiero Ingrassia & simpatico. V. P,

NUOVO SUCCESSO DOPO GIANBURRASCA

Pinocchio incontra Toto
grandi risate a Rifredi

UGO RONFANI

impertinenza), Scene ¢ costumi (Kitsch nivistarolo anni “30) di Mirco Rocchi. Musiche

(canzoni di Kramer, Buscaglione, Carosone, ecc.) a cura di Leonardo Brizzi eseguite da
Brizzi, Ermint, Ronga ¢ Cerone, Con Leonardo Brizei e Maria Cassi, alias Aringa e Verdurini;
Gianni Cannavaccivoto e Andrea Muzzi (attori-fantasisti straordinariamente efficaci nei vari
ruoli collodiani). Partecipazione danzanie di Barbara Cardini ¢ Massimo Morelli {scatenati e
simpatici}. Prod. Pupi e Fresedde per Toscanateatro,

P INOCCHIO... CHA CHA CHA!, testo e regia di Angelo Savelli (brio, satira, salotare

Facile predire per questo irfispettoso, tenere, amarognolo, divertente Pirocchio.. cha clia cha!
di Savelli la stessa fortuna del precedente Gian Surnasea, che s'¢ conguistato decine ¢ decine
di piazze in nutta Italia. Appena sfomata, questa versione di un Pincechio da varietd, che duet-
ta con Towd, Wanda Osiris ¢ Rascel (versione per adultl, ma forse non disadatia alla nosura sma-
liziata infanzia leleammaestrata) ha ancora bisogno di qualche messa a punto, sopratiutio nella
parte musicale: ma a giudicare dal grande divertimento del pubblico, che g1 sbellica dalle fza e
si spella le mani per applaudire, ha fano un"altra volta centro, Gli € ¢he Savelli ¢ il suo ensem-
ble Pupi e Fresedde = alla nona stagione (come Beethoven, dicon scherzando) - hanno intro-
dotto aria fresca nello stantio della scena toscana, assicurandosi 'esclusiva delle gaicrza atea-
tro. La formula della scontaminatios fra la letteratura per Iinfanzia ¢ il vecchio varietd deter-
mina nel pubblico uno stato i euforia divertito ¢ lenero, getta un ponte fra memoria ¢ presen
te, unisce in allegra complicith le generaziont. B 11 teatro-festa, 1a riuscita alleanza fra la risata
e la riflessione, |a favola  la zatiea, il nazional-popolare e (parola grossa) I impegnato,
Criorgio Manganelli diceva del Pinoccfiio ¢h’@ «un hbro parallelo di tracce. orme, indovineil,
burle & fughe in cwi tuno & arbitranio ¢ documentatos, Savelli ha preso per buona I formula 43
um libro-teorema dotato di una forte canca allegonca; ¢ ha usato ingsauribile caleo del burm-
tino collodiano per leggere, da spettatore-bambine, la storia dell” talia del smiracolo economi-
cow (chi se lo ricorda ancora?h con gli «asini giulivie del consumismoe | Gaiti ¢ le Volpi del ma-
laffare o antan, anlerion a presentimenti pasaliniani

[l Paese dei Balocchi cui approda Pinocchio — rinato con un vestito a pois come Todd - buratti-
o, sfrecciante suuna bicicletting da corsa, attratto da prinu flipper e juke-box, nonché da una
Lucignolo®s Band che lancia cha cha cha made in Usa - & appunto questa lalia. Continuando
nel gioco manganelliano dei parallelismi: Geppetto, interpretato al femminile da una irresisti-
bile Maria Cassi, della ormai celebre coppia Aringa e Verdurind, incarna il castrante mammi-
smao all”italiana; il burattinaio di questa Italistta consumistica, che ha il whisky facile ed & an-
che Mastro Ciliegia o 1] direttore del Circo {ruoli assunt da Leonardo Brizzi, del sullodato duo
comico) rappresenta 'astuzia e il cinismo travestiti da bonomia; la Fata Turchina si chiama
Wanda ed &, manco a dirlo, una reincarnazione della Osiris resa en travest dal sempre pit bra-
vo Gianni Cannavaccivolo; il Gato e la Volpe (la Cassi ¢ il Cannavacciwolo) sono due tmuffa-
tori charmeurs da musical hollywoodiano. E Pinocchio - pil ingenuo e sprovveduto che ga-
glioffo, proprio come 1"aveva voluto Collodi - del burattine conserva, grazie alle doti mimico-
gestuali di Andrea Murei, una elettricn irrequietezea a centomila wolts, che diventa tripudio
quando, dopo il viaggio nella balena vissuto in sogno, la lignea figuretta apprende che ndiven-
terd albero. T quantno sono in gara di bravura dal principio alla fine: il Cannavaccivolo impre-
stando a Totd ¢ a Keaton gli effenti peraltro originali di un suo umorismo lunare; la Cassi eccel-
Iente nell inventarsi mutevolissime maschere comiche, dal Geppetto al femminile fino alla so-
fisticata maliarda californiana; il Muzed imprestando un che della beffardaggine di Benigni per
il su0 Pinocchio, e il Brizzi agriungendo 'ﬂle prestazioni di attore la wlr a della colonna sono-
ra e la direzione del vivace quartetto. Un po® dei Paesi dei Balocchi ¢8 anche nel giardinetto e
nell*atrio del teatro, con un'ariosa mostra intitolata «LUn naso per Rifredis. O

HYSTRIO 9




CRITICHE

IL TEATRO AMATORIALE

a cura di EVA FRANCHI

IL FESTIVAL DI PESARO

uest anno si & celebrato il 47° anniversario del Festival di Pesaro, ovvero 306 spenscoli

peraltrettante Compagnie: nessun’ alira manifestazione teatrale, in [talia, pud vantare ci-

fre tanto gloriose. Tra 1l 24 settembre e il @ ottobre 1 nostri filodrammatici hanno vissuto
il loro momento magico sullo splendido paleoscenica del Teatro Rossini, il traguardo pil am
bito ed emozionante. Tra gli otto complessi in gara il padovano Teatrospazio ha conguistato La
«Rosa di Pesaros con il Sior Tedere brontolon di Carlo Goldoni. 1 bravo Giccoteatro di Roma
51 & assieurato 1l secondo premio con un grintoso Cosi @ (2e vi pare ) di Pirandello, mentre la ter-
wa posizione & eocata alla compagine Citd di Pistoia per un sccurato e soffento Equus dell"in-
glese Peter Shaffer. Fuori concorso La Piccola Ribalta pesarese ha reso omaggio alla memoria
di Roberto Mazzuceo con La formidabile rivedia, mentre il Thédire des Baladingues di Joué les
Touers ha valicato le Alpi per portare il contributo degli amici francesi con un vivace e fantasio-
so Teas Sim, western burlesco di Pierre Gripari.
Severe prove di selezione hanno assicurato un buon livello medio, la qualith delle prestazion: &
decisamente in crescita, il radicamento del Festival sul territorio diventa sempre piil incisivo e
ne sono testimonianza i tantd pullmans «organizzati» che arrivano dall’entrotérra, Ma il suc-
cesso il consalante trova espressione nel dialettico rapponio con il mondo dei giovani = tanti,
tantissimi — che affollano il weatro in una percentuale superiore al 50 per cento. Da due anni il
reperiorio trova un saggio equilibrio fra indirizzo classico e modemo, la drammaturgia italiana
contemporanea 364 recuperando interesse ¢ altenzione, stimolanti imziative colleterali - incon-
tri, conferenze, dibattiti — assicurano alla manifestazione uno spessore culturalmente appres-
zabile che tende a trasformarla in un’occasione di aulentica sconoscenza leatrales., Le nsorse
finanziarie sono — per contno - sempre pill scarse e insufficienti nspemo alle anuali potenzialic
ed esigenze. Eppure nessuno si dispera, nessuno si da per vinto, [l Festival di Pesaro & un dirit-
toconguistato daghi Amatori sul campo della fatica, del volontariato educativo, della civile pas-
sione teatrale: guai achi lo tocca. Siamo in tanti a difenderlo: nessana paura, o I faremo,

BUON COMPLEANNO

All'ombra del Festival di Pesaro sono sorte, nel tempo, wne alire iniziative che assicurano ai
Filodrammatici occasioni di trasfena e di venifica con criteri, mai effimen, di solida continuiti:
lo Schio Festival ha proposto, in autunnd, la sua XI1 edizione mentre 1" orma storica Rassegna
Angelo Perugini di Macerata ha festeggiato, in novembre, il suo XXY anniversanio. Augun!

1 CORTILI DI VERONA

La diffusione del Teatro Amatoriale in Yencto mggiunge dimensioni quasi planetaric e degne
di un”approfondita indagine socio-culturale: dentro guesta dimenstone Verona si configura co-
mie un’oas particolarmente felice: fanno da supporto tradiziont inalienabili, Iattenzione delle
Autoriti locali, la disponibiliti del pubblico ¢ 1] robusto sostegno della stampa. altrove spesso
cieca, sorda ¢ muta. Prosa, musica e danza mvadono 1" Arena e 1] Teatro Romano con le esibi-
z1omi di celebr stars, internazionali o nostrane, ma sono affollat di pubblico anche i bellissimi
cortili che il Comune di in presiito ai Filodrammatici per il rodaggio dei loro nuovi spettacoli.
Fra le novith che hanno preso il volo verso il 1995 segnaliamo La casa o Bernarda Alba di Gaor-
cia Lorca in unandita interpretarione del gruppo La Formica con Gherardo Colin regista e pro-
tagonista en fravesti. L' Estravagario Teatro 1 & cimentato con la vivacissima commedia Cey-
casi Tenore dil K. Ludwig per la regia e Uinterpretazione di Alberio Bronzato, mentre il giova-
ne &d affiatato complesso Giorgio Totola ha affrontato, con piglio acrobatico, la storia del
clown in Augusto Augieste Auguste di Pavel Rohout.

UNO SGUARDO AL SUD

In Campania, da dieci anni, il Premio Sele D' Oro ha come campo d'interesse il giomalismo, la
saggistica, la radiofonia ¢ Ja televisione: nell autunno 1994 5i & aperto anche il ieatro con un Fe-
stival per Amaton.

La prima edizione ha premiato la Compagnia del Giullare di Salerno, diretta da Andrea Carra-
ro, per la rappresentazione di Kraken del quebecchese Quintal, L'infaticabile Carraro, a Saler-
no & riuscito anche ad aprire un Ealnng curioso & grazioso dove, a dispetto dell”imperversante
precariety scenica, sta realizzando, per la stagione "04/95 una vera stagione teatrale con un car-
tellone di nove spettacoli @ tanto spazio riservato alla nuova drammaturgia waliana. | Filo-
drammatici del Sud e del Nord vivono situazioni diverse, ma le fronteggiano con lo stesso im-
pegno esemplare. Qualcuno, per favore, vuol decidersi a prenderne atto? u]
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Ricomincia I"avventura
del signor Bonaventura

BONAVENTURA E 1 CAVOLI A MERENDA,
da Sergio Tofano. Drammaturgia (complessa) e
regia (divertente) di Giorgio Gallione. Scene (al-
legre) di Sergio Fedriani. Elementi scenici (sim-
patici) di Rosalba Tricano, Costumi (conformi
all'originale) di Valeria Campo. Musiche (viva-
¢i) di Paclo Silvestri. Con (bravi} Gabriella Pic-
ciau ¢ Giorgio Scaramuzzino. Prod. Teatro
dell” Archivalto, Genova,

Gallione mene da parte le sei commedie scrine da
Sergio Tofano ¢ costruisce X noOVo Wna somi su
misura per lo spettacolo. O meglio, una serie di
avventure tratie do un volume di racconti, feave-
Ii & meerenda, € dio una meccolta di poesie, Siorie di
cantastorie, Il protagonista diventa Tofano sies-
&0, che via via si trasforma nei personagei che ha
inventato. In primis, nziuralmente, il signor Bo-
naveniur.,

Accanto a lui ¢’& Felicetta, la nipotina bionda che
ne segue le peripezie. 1l can bassono, giallo, com-
pare moltiplicato fra gli oggetti di scena. La grif-
fe rispenta quella onginale di S0 disegnatore,
Quiesta impostazione drammaturgica suppone
wna riflessione stonco-letterana, L'opera di To-
fano &1 ricollega ad un filone popolare che rae le
miosse dai cantastorie che un iempo, e ancora og-
g al Sud, giravano per le plazee d'Ialia a raccon-
tare del feroce Saladino, di Rolando ¢ Orlando.
Essi parlavane di fronte ai cartelloni dipinti. To-
fano rimpicciolisce | quadr a vignette ¢ le pubbli-
ca sul Corriere del piceoll. Conservando le rime.
Sui bambini, destinatir dello spettacolo, queesta
rit"le:.qinne scivola via come 1 sequa. Ma 1"impo-
stazione ¢’ E nmane la trama; Bonaventurn ¢
Fels-:muq.tw sventano le losche congiure del per-
fido Barbariceia; Bonaventura e Felicetia alla n-
cerca del diamunte smarrito dal pascia, Seguire e
variaFioni narrative, | cambi di identich nei duee at-
tori, segnalati dai costumi ¢ dai versi, non dev’es-
sere cosa facile per i piceoli spetiaton.

Tuttavia il hivello d comumcazione visiva e ge-
stuale & talmente accattivante, per le scene, per i
costumi, per 1'atmosfera da fumetto, per I'espe-
rienza di Picciau e Scaramuzzino, capaci di coin-
volgere il loro pubblico, che I'occasione risulia
una gran festa, Cosi | bambini sapranno la storia
di quel milione che Bonaventura ottiene solo per
fortuna, mal per mento. Agli insegnanti ¢ ai geni-
tori il compito di paragonare quest’idea a guelia
manzonizna del sacrificio ricompensato dally
gustiaa, Fliawa Quartring



Trasformismo d’attualita
della Guzzanti televisiva

NON I0. SABINA E LE ALTRE, di e con Sabi-
na Guzzanti (una trentina di camaleontiche imita-
#ioni; comunicativa ¢ qualche approssimazione )
Regia (disinibito giovanilismo) di Giorgio Gal-
liome. Musiche {alla moda) di Wamer-Chappell-
Rossodisera. Prod. Ass. Cult. Costanza,

.‘-inn gl! aAviEn# 1.|Cg:li A L'c.'rr:a'. Ll.‘:i. S:L|'ri|'|u. 1i & §104=
camente rapata a zero per il ruolo di Lalla, una
Barbie del giomalismo berlusconiano con la gra-
ziosa testina liscia come una palla da bigliardo, la
vooe della Minnie walidisneyvana e gli occhioni di
porcellana sgranati su questa parza parea secon-
da Repubblica. Su questa testa da monaching
arancione piovono parmucche @ copricapi eccen-
Irict, quanti serviono per animare I galleria di una
trentina dei nuovi mostri che popolano le nostre
veglie e 1 nosiri incubi quotidiani. E di cui abbia-
mo imparato a ridere, per non piangere: la psico
loga della Usl evasivamente pasticcioni: la rock-
star nazional-popoelare Matylde venuta dalle peri-
ferie, la stramuliardaria classista, " antropaloga
che sa tutto sulle stelle ma mente di grammatica,
Ia suorona inlegrista del profondo Sud, 'eroino-
mane assidua degli spot antidroga in tivis che cir-
cola con una siringa piantata sul berretto a pelo.
Sabina guizza come un pesce tra le maglie di que-
st figurine comico grottesche che Lalla la gior-
nalista aduna ed erudisce affinché siano degne del
nupve corse, quello del Bel Paese del cavaliere.
Vestitucei e cappellini, parrucche e occhiali da
sole, tonache monacali, kimono ¢ altri accessoni
kitch tradiscono 1"allegria impertinente di Gior-
gio Gallione, 1"enfant terrible dell” Archivolio di
Genova, che ha dato una mano per 1"allestimento,
La kermesse trasformisia - un pa” antropologica
¢ molto spensierata - 51 apre con il Berluscon gid
collaudato in Tunnel (completo blu, ottimismo
patriottico, facondia da spotman, congiuntivi
Zoppicanti) ¢ si conclude con wn omagzio ad una
Moana Pozzi impegnata a tepene soavi lezioni di
sess0 ¢ a distritwire profilatici alla fragola ad una
platea che non sa decidersi tra evocazione affet-
twosa ed esumazione un tantino macabra,

Tra le perle berlusconiane, questa: «Anch'io ho
fatto un sogno: di un’[talia migliore; peccato che
led non mi ha volutos. Fra i bis, davvero delizioso
il numerino dell”airone che si credeva subacgueo
e ch'® morto due volie. Dedicato con salutare imi-
spetto alla Sinistra, & reso in stile kabuki. Ah, se
tutto lo spettacolo — tirato via nello stile del post-
modern tiva, con test r'mgilml, con estroversioni
mimiche non sempre calibrate - avesse la sciolia
eleganza, la surreale levitd di questo numero!
Consiglio a Sabina, cosi simpatica ¢ comunicati-
va, di volare sempre con le ali di quell’airone.
Ugor Ronfani

Chi la fa I’aspetta: un Goldon1
che trova una giustizia postuma

CHI LA FA L'ASPETTA, avvers i chiasserti del carneval (1764), di Carlo Goldoni. Regia
(sensibilith e brio) di Giuseppe Emiliani. Scene (deliziose) di Emanuele Luzzati. Costumi
{estrosi) di Samtuzza Cali. Musiche (suggestive rielaborazion) di Giancarlo Chiaramello, Co-

rengrafie (misurate) di Clandia Lawrence, Con dodici bravi atton, tuiti da elogiare: Sara Ber-
teld (splendida interpretazione), Nino Bignamini, Antonio Salines, Roberto Milani, Alessan-
dro Accinni, Eleonora Fuser, Donatella Cecearello, Bianca Tonello, Romita Losco, Enzo Tur-
rin. Giorgio Bertan, Albero Fasoli. Prod, Stabile del Vencto.

Cuesta commedia giocosa quant”altra mai (anche se intrisa di nostalgie per una Yenezia per-
duta, avendola il Goldoni scritta durante il volontario esilio a Parigi, mewendoci lo siesso
spleen di Ena delle wltime sere di Carmovale) trova finalmente una ginstizia postuma, dopo es-
sere slala «massacratas con fschi ¢ strepiti alla prima a Venezia, nel 1765, La sua caduta in-
dusse I"amareggiato Goldoni a cancellaria financo dai Memeires, ¢ ad abbandonare il sup ado-
rato dialetto veneziano: gran peccato, perché Chi ja fir Mnspera & anzitutto «<musica della lin-
guaw, voglia di nirovare una patrta aitraverso il parlare di una piccola borghesia vista pili nella
sun fRsuciance, in una sua inesaurbile voglia di gioco, piuttosto che nei meno amabili vizi di
classe. Ed & anche — per il gaudio degli studiosi — commedia sperimentale, di cercata (e nusci-
ta) contaminazione fra la commedia dell ane, lo sule recatativo degls iraliens a Pangi e lo stu-
dio goldomiano dei caratteri.

Superlluo raccontare la sworia, fatia di materia spumeggianie: burle, ciacole, npicche ¢ piccoli
intrighi consumati prima che la higia quaresima spenga i achiassetti del carnevale, Vi si sdipa-
mano storie di cuore e di buona tavola (e questione di due pranzi scroceati per burla, da due mer-
canti antagonisti ed alla fine rappacificati, con |'intromissione di un burlone, che vende chin-
caglieria, ¢ con un triplice intreccio di amori), E se piuttosto ingarbugliato & il plot, limpida & la
graria allegra che si sprigiona da una corale spensieratezza tra abbuffare, travestimenti, false
apparizioni di spiritells. mazurche e furlane,

Il delizioso, funzionale dispositive scenico di Luzzati (una manciata di fondaling messi a ven-
taglio sulla geaticcia, che calano in basso uno dopo 1 altro davanti ad un affresco naif di Vene-
zia) dit sciolio movimento all’ azione dal principio alla fine. La regia del giovane Ginseppe Emi-
liant, argutamente attenta alla quotidianiti piccolo borghese. si Gene in equilibrio tra La farsa dei
comici dell"arte ¢ il verismo comico, e restituisce senza sdolcinature 1" umanita mai arcigna di
Goldoni. Nelle tre ore di divertimento edificante regalate al pubblico, in un cast tuno da elo
giare, che recita valorosamente «alla venetas, hanno spicco una Sara Bertela ormai stella di pri-
ma grasdezza, i un arcobaleno di sentimenti, di umori ¢ di spasimi nel ruolo di Siora Toni-
na, giovane moglic gelosa: Antonio Salines, di una rotonda ¢ gioconda furbizia, nel panni del
chincagliere Sior Lissandro; Nino Bignamini, estroverso Sior Gasparo: Roberio Milani, Dona-
tella Ceccarello, Alessandro Accinni. L'go Ronfani

Non desiderare

le patatine d’altri

PATATINE, di Enrico Vaime ¢ Massimo B:
ni. Al pisnoforte Massimo Bagliani (che ¢ anche

umico ¢ ottimo interprete). Regia (spassosissimi)
degli auori,

Tutti lo inseguono, tutti lo voeliono. Anz, vo-
&
glione le sue patatine, E come resistere? Massi-

mo Bagliani s2 ne va in giro per le strade, entra ne
negor, si ferma ne bar, con un delizioso sacchet-
to di fragranti patatine ¢ pretendercbbe di man-
siarsele in pace. da solo - non le di a nessuno,
strilla — senza offrirne nemmeno una, neanche
una piccolissima... Impossibile! Gli anigli-pi-
glintutto dei papponi di questo fine secolo 51 al-
lungano rapaci: ed & subito satira, Di quella «ve
races, cheti fa sbellicare dalle risate e alla fine, tra
gli applausi (anti) ti fa dire: o lempora, o mores..,
almeno ¢i resta un po’ di buon teatro! V.0

HYsTHIO D3



CRITICHE

Donadoni mette in scena
la tragedia del Vajont

MEMORIA DI CLASSE, di Maurizio Donadoni.
Regia (appassionata) di David H. Brandon. Con
Cristina Gentile (perfetta), Ugo Fangareggi,
Adolfo Adamo, Monica Goldfluss (adeguati),
Maurizio Donadoni (donadoniano) ¢ aliri. Prod.
Compagnia Micol.

'8 una =classe mortas kantoriana in questo lavo-
rosul Vajont. C'&una serittura coraggiosa fino al-
la spenicolatezza. C'¢ molto impegnao. In tutti i 5i-
gnificat del termine. Ma & un po” troppo di tut-
1o questo e di aliro ancora. Nuove cinema Paradi-
sa, il film premio Oscar diretto da Tornatore,
ottenne "ambito ¢ meritato Aconoscimento gra-
zie agli spietati tagli alla versione originale impo-
sti da quel grande produtiore che era Franco Cri-
staldi, Anche aquestainconsueta teatralizzazione
di una tragedia nazionale gioverebbe un'opera-
zione di... prosciugamento. Tultavia, va comun-
que lodata una drammaturgia che, forse, merite-
rebbe soluzioni registiche pit spericolate. 1l co-
pione, insomm, la sua realizzazions e il suo la-
glio dovrebbero essere discussi: cosa che lo
stampa quotidiana ha fatto con la consueta tir-
chiena riservata alle novith. Donadoni deve con-
tinuare a scrvere ¢ a metlerst m scena. E in di-
scussione. Fabrizio Caleffi

Si realizza sulla scena
il San Paolo di Pasolini

SULLA VIA DI PAOLC, da Pier Paolo Pasolini,
a cura di Paolo Billi ¢ Daro Marconcin (ollimo
lavoro registico-laboratoriale). Maestro di voci
{risultate superbo) Koarine Jourdant. Con {tutt
molto concentrati ¢ affiatati) Alessandra Carlesi,
Antonella Caron, Marco Casazza, Benata Chara-
vina, Laura Cupisti, Annalisa 1" Amico, Andrea
Falchi, Silvana Gasparini, M. Lembo, M. Lucen-
i, Virginia Martini, Simone Neri, Alessio Pizze-
ch, Antonella Questa, Chiara Rubes ¢ Filippo Ti-
mi. Prod, Crt Pomtedera.

[} rara preziosith visiva & voeale, Swlla via di
FPaole & riuscito a nproporre, per atmosfere e
frammenti di pensiéro, il grumo contraddittorio ¢
infinitamente ricco, di idee e di sentimenti, di
poesia e di provocazione, di Pier Paolo Pasolini.
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Ricerca curata da Paolo Billi ¢ Dano Marconcini
intorno alla sceneggiatura di Pasolini. un proget-
1o di film dedicato a San Paclo mai realizzato,
Sulla via di Paple ha saputo emozionare proprio
per la capacith di resdere teatro le inguietudin, i
temi dominanti, e contraddizioni laico-religiose
di questo poeta, autore di romanzi, di opere cine-
matografiche, di saggi critici che tanto hanno se-
gnato parie della cultura italiana.

Veramente superba, indimenticabile, commo-
vente |"espandersi della voce nello spazio sconsa-
crato del San Geminiano di Modena che perd ar-
chitettonicamente continua ad evocare cerimonie
sacre: iIninterrotto & i canto, denso di miualitd, ma
anchea tratli aperio a ninne panne, ritmi popolari,
canzoni ascaltate nella quotidianiti.

Sedici persone in scena, abit chiari, movimenti
coreografici. Un manto rosso. Situazion plast-
che. Ricordi pittorici. Passato e presente: con la
spudoratezza propria di Pasoling, che non teme,
spostandosi ira i secoli. di offendere la storia,
vengono accostati anni lontanissimi, da prima di
Cristo alla nascita del fascismo, via via parallela-
mente fino ad andare oltre IPultima geerra. Tor-
re ¢ @eioni nottwrme. 1 chizmarsi a lume di cande-
la e segni rossi sulla schiena di Paolo. Intimita fa-
miilian, lencrezee ¢ lote,

Trascinati dal nigore formale ¢ dallo splendore del
canto (guda per ke voci & stata Kanne Jourdant)
gli spettatori al terming hanno applavdito a lungo
tutio il gruppo, cosl sensibile al lavoro individuale
& collettivo per giungere ad un prodotio dove vivo
& coinvolgente si avvene il sentimento della ne-
cessith nel fare teatro insieme. Valeria Quolenghi

Quattro mammoni brizzolati
alle prese con una squillo

LUOMINISULL'ORLODIUNA CRISI DI NER-
V1, di Galli ¢ Capone, Regia (lende ad asseconda-
re le caratteristiche recitative degli atton) di Ales-
sandro Capone. Scena (natwsralismo elegante) di
Franco Vanorio. Costumi di Vera Cozzolino. Mu-
siche originali composte e dirette da Enrico Ric-
cardi. Con (padroni della scena) Pino Amumendo-
In, Vincenzo Crocitti, Gianni Garofato, Nicola Pi-
stoia e (procace) Clawdia Koll. Prod. Eao,

Interno maschile dall"orizzonte limitato 2 soldi ¢
sess0: quatiro amici con la passione del pokeran-
ziché grocare, come al solito, quel lunedi decido-
no di cavarsi et | rospi dalla gola: ed eccoli, i

mammoni brizeolat, inveire aspramente contro
Ie loro compagne che essi pretendono, in cambio
di ¢cosa bisogna ancora capirlo, sempre belle, ele-
ganti, dolci, comprensive, generose, efficienti ¢
sopratiutto assolutamente autonome nel gestre i
metodi anticoncezionali, quasi che infilarsi un
preservativo fosse un delitto di lesa vinlith, Come
recuperare la serata? Uno squille a una squillo.
Duranie un intermezzo musicale — non molio coe-
rente ma suoni bene, dato che § quattre attori so-
no affiatati ¢ bravi — agghindata come Jessica
Rahbbit fa il suo ingresso Yvonne, Mentre lo spet-
tacolo fa un tonfo chi 1a bella presenza della Koll
non basta ad atiutire. Gli alin si danno un gran
daffare per colmare il suo vuoto interpretativis
mantenendo anche un ammirevole sangue freddo
al cospeno di quer vertiginosi, pencolosissimi ¢
incontrollati tacchi a spillo che mirano, aiuto!, ai
gioiellini. Grande la delusione quando si scopre
che non & una smassaggiairices professionista
ma Ginliz, una romanticona che, per ripicca al
promesse sposo, vuole dare anche lei il suo addio
al nubilato giocando a fare la prostiluta mentre
non ha miai smesso di sognare, parole testuali, <un
principe arzurro su di un cavallo biancos; e in
questo ruolo "aitrice, orentata intelligentemente
verso la naturalezza piuttosto che uno stile, risul-
ta sicuramente gradevole. Poiché 1o spirito pui
essere si forte ma la carme, notonamente, € debo-
le, nom ci vuole molto per convincere 1" unico ami-
cointransigente sugli obblighi di fedelii coniuga-
le a filarsela con la nuova venuta, non Ssenza aver
prima fatto sparire nel suo taschino i soldi che gli
amici avevano raccolto per pagare la signonina.
Nonostante le buone energie attive, Uomind resta
uno spettacolo che, dietro a una patina dorata,
veicola valori di irritante oscurantismo facendock
scompisciare dalle nsa. Anna Ceravelo

Uno straniero e un paesano
nel giardino della solitudine

IL GIARDING DELLE ARANCE E DEGLI
ANGELI CHE PIANGONO. Testo e regia di En-
&0 G, Cecchi, Scenografia di Tiziana Draghi.
Con Gian Marco Zappalaglio (straniero metalli-
<o), Benedetto Rullo (carnale e tencro paesano),
Giuditta Pandolfi, Benedetta Silva e Andreina
Castellazzi. Prod. Piceolo Parallelo - Centro Do-
cumentazione @ Ricerca Teatrale di Romanengo
(Cremona).

I rramddiman lelle drance e degli angeli che piango-
no &1l punto di incoatro di due solitudin, quella
raminga di Carlo, lo straniero, e quella autociona
di Matteo, il pacsano. In dodici scene che scandi-
scono 10 spazio di un anno, da aprle ai primi gior-
ni di marzo, Enzo Cecchi, autore del testo, co-
struisce un racconio che mette a confronto due
uomin S0l ¢ due hinguaggi. Carlo lo straniero
ostenta un italiano infarcito di buffi erron di pro-
nuncia e parla di ¢ come di un uomo in foga dal
suo passato. Matteo il paesano parla un dialetto
misto fra lombardo, bergamasco e vencto (altra
invenzione linguistica) ed & per cosi dire ["cle-
mento di disturbo. Solo anch’egli. cerca un con-
laito con lo straniero, rappono che gli costerh
I"isolamento da parte del paese ¢ la rovina. 11 te-
sto, cosi come la messa in seena, non & privo di
suggestioni conferite pid da una cena naiverd che
da una solida strutturs drammuaturgica e linguisti-
o L autore cerca nuove soluziont linguistiche
che perd si appiattiscono nella ripetizione degli
stili, Sarebbe forse stato meglio 'naliano ¢ 1l dia-
letto, soluziom linguistiche, gia collandate, che
avrebbero offerto al testo lo stesso servizio, N
glardine delle arance e degli angeli che plangono
testo originale di Cecchi fa intravvedere sullo
sfondo una parentela non troppo nascosta con il
testo di Koltés: Nella solinudine dei campi di co-



fome, in incontro notturno di due vomini soli, gii
messo in scena qualche anno fa da Piccolo Paral-
lelo. L'esile e prevedibile incontro-scontro fra
Matico e Carlo & reso con faticosa continuith dai
due atron, dirett dallo stesso Cecchi, Con [ gigrs
dine delle arance ¢ degli angell, Piceolo Paralle-
Lo vola troppo alto, almeno i tenia, e rischia di
precipitare al suolo, Nicola Arrigoni

Eutanasia con humour nero
al Teatro Libero di Milano

LA VITA E MILA (1972), di Brian Clark. Tradu

zione (bene) di Stefano Bortolussi. Regia (di qua-
litd) di Alberio Ferrar. Scema (funzionale) di Fa-
brizio Palla. Costumi di Valeria Bosco, Musiche
(un po’ prevaricanti) di Alessandro Carla; Varia-
gioni Goldberg di Bach. Luci e suono (bene or-
chestrati) di Paolo Latni e Davide Lomazzi, Con
Augusto [ Bono, Gianni Mantesi, Nicoletta Ra-
moring, Bruno Gaspanni, Fabio Bonini, France-
sca Glovannetti, Alfredo Danti (i meglio in parte)
e Gianna Breil, Donatella Fantani, Alessandro
Balducei, Gualtiero Scola, Gianluca Trofei. Prod.
Teatra Libero, Milano.

Tonificanie spettacalo, ve lo consiglio per dimen
ticare la Milano teatrale che vive di routine. Vale
davvero la pena di andare a scoprire a piccola,
rossa saladi 130 post, nuova di zecca, conun sof-
fitte che s"apre sullo stellato di un cielo dipinto,
Viagisce il Teatro Libero (vedi il Théditre Libre di
Antoine, del mitico Cartel primo Novecento), co-
sl libero che non figura sulla mappa delle compa-
gnie sovvenzionale e che anima un giovane usei-
to dalla scuola del Piccolo, Alberto Ferrar:.
Primo spettacolo di una stimolante stagione ¢
Whaose life ix ir anvway, commedia di una ventina
di anni orsono dell’inglese Brian Clark, che ha
trionfale o Londra anche grazie all’interprete
Tom Conti. Clark - grosso modo collncabile nel
filone degll «arrabbiati= inglesi, anche s¢ dodato
di un sense of humour ch’era estraneo agh Oshor-
ne ¢ compagnia — ha alfrontato un tema grave,
non s2nza intent morali per non dire moralisticl,
ma lo ha fatto con il linguaggio di uno Shaw (be-
ne restituito dal traduttore) ¢ senza paura di «sfo-
rarew nel genere brillante. L' onginalith del testoé
qui; ne miswlta un grottesco graffiante, efficace,
all'insegna dell”humour noir. Merito del giovane
regista & quello di avere dominato con intelligen-
Za questo testo che, in altre mami, avrebbe potuto
shandare in direzione di una volganta cancatura-
le. In un décor sobrio ed efficace (sopra una peda-
na a scacchiera un letto d'ospedale ¢ un paraven-
toy, Ferrari ha onenuto che i dodici attori agissero
con misura, colorando senza eccessi le giomate
willa Cronine della vita d'ospedale

Detto in breve: uno scultore di mezza etd, Ken
Harrison {fammirevele il D Bono, sopratiutio nel-
la seconda parte; sard perfetto quando avrd rova-
Lo, BECANL0 Al Loni sarcastic, sccenti pit abbando-
nati, direl «cechoviam», necessan al suo perso-
naggio, un depresso) & rimasto paralizzalo a vita
dopo un incidente stradale. Ridotto ad essere un
tronco umano, egli si ribella = burbero, astuto,
ghignante, anche disperato — alle cure che, nel re-
parto del dottor Emerson (un Mantesi bene in bili-
oo tra ngore deontologico @ umaniti) gli prodiga-
no medicl ed infermieri, Rivendica le dimissioni
dall’ospedale, il diritto a =staccare la spinas, che
nel sun caso significa il decesso: una morte «giu-
stas, poiché — questo sostiene nel dibattito con il
COTpo sanitario, trovando una complice nella doi-
toressa Seou (Gianna Breil) - la dignitd di vivere
comporta anche la libera scelia del momento del-
Ia morte, Un dibattimento giudinano, che s svol-
ge all"interno dell’ ospedale, gli nconosce alla fi-
ne questo dintto, grazie all appoggio di un giova-
ne avvocato (Fabio Bonini) e di un giudice capace
di umanita (efficacemente, Alfredo Danti).

Cosl in breve, il dibattito sembra schematico; in
realtd esso & bene incorniciato dalle scene di vita
quotidiana in ospedale (lodevole per naturalezea
Wicolema Ramonno nel ruolodella capoinfermie-
), ¢ appoggia, olireché sulle idee, sulle emozio-
ni e sui sentimenti. Uge Ronfani

E una favola rosanera
I’Amleto secondo Besson

U0 RONFANI

HAMLET (1601), di William Shakespeare. Traduzione (eccellente) di Cesare Garboli. Regia
{Enventiva, anticonvenriondle) di Benno Beszon, Scena @ cosmmi (it moderni. costruttivi-
ama architettonico) di Exio Toffolutt. Musiche {(prevedibilitiy di David Hogan, Trucco ¢ ma-
schere (ottimi imterventi) di Kuno Schlegelmilch. Con 18 attori in 37 ruoli, molti giovani della
Scuola dello Stabile ¢ (tutti impegnati ad alto livello) Sergio Romano (convineente protagoni-
sta), Ehsabetta Garding, Eros Pagni, Marco Sciaccaluga (anche direttore della compagnia),
Gianluigi Fogacei, Onietta Notari, Giovanni Cald, Paolo Serra, Roberto Serpi, Riccardo Bel-
landi. Prod. Stabili di Genova e del Veneto,

Amleto uno ¢ centomila. Cuante volte abbiamo veduto questa tragedia, la pil rappresentata del
misndo? Resta, in questa storia infinita, il mistero di un personageio non definibile come carat
tere, né come soggetto di psicanalisi.

WVolaire lo trovava rozzo e inconseguente, Goethe lo vedeva inadegoato per un'impresa pii
grande di lui, i mattatori dell” 800, da Kean a Talma, ne facevano un pancipe del Rinascimen-
to. Poi, con Nietesche, Freud e Brecht, Hamlet & diventato o protagonist ed ora vittima del-
la volont di potenza.

In questo suo nuove Amlero prodotto per due Stabili consociati dopogquelli realizzati, un occhio
a Brecht, in tedesco, francese ¢ svedese, Benno Besson comincia a fare un fald dei lnoghi co-
miani e dei pregiudezs di gquasi quatiro secoli di interpretazioni: non, intendiamoci, per dissa
crare la tradizione, ma per tracciare altri percorsi di lettura = liberi, anosi, Gabeschi —con un an-
damento narrative che Sanguineti ha ben definito svorticoso ¢ torrenziales. Trasferendo inol-
tre la matena tragica sul piano della Mack comedy: la cone di Elsinore fa da semplice sfondo
all”intrigo famigliare. epoche e stili vengono mescolsti per dare risalto alla <fabulas. Lo spet-
izcolo mosira chiaramenie che radici del testo scespiriano sono quelle dell”antica leggenda da-
nese di Saxo Grammaticus, cul attinse Shakespeare, a sua volta derivata dalla protocronaca di
Livio sul «finio pazzos Giunio Bruto,

Melle tre ore semate — si € detto ~ dello spettacolo assistiamo alla congiunzione fra lo Shake-
speare delle tragedie ¢ quello delle commedie: ¢'® in questo Amilero il caté Rerigue della Co-
medy of Errers, di As You Like ir. L'eliminazione - finalmente. .. — di questa dicotomia riesce
possibile anche prarie alla scintillante, medemna tradurione di Garboli, che ribolle di divertis-
sement lessicali e di spunti satirici. Niente cupezze barbare o medioevali, s¢ non per creare fon-
dali da opera dei pupi: una corte ritagliata caricaturando Flissli e Velnsguez, un re Claudio futi-
le & magniloquente che nelle rivelazioni dello spettro assume gli attegeiamenti priapeschi di un
satro (Glanluigl Fogaco, con ¢strl COmicl); una regina piv mcosciente che colpevole (di qu
I"algida, distaccata maesea di Elisabetta Gardini, che deve trovare la sgrintaes per cancellare il
cliché di intrattenitrice televisiva); una Ofelia da fiaba iriste, di innocenie, struggente giocosith
anche nella follia (Orietta Motari), una suggestiva dilatazione della recita degh attors, dove 1"al-
legonia teatrale che denuncia il crimine del re e della reging assume la levind di una farsa (hella
composizione del regista Sciacealuga, qui attore sper gustos), E, ancora, un Polonio da antolo-
eia grazie alla professionalith di Ercs Pagni, anche corposo speitro; due beechini-clown che
aneggiano la comicita notturma & Beckett (il Cald, anche ndicolo maestro d arme, e il Serpi);
un Crazio (Paclo Serma) che non ha pin nulla dell’amico generoso per essere ambiguo confi-
dente di corte; la coppia Rosencrantz ¢ Guildenstemn (il Bellandi ¢ il Serpi) di una ndicolaggi
ne assoluta. Sergio Romano, in questi anni promosso ail grandi ruoli da Giulio Boseti, supera
bene Lo temibile prova, E un Hamlet ira nevrosi e isteria, spiritato, scarruffato, provocatorio, ir-
resoluto ma anche istrionico, sarcasiico, in una parola di complessa, convincente modemith; e
c'e soltanto da suggerirgli qualche approfondimento psicologico. Pubblico folto, atento, di-
vertito nei passaggi farseschi, alla fine prodigo di applausi. O
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Ma chi mugugna alla fine
¢ solo il povero spettatore

MUGUGNIIKVECTH), di Steven BerkofT, Tra-
duzione (molto buona) di Giuseppe Manfridi e
Carlotia Clerici. Regia (libera rilettura) di Marco
Marttolini. Scene e costumi (inefficaci) di France-
sc0 Prior. Musiche originali di Maurizio Dami,
Con Ricky Tognaza, Simona lezo (cliché), Bru-
no Armando (bravo), Franco Castellano e Pat
O'Hara (deliziosa). Prod. Fascino Pgi Roma,
Teatro Panioli

Il problema. in questo spettacolo, non & tanto
chiedersi se Steven Berkofl sia imponahile o me-
no in lnalia, nonostamte 1 suceessi di Decadenze ¢
Alla Greca allestiti da Teatndithalis, e se sia ia
ducibile, pilt in generale, il «new angry mans,
bensi ' opportunita da parte di una coppia affiata-
i, nel cinema e nella vita, di provarsi anche nel
teatro. Diciamo subito, infan, che il nisuliato non
oltrepassa il dilettantismo parrocchiale. Peraltro
né la scenografia né 1 costumi e neppure la rega,
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esasperante nel ritmi degli amitres-pensés degli
attori, aiuta o scavare o a rendere le sotigliezee
del westo. La novita della commedia & "utilizzo
della tecnica gib sperimentata da Eugéne O Neill
¢ da Thornton Wilder: @ personaggi giusiappon-
gono al dialogo anche | propri pensien che, naiu-
ralmente, contraddicono — con risultati comici -
le banute, Solo che il gioco, una volta scopeno,
diventa pesante, ripefitivo e meccanico. Non ri-
serva insomma sorprese, E questa dungue potreb-
be essere una carenza del testo. Ma, come si dice-
va prima, gh atton esasperano la condizione di
mettere in plasd 1 loro monologhi inerion: non
suddividono i diversi moment ma fanno delle
battute un crescendo unico. E gquesta dunque €
una mancanza di tecnica recitativa, Ne viene fuo-
ri un'accozzaglia di macchietie stereotipate e sen-
za senso. Mella storia della giovane coppia logo-
rata dubla routine s1 salva la mamma di lei resa da
Par O Hara che, in versione Supermarket Lady di
I, Hanson, & la pit convincente. Bruno Armando
& quello che 51 shraccia meno, Tognazzi suda ma
non rende, la Lezo fa tante vooelle ma & tolalmen-
te nespressiva, Valeria Paniccia

Omosessualita al college
nella vecchia Inghilterra

ONORE?, di Roger Gellert. Traduzione di Mar-
gherita D' Amico, Regia (asciulta spettacolanta)
¢ scena di Memdé Perlini. Costumi di Gabriella
Laurenzi. Con (incisivi) Nicola D’ Eramo, Nuc-
cio Siano, Maurizio Palladino, Gianluca Bem-

prad e Alkis Zanis.

Con pochi elementi scenografict scelt da un ma-
garzino Memé Perlini ha messo in scena quesia
commedia anm Cinguanta ambientata i un colle-
ge inglese, dove I'imiziarione degli adolescenti al
sesso e un momento focale. Lo spettacolo conclu-
de una rassegna, organizzata do Rodolfo Di
Giiammarco al Teatrn Colossen di Roma, avenie
come obigttivo la presentazione di westi legati
all’ omosessualitd; di particolare efficacia questo,
privo di compizcimenti @ finalizzato ad una spet-
tacolarith asciutta, incisiva da pante del regisia e
degh amor. 11 perno della piéce sta nel gusto del-
la seduzione da parte di ¢ha, tra gli stuchenti, ha gils
sperimentato 1 piaceri proibin che scaturiscono
dal rapporto tra ragaezd.

L';impcgglu., apparentemente rigido e addintiura
poetico nella sua moraliti, il professore che im-
partisce lezion non solo nelle sue discipline ma
anche sul sesso, volendo indurre | giovani allievi,
che crede ingenul ancora, a valutare in termmni de
famiglia e di affetti quello che invece pulsa in
ognuno come mistenoso fichiamo che non discri-
mina maschi da femmine.

1l primo tempo viene giocato sulla balconata del
vecchio cinema dove si svolge lo spettacolo; atto-
ri ¢ spettatori si fronteggiano con qualche emo-
zione, quasi spiandosi: nel secondo tempo si
scende in platea, mentre una sorta di catafalco
fronteggia il pubblico, con il professore rigida-
mente esposto, ma ben vivo per i flashes-back,
mentre gli ex allievi, ormai cresciuti, tomano per
rendergli omaggio,

Arosa nelle immagini la regia: il mattino sogna-
o, oom il garzone che getta il pane sui tavoli, men-
ire I'orologio immenso, senza lanceite, incombe
magrittianamente sul fondo, ¢ nelle loro tenute da
rappresentanti della societh e della famiglia gli ex
ragazi si serutano celando nel cuore 1 loro segre-
ti, lomtani ormai dal trascorrene delle loro gioma-
te allincate. Maricla Boggio

Battiato per Federico 11
cavaliere dell’intelletto

IL CAVALIERE DELL'INTELLETTO, libretio
(fillosofico) e regia (poco convinta) di Manlio
Sgalambro, Musica (pura, essenziale) di Feanco
Battiato. Coreografie di Raffaella Rossellini. Im-
planto scenicodi Luca Volpan, Costumi di Augu-
sty Dulio. Luci di Gigi Saccomandi. Con Ales-
sandro Vamini, Tania Rocchetta, Giancarlo Har,
Toni Servillo (attori, twiti bravik, Cristina Barbie-
ri. Franco Battiato, Toni Marani {cantanti}; Raf-
faella Rosselling, Luis Emilio Bruni, Lino Privite
ra (danzatori), e I"Orchestra Filarmonica Marchi-
giana diretta da Marco Boni ¢ I Athests Chonus di
Padova diretto da Filippo Maria Bressan, Prod.
Regione Siciliana.

In guesto evento dove si accostano pii linguaggi,
musica, parola, danza, grandi immagin ¢ domina
I"astrazione del pensiero tra limpide luci colomte
di sfondo che mutano simbolicamente, gia nella
prima battuta, recitata da Toni Servillo, I"evenio
artistico dichiara la sua essenza di verith oltre il
reale, olire La storia stessa. Federico I e la Sicilia:
ncl librette di Manlio Sgalambro & I"isola, come
entith metafisica, come sentimento della preca-
rictd del vivere, ad essere rioordata in scena.

Al di la dell’interpretazione, di qualith come sem




pre, di Tania Roccheia e Giancarlo Han, ed an-
che di Alessandro Vantini e Toni Servillo, coin-
volii tuiti in pid ruoli (Federico [1, Isabella e Co-
stanza, Michele Scoto, lbn Sabyn, gente del po-
polo.. ) lo spettacolo si & rivelato interessante so-
prattutto per la realizzazione a pis stral, por ¢
stilizzata, dove i diversi linguaggi della scena
CONCOITONG & créare tensioni astratte di riflessio-
ne, appena soffuse di emozione.

Dizcorsi filosohcl, diapositive e canto corale; se
la verith va posseduta ¢ non solamente coneggia-
ta dai ragionamenti, allora non pud essere che del
re. Cosi dichiara Federico. Ma & il Pocta a ricor-
dare, come gid prima il Buffone, che vi & incer-
tezza tra verith della persona e verith del nome.
Piit intensa e vibrante la seconda parte, dove an-
che 'inserto danzato, curato da Raffaella Rossel-
lini, che ¢ anche presenza in scena, risulta pin ef-
ficace. Intreccio di ingue, arabo, latino, francese,
com la sicurezza di essere inun territono speciale,
I spazio della scena. Ma destino comune resta
comungue la morte, Do, in cui potersi sciogliere
— dhee Ibn Sab’yn - come «nell abbraccio delle
nostre donne nelle nott di desiderionr, Concezio-
ni religiose d’ispirazione onentale, con I"ansia di
morire interamente, di annegare nell’ unita.

Tra tanti alti pensieri = protagonista quel «cava-
liere dell"intellettor che & Federico 1l ma, nella
sua scelta artistica, anche lo stesso Bartiato - & ri-
masto impresso i particolare il teatro che si fa
oggetto di niflessione in scena, il teatro che «dive-
ra distanze ¢ unisce le cose pii lontanes, rende gl
uomini protagonisti di farse, attori per il breve pe-
riodo defla vita senza che sappiano il perché. Vir-
leria Ohrtedenglii

Quando i mass media
erano radio a galena

LARADIO A GALENA, di ¢ con (sensibility in-
tellettuale e abalith teemica) Paola Sambo ¢ Gloria
Sapio. Al paanoforte (ottima spalla) Silvesiro
Pontani. Scene (evocative) di Robby Scodnik,
Costumi (appropriati) di Barbara Enna. Prod.
Teatroinaria Stanze Luminose, Roma.

Ciloria Sapio ¢ Paola Sambo si immergono negli
anni Trenta con uno spettacolo a metd fra il musi-
cale ¢ il documentario. Siamo in picna cpoca fa-
scista e nelle case comincia ad entrare la vooe del-
la radse, Chi non ha 1 soldi per un apparecchio a
valvole; si costruisce una galena, Inizia cosi la
diffusione dell” Eiar, futra Rai.

Marisa e Lili sono due speakerine tuttofare. Le
vediamo al lavoro negh studi dell’enitiente, die-
tro al grande microfono a corona, Interpretano 1
radiodrammi, cantano le cangoni del Trio Lesca-
iy, dicono le previsiom del tempo, le notizie, nu-
trono 'usignolo del segnale orario, comunicana
le coordinate dei radio-raduni, allora di moda.

Di fianco a loro c'é un pianista che sbarca il luna-
rio inventando ogni sora di ramore necessario (il
tuwono, i fruscii, la pioggia). Sichiama maestno Pe-
nuria ¢ ha fame come Arlecching o Pulcinelia. In
quella fame ¢’& la storia della gente comune, co-
me nei tanti particolart di cul @ disseminato lo
spettacolo (Marisa che fuma volutiuosamente
una delle prime sigarette femminili, il Rodiocor-
riere che regala una valigia di cuoio vero e tre bat-
tiglie di spumante di marca & chi presenta sei nuo-
vi abbonati ).

Lanevocazione storica si articola fra prosa ¢ can-
zoni. Senza nominarlo, si sente |4 presenza di
Mussolini, cosl come con qualche dato lieve si
avvertono da un lato 1] fascino esercitato dalla
moda francese e dall’altro la pressione politica
che come il freddo scende gih dalla Germania.
Per preparare il copione le due awtrici-atirici han-
no consultato le riviste d’epoca e, naturalmente,
le registrazioni dell’ Eiar. Ma il loro lavoro non si
nduce ad una placevole rievocazione d'antan.
Parlando della radio parlano di come & nata la co-
municazione di massa, Quindi, della televisione.
Di come, con mezzi improvvisati e anigianali, si
rendeva vero quello che vero non era. Pochi de-
cenni dopo sarebbe diventata una scienza. Eliana
Quaitring

E la reincarnazione del Cristo
I"'uomo ridicolo di Dostoevskij

IL SOGHO DI UN UOMO RIDICOLO, di F. Dostoevskij (1821-1881 1. Traduzione (efficace)
di Alfredo Polledeo. Regia, scene, costuini ¢ interprétazione (insieme coerente @ unitanio, otti-
mi risultat) di Gabriele Lavia, E con Nini Ferrara (il Sosia), Musiche da 1.5, Bach e Arvo Pin
Prod. Compagnia Lavia

I sogino di wn wommo ridicolo di Dostoevski] = racconto-confessione stupendamente teatraliz-
zato da un Lavia che ha abhandonato |"espressionismo interpretativo per puntare, stanishiv-
skianamenie, sulla verith psicologica ¢ umana del suo personaggio - & un testo filosofico, anz
religioso, nonostante un andamento narrative che esplora un ca=o clinico: quello di un pazeo
(per la societi) che per la dorata di 70 minuti rivive il momento, mancato, in cui ba voluo ug-
cidersi con un colpo di pistola.

1l pazzo = che pazzo non & - ha la camicia di forza, si aggira fra ventl statue di gesso che lo rap-
preseniano (sono | fantasmi di un’allucinante moltiplicazione dell'io, che si matenalizea anche
con la presenza di un sosia il quale mima le azioni raccontate) e in un sogno che diventa incu-
bo, delirio mistico alla fine, incontra - tenero manichino in proscenio - una bambina che in stra-
da, le manine giunte, una volta aveva implorato il swo aiuto, ricevendo soltanto stizzita insoffe-
renza. Siamo al cuore dell umanesimo tragico di Dostoevskij: quella bambina, I ossessivo ri-
morso per la pieth mancaia scatenzno 1a teniazione punitiva del suicidio, determinano un viag-
rioallncinate anraverso le crudelta del mondo e la visione di un Eden dove le ragioni del cuore
prevalgono su quelle defla fredda mente, Fino alla nvelazione che 1"amore per I'umanita ha le
sue radici nella cognizione del dolore, che € la croce il segno della fratellanza fra ghi uomini:
scoperta che fa del protagonista un essere smidicolos nell’inferno wemrestre dominato dall’egoi-
smi, dall’ odio, dall’indifferenza. E allora ' Uomo Ridicolo, reincarnazione del Cristo, decide
di predicare questa sua verita fing allo strema: la «vecchia verities che un milione di volte si &
dettn o ripetuta ma non ha attecchito: «Ama il o prossimo come to stessos. Per questo & finito
in manicomio, come 1" Altro era finito crocefisso

Comprende il lettore che questo testo di Dostoevskij sulla rragedia dell’ amore radito, della
pieth rinnegaia (testo dolorosamente autoblografico) & profondamente eristiano. Trasferito sul-
lascena, s inquadea in un fenomeno di netta nlevanza: dato per morto con la fine dell impegno
ideclogico, il «Teatro di idee= (quello che eravameo abituati a identificare con Sartre, Camus,
Murcel, Brechi, Frisch e compagnia) ridiventa attuale, senza pid le bardature ideologiche £'in-
tende. Ed coco allora il senso e Pattualith di un'operazione come questa di Lavia.

Un Lavia uvomo-orchestra, che di questo testo (incontrato a diciott’ anni, gia proposto a Spoleto
15 anni orsono) ha corato adattamento, ha disegnuto | costumi € la scena (rovine male illumi-
nate di un sotteswolo), ha offerto le proprie sembianee per i calehi delle venti statue che evoca-
no spettralmente la frantumazione dell’io diviso dal corpo sociale. Muovendosi negli spazi di
questo «incubo scenografices, interagendo con il proprio doppio armato di pistola o con quel-
la projezione defla coscienza ch™d il manichino della bambing implorante aiute. Ma 1" essenzia-
le della bella operazione di Lavia, la sua presa su un pubblico prima conquistato, poi emozio-
nato e plavdente a non finire, sono non tante nei giochi di una teatralith ncostruita in scena.
quanto nel modo con cui " attore interiorizza 1l testo, lo domina con una Atmiea recitativa in cre-
scendo, alterna i colori della disperazione suicida, con una febbrile predicazione stidicolis e
tragica nel finale. Intensitd, rigore, sinceriti: un grande aftore per un teatro quale nodi vogliamao.
Ugo Ronfani
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E per adulti e bambini
La bambola di Strehler

LA STORIA DELLA BAMBOLA ABBANDO-
NATA, di Giorgio Strehler, da Alfonso Sastre ¢
Bertolt Brecht, Regista assistente Carlo Batusto-
ni {raffinato spettacolo poctico-didattico). Scene
¢ costumi (di grandi suggestioni) di Luciano Da-
muant. Movimenti minuct di Marise Flach, Musi-
che (esotismi e parodia) di Fiorenzo Carpi. Con
(grande professionaliti) Narcizsa Bonati, Liana
Casartelh, Mimmo Craig, Gianfranco Mauri, En-
#o Tarascio; le bambine Alice Bisagni e Alice
Prati (molto brave) ¢ gli alunni della 3 B delle
Elementan «Confalonieri= di Milano,

La storia della bambola abbandonata, unico
spetiacolo per bambini (ma anche per adulii, dice
la locandina) messo in scena dal regista un po”
meno di vent”anni fa, traita - come molti sanno -
della riscriura all"pocidentale, ambientata ai no-
st giormi, che lo spagnalo @ antilranchisia Alfon-
s0 Sastre ha fatto del Cerelue di gesso del Canca-
sodi Brecht.

MNella versione di Sastre, in orgine libro per 1'in-
fanzia, la serva Gruscia (che, madre adottiva del
figliuolento di un governatose cinese dimenticato
dalla madre in fugs davant alla nvoluzione, nel
dramma di Brechi si merita la custodia del bambi-
no in grazia di una nuova sentenza salomonica,
perché «i figh sono di chi li alleva, non di chili ge-
néris ) & und venditnce di palloncing, come uscita
da un racconto di Zavatting, che prima racconta la
storia ai marmoechi di un quartiere di periferia, ¢
poi opera affinché una bambola abbandonata sia
attnbuita non alla bambing ricca e smorfios: che
I'ha abbandonata, ma ad una bambina povers che
I'ha raccolta ¢ ne ha fatto il swo tesoro,

Strehler aveva insenlo nel racoonto teatralizzato
di Sastre tre scene del Cerchio di gesso: la pre-
septazione della citth governata dal tranno & dal-
Tu moglie, la loro fuga dopo la rivalia ¢ 1"abban-
dono del bambino trovato da Gruscia, infine la fu-
g:u|c||:t servacon il I'Iicuﬂu. il o arresto e il pro-
cesso con la sentenza che le attributsce il
bambino. 11 risultato & uno spetacolo di assoluta
suggestione, formalmente perfetto, C'& una raffi-
natezea d insieme che denva dal limpido decou-
puege della storia, da quel pezz di scenografia fia-
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besca introdott i chian spazi da Damiani, dai
movimenti mimici, anchessi di fiabesca essen-
zinlitd, di Marise Flach, dalla beavura degli attori,
alcuni der gquall hanno ritrovato 1 reoll dell’edi-
zioneoriginaria. E dall’ impegno insieme applica-
to e divertito delle due fanciulle antagoniste intor-
no alla bambola contesa, Alice Bisagni ed Alice
Prati, nonché degli undici scolaretti che, in fun-
#ione di piccolo coro, panecipano a guesta amo-
ralith teatrales, La loro presenza, nonché le carat-
terizzazioni che I"ottima Narcisa Bonati, il Mauri
e il Tarascio fanno della Gruscia venditrice di pal-
loncini, del ciabattino ambulante ¢ dello stracci-
vendolo giudice, conferiscono colon dickensiani
alla storia di Sastre-Brecht: il che non guasia.
Molu ¢ festosi gli applausi del folto pubblico.
f."lq-r.l Rm!_.";:.'ﬂf

Compleanno in scena
per Calindri e famiglia

LA GRANDE PAURA, di Marco ¢ Gilberio Ca-
lindri. Regia (disinvolta) di Gabriele Calindri.
a¢ena (chalet ¢ montagne sotte la neve ) di Rober-
10 Comotti. Costumi di Milena Mazzoi, Musi-
che (svolazzi pianistici) di Sellani e Libano. Con
Emesto Calindri ¢ Liliana Feldmann (intramon-
tabile bravura), Ennco Bernorelli (efficace). Eli-
sabetta Ratti, Andrea Montuschi ¢ Chrstian Fer-
o, Prod. Tuttoteatro,

La cosa pil simpatica & lo slancio con cui Emesto
Calindri - 85 anni, 65 di palcoscenico, la vivacith
di un ragazzo - regge sulle braccia, coadiuvato da
Liliana Feldmann, questa commedia in cui & que-
stione di un capofamaglia-padrone, industriale
iperattivo, che un brutto giomo si sente dire da un
misterioso visitatore, emssario della Grande Fal-
ciptrice, che gli resta una settimana da vivere,

La grande paura & = dice Calindri — il pid bel re-
galo di compleanno che potessi ricevere: un testo
brillante (modello di riferimento Spirito Allegro
di Coward), in chiave grottesca (chi ricorda La
merte i vacanza di1 Casella?) sertto dai due figh
dell’anore per celebrare 1" simmortalith scenicas
del loro papd, ¢ messo in scena dal terzo figlio. Lo
slancio con cui Calindri «difendes in scena il suo
regalo di compleanno suscila ammirazions ¢ le-
nerezza. Verrebbe voglia di dirgli di risparmiarsi
un po’. per esempio nella seena della lite con la

moglie (la Feldmann, un metronomo nel render-
gl lu battuta) dopo aver saputo che il misterioso,
temibile visitatore, Von Kruger, non era il mes-
saggero della morte.

Calindri = dicevo = smania, urla, incespica stroz-
zato dall’emozione, smamito, sognanie: e se con-
Ltessimo gli attori quaranienni capaeci di tenene
quel nimo in scena forse non useremmo Neppur
tutte le dita delle due mani. Per forza: & roba dei
spod figlivoli; e pol €&, pronta s tenergli lesti co-
me la pariner di un trapezista, Liliana Feldmann,
voce d'oro della lombardita teatrale. C'# moltre,
nel cast, il Bertorelli, temibile (e fasullo) messag-
gern della «finis mundi=, womo delle montagne
dall’aceento tewtonico. E ei somo 11 Comi, alfari-
sta novarese d'ingombrante presenza, e 1 due figh
dell" industriale, efficact anche per la loro simpa-
tica acerbitd, Elisabetta Ratti e Christian Ferro,
Voi direte: abbiamo capito; la commedia & poca
cosa ma ¢ ¢ lul, patemo ¢ sollecito mattatore. In-
vece no: farcita di qualche battuta di spirito in pil,
sfroadata di qualehe domestica ¢ didascalica mo-
ralith, la commedia stienc=. A prova che buon
sangue non mente. Ugo Kenfani

Gaber e la sua chitarra
nella rapsodia con Luporini

E PENSARE CHE C'ERA IL PENSIERO, di
Giorgio Gaber (anche interprete € regista) ¢ San-
dro Luporini. Allestumento di Alberno Tocchi.
Luci di Marco Benetti. Tastiere di Luigi Campoc-
chia. Basso di Claudio De Mauei. Chitaree di
Gianni Martini. Tastiere e fati di Luca Ravagni,
Batteria di Enrico Spigno. Suono di Gianni Neri o
Italo Lombando. Prod. Go Igest.

Il nostro Pacse celebra allegramente il funerale
del pensicro ¢ 'apieosi dell’ cgoismo? E allora
Giorgio Gaber e Sandro Luponini preparano una
rapsodia aggiormata di canzoni ¢ monologhi e
tracciano il nuovo bilancio di un costume pubbli-
coe private che ci riguarda i guanti.

Fenero e intenso, furibondo e grotesco, pid che
i su di gin, con guell’elastiond mimiea che lo
trasfigura, il bravo chansonnier in compagnia
della sua chitarra ¢ di un buon complesso, nelle
due ore di questo spettacolo non perde mai terre-
no & mantiens invariata la sua foga giovanile.
Senza ma cedere al tono didascalico, sempre con




leggerezza e con quell arguzia che anche il volio
e il gesto riflettono, il cantante-filosofo sfarfalla
per il mondo che «<gli fa males, che «piano piano
€1 rende tnist e malvagis e ¢1 obbliga a navigare,
senza jdentith e senza bussola, Guizzano la par-
dossale ¢ devianie confusione della vina politica,
Ie ideologic imbalsamate, i pretesi rinnovament
della Chiesa (e qui si candida alla scomunica).
C'i anche un elenco privato: le contorsioni defla
vila sentimentale e sessuale, le mistificazioni di
chi vuol sermbrare quel che non &, la cancatura di
quelli che lo mandano in bestia. E sono tanti, qua-
ittt Dai diluvi di chisechiere e dalle alluviont
di volgarity ¢ scemenze lui setaccia esempi esila-
ranti e li mene ferocemente in luce.

In simile dissolvimento le idee non contano pid,
la protesta & un fumetrn destinato 4 dissolversi. Si
direbbe che non resti che un rassegnato ¢ rabbio-
a0 qualunguismo: «Penso e dungue sono un im-
becilles, Ma non & proprio cosi, la sconfitta defi-
nitiva si pud contrastare se ognuno guarda il male
in faccia, specialmente il proprio, e impara a co-
noscerlo. Quel che conta & non agire da soli = un
uomao sole che grida il suo «noe & un pazeo -, ma
nella slancio di un sentimento collettivo di appar-
tenenza. Allora forse si potrl ancora essere capa-
¢i di pensiero e di amore

Di queste cose serissime, Gaber, bravo ¢ trasci-
nante intratienitore, fa un fascio esilaranie, e di-
verie parecchio. Alla fine il pubblico (moliissimi
i giovani a cui lui regala qualche pratuita volga-
ritd) nom voole congedars da luiz a lungo, in pie-
i, indinzza applawsi su applavsi alla sua innega-
bile sincerith e al suo sempre rinnovato talento.
Mirella Caveggia

Amore e clownerie
in un cabaret anni "60

QUADRETTIL, di Cesare Vangelt (anche regista).
Musiche (appropriate) di Cezare Vangeli e Paclo
Bonamici, Scene di Giuseppe Arvia, Costurm di
Giulia Boscolo. Al pianoforte Camilla Cuparo.
Cantante Jacqueline Ferry (entrambe misurate e
gradevoli). Con (precisi e di grande simpatia)
Monica Campanini, Antonio Fierro, Nelli Jen-
sen. Annachiara Martello e Cesare Vangeli. Prod.
«la Risatas.

Una sora di piano bar esistenziale ¢ soft questo
Chradreni. Dove i rifacimenti musicali di brani fa-
mosi degli annmi "60, armonizzati e oltimamente
interpretan dal duo Cuparo-Ferry, fanno da corni-
ce e da strano interludio a scenette agrodolel sul
mondo amorose ¢ sociale della nostra quotidia-
nith. Un curioso cabaret sgranato e lievemente as-
surdo, dai ritmi dilatati e dal piglio a tratii stupito
della clownerie classica. Merito del tes1o ma, so0-
pratiutto, dell"affiatata compapine di attori che
hannotratteggiato le varie ¢ numerose sapparizio-
Ml Con sapienza interpretativa in bilico tra vawde-
ville @ silenzi ioneschiani. Valeria Carraroli

Quando & carnevale
ogni amore vale

CORIANDOLI PECCAMINOSI, di Ludovica
Marineo (da un'idea di Mino Caprio). Regia (abi-
leddi Massimo Milazro, Con Mino Caprio, Rena-
o Cecchento, Mascia Musy e Stefano Nigro.

Messaggio per | signon wornini: a Carnevale mul
travestirsi da donna. Mino Caprio lo impara 4 sue
spese, presentandosi a una festa mascherato da
fam"rtllra e innamorandosi di una ragazza ubriaca
che ricambia subito le sue attenzioni, convinta
pertrche si trami di una donna vera e non di un ma-
schietto in costume. E non ¢'é verso di farla ricre-
dere, 1 fumi dell’aleol hanno inesorabiimente la
meglio sulle timide spiegazioni del protagonisia.
Ciosl nasce e 5i consuma una strampalata love-
story, complicata dai buoni consigh dell 'amico
psicologn sempre al verde, Una pidee sui rovelli
dell'amore tra gli abissi dell’Es, le censure del
Super-Ego e fe confusioni plauting di un lo con-
dannato a non risolversi mai nell’agnizione fina-
le. Valeria Carraroli

Molto rumore con lieto fine
per due bisbetici da domare

CLAUDIA CANNELLA

MOLTO RUMORE PER NULLA, di W. Shakespeare. Traduzione (briosa) di Masoling
D" Amico. Regio (divertente e divertita) di Gigi lJal?ﬁglin. Scene (esterni di villa mediterra-
nea) di Armande Mannini. Costumi {(discronici) di Elena Mannini. Musiche (dal jaze al night)
di Alessandro Midi, eseguite dal vive insieme a Massimo Ferraguti, Fulvio Redeghicr ¢ Mario
Giovannelli. Leci di Claudio Coloretti, Con (ottimo cast) Elisabetta Pozzi, Massimo Popolizio,
Daniele Salvo, Sandra Toffolatd, Renato Carpentient, Michele De Marchi, Lucio Allocca, Lau-
ra Cleri, Mauro Paladini, Roberto Abbati, Giovanni Esposito, Paolo Bocelli, Cristina Cattella-
m, Lello Serao ed Antonie Marfella, Prod. Teatro Stabale di Parma,

E andato in scena con successo, tra Fidenza ¢ Parma, Molte riemeore per mulla, una delle pil bel-
le commedie shakespeariane rimasta impressa nella memoria colletiva grazie anche allo spu-
meggiante film di Kenneth Branagh, che lascia qualche traccia legittima nell allestimento di
Gigi Dall” Agho per il Teatro Due.

In una Messinag occupata dalla guarnigione di don Pedro, il matnmonio tra 1l nobile Clandio ¢
Ia figlia del ricco possidente Lonato, Ero, rischia di andare in fumo per le calunnie del perfido
don Juan sulla purezza di lei. Contemporaneamente Benedetto e Beatrice, giunti alle soglie del-
o zantellageio causa an’ineliigenza caustica che allontana qualsiasi pretendente, si punzec-
chiano con un accanimento che lascia intravvedere 1 ombra di un amore nascosto. Dopo scam-
bi di ruolo, una morte apparcate ¢ minacee di ducllo, Ia verita viene alla fine nistabilita e |"amo-
re trionfa con un doppio matrmono e molu fgh.

Claudio ed Ero, Benedetto ¢ Beatnce: questo & il doppio binario su cui st dipana I azione dram-
matica in un delicato eguilibric che di alla storia den primi due, convenzionale & seniza psicolo-
gismi, I"ufficialith di un matrimonio come evento cardine su cui rneola tutta fa commedia, men-
tre i secondi due compete la grazia di un dialogo brillante (ireduzione di Masolino 1Y Amico)
che, oltre a catalizzare | amtenzione degli spettatori, indica una lunga scia di eredi, dalla sophi-
sticated comedy di Cary Grant e Catherine Hepburn al paii recente Harry if presento Sally. [ due
bishetici da domare, alias Benedelto e Beatrice, sono Massimo Popolizio ed Elisabetta Powzi,
bravissimi entrambi anche se — scelta registica di cui sfuggono i motivi - seguono due percorsi
stilstico-interpretativi differenti. Lui ironizza in grottesco per tutta la prima pane fino a scivo-
lare, nells seconds, in un romanticismo realista preno di teoera golfaggine. Let, invece, utiliz-
#a dall'inizio alla fine il registro naturalistico di una femminilita mascolinizzata con sigarillos
¢ battutacce, Altra piccola defaillance € la ronda di notie delle guardie napoletane (guidate da
Renato Carpentier) ehe, oltre a deludere le aspenative di comicith, sembea fuon luogo nspetto
al contesto @ al ritmo generale. Ma sono piccole sstonatures in una partitura diretta con diver-
tita intelligenza da Gigi Dall” Aglio, coadiuvato da Armando Mannini per la scena, da Elena
Mannini per i costumi in «liberta vigilatas dal Rinascimento agli anni Trenta, e da Alessandro
Nidi per le musiche, ironicomente da might, suonate dal vivo. Tra gli interprets sono da fcorda
re Michele De Marchi, un don Pedro di britannico humour; Daniele Salvo e Sandra Toffolatt,
rispettivamente Clawdio ed Ero sposi promessi minacciati dalle maldicenze, e Lucio Allocca
net panni del saggio e bonario Lonato. E per non liguidare il resto della compagnia con un «be-
ne gli alirie, & da sottolincare che in guesta messinsceno rapelsno un’allegrn e un affiatamen-
to collettivi che vanno ben oltre 1a pura e semplice professionalitd e che farebbero meritare a
guesto spettacolo una lunga tournée, da Bolzano a Palermo, O
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E vicino alla santita
I'idiota di Dostoevskij

L'IDIOTA (1868), di F.M. Dostoevskij (1821-
1881). Adattamento (teatralmente efficace) di
Furio Bordon. Regia (esperta) di Glawco Mauri.
Scene (realismo metafisico) di Maurizio Bald,
Costumi (accurati) oi Nand Cecchi. Luci di Giu-
scppe Pizzo. Con Robero Swmo (molto brava),
Massimo D¢ Rosst, Mirdam Crott, Elena Ghiau-
rov, Giorgio Lanza, Stefania Micheh, Maximi-
Lian Nisi (sicurt nel reoli di nlievo) ¢ con Patrizia
Burul, Nicoletta Corradi. Giulia Del Monte,
Amerigo Fonani, Cesare Lanzoni. Prod. Stabile
Trieste

Mi corre subito I"obbligo di dire che I allestimen-
o curato con impegno ¢ perizia da Glauco Maur,
attualmente in tournée dopo la prime a Triesie
nella scorsa stagione, merita I'adesione del pub-
blico riscontrata in sala: accorto il decoupage del
romanzo operato da Furio Bordon; suggestivo
I"impianio scenografico che Maurizio Bald ha
realizzato sovrapponendo in verticale gigante-
sche porte che 5" aprono su un cielo magrittiano g,
muocvendosi, definiscono gl ambienti; pertinenti
Je luci di Giuseppe Pizzo e le musiche scelte, con
quaiche melodrammatica ridondanza, dal regista
e infine di alto livello il cast, dominato da un cre-
dibilissimo Roberto Stumo nel ruolo del principe
epilettico Myskin e da un Massimo De Rossi inei-
sivamente srussos nella parte dell”esaltato Rogo
zin, con presenze di sicura professionalita (una
per tutte: Miriam Crotti, che fa della sua sgenera-
lessae il cardine umano della vicenda) nonché
una recluta, Maximilian Nisi, che nella parte del
giovane Burdovsky, malato ¢ i guersa con la so-
cietd, si merita un applauso a scena aperna

Cit premesso, devo aggiungere che non sono con-
vinto, nonostante ¢ numeross versioni per la sce-
na ¢ per il grande o precolo schermo, della «teatrn
biliti= delle opere di Dostoevsky. O meglio: De-
lirte ¢ castigo, N giocarore, Le nowi bianche e, ap-
punto, Lidiora appartengono ad un «<teatro
interiores, della coscienza, che trova la sua espres-
sione massima nella letiura, vale a dire nella -
presentazione individuale della vicenda; mentre,
s¢ materializzato sulla scena, fatalmente si impo-
verisce, per il prevalere deib fatti sulle loro cause
profonde, degh assunt sul flusso esistenziale, del-
le tipologie dei caratten sulle singole personalita
In queste difficoltd cra conscio Bordon, che ne
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parla nel dare conto del suo lavoro; resta che
I'operazions, nel suo insieme, suggensce pit che
esplorare | <bassifondis di questa stona di soliw-
dine morale ¢ di egoismi sociali, privilegiando la
trama sulle occasiom di scandagho psicologico ¢
morale. Dire che il tulto «tiraes verso lo scensgggia-
to sarehbe ingiusto, perché non terrebbe conto di
tante finezze dell’adattamento e della regia; ma
tant’¢: oltre alla sus specificiti, il teatro ha, davan-
ti 4 operazioni del genere, anche dei limith. Succe-
de cosiche la torbida imequictezea di Nastasja Fi-
lippovna (dura, esasperata interpretazione della
Ghiaurov) vada in direzione di una riproposta,
quasi, della Dinre auer camelios di Dumas,

La forza dell"allesumento & nell’ avere rafforzato
—come avrebbe voluto padre Davide Turoldo, in
una sua lettura religiosa dell’ opera - I identifica-
zione Myzskin-Cristo, nell avere colto nel mistero
della sua malattia, I'epilessia, il privilegio di esse-
re =ationito ¢ innocente come un bambinos di
fromte alle brutture del mondo e, dopo la scoperta
del cadavere di Mastasja uccisa dal possessivo
Rogowin, nello spingere verso la tragedia, senza
mezzetinte, il definitivo isolamento del principe
buono nel labirinto della malattia nervosa. Rober-
1o Sturno ha le phisique du rble ma, anche, 1"in-
tensiti interione del personaggio dell’ «idiotas (in
russo, non dimentichiamolo, i termine significa
anche «folle di Dioes ). e sa congquistare il pubblico
con una grazia luminosa ¢ leggern. Ho citato en
passant interprett mentevoll di menzione; ho il
dovere di agglungere almeno Amerigo Fontani
{Ganje), Cesare Lanzoni (Epancin), Stefania Mi-
cheli, e con lei le alire due fighie della «generales-
sae, Micolena Comradi e Giulia Del Monte, ULR.

Un colpo di pistola
salva la boite-a-nuit

L'ANGELO DELLA SIGNORA, di Marco Mal-
tauro (anche regisia e \u:tnn_qrat'up e Martino
Chiesa (pretesto senza sviluppo). Muosiche (ec-
cellenti) di Diego Dell'Osto, Con Bedy Moratti,
Palla Pavese (owime), Pier Paolo Capponi, Guer-
mnoe Crivello, Franco Mescolini, Dore Romano
{buone carattenizzazioni) ¢ Federica Berardinel-
lo, Fulvia Lorenzetti ¢ Giulia YVolpi. Teatro
dell’ Angelo, Roma.

Un nuovo, bellissimo spazio nel quarticre Prati
della Capitale voluto ¢ creato da Bedy Moraiti
che I'ha scoperio per caso, cercando uno spazio

per le prove, Si tratta di wna ex-balera abbandona-
12 negli anni Trenta ed ora Astrutturata ad opera
dell'architetto Spezia che ha manienule le carai-
teristiche essenziali del locale: un esagono a utto
campo (la ex pista da ballo) ¢ diventato il paleo-
SCemico con intreccio di americans sovrastanti.
Un luogo versatile e trasformabile davvero ap-
prezzabile. Peccato invece che 1"occasione per
inaugurarlo & stato un AppUATAMENTo MANCHD.
Marco Maliauro, coadiuvato do Marino Chiesa,
ha scoilto apposia una storia per le sue amiche at-
trici Paila e Bedy. Ambientato in un night,
“l.” Angeloe, pestito da una ex-camenera che fa-
tica non poco per mandarlo avanti, sia perché non
Ci va nessuno sia perché suo marito vuol trasfor-
marlo in discoteca, 1o spettacolo = per quanto ric-
o ch effetti e gl interpret offrano delle buone ca-
ratterizzagioni - non ha alcun valore. La dramma-
turgia & del o inesistente. E s¢ doveva essere
per " appunto un pretesto perché allora non conti-
nuare, con e musiche rap di Dell"Osto, e coinvol-
gere il pubblico sulla pista a ballare? Non doveva
essere una festa? Valeria Paniceia

La Tosse in playback
fa il verso all’opera

UNA NOTTE ALL'OPERA, regia e ideazione
{simpatiche) di Tonino Conte, Costumi {determi-
nanti} di Sanmizza Cali, Con Consuelo Barilari,
Micholas Brandon. Ennco Campanati. Bruno Ce-
reseto, Pietro Fabbri, Giuliano Fossati e YVeronica
Rocea. Prod. Teatro della Tosse, Genova,

Con Una none all'opera Tonino Conte recupera
un”idea di quasi vent"anni fa e assume la lirica a
protagonista di uno spettacolo in prosa, Su una
scenogralfia elementire, composta esclusivamen-
te daun praticabile inclinato (idea semplice ¢ dut-
tile), si alernano i personagg delle opere pin fa-
mose: Lucia di Lammermoor, le Valchirie, 11 Bar-
biere di Siviglia, Favst, la Regina della Notie, Gil-
da ¢ il Duca, Carmen, Cenerentola. Madama
Butterfly, Tosca, Don Giovanni, Santuzza e
Compare Turiddu, Alfredo e la raviata Violeua,
Sulle musiche di una colonna sonora scelta fra gli
eccexionali spartiti di Mozant, Puccini, Verdi,
Mascagmi, Wagner, Leoncavallo, Rossini o Bi-
el g“ wtior '\'n!gul'lu al comico le scene p-i[l cele-
bri, mimandoe smorfie ¢ reaziont molto pil reali-
stiche delle ideali che i tramanda I'iconografia
operistica tradizionale




Nel 1978 Recirarcantande, cost si chiamava lo
spetiacolo originaric, era mosso da una beneme-
rita ragione didattica: insegnare agli swdenti ad
QMANe UN genere sconosciuto ai pii. Oggi la lirica
& tornatn ad essere popolare e In motiviccions ori-
ginuria viene, almeno in parte, a cadere, Inolire
Una notre all'opera rinasce indirizzato ad un
pubblico adulie, Le ragioni di una ripresa potreb-
bero essere diverse, piu tecniche.

L'attrazione poteva essere quella di vedere final-
mente recitate le storie inventate dai librettisti,
anche con ironia forse, certo senza quella pesan-
texzae quella poverta espressive che si trascinano
dietro la maggior pane delle mastodontiche mes-
sinscene linche, pnvilegiando il canto alla recita-
zione e all’ imerpretazione registica.

Conte sceglic una terza via, quella della superfi-
cialitd. Per questo il suo spemtacolo & solo un di-
vertito play back conun bellissimo sonaro. 1l gio-
oo & diventato fine a se stesso, e regge, nell’eco-
nomia di una serata, grazie all originalith dei ma-
gnifici costunms, in cui spesso fisede la chiave per
interpretare i rpcrw::!aggj. sin nella direzione del
comico o del fantastico. Efiana Cuartring

Quando I"'amore aiuta
a passare dalla porta

CIBOQ, di Carla Vistarini. Regia (precisa) di Sa-
viana Sealfi. Scene e costumi {godibili e diverten-
ti) di Bonizza. Musica di Lucio Gregorerti. Luci
di Eugenia Archetti. Con Saviana Scalfi, Chiara
Salerno, Giuliano Manetti e Viadimir lon. Prod.
Collettivo Isabella Morra.

Un anno e due mesi di convivenza coatta: tra Ni-
cola (Saviana Scalfi), ex insegnanie di filosofia al
secolo confezionatrice di dolei per la pasticoeria
«All Babi e i 40 cannoli=, € Watascia (la brava ¢
simpatics Chiara Salerno), un’amica abbandona-
ta dal marite Camillo ¢ levitata sino al considere-
vole peso di 160 chili, 51 da non poter pil passang
per la porta d'ingresso, prigioniera della «ciccias
nell "appanamento di NMicola. Un rapporto di amo-
re ¢ odio tra le due donne, intercalato da tentativi
d'evasione della povers, obesa Matascia che, per
consolars, scrive consigli psico-amorosi su roto-
calchi femminili sotto lo psendonimo di Donna
Parrizia. Proprio questa attivitd le permetierh di
reincontrare Camillo e, dopo una serie di gui pro
gurio esilaranti e imprevisti, innamorarss definiti-
vamente del garsone della pasticceria, con il gqua-
le — in un travolgente valzer — forzerd (inalmente
gli stipati dell"appartamento dell”amica, uscendo
alla vita. L' amore insomma, sembra suggenre [a
penna di Carla Vistarini — premio Idi "87 - passa
proprio per tutte le pone, Valeria Carraroli

Cavalleria rusticana
pensando a Sciascia

CAVALLERIA RUSTICANA, di Giovanm Ver-
ga. Regia (interessante) di Alberto Di Stasio. Mu-
siche di Pietro Mascagni. Coreografie (plastiche
¢ simboliche) di Gloria Pomardi. Scene e costumi
(bellil di Pippo Mirsudo. Luci di Mario Seran-
dres. Con Gianni Caruso, Nicola D'Eramo, Bar-
bara Lucarini, Marcello Modugne, Lola Pagnani,
Eleonora Pariante, Gloria Pomardi ed Antonella
Taccarell.

Una rivisitazione attugle con riferiment risorgi-
mentali per questa Cavalleria che Di Stasio ha
ambientato in mezzo alle casse vuole di un mer-
cato onofrutticalo, tra un compare Turiddu cara-
hiniere ¢ una Lola divid cinematografica, Ne na-
sce un verismo dai supori novecenteschi, pil vici-
no a Seiascia che alla filosofia del Verga, incui i
vincoli omertosi, Ponorata alleanza del silenzio,
diventano protagomsti € compagni di un presente
che molto assomiglia al nostro Ventesimo secolo.
Una beckettiana immohilitih sociale a cui fa sin-
golare contrasto la drammaticith travolgente del-
le musiche ¢ 1o nidondanza cslenuala ¢ quasi -
tuale delle coreografie. Idee inedite per uno spet-
tacolo certamente poco verghiano ma di sicuro
interesse teatrale. Valeria Carraroli

La Shammabh rilegge e aggiorna
I promessi sposi di Testori

UGO RONFANI

I PROMESSI SPOSI ALLA PROVA (1984}, di Giovanni Testori (1923-1993), Regia (estro)
di Andrée Ruth Shammah, Scene ¢ costumi (teatro povera) di Gian Maurizio Fercioni. Musi
che (registro popolare) di Paolo Ciarchi. Luci di Marcello Jazzeui. Con Gianrico Tedeschi (1l
Maestro, prova ammirevole), Mananella Laszlo (Gentrude, intensa), Rosalina Nerd [Agnese,
comunicativa), Carlinn Tora (Perpetua, con brio), Giovanni Franzoni (Renzo, giovanile ir-
ruenza), Stefano Guize (Don Rodngo, espressionisticamente tenebroso) e Francesca Cassola
(Lucia, candida incsperienza). Prod. Teatro Franco Parenti.

La Shammah ha detto di avere attinte dalla doleezza dei rcondi la forza per riallestire questo
Testori, che aveva interpretato dieci anni orsono Parenti. La confidenza va lenuta preseme per
capire il senso della ripresa, altrimenti sconcertante, dei Presmessi sposi lestoriani. Una rilettu-
ra «dolce=, appunto, di un testo (ispirato dal triplice amore per laterra lombarda, || Manzoni ¢
la madre, ma anche da una solidarietd intransigente con gli ultimi della Terra), conteneva gid le
passioni estreme dellultimo Testori, quello fervido, apocalittico delle ultime prove, da fn exi-
i ai Lai. Non acaso le estreme parole del Maestro — che ha radunato dalle part di Pescarenico
& (Ofate un pugno di inesperti attort per mettere in scena § promessi sposi, ¢ lo fa trafondendo
nell impresa i succhi della sua vita — sono un invito a o a bussare «alla port della speranzas:
& il bisogno, per la regista, di ricordare «in positivos § suoi due «maestri buonis, di ricomporne
I'inferno esistenziale dello serinore di Novate nell’ipotesi di un'armonia da ritrovare oltre il
baio del male e della peste.

La voce di Parentt - limpidamente recitante all"inizio «quel ramo del lago di Comos — & come
il suggello di tale =operazione nostalgias, che si permette percid, sulle ali della speranza, il gio-
co ameno dei passaggi farseschi (le nozze imposte a Don Abbondioe, Ta fuga notiurna in barca,
il rapimento di Lucia), dei compiaciuti minimalismi linguistici. delle coleriure comiche, delle
canzoni popolar e degli sherleffi alla leteratura: wite carateristiche del lungo (troppo: biso-
gnerebbe rinserrane) spettacolo.

Pensando al tono grave con cui Giovanni parlava di quest suol Promessi sposi — uscitl come un
grido di giustizia per la povera gente dal «ventres del suo teatro — mi son chiesto cosa sia rima-
st0, di questa surgenza testorianas nell’ allestimento della Shammah. Credo che la domanda sia
lecita, anche perché la fleltura cui ho assistito 8 accosta, non di rado, al teatro dell "assurdo e del
grottesco: alla maniera, per imenderci, di lonesco e Diirrenman, E.di altrettanto, percii, si stac-
ca dal registro testoriano. 11 dibamtito & apento. Prima perd, bisogna dire assolutamente che - nel
quadro, ripeto, di una particolare imerpretazione registica — Gianrico Tedeschi & commovente
e convincente dal principio alla fine: sia il Maestro che ragiona sulla grande moralith manzo-
nigna, sulla terra e sulla lingua lombarde, sulle virth della finzione teatrale, sia che assuma i mio-
li di Fra Cristoforo, di Egidio o, In voce incupita da un microfono, dell’Innominato. Calore
umano, intelligenza della lingua di fuoco di Testor, consumata professionaliti, tutte concorre
a tenerci avving fino all’ ultimoe minuto, Poi c’e la sorpresa di Marianella Laszlo, questa giova-
e ¢ bella aurice che pareva votata al genere brillante ¢ che invece — uscita dalla botola della
clavsurn, vestita di neri veli mondani, conciata da angelo della notte alla Valeniina Cortese - da
fortissimo spessore drammatico alla figura della monaca di Monza ¢, pil misuraga ma intensa,
& nelle scene della peste, brechtianamente semplificate, la madre dolorosa di Cecilia. Dn sapo-
rosa lombarditd, fra tenerezze ¢ smarmimenti popolareschi, la Agnese di Rosalina Neri, cui & da-
1o di intonare bene aleuni motivi. Gievanni Franzoni, che ci ncorda nel fisico e nei timbri il
Barbareschi, & un Renzo di spontanea comunicativa, con cuf rimedia a residue inesperienze.
Francesca Cassola, credo, & staa scelta per la pane di Lucia proprio per la sun acerbith di anri-
ce, esibita come innocenza. La Perpetua di Carlina Torta & di spiritose, antinaturalistiche in-
venzioni: il Don Rodrigo di Stefane Guizz ha copezze ¢ consunzioni da eroe nero della Scapi-
gliatura. Pii compatta la prima parte, frantumata in un accumulo i esibizioni registiche La se-
conda, Mol gli applausi ¢ le chiamate, O
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Storia di gangster che Genet
aveva definito «spazzatura»

MARICLA BOGGIO

SPLENDID'S, di Jean Genet. Traduzione di Franca Angelini. Regin di Adriana Mantino. Sce-
ne & costumi di Sergio Tramonti. Con Alkis Zanis, Piero Caretto, Francesco Laruffa, Stefano
Rice, Stefano {)u.nrw-l Giovannt Carta, Toad Onmiz, Glann Fone: voce rrglh!r.l!a di T‘HII;I.
Bertorelli. Prod. Cooperativa Teatro Canzone, Ronsw

Cienet scrisse questa pidce nel "48; avrebbe dovuto pubblicarla L' Arbalére ma il esio non uscl
maid, né andd in scena; vi si oppose I"autore stesso, forse preso dalla sua situazione di condan-
nato all ergastolo, graziato proprio allora dal presidente della Repubblica francese, e proteso a
dirottare diversamente la sua metafora del mondo, in una vita sotiesa i tragicith e di degrado.
Sartre giudicava la pitce superiore alle Bonnes. ma Genet la riteneva sspiazzaturas. L attuale
pubblicazione ad operi dell’ Arbaléte sappresenta in campo artistico la scoperta di ui testo «che
segna il passaggio dai drammi del carcere ¢ della claustrofobia a quelli, che seguona, degli spa-
=i aperti e della pluralith vocale: sard un anello che Genel non ritenne necessaro rendere pab-
blico perché destinao soprartutto al propric rapporto con la scrittura teatrales, come annota
Franca Angelini nella sua illuminante presentazione, avendo lei stessa trudotio il lavoro con la
sorprendenie abilith di reinventare, senza ricorrere ad appoggiature dialettali o gergali, un lin-
guage o esarbitante, aderente aquel gioco a pid piani che tullo sottende la vicenda, \thL gang-
sters in un albergo di lusso hanno uceiso una ricca erediticra americana ¢ resistono alla polizia,
in un avvicendarsi di conflitti di difficile descrizione sintetica, finendo per dover abdicare a
quella vita sogno-invenzione che appartiene, pil che al mondo di una vera malavita, aquello di
un angoscioso intemrogarsi interiore. Morird anche quello di loro che si & travestioo do ereditie-
ra; dovrd cedere il comando del gruppo anche il gangster che pareva il pi forte, perché alla fi-
ne i questo inguictante riflettersi speculane di immedesimazioni e trasposizions di identith, a
giocarli sard il poliziotto che si era schierato con loro Contre | suol compagni, in un ultenore de-
finitivo tradimento. Tradimento & gioco sono § poli di una raffinatissima struttura drammatur-
gica, che va ben al di 1 del recconto apparente. come ha ben capito la regista Adriana Martino,
che ha il merito insieme a Franca Angelini di questa <primas assoluta; 1" ambiguita dei piani re-
citativi ben §1 calibra con una gestualith talvolta manonettistica, talvolta ironicamente allusiva
al mondo della malavita, rendendo con felicith figurativa questo universo che vive di vita pro-
pria, avilso da realismi quanto pit apparemiemente vi appartiend,

In una storia d’amore
la persecuzione dei Valdesi

FUOCHI (trasposizione teatrale di Renzo Sicco ¢
Marina Jarre del romanzo Ascanio ¢ Margherita
di Marina Jarre). Regia (accurata, risultati discon-
i, atmosfera mistica, accenti ispirati) di Renzo
Sicoo. Scena (visionaria, impalcature ¢ oggetti
evocativi) di Lavio Girivetto. Costumi {preégevio-
i} della Sartorin Artistica teatrale, Musiche (ori

ginale e straniante catend di note di Roger Waler,
corali evangeliche, Battiato ¢ altre musiche). Lu-
¢i (fosche e tragiche) di Paolo Sicco. Con Gisella
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Bein {intensa, dolente pienezza artistica, perfetto
il fisico nel ruole), Virginia Bianco (efficacia
drammatica), Valerio Maffioletti {credibile,
mdnca una punta di sicurezzaly, Cnstiana Vogli-
no, Giovanni Beni, Paolo Martini € Paolo Sicco,
Prod. Assemblen Teatro,

Nato sotte un cielo notturno € nell"aria pungente
e pulita del Forte di Fenestrelle, lospettacoloevo-
ca I'epopea dei Valdesi perseguitati, in fuga ver-

50 le vall montane subilpine, ¢ si condensa intor-
no al sogno d"amore irrealizeabile di doe amanti.

Ascanio e Margherita, stretti da un legame tenero
¢ appassionato fin dal primo sguardo, ma divisi
dalla religione ¢ dalln divergenza sociale. sono

costretti ad una rinuncia che li allontana per di-
ciassette anni. Nel momento emozionante che 1
rigvvicing, la donna & sfiorita, consumata dal rim-
pianto e dal ricordo delle atrocitd inflitte alla su
genie. Ma il sentimenio che 1'ha sostenuta nella
solitudine non & spento: anche se esiliata da =t ¢
da tutto il suo mondo, triste e felice, pud final-
miente allontanarsi con il suo unico amore & vive-
re insieme a lui la gioia fino allora negata,

MNato per lanciare baghon, seoni ¢ poesia di colo-

ri sotto le stelle, lo spettacolo perde nitmo ¢ vigo-
re nella gabbia del palcoscenico e obbliga alla
concentrazione sull’effeno namativo, che non si
coglie in pienc per una certa frammentanicti. Gl
allestimenti dell’ Assemblea Teatro richiedono
spazio ¢ respiro: specialmente all’aperto st con-
densano le emaoioni richiamate dalle visioni edai
sunnt che compongono 1 oo quadr teatraly. Ma
anche un po’ mortificato al chiuso, guesto affre-
sc0 seicentesco, che & stato sovvenzionato dalla
Ce ¢ ha commosso le comunith valdesi, ha dato
spicco all’impegno degli attori (Gisella Bein
sembra nata in quelle gonne amiceiate e con quel-
le cuffietic), alle doti del regista, ben L'qmp.ll. 21a-

to di armi seduttive, e a witio il gruppo lonnese
che rivela sempre seria professionalith. Mirefla
Cavepgia

Insuccessi e strani amori
di Romeo bancario frustrato

TERZA PERSON A, di Carlo Tritto, Regia di Lo-
ci Chiavarelli. Scene di Carmine Balducei. Musi-
che originali di Francesco Verdinelli. Luci di
Alessandro laconangeli. Con Gabriella Bartolini,
Sandro Carotti, Thea Farina, Rosa Fumetto, Ri-
nalda Marchetti ed Antonio Serrano. Prod. Rag-
Dol

Insuceess: weatrali @ una stona d amore, 10 bilico
tra travestitismo e .m-jmgml.n per Romeo, banca-
rit & lempa pieno ¢ scrittore per la scena a tempo
perso, Una madre asfissianie, un amico pirata,
una portiera che si crede Greta Garbo e una fidan-
#atina cinguettanie riempiono 1a vita del protago-
nista che snocciola le sue nflession Nilosofico-ar-
tistiche fino all*incontro con la strana Topolino,
sex symbol da marciapiede. La nuova commedia
di Carlo Tritto punta cosi sulla parabola sessuale
per rccontare 1l disagio del mondo rormale nei
confronti del diverso. Peccato che la ruolizzario-
ne un po’ manichea dei personaggi non renda giu-
stizia ad una trama sulla carta intercssante, com-
plice anche una regia «faciles, imbevuta di eli-
chéz che dallo humour scivolano continuamenie
nella bamalith dello stereotipo. Valerfa Carraroli

Un artista frustrato
nell’Italietta di oggi

A NOIL. LA POESIA, d Giovanni Ullu. Regia
(composta) di Roberto Bandini. Colonna sonora
di Roberto Bandini da Shostakovitch, Con Sergio
Lucchemni.

Considerazion ¢ sprologui di un «artista di de-
strae, che nell'italietta contemporanea fa capoli-
no dal suo bozeolo di «frustratos, di emulo peren-
ne. sfortunato ed invidioso di una mitica sculiura
di sinisira» targata anmi Seitanta, con uno sher-
leffo minaceiosa ¢ un desiderio un po’ sadico di
revanche. 11 testo di Giovannd Ullu si sostanzia
cosl di ammuccamenti ¢ i fowtades in bilico tra
proclami mussoliniani ¢ seduzioni in versi (ipo-
metr, ipermetri, € chi pitine ha pit ne metia) che
il genovese Sergio Lucchetti, unico ¢ concentralo
interprete, snocciola puntuale tra cachinni e rap
rétra. Applausi finali per questo spettacolo da
ssermo lalicuss, per gualche buona, ialica, risa-
1a. Valeria Carraroli



D*Annunzio cieco vaga
in una villa di Capri

NOTTURNO, liberamente tratio da Gabriele
¥ Annunzio. Progetto drammaturgico, scene ¢
regia di Massimo Luconi. Musiche dei Litfiba.
Costumi di Giuliana Colzi, Con Franco Di Fran-
cescantonio (grande mtore espressivo), Fernando
Maraghini (ngoroso) ¢ Rosella Testa (fresca e so-
bria).

Massimo Luconi ha realizeato Nettwrno, che si
ispira all’omonimo romanzo scritto da D* Annun-
zio nel 1916, a Villa Fersen, a Capri, dimora son-
tuosa e semplice fatta costruire agli inizi del No-
vecento dal conte Fersen che come tanti intellet-
tuali nordici amava trascorrere intere stagioni
nell"isola mediterranea. Leggevano gqui D' An-
nunzio, gli ospiti del conte, esaltandosi dei suo
viersi andaci, nuovi allora, Come fantasmi di quel
tempo, aleggiano nello spettacolo attuale 11 Poeta
stesso, ¢ due personaggi-simbolo — una sorta di
anendente ¢ un’infermiera anche matermna conso-
latrice o fantesca o ispiratrice -, che ne sostengo-
no 1 deliri, ke allucinaziond, i fantastici voli poeti-
ci. Costretto da una ferita ad un occhio in un’ azio-
ne di guerra alla cecith temporanea in ospedale. il
Poeta si lascia andare ad un complesso e rapido
susseguirsi di pensier, net quali ricerca 1'essenza
stessa della vita, esorcizzando la morte in
guell"esaltazione della scrittura che sente come
batuardo all*oblio. 1l grande tema, mitico, che
percorre lo spettacolo, &, direi, il senso dello
sguando che vede proprio perché cieco: «Il cieco
& condannato a vedere sempres, afferma il prota-
gonista. D' Annunzio ¢ impersonato dall attore
Franco [N Francescantonio, che gli offre le sue
doti espressive, gestuali e fonetiche, portando
inoltre il personaggio ad una somiglianza simha-
lica di sobrio effetto, nella rotonditd delicata del
capa, nell imperiosith della voce. Cid che impor-
La, in questa vibrante visione spettacolare di Mas-
simao Luconi, cosi straordinariamente interpretata
i un attere-mimo di estrema sensibali, & una
materializzazione della volont di sentirsi poesia
stessa, parola come valore di sopravvivenzn, uni-
ca divinith a cui la disperazione di un D" Annun-
zio ateo ¢ malato pud affidare il suo spirito. E nel
nitare della recitazione, nella purezza della strut-
tura scenografica sverns ma msteats dalla luce,
citche rimane come una soprovvivenza possibile
& proprio «la pagina scritias, che nell"inconfondi-
bale grafin dell’artista 1 staglia, faua di luce, sul-
le pareti, a wtte invaderle ¢ a concludere un bel-
lissimo viaggio letterario diventato applawditissi-
mio spettacolo. Maricia Boggio

Un bel festival delle corna
nella Parigi esistenzialista

UGO RONFANI

IL TACCHING (1896), di G. Feydean {1862-1921). Rega (traspostaone estrosa) di Glancar-
Io Sepe, Scene ¢ costumi (astrazione, policromie) di Luigi Perego. Musiche (motivi e parodie
anni Cinguanty) di Harmonia Team. Con Aroldo Tieri (grande prova), Giuliana Lojodice (clas-
¢, simpatia) ¢ (originali carattenzzazioni) Bruno Maccallini, Antonio Conte, Loredana Marti-
nez, Maria Paiato, Gianni Coletn, Guido Quintozzi, Luca Dresda, Roberto Stocchi, Elio Berto-
lotti, Lamberto Cosani, Barbara Porta ed Eliana Lupo. Prod. Comuniti Teatrale,

Aroldo Tierd, 77 anni ¢ 60 di palcoscenico ma cuore giovane e mente agile. ha vinto la voglhia di
«toglicre il disturbos. Di ritirarsi da un teatro «cattivo e tristes, senza memaria ¢ solidarietd, in-
grato verso | Randone e i Lionello, i Salemo e gli Sbragia. La minaccia ¢ra venuta nel marzo
scorso, aun Costanzo Show, da Giuliana Lojodice, sua compagna sulla scena e netla vita, Qual-
che telefonata di solidarietiy, una onorificenza fiparatrice per entrambi, poi Iindifferenza di pri-
ma. Il loro spettacolo, bellissimo, Care conoscenze e cattive memorie di Horovitz, non hi tro-
vilo piazze in un sistema distributivo inguinato. Dungue, Tieri a Giuliana: «Non ce ba faccio
pill, ho il mio passato e la mia dignita da difendere; recita tu, che sei pil giovanes. La Lojodi-
ce: alo non voglio, ion posso recitare senzs di tes, La conclusione: anziché riticarsi a scrivere
quel suo libro in cui «vuoterd il sacco, e fard § nomis, Tien resta sulle scene westardo, coraggio-
s0 arecitane il suo Fevdeau (di cui aveva gid interpretato L alberge del libero scambio ¢ Le pii-
lole d"Ercole), con il «ssuos regista preferito, Sepe (prima del sottovalutate Horovitz, Meario-
nette che passione ¢ Le bugie con le gambe lunghe di Eduardo). naturalmente con al fianco
Giuliana. E per lei che recita, per amore. 11 pubblico capisce e gli fa grande festa,

L'n Feydeau - questo in particolare — non & autore minore, «di cassettax come si dice. Quando
Achard definiva I'autore di La dame de Chez-Maxim s un =piccalo Molitres; quando Barrault
affermava che la sua comicith approdava a Tonesco, dicevano il vero. Fra le due guerre § fran-
cesi gli avevano preferito alir, come Guitry, ma nel secondo dopoguerra si ripresero i suoi fe-
roci tableawy de moetrs in un atto ¢ poi lo si consacrd commediografo-ingegnere, costruttore di
smeccanismi a orologerias del ridere, precursore dell’ assurdo, grande burattinaio della satira.
Queste qualith sono tutle esibite da Sepe che, allestendo Le Dindon (commedia-sintesi di Fey-
dean, la prima sccettata alia Comédie Frangaise ), ha inteso archiviare la vecchia, risaputa equi-
valenza Fevdean nguale Belle Epoque trasferendo questo «festival delle cormmars che & la com-
media in una Parigi anni Cinguanta, fra terza e quarta Repubblica, dove il bal-musette ha sosti-
tuito Offenbach, Saint-Germain, 1 Grands Boulevards, le canzoni di Arletty e Trenet il French-
Cancan, le roilertes di Dior, le vitine da vespa el quartien alti. Disadome le scene, orientite
dalle immancabili ponte dei quiproquo, |11aur:hiai-:tlulh: policromie delle alcove fatali, abitate
da |5 personaggi ai quali Sepe ha chiesto di essere tutti, anche 1 minort, non macchictie ma ca-
ratteri a punia secca; e che si muovono in questi contenitori astratti, fra gli oggetti-feticcio, co-
me inarrestabili cavie del sesso, vanaglonose e impotenti, al ftmo del cinema muto, sopra il
fondo musicale delle caves degli «anni follis. L operazione diventa una sora di «spettografia
di Feydeaus, di trasparenie riduzione all"essenzinfe di una comiciti tagliente, anche crudele. 11
risultato sul pubblico & singolare: non pii risate facili, a caseatn, ma un sccumularsi di tensioni
esilaranti, di allegre complicith della satira che & poi esploso in festosissimi, interminabili ap-
plausi. Non basterebbe lo spazio di witta la recensione per la trama diabolica, rigonometrica, di
Le Dindon. Eun intricatissimo gioco di triangolazioni amorose con mariti ¢ mogli disinvolta-
mente infedeli, gli uni ¢ le altre sempre nel luogo ¢ nel lempo shagliat, in bilico su sedie pen-
colanti, infilati in lenzuola equivoche, alle prese con campanelli impazziti.

In un raolo = guello del borghese Yatelin, marito defla bella, onesta, ma vendicativa Luciana —
che farebbe paura a un 40enne, Tieri prodiga energia, mestiere e quel sevse of humour stralu-
nato di cui ha Pesclusiva; evviva dungue il suo ritomo alle scene. La Lojodice, elegante, deter-
minata, i prova, come Luciana, di charme e di spirito. Tutti gli alii andrebbero citati per la
verve intelligente con cui 51 prodigano: dictamo almeno dei due spasimanti vantoni, il Maceal-
lini & il Conte; della svaporita Martinez, della Patato che & una inglese comicamente adultera,
della Porta come moglie sorda i un bruseo ufficiale, della Coleui iresistibile cocotte. O

HYSTRIO 103




CRITICHE

Lina Sastri donna del mare
dai fiordi al Mediterraneo

LA DONNA DEL MARE (1888), di Heinrich Ib-
sen (1 828-1900). Traduzione (leneraria) di Ro-
berto Alonge. Regia (prevalentemente astratta) di
Beppe Navello. Scene (strutture rocciose) di Bru-
no Buonincontri. Costumi (neutra eleganza) di
Kaimonda Gastani, Musiche (impressionistiche)
di Germano Mazzocchetti. Con Ling Sastr (pid
mediterranea che nordica) e (discutibile distribu-
eione dei ruoli) Sergio Reggi, Elia Schilton, Ro-
berto Accomero, Fabio Bussoiti, Bruno Boschi,
Silvana Gaspanni, Luisa Rovat, Prod. Stabile
Abruzzesse.

E lecito sacrificare 1"atmosfera nordica in cui s
muove Ellida, I'ex fighia di un guardiano del faro
ch’é stata accolta come seconda moglie {«com-
pratas, lei dice) dal medico condotto dotor Wan-
gel, che non sa stabiline con le figlastre un rappor-
to affettuaso, che 5i sente misteriosumente altratta
dal mare, dall"avventura, da un altrove imperso-
nato dal Forestiero, il navigatore americano che le
ha strappato il cuore ¢ che, un giomo, ritorna per
portarsela via? E il problema che pone 'allesti-
mento realizzato con ogni cura da Beppe Navello
Il quale ha creduto, appunto, di potersi sharazzare
da questa wsporadicithe per immergere il westo (le-
gowo glla leggendaria nappanizione sulle scene
della Duse nel *21 e nella memoria di chi scrive af-
fidato ad una regia visionaria di Henning
Brockhaus. con Andrea Jonasson) nel clima
astratio di un dibattito delbe idee sul dirino alla bi-
bera scelta di una donna «impngionatas inun ma-
tnmonio borghese,

lo credo che Thsen ¢ Sirindberg siano autor che
non possono essere dislocan in altri contesti, pena
un impovenmento della loro sostanza poetica.
Capisco la precccupazione di non cadere nel vec-
chio naturalismo (nschio uttavia evitabile, come
dimostrd Castri con il suo Plecelo Evelf): ma non
si pud impunemente sradicare quest autori da
wina boro koimné teatrale,

In una traduzione letterariamente ridondante, con
un dispositivo scenico che ha trasformato i fordi
in strutture scultoree in movimento, sulle guali gli
attor somo costreltl ad assumere pose innaturali e
precarie, e con commenti musicali esplicitamente
impressionistici, a conclusione dei suoi procadi-
mienti astratti il regista ha finite suo malgrado per
sacrificare all"esposizione di una tesi (Ellida pud,
alla fine. restare con il manitoe be figliastre perché
diventata libera e responsabile della sua scelta) il
tema che & del titolo, di una donnn arteatta dal ni-
chiamo misterioso del mare, che nell'infedelta
vede una fuga dalla monotonia dell"esistenza.

Mi ha sorpreso constatare che Navello, nelle note
i regaa, giustamente definisce Ellida come una
donna «inquieta, nervosa, impaurita, agitata, in-
sonne ¢ fragilissimae, mentre 1l personaggio — re-
50 peraltro con generosi impulsi, svelti cambia-
menti di registro, vitali impennate degli umor, ¢
un precipitoso, tagliente uso del testo - disegnato
da Lina Sastri & una «donna del mare, di mediter-
ranca solarith, di wno greca passionality, ferma al
teorema — di un femminismo avanti lettera — del-
la libera scelta ma non abbastanze abbandonata
al misters, L impressione di un testo rivisitato
soltanto nelle sue strutture logiche, ma non nella
dimensione poetica, aumenta in guanto il Fore-
stiero irsuto gelidamente perentorio, inerte e mo-
nocorde di Elia Schilton manca dell”indispensa-
bile magnetismo: il doitor Wangel di Sergio Reg-
£ articola i suoi ragicnamenti coniugali con ap-
plicato puntiglio ¢ gli altri personaggi = Roberto
Accomern come Professor Amholm, Fabio Bus-
sotti @ Bruno Boschi con Lyngstrand ¢ Ballested,
Stlvana Gasparini ¢ Lwsa Rovat nelle parti delle
figlie — rsultano da composizioni di maniers. 11
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pubblico applaude a conclusione di ogni atto e al-
la fine, Lipe Ronfani

Naviga nel mare di utopia
I"'amore senza eta di Mithois

COLPO DI SOLE, di Marcel Mithois (testo ac-
cattivante ma artificioso). Traduzione (orecchia-
bile) di Cristina Bancheni, Adattamento (disin-
volio) di Maurizio Micheli. Regia (convenziona-
ley di Ennio Colori. Scene ¢ costumi (ambiente
borghese) di Alessandro Chiti. Con (spumeg-
gianie, con provvidenziali guizzi di awtoironia)
Valeria Valeri e (senza infamia né lode) Aldo
Alori, Bianca Galvan, Lorenzo Gioielli, Ludovi-
ca Tinghi, Francesco Gusmitia ¢ Francesco De
Rosa. Prod. Compagnia Arte della Commedia,
Roma.

Sotto le mentite spoelie di una somidevole com-

media per attrice di gusto ¢ carattere, un millime-
tro pid in gil di un amabile trattenimento all inse-

gna dell’ ottimismo e dell” samor che non conosce
etie, Colpo di sole di Marce] Mithois & un'ingan-
nevole utopia sul rapporto amoroso, una favola
per adulti formato commedia boulevardier, che
cerca di eludere una scomoda verith. Cosa voglia-
mo intendere? La difficoltd, pernon dire I impos-
sibilita, di concepire una relazione sentimentale
fra un uwomo e una donna, divisi da una materna
per quanto sollazrevole differenza di etd, immu-
ne da pulsioni, esigenze, proiezioni edipiche. E
penanto, come insegna il buon Sofocle da pii di
duemila anni, inevitabilmente screriata di disap-
puniy, frustrazioni, gelosie, sensi di colpa,

51 pud, volendolo, ignorare quesio postulato, ma
1l prezzo da pagare & quello dell’ inverosimiglian-
za, della commedia «digestivas e mistificante, di
un ingannevole universo «finto ingleses fatto di
amanti matun disposti a lasciare il campo al gio-
vine smachos, sorseggiando un brandy ¢ promet-
tendo un viaggio (perdimenticare) in paradisi tro-
picali; si pud, a costo di spacciare per «iravaglios
esistenziale { «mmi concedo o non mi concedo?s) le
amabili moine di una simpatica sessantenne,
comprensibilmente lusingata dalle proffente di un
fioraio pazeerellone; si pud, infine, a costo di ac-
ceftare per invidiabile fair play anglosassone un
nsibile lieto fine, pronubo di nuove delizie amo-
rose (+«chi altri bussa alla min porta®s=) e pacifica-
1a riunione, attormo al desco, dei partners passati
in preserizione, Fra tanta sfarzosith di ambicnta-
zione, disinvolture interpretative (brillante, per
stereotipata bugia, quella di Aldo Alori, amuante
con la valigia), noorine trepidanti che palpitano
nelio scopnirsi coetanee delle suocere (ma anche
Iz & s0lo un colpo di fulmine, mica ricerca di una
madre sostitutiva), consiglheremmo a Coltorti e
compagni la conoscenza di un film francese degli
anni Ottanta - Corpe a cuore di Vecchiali, picco-
I giodello di amour-fou fra amanti con grave di-
variod’eth =, che senia moralismi, spiritosaggini,
ardon da consegne a domicilio, insegna un po’ a
witi la difficile, ma non impossibile, ante di amar-
51 senza shirciare le rspettive date di nascita. Con
Ia sofferta capacith di crescere (anno piii. anno
mend) insieme., Angele Pizzuto

Un pittore tenebroso
tra suspence ed erotismo

OCCHI TNDISCRETIL, di Roberto Dh Marco
igiallo-erotico di scarsa criginalith), Regia (cor-
rettamente esecutiva) di AlfNo Petrind, Sceneeco-
stum (aronimi) di Giovanni Di Mascolo. Musi-
che (convenzionali) di Sergio Di Giacomo e Giu-
seppe Colella. Con Alfio Petrini (preferibife co-
me registi), Adriana Caruso (versalile e
misurata), Vitmorio Vannatelli e Gabriella Cori-
mi. Proxd. La Camera Rossa di Roma.

Non chiamatelo Omar {parafrasando il film di
Staino): potrebbe uscir di senno, diventare un pe-
ricole pubblico. O, se preferite, un pittore di gri-
dh, vezzepginto da mercanti d”ane lesti a sfrutia-
re la sua torva popolantd. Nessuna ironia, nessun
effetto da «grand guignols: essendo Oochi indi-
sereti una novitd italiana in linea con quella via,
futta nostrana, verso il «teatro della minaccias di
cui solo il compianto Ruccello e Santagata e Mor-
ganti hanno mostrato di essere credibili epigoni,
Altro discorso, naturalmente, per Roberto Di
Marco, il cui cuore di tenebra va ad incarmars in
une spartito esagitato ¢ fasulle, E nel cul ambito
si pud anche dare ato, al regista Peirini (che fun-
ge anche da anore protagonista), di aver imbasti-
1 una accurata sorveghianza della suspence, del
mistero, del colpo di scena.

Citr mon impedisce allo spettacolo di essere, nel
suo insieme, farraginoso e aggrovigliato, pur in
presenza di un palpitante personaggio femminile
{la comvincente Adriana Caruso, un po’ camefice



un po’ villima sacrificale del piore, presunto

omucida) e di una allusiva denuncia al malaffare

della mercificazione e del sensazionalismo che

Spesso acunm{mflm. da qualche anno, 1 nostr co-
i

siddemi sgialli d’estate=. Con la differenza che
Robero i Marco non & purtroppo né Renato Oli-
verd, né Robert Bloch, né - tantomeno = Dirren-
matt: visto e considerato che la pii alta ambizio-
ne sarebbe quella del giallo metafisico o, per lo
meno, di introspezions psicologica.

Ad essere buoni potremmo anche evocare qual-
che paragone con il Daro Argento prima manic-
ra, quello che faceva svolazzare «i’uccello dalle
piume di cristallos su squatiro mosche di velluto
grigioe. Ma & gid tanto. Angelo Fizzute

Beruschi e Pambieri
al desco dei cretini

LA CENA DEICRETINL, d: Francis Veber. Tra-
duzione (briltante) di Sergio Jacquier, Regia (co-
micamente movimentata) di Filippo Crivelli.
Scene ¢ costumi (sfarzo borghese da ispezione
della Finanza) di Alberto Verso. Musiche (i la
frangaise) di Bruno Coli. Con Giuseppe Pambie-
ri ¢ Enrico Beruschi (comicamente affiatati) e
(bene in parte) Vinorio Viviani, Marina Biondi,
Sofia Epudu, Augusto Lucchi, Mario Marchi.
Prod. Plexus T.

Nell'originale francese il titolo, argotico ed effi-
cace & Le diner dex cons e arieggia, con in meno il
sarcasmo, Le diner des tétes di Anouilh, sugli
epurator del "45, Francis Veber ¢ un abile arti-
giane del teatro e del cinema {La Cirévre con De-
pardieu). La gallina dalle uova d"oro & stata presa
per la coda da Ardenzi. specialista nel proporme
tempestivamente spettacoli divertent ma non
stupidi (anche se nella fattispecie il titolo potreb-
be suscitare qualche dubbio), Riccco dungue il
vecchio, allegro Boulevard, quello del dopo Fey-
deau ¢ del dopo Guitry illustrato dagli Achard e
dai Roussin.

Mella no man’s land di una stampa nella quale,
anche in Francia, son saltati § confini fra promo-
zione e eritics, chroniqueurs divertiti hanno scrit-
to che il cretino di cun alla pigce & della stoffa dei
Fachewx di Moligre e dei gaffeurs di Feydeau.
Non esageriamo, ma rendiamo omaggio al solido
mestiere di Veber, alla sua capaciti di inventare
situazioni comiche alla Capra o alla Tati ¢ — per-
ché no? — al suo senso morale: visto che la com-
media ammonisce, alla fine, che — come diceva
i Goldoni = schi Lo fa I asperti=

11 famioso «vieni avanti cretinos dea De Rege & qui
capovolto, nel senso che Enrico Berusch — pre-
scelto, dice lui spiritosamente, per «le phisique du
roles — 1 rivela alla fine pit intelligente di colu
che avrebbe voluto sbertucciarlo, e diventa il
deus ex machina del lieto (Forse) fine.

Per non guastare 1a festa, dird soltanio che la cena
dei cretini & una iniziativa promossa da un club di
amici benestanti (Pambieri impersona un editore
di seccesso) che una volia alla semimana si siedo-
noatavela con " impegno di portare, clascuno, un
«conw. Vince il mighare, aioé chi ha poriato il
cretino pid creting: ¢ 1" editore Fambieri ¢ sicuro
della vittoria quando gli viene in casa, invitato al-
la cena, il cretino Beruschi, contabile al ministero
delle Finanze, costruttore infaticabile di modelli-
ni di Torn Eiffel con fiammiferi. shbandonato
dalla esasperata consorie € gaffeur di omeriche
proporzioni. La cena non si fard, perché il nostro
editore & nmasto vittima di un =colpo della stre-
g e per due ore il creting ne combinerd di e §
colori ottenendo con [a sua stupidith che la moglie
dell’editore abbandoni il wito comnugale, che un
mpettore delfle Finanze Lo incastn con rovinos: ac-
ceramenti, € via discormendao,

Con I sua barba & 1a sua calvizie da filosofo, con
Iz sua mascella ribelle alla naturale simmetria,
con i suoi eochi da pesce stupito davanti al gattio ¢
com la siea parlata lombarda, Beruschi € un cretino
doc: ingegnoso, per non dire geniale, ¢ irresistibi-
le. Pambieri — in stagione sabbatica lontano da
Lia Tanzi e dai grandi ruoli - gioca al ping pong
con il suo cretino sprigicnando humour ¢ simpa-
tia. Decorative ma anche brave le due donne
dell editore, Marina Biondi ¢ Hut'l.'tﬁp.;ld::', gusto-
se le carmtterizzazioni di Viviani, Zucchi ¢ Mar-
chi. Applausi. Ugo Ronfani

Sogni e disincanto
di un anziano ragazzo

MNEBBIA IN VAL PADANA, di ¢ con Paolo
Hendel (esempio, alguanto raro, di reggiunio
equilibrio fra autore ed interprewe), in collabora-
rione Piero Metelli, Roma Teatro Parioli. Prod.
«Backstages

Piccole Morilegio delle ultime imtuizion geo-po-
litiche messe o punto da Paolo Hendel in uno
spettacolo intelligente ed arguto, melanconico ed
itare, provvidenzialmente ahieno dalla supponen-
za e dall"arrogancza di aleuni ex «nuovi comicis
che, con la scusa di sbattacehiare il pubblico
(1'unico a poterselo permettere fu forse Lenny
Bruce, in un’epoca di perbenismo soffocante ¢
vankee), non trovano di meglio che slacciare 1l
guinzaglio del proprio narcisismo ¢ tediare il
prossimo con la sola arma del wrpiloguio,
aSecondo la teoria dei continenti alla deriva, Co-
lombo non scopri 1" America, ma tomd o ripren-
dersela. Non vi pare?s, Ed ancora «Gli indiani
d"ltalia, per non essere confust con quelli d'India,
si fanno chiamare tirolest. Ho toro o ragiones.
Lumniare e surreibe, Paclo Hendel fa finta di pren-
dere in giro vezzl e malvezzi della ssecondas ()
Repubblica italiapa, guando in veritd il nocciolo

del suo discorso & stato ¢ nmane 1l non-sense di
questo nostro stare al mondo (di santi o di ladr,
poco importal, di questo pigiarci e Apigiarc sen-
#3 una ragione precisa (che non sia forse la vanita
del Potere), di questo inutile esorcizzare 1Midea
della morie nncorrendo chimere nobili (la pro-
creazione) o effimere (il body-bulding): il che fa
Ly sLesso.

MNon 51 fratta, a nostro avviso, di un azzeramento
di valori, di un agghiacciante disfattismo piace-
volmente sussurrato in vernacolo toscano: piutto-
sto un’inconfessata nostalgia di =essenzialitis ¢
di «innocenza perdutas, delle quali Paolo Hendel
tradisce emozioni ¢ stati di grazia quando accen-
na, con pudore e impercettibile gestualith gofTa,
ai sogni ¢ al disincanto del suo essere un anziano
ragazzo snato come mi vedete, con capelli quasi
mentes. Una soliadine messa all’asta, uno sgo-
menio che esorcizen se stesso con la amabile arte
della satira di costume (=3¢ Berlusconi lo avete
voluio perché non ve lo tenete, ziiti e buom s ) ba-
stano da sole a rivelare quel sentimento di disagio
& di sofferto intimismo che, travestendosi da giul-
larata o da humour nero, & il sincero motore dello
spettacolo.

Con la preghiera-postilla di spegnene un po’ tuit
il teleschermo (Berlusca o lo Ru, non ¢'¢ diffie-
renza) e di respirare la salubre nebbia della notte:
Dostoevskij, Fellini, Dickens integnano — mi pa-
e — che proprio fra le brume & possibile fare inso-
lit incontn. Angelo Pizzuto

Stranezze e verita
della contessa Nerofumo

LA GENTE YVUOLE RIDERE, scritto, diretto ¢
interpretato do Enco Salemme. Scene ¢ costumi
di Silvia Polidori. Musiche di Germano Mazzoc-
chetti. Con Nando Paone (esilarante), Francesco
Paolantoni (multiforme trasformismo), Adele
Pandolfi ¢ Amonella Cioli (vitalissime), Carlo
Buccirosso (misurato ed efficace) e con Roberin
Formilli, Stefano Sarcinelli. Paolo Cannatello,
Elisabetta Pedrazzi, Luciano Fruttaldo, Maurizio
F;uug_m]'ull: {murti bene in e b

Tra be stranexzze della contessa Nerofumo, che os-
sesglvamente insegue la verith degli atton oltre |a
maschera dei personagei, ¢i sono due occhiaie
febbrili, dovute forse, pit che alla veglia intermi-
nabile delle sue nottl, a una vena di follia, confer-
mata infatt dutla Nnale interdizione disposta dai
parenti di lei. Che le strappano cosi 1'omonimao
teatro, ex Nore all®oechiello della vita culturnle
napoletana, chivso ormai da dieci anni, di cui la
nobildonna viol fare un luogo unico al mondo
dove 1l pubblico possa assisters, ventiquatir’ ore
su ventiguattro, 4 uno spettacolo inintermotto,
quello della verith, appunto, di una compagnia di
altori, nmasti senza casa per il wermemoto e da lei
appositamente ingagginti, [ quali in pratica gis da
S anni non reciians pii ¢ vivono assediats nella
lowos il stretta intimitd dalla morbosa fissazione
della contessa, che non esita a fari imbottie di
sonnifero per spiame nel sonno e pil nascoste
realti interiori. Questo il flo condunore di La
gemte viole ridere, seritto ¢ diretto da Enzo Sa-
lemme ¢ accolto dal pubblico con vivissimo suc-
cess0. Al di B del richiamo inizigle, vagamente
pirandelliano, o spettacolo ha in effe un amac-
co assai brillante che gli stton intrecciamy Gon na-
poletanissima verve di gelosie, rancor, insoffe-
renze paradossalmente manicomiali, Ma rigente a
nostro avviso di una debolezzn intrinseco del te-
sto, la cul esilita sembra dilatarsi in uno sfoggio
un po’ televisivo di carafterizzazioni efficacissi-
me ma spesso roppo insistite, Finendo per esau-
rime la vis comica in un pedissequo reiterars di
macchietie, variamente ispirate alla sicura lezio-
ne di Totd o al pid timido balbetio di Massimo
Troisi, che soitraggono vigore ai h:mpi dello spet-
tacolo. [l quale tuttavia si chiude con lieve poesio
sull"amore dolcemene folle di Ciro, un coloratis=
simo fool interpretato dallo stesso Salemmie, ln
cui fede che la moglie mwermi con 1" umidon: not-
turno di una presenza sognata, si fa metafora
struggente dell’eterna illusione del weatro. Amfoe-
nella Melilli
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REGIA DI PAGLIARO PER LO STABILE DI TORINO

Timone, una vittima attuale
nella societa del dio Denaro

TIMONE D' ATENE (16067), di Shakespeare. Traduzone (teatralmente efficace) di Renato
Oliva. Regia (chizrezza espositiva, sensibilith poetica) di Walter Pagliaro. Scene (allusiva,
funzionale sinteticita) di Giorgio Ricchetli. Costumi (raffinate trasposizioni) di Elena Manni-
fi. Musiche (dominanti settecentesche) di Bruno Cerchio. Con 16 attori in 34 ruoli, fra cu
Massimo Venturiello { generosa interpretazione ), Paolo Graziosi (bravissimo), Franco Alpestre
(impetuoso), Anonio Fattorini (interiorizzazione ), Francesco Benedetto, Marco Pejrolo, Irene
Ivaldi ed Olivia Manescalchi. Prod. Stabile di Tonino,

Chiamato a sostituire Ronconi allo Stabile torinese, Davico Bonine ha offerto ad un esponente
di punita delli regia entica sottovilutato dalle consortene che gestiscono il potere teatrmale - s10
parlando di Walter Pagliaro - I'opportuniti di allestire con mezzi adeguali Timone d 'Arene, te-
sto insufficieniemente esplorato (forse manipolato - sostengono taluni - dallo scrivano Ralph
Crane, curatore dell' In - fogho scespiriano), & che per la sua carica protestataria contro | accu-
miulo capitalistico si nvela ancora di stupefacente artualiti.

Prova rischiosa, perché su quesio dramima — anzi, su quesio morality plav che rifiuta una societi
corrotta dal denaro, sputtans del mondos; ¢ che si colloca a cerniera fra " Amtenio ¢ Cleapatra
& La Temipesta - pesava, inimitabile pictra di paragone, 'allestimento di Brook della meti de-
glianni "70, allusivo - si disse allora — della Grecia dei colonnelli, Ma Pagliaro ne & uscito be-
ne: nel senso che si & ben guandao dall”imitare quel modelloe ¢i ha dato una lettura che ha | im-
pronta della sua sensibiliti: "intreccio fra realtd ¢ sogno, la messa in valore del sottolesto poe-
tico, un'inclinazione per la riflessione malinconica ma anche, stavolta, il vigore di una robusta
protesta civile, 1l valore dello spettacalo consiste — mi & parso — da un lato nella modemnita del-
la scrittura scenica {ofenutg trasferendo 1n Grecia elisabettiana nell utopia illuministica del
Seltecento, con personaggi in polpe e parrucche), e dall'altro nell'incisivith, per I'appunto at-
tuale, del discorso sulln smaledizione dell’oros che, trasformato in idolo, diventa sempre «<po-
tenza alienata dell’ umanitis. come scrisse Marx nel Capitale, citando proprio il Timomne.

La regia di Pagliaro (forse da determinare pio puntualmente in certi movimenti scenict), evi-
denzia bene il carattere di pamabola fantastica del testo. Il regista ci presenta Timone come un
Signore di fermi principi, che crede negli antichi valon ¢ in un’ amicizia nutrita di generosa con-
vivialith; senonché queste buone regole sono andate in disuso, sostituite dall"egoismo ¢ dall’in-
differenza, Quando cade nel bisogno, proprio per 1a sua prodigalith. Timone deve misurare |'in-
gratitudine degli alir ¢ la propria solitudine; ne ricava prima amarezza ¢ poi rabbia contro la po-
Bis (an, la City di affaristi in abbigliamenti vittoriani); i sarcasmi del filosofo cinico Apeman-
to (1l ntratto di «cane rognosos I rivolta contro | benpensanti che ¢i di Graziosi, cupamenic
ironico, & esemplare) acuiscono la sua rivolta e Timone kascia la citth marcia di corruzione per
fare I'eremita in un bosco, Ed ecco sottolineiamo I"aspetto di conte philosophigne, appoggiato
4 una bella invenzione scenica, che trasforma la casa-agord di Timone in un groviglio di alberni
fossilizzats simmetrico a quella. Nel bosco Timone scopre un tesoro, al quale perd resiste, per-
ché userd le monete d' oro per propagare la pante della comuzione, della nvolta, del contagio ve-
nereo. Dalla «foschia dorata di un sogno di fratellanza universales (cito da un saggio di Kni-
ght) Timone - povero Don Chisciotte smarmto nelle tenchre - & passate a wn incubo notiumo
che non rischiarano pid le lanterne dei falsi Diogene: e non siamao in una metafora per il nostro
tempo?

A questo importante appuntamento con un personaggio di siffatta statura Venturiello porta non
soltanto un phisique di rdle da bassorilicvo greco, ma anche un’intelligenza interpretativache,
CON sempre misurata intensit, trascome dal gioioso mecenatismo dell inizio alle invenive del-
I seconda parte contro la corruttela della societh. Sullo stesso registro di impegno 8'& posto —
dicevo = il Graziosi; ¢ hannoe offerto prove notevoli il Fattoring, I Alpestre, ghi alid, Applausi
generosi, @ menitati. Ugo Ronfani
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Pinocchio figlio sognato
fra musical e melodramma

NEL CAMPO DEIMIRACOLIOIL SOGNO 2
PINOCCHIO, da Carlo Collodi. Adattamento ¢
regia (verve circense spruzzata di malinconia) di
Tonino Conte. Scene e costumi (mirabolanti, da
libro animato) di Emanuele Luzzat. Musiche (af-
fenuosamente stranianti) di Nicola Piovani. Con
Francesca Donato { flessiosa martonetia asessua-
ta), Carmelo Yassallo (sognante Geppetio), Ales-
sandra Torre (impassibile Fata), Gioliano Fossat
ed Enrico Campanati {Gano e Volpe brechliana-
mente gaglioffi), NMicholas Brandon, Bruno Cere-
seto, Pietro Fabbn e Roberto Bomei ( «Pinocchio-
ni=, cronisti burloni), Andres Testa (violino),
Franco Piccolo (fisarmonica), Antonio Traverso
{clarino). Prod. Teatro della Tosse, Genova.

La «bambinatas di Collodi, dal 1881 non cessa di
affascinane e divertire un pubblico d'ogni eta. So-
prattutioa teatro, velando un inesauribile imma-
ginario da fiaba, continua a produrre miracolosi
incanti. La versione di Conte ¢ Luzzati s"attaglia
alle suggestion del testo, mantenendone scrupo-
losamente gli episodi e le figure principali. Pi-
nocchio sorge quale creatura filiale dal sogno di
un Uomao Solo; 5" incammina per ardue vie inizia-
tiche, raggiunge la casi del Padre (e della Madre),
buratting dal cuore umanoe appagato. La giovanis-
sima interprete {Francesca Donato) infonde ener-
gia ¢ agilith, ingenuith e stupore al suo croe,
Sciolta nell’articolazione meccanica del perso-
naggio (nel costume npresoe dall illustrzione del
Mazzami) esprime il carattere innato nel peezo di
legno originale, dal guale I autore trae il suo mo-
dello di ragazao in metamorfosi.

L collaborazione fra regista-adattatore e sceno-
grafo-costumisia tocca esiti mirabili nelle se-
quenze incui & messa in scena la azione pura: la
stanza cupa di Geppetto si spalanca cromatica-
mente al mondo circostante offero al buratting.
In un impianto scenotécnico complesso (Sipari ¢
siparietti, quinte ¢ praticabili) Luzzat infonde ai
materiali {mlle, wela, legno, canone) vita di forme
e colori, armonizzati in sinfonia visiva. Conle
guida gh atton con corposo realismo sutoironico,
a ritmo serrato. La musics, eseguita in scena, sta-
bilisce raccondi ¢ contrappunti. spesso malizios,
in colonna sonora discretn ed essenziale. Geppet-
to, suscitats [a prima creaturs, la libera all avven-
tura, inserendola infine nella triade familiane bor-
ghese. La Fata-Bambing ha soavitd da bambola e
materne aspiraziont. L' appanzione di alire figu-
re=chiave ha la sconcenante noviti delle masche-




re ¢ dei ravestimenti (11 Gato ¢ la Volpe, Man-
giafoco, I"Imbonitore sui trampoli). Fib clamoro-
si, 'arnvo al Paese dei Balocchi e il prologo
all'ingresso nell’arena del ciuchino Pinocchio, |
quattro «Pinocchioni= danno voce corale al Nar-
ratore, | pupazzl ¢ I"attrezzeria arricchiscono, tal-
volta con sovrabbondanza, il gioco-rappresenta-
zione, eccitando la fantasia ¢ denunciando 1'illo-
stonismo teatrale, Giams Poll

Susn: cinque monologhi
per la vita di una donna

SLUSN, di Herbert Achtemnbusch. Traduzione di
Luisa Gazzermo Righi. Regia (intelligente) di Val-
ter Malosti, Musiche originali di Ezio Bosio, Con
Alvia Reale (bravissima), Roberia Bosetn, Mad-
dalena Rossi e Valter Malosti. Prod, Cri, Astife:-
tro 16 e Teatro di Dioniso

Bavarese, classe 1938, Herbert Achternbusch &
senza dubbio uno dei drammaturghi europed fra i
pil interessanti del nostro empo. Scrittore aspro
¢ comosive, osserva la realtd con sguardo lucido e
penctrante. E il grottesco e Mosceno della realth
risultano fotografati in maniers impietosa. Tutta-
vig la crudezza realistica e la polemica comosiva
trascolorano sovente in evanescenze poetiche e in
fantasie surrealistiche. Di queste fantasie ed eva-
nescenze poetiche & pregna anche Suwsn, uno dei
suoi testi pii esemplar e risalenti al 1979, Si trat-
tan di un monologo, anzd di una collana di monolo-
ghi che colgono la protagonista femminile, ap-
punto Susn, in cingue fasi particolar della sua vi-
ta, adolescenza compresa. Quell adolescenza che
segnerii per sempre il suo cammino di donna. Una
vita difficile la sua, ma combattuta tutta all*arma
bianca contro le vane violenze morali e no che su-
bisce, Accostandosi con intelligenza e partecipa-
Aone al testo, Valter Malosti 1o restituisce allo
speitatore ammcchendolo di molte suggestioni an-
che visive. Ed efficace rsolia "idea di affidare il
ruolodella protagonista a tre diverse atirici. E so-
no la bravissima Alvia Reale e le non meno impe-
gnate Roberta Bosetii ¢ Maddalena Rossi. Con
miglior accoresza non 5 potrebbe scrutare tra le
rovine di una vita che potrebbe anche essere quel-
la di una persona che abbiamo conosciuto ¢ non
saputo amare. Domenico Rigoi

Spettatori in viaggio
nelle visioni di Duchamp

COEFFICIENTE DI FRAGILITA. ideazione e
regia (installazione teatrale) del Gruppo di Lavo-
ro Masque Teatro, Con Sabrina Gurioll, Lotenzo
Bazzocchi. Cata Gatelli, Cristina Zamagni, Nar-
ciso, Giovanni Versar, Mano Barrai, Alessandro
Lanchini, Monica Petracel ¢ Maurizio Mezzett.
Prod. Ass. indipendente Interzona, Werona.

Con garbo, come a non voler essere niente pil di
una postilla a lato del grande tema del desiderio
dell’lo per 1" Altro, annunciato dal programma di
sala, Coefficiente di fragilitd accompagna 13
speitaton inun viaggio altraverso visioni disloca-
te all'interno di un labinnto da luna park, vision
riconducibili all'universo figurative e figurale di
Marcel Duchamp (Ilcined, La sposa messa a
er.fu :f;h' 'ura.-.l.'- .-.qur:-r.-n'r'_ J'.I' _g.l‘u.l.‘.rfr Veélre, I IR TE R
blaggio), Negh span dell’ Associazione Interzo-
na, rrpensati ¢ rimodulat per alcun giomi da Ma-
sgue Teatro, si consuma una composita perfor-
mance, le cui tappe attivate da atton appaiono co
mie sale o angoh di un pensoso guanto eccenlrico,
oggi. «Atelier Duchamps entro cui i sia spinta
una volonth interrogativa dalle sembianze uma-
ne, 5i sia provocatoriamente ¢ autonomamente
rigccesa 1a luce ¢ gh spettaton siano cosi ancora
testimoni di un fizre, non solo di un Ready Made
All"'imterno del percorso sharre, vetri, fessure,
box, segni della difficolth (o fragilit) di ogni re-
lazione pussibile, separano lo spetatone un poco
preso nel proprio esserci e un poco costretto da
un” Alterita qu ancora piuttosto lontang, plutiosto
macchinosy. Cristing Gurlands

FLY BUTTERFLY CON IL TEATRO DEL BURATTO

[1ni1ziazione alla vita
in un Giappone magico

ANNA CERAVOLO

FLY BUTTERFLY, disun’idea di Stefano Monti. Elaborrione ¢ progettazione (albissime con-
tenuto di originalita) di Stefano Moni, Rocco D Cinghia. Jolanda Cappi, Franco Spadavecchii.
Drammuaturgia (importante ma non invadente) di Rocco D°Onghia. Ricerca musicale e com-
posizione di Mauro Casappa. Scene e costumi (documentarione e astrarione) di Gian Luca
Mazsiotta in collaborazione con Cristinag Perversi, realizzan dal Teatro del Buratto, Luch (ben
disegnate ¢ fondamentali) di Mareo Zennoro. Regia di Stefano Monti. Con (in sintonia tra lo
o) Sergio Mussida, Daniela Dagzi, Cristina Discacciati, Sergio Tonon e Martina Moreti.
Prod. Teatro del Buratto

Perfettamente nuscito ' ultime esperimento del Teatro del Buratto di universalizzare, pur man-
tenendone 1" impronta. tecniche, simboli ¢ frammenti di cultura giapponese ricongiunti con un
impianto drammatergico stringato ¢ senza prevaricazioni sulle immagini nella sua lapidaneti
Il punto di equilibrio & stato conguistato con precisione minuziosa, altenzione acuta ¢ delicata
sensibilit perché il rischio di cadere nella scimmiotiatura stentata di forme affascinanti ma che
non ci appartengono, oppure di attingere all’Onente con superficialita, per qualche nota este-
tiore, epa molto elevato. Fiy Burerfly racconta dell’ sddestramento alla vita, attraverso tappe
iniztatiche, di un’adolescente personificata prima da una bambela ¢ pei da un’attrice. L'unica
contestazions allo speitacols si rivalge 8 gquesta scelta, seppure motivata in manieea pit che
plausibile dalle esigenze mimiche dell"ultima pane dello spettacolo. Tuitavia il cambiamenio
risuona come una nota stridula: mentre le proporziond tra la bambola ¢ gli ogeei di scena fan-
no dimenticare I"attributo defla matenalith e scaraventano nella magia, I"attrice suscita il riepi-
logo realistico e, nonostante la palese bravura, manca del controllo ¢ del rigore plastico orien-
tali, presenti invece nei movimenti della bambola. Le immagini suggestive, talora di imponen-
te maestosith, talors fantasmagoriche e inquietanti apparzioni, pilt di una volta formano il re-
spiro &d inducono lo spettatore a tappare 1l filtro della raxionalith per abbandonarsi alla
decifrazione emozionale. Con Fly Bugterfly il Teatro del Burano si conferma wn polo di rilievo,
soprattutto nell ambito dellanimazione dove ammirevoli sono le doti di creativith e di teenica,
Da evidenziare, in questa operazione, il contribuio di Rocco ['Onghia come drammaturgo.
Quiesto aurore taranting trasteritosi a Milano, dopo vivact esordi nel teatro di parola (Leziom di
clicing df wn freguentatore di cessi pubblici} & stato chiamato a realizzare il supporto dramma-
turgico di questo spettacoln, ¢ ci ha dato limpide, essenziali didascalie. |
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Torna in scena Belushi
eroe anti-hollywoodiano

BELUSHI, sesso. droga e rock and roll, di Mario
Muoredti. Regia di Mario Moretti e Pina Panetticri,
Scene di Anna Aghieno, Costumi di Serena Dad
di. Coreografie di Daniela Ertrei. Musiche a cura
di Nazario Gargano ¢ Stefano Palladini eseguite
dai Sipario, Con Francesco Pannofino, Neri Mar
coré, Reneo Kinaldi. Roberta Terregna, Claudio
Fanorenn, Elenra Baldassarri ¢ Vittorio Guerrie-
. Prod. lt-Apas,

Come un oratono laico che aneli alla sacralizza-
Zione, (anto arrive a veue invalicabili di umana
di\pl:r.wiunc SOML0 |-:.||'l:!l;.i!'|_'l'|)!:l sfacciatamente
ilare, Belweshi di Mario Moretti — anche regista in
collaborazione con Pina Panettier — procede con
I"impeto di un ciclone; la storia & quella del ge-
niale attore, conosciute anche per i suoi trionfi
nella musica rock, monio a trentatné anni per over-
dose, La musica e il consenso del pubblico illudo-
A0 questo strano personaggio vestito di nero fino
agli occhiali; per conservare il suo mito si impa

sticca e sniffa coca, ma il ritmo & insostenibile e
quindi arriva puntuale la dose di eroina a sedare
I"angoscia; ma per poco, percheé la discesa & ini

riata, ed anche |"amore per la moglie sfuma tra-
volo dalla ricerca di sensazioni sempre pid foni,
i compagnia di amanti occasionali. Morei in-
daga con sagacia sulla matena scelta; non gli ba-
stano 1 documenti, gli articoli, le testimonianze,
mi tutto reinventa in un contesto che, insieme al-
le canzoni cantate dal vivo ¢ ad una accorta co-
lonna sonora che scandisce sequenze straziate per
I"avvicinarsi della fine, si fa, per contrasto rispet-
to al linguaggio marcatamente pesante ed alla
drammaticiti della vicenda, givdizio eritico di
una societd che si awodistruzge.,

L’ambiente amaledettos dil cinema hollywoo-
diano, visto come mito distruttivo emerge con fe

licita spettacolane dal contesto ideato da Moretti.
E bisogna dire che Francesco Pannofing, che &
Belushi, canta ¢ s atteggia con sfrontata bravura,
ben coadiuvato dall’inseparabile compagno in-
terpretato da Nen Marcoréd, Con adesione anche
fisica. Renzo Rinaldi ¢ il produttore, piangente
fiom 51 5a s¢ per la morte di Belushi o per la perdi-
ta di ricchezza provocatagli da guella morte:
I"ambiguitd amara del finale induce ad un " ulterio-
re riflessione morale. Maricla Boggio
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Ibrido senza rispetto
0 pieta per chi resiste

SOTTOSOPRA, di e con La Premiata Ditta (se-
quela di sketch televisivi che a teatro sono picco-
la cosa). Scene (alla meno peggio) di Giovanni Di
Mascolo. Costumi (di repertona) di Paola Tantor-
ni, Musiche (di repertono) di Stefano Mainem
Con (affiatati ma privi di regia) Roberto Ciufoli,
Francesca Draghetti, Tiziana Foschi (la migliore)
¢ Pino Insegno.

allno schema teatrale leggero leggero, dedicato a
coloro | quali cercano due ore di spensieratezaas,
Viva la faccia della sincerith. 5S¢ non fosse che
quella spensieratezza, di cui recita il programma
di sala. non necessita il tragitto da casa propria al-
le pur confortevali poltrone del Teatro Vittorio di
Roma. Chi vuol esser lieto sia, al solo squilla di
Domenica in o Pronte chi gioca? programmi-
simbolo del rincitrullimento post-prandiale ¢ del-
la fuga dallo sspettacolo dal vivos,

A proposito: smeglio dal vivo che dal monos am-

moniva tempo addietro un cofanetto pubblicita-
ric i Renzo Arbore che di tratenimento televisi-
vo 5¢ ne intende, senza troppo concedere alle
gherminelle del cattivo gusto o dell"auditel-cape-
Siro,

Da questa idea gracilina-gracilina, goliardica
senza appello, ecco quindi shocciare il steatro
parcheggios della Premiata Dita, la quale, in at-
tesa di telecamere vere, trasfensce a teatro facezie
¢ melense maltane di trascorse scombande suo
piccolo schermo. 51 accennava ad Arbore: lo
spunto di partenza & infatti quello di fingersi mor-
ti (con tanto di amici ¢ colleghi, su teleschermo
gigante, a sfottere o esserne le lodi) per deliziare
1convenutn di primizie ¢ pettegolezal genere wri-
torno da futuros. Va da sé che, su questo orticello
di velleith o cimento, un paragone incombe fatale
ed esiziale: quello con il fatidico wrio Marchesini-
Solenghi-Lopez, unico sinora ad aver saputo co-
niugare i empi, i miti e i ritmi della comicii ele
visivit con la pit specifica tradizione del teatro
aliano: che, come & noto, & quella del vanietd ¢
della commedia musicale.

Rispetto ai quali Sorrasopra della Premiata Ditta
{a proposite: premiata da chi?) & un ibrido senza
nspelto o picty per chi resiste, Angelo Pizzuto

Storie d’amore minimaliste
per piccole grandi donne

AMORI IN CORSO, dall'omonimo film di Giu-
seppe Bertolucel, Riduzione weatrale di Michele
[ Mauro dalli sceneggiatura di Giuseppe Berto-
Iucci, Lidia Ravera e Mimmo Rafele, Regia ( fre-
schezza ¢ mola fantasia) di Michele Di Mauro.
Musiche originali (risultato eccellente) di Gior-
gio Licalzi. Costumi (precisi) di Elisa Yittone.
Lu¢i (ben dosate) di Alfredo Piras, Con 1]1;1!‘i mie-
rto) Emma Dante, Chiara Di Stefano ed Elen
Stancanelli.

Unia stanzetia, i libn, lo stereo, la polaroid ¢ il so-
lito corredo di straccini intercambiabili sono i
frarmmenti di un microcosmo palpitante di confu-
sione dove maturano k loro vita affettiva due siu-
dentesse. [ loro confromto mette in campo ricordi
d’infanzia, innocenti progetti. bronci ¢ beghe
conditi con il linguaggioe i gesti tipici di una sta-
gione ardua e felice, Ne emenge un’ amicizia com-
plice, una altrazione reciproca ¢ un’accesa riva-
I per un ragazzo mai presente, o cui le due gio-
vani indirizane comuni sospirt. Proprie alla ri-




cerca di guest’ultimo piomba in casa loro una ter-
za fanciulla, estroversa e procacissima, che coa il
falso annuncio di essere la fidanzata uificiale del
loro principe azzurro e di essere in attesa di un fi-
glie, pora lo sconvolgimento nel piccolo ména-
ge. Ma la verith viene a galla, nasce la solidarieti
temminile, I"intrusa si allontana pacificata con
una nuova consapevolezza, e le due giovani si ab-
bandonano al doloe sentimento che le unisce, fino
a guel momento inesprésso.

D1 questo microcosmo che shoccia come una pri-
muavera, il regista di una lettura partecipe e inten-
54, Trasgressiond ¢ siteazioni audaci non manca-
no, ma sono assolle dal sorriso dell innocenza. Le
tre aitrici, una pit brava dell'alira, affondano con
assoluta naturalezza nei loro ruoli dando commo-
vente consisienza a slanci, esaltazioni, malumort
¢ liberando con progressiva efficacia i sentimenti
imbrigliati dalle ruvide, adolescenziali reticenze.
Divertente mosaico minimalista, composto con
grazia ¢ intelligenza, lo spettacolo, tratto dal-
I'omonimo film di Giuseppe Bertolucei su sce-
neggiaturs del regista. di Lidia Ravera e di Mim-
mo Rafele, & sostenuto da una costante intensitd
emotiva (sottolincata anche da una buona scelta
di canzoni partenopes | & sorvegliato da una ironia
benevola. 51 segue, anzi 5l Nncorme con piacers ¢
i merita it gli applausi che il pubblico gli han-
servato. Mirella Caveggia

Una patetica signora Frola
per la Valli pirandelliana

COSHE (SE VI PARE) (1918), di L. Pirandello,
Regia (profondamente imnovativa), scene @ ¢o-
stumi (raffinati) di Mauro Bolognini. Musicheda
Histaire du solda di Stravinzkij. Coreografia
(eceellente) di Gloria Pomardi. Con Alida Valli
(Signora Frola), Sebastiano Lo Monaco (Signor
Ponza), Giusting Durano, Massimo Lodolo, Ro-
saria Carli, Marina Pennafina, Claudio Mazzen-
ga, Carlo De Mejo (cast di livello) e Tania Opge-
ro & Riccardo Borsini (danzatori encomiabali).
Prod. Sicilia Teatro e associati.

=5¢ un opera d ane sopravvive & solo perché noi
possiamo ancora imuoverla dalla fssith della sua
forma...». Lacitazione, di Pirandello, valgaa giu-
stificare in linea di principio la raffinata, ardita,
problematica operazione che Bolognini ha tenta-
Lo intormo @ un lesio «scanonicos come Cosi & (5e
vi pare). Tale operazione & consistita nell estir-
pare le radici siciliane e provinciali di questo
wapidogos sulla veriti impossibale (figlia della si-
enora Frola o seconda moghe del signor Ponza. la
Donna Velata, e qui senza pil velo? «Per me, io
sono colei che mi si credes) per dargli un rigore
astratto, dove il weorema filosofico domina la vi-
cenda della fglia inavvicinabile dalla madre, da-
ia per mona dal genero risposatosi: riflesso di un
dramma farmighare che genera dicene ¢ sospett
di pazzia.

Bolognini fa invece della sala di danza di un tea-
tro il luogo della vicenda: si provano gquadri
dell Hisraire du seldar di Stravinskij (alira «dia-
volena d avanguardizas composta nello stesso an-
no el Cosi & ¢ dungue una giustificazione ana-
grafica); una coppia di ballerini disegna coreo-
grafie col segno di Coctean in una scena bianca
come un gran foglio di carta; il signor Lawdisi & il
maestro di ballo (e un freadiano indagatore del
profondo, grazie alla lucida interpretazione del
Lodolo); vien fuori un personaggio nuovo, quello
del direttore del teatro, sostitutivo del consigliere
Agarzi (e scoros dei pettegolezzi e delle dicenie,
con la facondia colorata ¢ reboante di Durano).
Sono incorporati nella nuova dislocarione il Si-
gnor Ponza, che del weatro & segretano, @ altn per-
sonaggi come Sirelli, qui tecnico di palcoscenico
(con iromico distacco 1l De Mejo, figlio di Alida
Valli); la moglie di Landisi, Amalia (la Pennafi-
na, th bucna comunicativa) non ha pil appresso la
figlia; sono spanii 1l Prefetto e il Comnussano; la
Signora Frola abita nello stesso palazzo e via di-
cendo. Ovviamente, se il testo & rispettato nel suo
nucleo ¢centrale, vengono introdotie varianti «a
murgings, relative al lnogo mutato.

Prima di gindicare il nsultato d'insieme, diciamo
di Alida Valli come Signora Frola. [1 pubblico
1" ha tantissimo applasdita, con gh altn interpret,
e affettuosamente festeggiata. Omaggio al suo
splendido passato, tenera nostalgia per la sua bel-
lezza di allora ma anche la sorprendente scoperta
— 10 credo — che quesia bellezza non ha abbando-
nato la vecchia signora in nero, 5'¢ fissata negli
occhi sperduth e nella voce velsta, con | mezzitoni
della malinconia e della rassegnazione. i tremaori
e le pavse di una cognizions del dolore. L' autorith
della sua interpretazions, da metiere accanio &
quella memorabile della Brignone, & venuta da
gui, dalla misura con cui ha umanizzato, interio-
rizzandolo segretamente, 1l Suo0 personaggio.
Deell”interpretarione di Lo Monaco, invece, ¢ da
elogiare il nero, tencbroso wormento: se stavolta
non ha potuto far vibrare la «corda pazzas del suo
Ciampa nel Berretio a senagli con la Borboni,
I"attore ha reso per implosions, con inteéme ¢ mi-
surate tensioni lo notura L"I‘IiE!"u[.!r.':'I di Ponza,
Quanto all'operarione nella sua globalith, Bolo-
gnini ci ha dato una messinscena esteticameante
assai raffinata. Cid detio, era inevitabile che si
determinassero sovrapposizioni formali, un vi-
luppo di artifict iconici e di divagagziom di palco-
scenico (i bellissimi ballet stravinskijani) ool ri-
suliaio — mi & parso — di uno squilibrio sotiile tra
forme ¢ contenuti, Contenuti umani, voglio dine,
al di Ta del gioco, anzi fattos pii seaperto, del ro-
velle filosofico, 1l problema delle regie di Piran-
dello non & questo, di pecordare 1 «geometria
delle idees con la pietas per la creatura umana?
Ecco la questione che ha aperto la lettura di Bolo-
gnini. Ugo Ronfani

Storie, favole e speranze
di un’Italia che non cambia

SUL CONFINE, testo (scanionato ¢ coinvolgen-
te) di Giangilberto Monti (anche brioso protago-
mista) ¢ Riccardo Pifen. Musiche originali (da ca-
baret) di Ui Molari, pure efficace mterprete.
Regia (ritmica) di Riccardo Pifen. Frod. Arteuto-
pis, Milano.

E una simpatica sequenza di canzoni, monologhi,
framments comici e dubbi che, come 1 pezzi di un
pruzzle —alla fine — ¢i danno immagine di un no-
100 vivere guotidiane in cui si fa fatica a sognare,
perché senza spazi aliernativi e delimitato da un
sconfine che — 51 canta nel motivo che apre ed
enuncia il tema dello spettacolo — non rieseo a
passares, Ma invece di piangere ci si ride su, e
con ironia Monti ¢ il proprio compare ci racconta-
no di un'ltalia che «vive nel pallones (1'omaggio
canoro a Totd Schillaci) e spera di vincere alme-

no ai calel di ngore; delle vacanze routine di due
disoceupati. une del Sud e I'alire del Nord a Ri-
mini, nonché riflessioni agrodolci sull’attuale
«Casind Italias. A colpi di chitarra con accordi ed
arpeggi i due rappresentano le loro ¢ nostre storie
¢ favole (sul venditore di miglio Ambrogio per i
piccioni in piazza Duomo di Milano) pii le spe-
ranze al di 14 del conformismo imperante e di un
finizio progresso cultural-politico che, in chiusu-
rd, ancord una volia si ibadisce con una cangone
dal ritma incisivo, & gestito da un potere che spri-
ma fa un passo a destra ¢ poi @ sinistra, avant ¢ poi
indietros ma in realtd non veol muoversi. E = se-
condo ancora | due gustosi protagonisti - permet-
te solo «una libertd d’opinione ma dentro 1 opi-
nione correntes, Sandro M. Gaspareni

In scena i testi di Benjamin
testimone della nostra Storia

LA SCACCHIERA ALL'OMBRA DEL PERO.
Drammatizzazione (curiosa ¢ straniante since-
ritd) di testi di Walter Benjamin, o cura di Alfon-
s Cipolla, Luea Valemino, Enrico Guglielmine-
ti. Regia (ingenuitd, fantasia) di Luca Valenting,
Con {fervore ¢ impegno) Giovanmi Moreti., Rap-
presentazione pensata in relazione alla mostra
o Poring 1902, Le arti decorative internazionali
del Nuovo Secolos,

Realizzata con slancio comunicativo, la recita &
una tessitura di brani letterar di Walter Benja-
min, sulla traccia del racconto della vita del pen-
satore berlinese e degli eventi storici da lui attra-
versati. Sespingendo un carrello piena di libr,
simbolo di una biblioteca amatissima, 1" attore
conduce piccoli grupp di allievi delle scuole sii-
periori fra i deliziosi capricei degli oggeni liberty
in mostra @ li mtrattiene eitando frammenti del fi-
losoto ¢ dei suol maestri. 1l percorso avvienc
el oscurith fra remolanti fasci di luch irasporta-
te a manc, Mobili e suppelletiili prendono vita e
costeggiano un percorso di ncordi ¢ di emozioni
evocati dall’astore di fifmazia berlinese, Le me-
morie dapprima volteggiano delicate affondando
nelle nubi infantili, poi diventano idee e storia di
un passaggio d'cpoca fondamentale, Fino agli
accenni all irruzione nazsta, alla frontera spa-
gnola sharrata alla richiesta d'asilo e al suicidio
Musiche, spezzoni di film. immagini d'¢poca e ke
didasealie dell”auwore s1 mescolano ai brani leth ¢
recitati nell intento di porgere ¢ di rendere acces-
sibile al pubblico giovanle un pensiero comples-
5o, Impresa ardua che se non sempre mggiunge lo
soopo ha fatto presa sul ragazei. che nel buio e nel
silenzio hanno seguito itineranio docili ¢ mera-
vigliati. Mireila Caveggia

HYSTRIO OGS
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unii di vista. Vedo il foyer del Lirico al debuito del festival europeo

con I'Crignde di Bob Wilson da Wirginia Woolf... chi & Yirginia

Woolfl e perché hanno paura di la1?.... attraverso le inferiate del teatro,
Cics, resto fuon mentre la gente entra; bella gente. Lucor di Eaboni, che an-
che Valduga biancheggia netle chiome coperie di perline. E riluce |"ambien-
te pur sobnio della cristalleria degli sguardi consci di appantenere al «pubhbli-
¢o delle grandi occasionie. Lo spettacolo comincia, 1l fover si svuota ed io
me ne vado: se piove vago per la citth senza nessun perche,

Punti di vista. Guarde Milano come un fover, Nevischia, Surrogato di inver-
no per questo surrogato di note. Alla Rinascente stanno montando le lucetie
patalizie: come una papalina di perle in testa a questo surrogato di metropo-
li. Tra gualche giormo, sard il Giomno del Ringraziamento., Gid Chicago bril-
la per tunto il wonder mrile d"illuminazione gestita da una ditta milanese. Nel-
la sera sfegatata sfavilla anche la Scala un po’ incarabinierata.

Teatro alla Scala, piazza della Scala, esterno, notte. Il foyer della notte
dell” inaugurazione della stagione "94/95 non ve lo posso raccontare, Questa
rivista chiude prima. NMiente paura: chisde nel senso che chiode il numero e
questo e altri pezzi vanno consegnati subito. Nellaliro senso, Hvsirio viag-
gia nel giusto senso di marcia, senza wemer sorpassi da improvvisate concor-
renze, pericolose cosomai per i salti di corsia. Dungue, se In Scala non ve la
posso raccontare, ve 1a posso comundue anticipare: la posso inventare., Para-
ta della Seconda Repubblica: folla in tiro ma non troppo, tiro ¢ goal. E un uo-
Vi j,um:iiin'u sparato sullo sparato dell ultimo tuxedo: 1] conte Zio (o chia-
miamo cosi, un po’ manzonianamente, in famiglia anche se & duca) & il solo
ormai a contravvenire al pudico ipocnta divieio no smoking. | poco notevo-
li neovi otabili son i incaracenati in grigio o blu ¢ non salutands pib ex
amici per qualche tempo incarcerati. Gli studenti, per prepararsi al revival
del bear propiziato dalla versione cinematografica di On the read, occupano
le universith e uno di loro, Cuor di Capanna. .. chi ¢ Mario Capanna ¢ perché
non hanno pit paura didu?. .. lancia un wove marcio che s perde nel nulla. 11
fover si svoota e Wagner comincia.

O the road again,

Dunque, trionfa il tearo 4" Evropa a Milano, A quando Milano teatrale (at-
tuale) in Europa?

Roma, Roma mondana, Cena con Marcello «8 & 1/2= Mastroianni.

- Gl attori di teatro sono cosi pomposi. Albertaze? Ha provato, ha provato
a fare cinema, Ma aon mi sembea 61 Si8 Auscilo. .. —.

Poi tutti alla festa di non compleanne di Bartolomeo, il boss del café de la
Paix: vieni/su vien con mefal café de 1a Paix, come canta Battiato,

Ecco, il Giorno del Ringraziamento € amivato: ringraziamo chiunque non ci
annoi, ringraziamo quelli che non si aneggiano a nuovi erol, ringraziamo gli
allon € NRETAZIAmo i Sempre NLovi amon.

Ascolia il o cuore, citti. Cosi implorava il fratello geniale del pictor opti-
mus delle pinzee d*lalia. [l cuore della citth pulsa in pinzea, nel disegno diun
madonnaro circondato da curiosi, nel ritratto in cingue minuti di un’atonita
in posa osservatn come un’icona dai passanti, nel fuoco del mangiafuoco
Mustafl che si crea col suo teatro elementare rearion di pubblico analoghe
aquelle che sa suscitare Peter Brook.

Tea time for Jan Potocki. Una compagma di Cracovia porta a Milano Mano-
sorifto frovato a Saragozza di ¢ da Potocks. L' ufficiale scrinore possedeva
und teiera d'argento e ne carcezava il pomolo: quando la sferctia dargento
raggiunse le dimension di un projettile, Jan ci caricd la sua pistola e si spard
allatesta, Che ore sono? Tea rinee ¥ Comungue, & ora di andare a Palazzo Rea-
le: a quest’ora & finito il party del dopospettacolo polacco. Escono gli attori,
escono gli amori; diamo loro un passaggio, mentre sfreccia | auto uf ficiale di
Strelher venuto a presenziare, Dall attore polaceo ascoltinmo parole affasci-
nate sulla nostra citti che non sempre ci affascing,

Per affascinare la gente bastano un vomo che fuma il sigaro. un cane col cap-
potto, una donna col cappello piumato,

Ascolta il o teatro, cittd, Fallo parlare, Della twa vit, non solo delie man-
Cle SOVVenzioni.

Che cosa ¢"& di pill spettacolare di un incidente stradale? Il pitt piccolo tam-
ponamento raduna pilt pubblico di molti Pirandelgoldoni.

C"# un sole da piangere o Roma, In piazea di Spagna, al numero civico 81, da

110 HyYsTRID

un balcone s1 affaccia la statua di un fotografo che punta la sua macching sul-
la scalinata dalla guale i catturatori d"athimi lo fotografano. Sciamano per la
cittd gli attori che sono stan ad un provino con uso di tango di Elio De Capi-
tani: difgerd un esto di Copi con Mariangela «Makropuloss Melao. Dove
siamo condoth? Gid git per via Condottiz si armiva in via del Corso,

E se non ¢ fosse (non ¢l fosse statae, per voi che ora leggete) la serata inaugu-
rale alla Scala, impedita da una iniziativa sindacale? Sareste i soli, 0 voi che
leggete, ad averla vissuta, qualche riga pil insu

Ancora qualche batter di ciglia e sard 1995,

Che augurarci per I'anno nuove? Che le novita si facciano stabtle nealts sen-
za perdere la loro forza esplosiva. Che il sgindizio universales non si faccia
pregiudizio. Che non si dimentichi 1a prescrizione «non givdicare!s e 1a si vi-
va almeno come attenuazione di foga. Che sian dati palchi agli attori ed emo-
#ioni agli spettatorni.

b the road again: un'aitrice, un locale parmigiano, «Salites, avanti, ¢'& po-
ston, Adnana ¢ Milvia tomano in treno a Milano, ore 4,10 0.m., le senegalesi
&1 truceano, le anrici si struccano, sl ultimo metro dell"anno, il primo del
matting, pencolano pendolan, Adriana & Adnana Libeem e una shon story,
Miraceli, uscirk in un cofanetto Millelire (librett) della Scuola dei Duri, nar-
ratort metropolitant dove chissa se sard incluso il solito Pinckents ¢ dove la
Mostra, che ama esser chiamata Cucciolo, fa la dark fady, All'anno in par-
tenza sul primo binario, dundgue, auguri: buone scritture. O

Nell'illustrazione di Fabrizio Caleffi: «Buon anno, principels.
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CRONACHE

LETTERA DA ROMA

LA STAGIONE NELLA CAPITALE
VISTA DA UN EXTRATERRESTRE

GIOVANNI CALENDOLI

altra informazione, si sia stabilito all'inizio dell’attuale sta-

gione teatrale a Roma con la ferma intenzione di seguime 1"in-
tero svolgimento, con quale immagine del teatro italiano di prosa
tornerd infine a casa propria?
Incominciamo col dire che nella capitale sono pressoché permanen-
temente aperte circa cinguanta sale: tante infatti ne fiunisce 1" Asso-
ciazione dei Teatri romani, che non le comprende neppure ite. In
queste sale si allestiscono complessivamente pil spettacoli di quan-
u non siano i giorni dell anno solare, mentre la stagione (eatrale va
dal settembre al maggio dell’ anno successivo,
Il nostro extraterrestre, che non ha il dono dell’ ubigquith, sard percid
costretio a fare varie scelte ¢ noi presupponiamo che siano sempre
quelle ginste. Ma intanto egli si accorgeri subito che a Roma esisto-
ne cingue teatri — Argentina, Eliseo, Quirino, Valle, Nazionale - di
gran lunga pil «importanti= degli altri, collocati it nel centro sto-
rico, che per tradizione o forse per forza d'inerzia sono i soli in gra-
do di richiamare un pubblico abbastanza numeroso appartenente al-
la borghesia medio-alta, anche perché la stampa quotidiana li privi-
legia e ne illusira quasi sempre ampiamenic 1" attivita,
Mell’atuale stagione questi cingue teatri, fatta eccezione per due - il
Nazionale e I'Eliseo — offrono programmi nei quali gli autori italia-
ni viventi sono completamente assenti ¢ gli autori stranieri prevalgo-
no neltameante, Ancora una volia, come per il passato, gli awtorn pid
rappresentati sono fra gli stranieri William Shakespeare e Luigi Pi-
randello fra gli italiani, con quattro spettacoli ciascuno su un totale di
quaranta. MNel cartellone del Teatro Nazionale figurano viceversa
quatiro autori italiani viventi: sono Dario Fo con Sesso ? Grazie, fan-
to per gradire!, Robento Cavosi con Rosanero, Paolo Poli con L'asi-
no d'ore, Lina Wertmuller con Gianni, Ginetta e gli altri, (La Wert-
muller & presente anche all’Eliseo con un'altra commedia, L'esibi-
Zlenista).
E: interessante inoltre osservare come nei cingue leatn «simportantis
gli autori italiani pil vetusti messi in scena siano Giuseppe Giacosa
con Come le foglie ¢ Vittorio Imbriani con un adattamento di Dio ne
scamyp dagli Orsenigo dovuto a Enzo Siciliano,
Se. come potrebbe essere logico da un certo punto di vista, il nostro
extraterrestre partisse dal principio che i programmi dei cingue tea-
i pii accreditati rispecchiano fedelmente una realth culturale e se
ne lasciasse influenzare in maniers determinante, egli rientrerebbe
nel pianeta natio convinto che il teatro italiano ¢ di origini molto re-
centi {fine Ottocenio, non pid in 14, con Imbriam}, che — avendo un
solo autore rilevante in tutta la sua storia (Luigi Pirandello) — & ne-
cessariamente debitore al teatro straniero ¢ che fortunatamente pos-
stede una feconda scrinrice emergente (la Wernimuller).
Ma siccome il nostro extraterrestre & un pedante & non si arresta alla
prima fermata, frugherd instancabilmente fra i pid che trecento spet-
tacoli della stagione ed allora gli nascerd un sia pur debole sospetta
che un teatro italiano potesse esistere non soltanto alla fine dell"Ot-
tocento, ma anche nel Settecento, nel Seicento e persino nel Cingue-
cento, Infatti egli scoprirh una Cortigiana di Pietro Aretino al Teatro
Ateneo, una Judit di Federico della Valle al Teatro Ghione € tre com-
medie di Carlo Goldoni, La locandiera al Teatro della Cometa, § due
gemelli veneziani al Teatro Ghione e La cameriera brillante al Tea-
tro Le salette. (Ma in guest’ ultimo caso 1 tratta probabilmente di uno
strascico del bicentenano).
1 piia che trecento spettacoli della stagione, se attentamente analizza-
ti e discriminati, potranno riservare al nostro extraterrestre, oltre a

P oniamoci un interrogativo: un extraterrestre che, privo di ogni

questa notevole sorpresa riguardante il passato, anche un’altra sor-
presa relativa al presente. Nella folta costellazione dei teatr minori
aleuni st distinguono per essere vere ¢ proprie fucine di una nuova
drammaturgia, come il Teatro Argot (Umberto Marini, Duccio Ca-
merini, Giuseppe Manfridi, Edoardo Erba, Angelo Longoni e altri).
Dungue gli autori italiani viventi ¢i sonoe, come ¢i sono anche quelli
dei secoli passati; ma bisogna andarseli a cercare con il lanternino,
perché sono relegati in un ghetto raffinato ed esclusivo, mentre Pi-
randello & divenuto merce di agevole consumo ed anche sulle scene
minor domina unacquiescenza al repertorio anglo-americano,
Nonostante ogni buona volonid il nostro extraterrestre, dopo un'in-
tera stagione trascorsa a Roma dinan#i a ribalte di vario livello, non
potri fare ritorno al pianeta nalio ¢ non con un’immagine molto
confusa e sotto alcuni aspetti molto contraddittoria del teatro italia-
no. E ricco o & povero? E giovane o & vecchio ? E creativo o noiosa-
mente ripetitive? E autonomo o dichiaratamente coloniale?

Da questa conclusione, anch’essa intérrogativa come la premessa,
pui ricavarsi almeno un suggerimento: il teatro italiano deve ripren-
dere anzitutto coscienea della propria identita e della propria tradi-
zione. La sua memona & deficitaria. O

E&ES

11 cisabie - & riovemibre

SABATO, DOMENICA E LUNEDI di Eduardo De Filippo

regia di Giuseppe Patrond Griffi, con lsa Damieli, Antomio Casagrande,
Leopoldo Mastellont

I8 qurebvee - 1 pevnaino (al Piceolo Elizeo)
“LA GENTE YUOLE RIDERE!" seritto e direito da Enzo Salemme
con Francesco Paolantoni, Stefapo Sarcinéll ¢ con Nando Peone, Enzo Salemme

& novemibire - 4 dicembre IL TACCHING di Georges Fevieau
regia di Giancarlo Sepe. con Arclda Tien ¢ Gialiana Lojodice

& dicembre - & gennaio NINA di André Roussin
regia di Filippo Crivelli, con Massimo Dapporto, Mancy Brilli, Gaovanm Crippa

10 genmpio - 5 feblraio L'ESIBIZHONISTA scritio e diretio da Lina Wentmsiller
con Luca De Filippo, Athina Cenci, Mario Scarpetta e con Ginliana Calandra

7 febbraio - 5 marzo THE ENTERTAINER (11 Comico) i Jobn Osborme
regia di John Crowther, con Paolo Ferrari & Giovanna Balli

I+ febbruio - 30 aprile (2 Piccolo Eliseo) ANIMA NERA
di Gruseppe Patroni Griffi, regia i Rossella Falk, con Fabio Poggsah
& la parteciparione sraordinania di Rossells Falk

Stagione leatrale 1984/1995
spettacoli in abbonamento

7 marrzo - 2 aprile OTELLO & William Shakespeare

regia di Gabriele Lavia, con Umberto Orsini ¢ Franco Branciamli
Faprile - Tmaggio LA FORTUNA CON L'EFFE MAIUSCOLA
di Eduardo De Filippo ¢ Armando Curcio

interprete & regista Carlo Gauffré, con la parteciparions di Alda Giuffré

FUORI ABBONAMENTO

- MuTgE e {al Piccolo Elisco)
LA MAMMELLA d1 Pino Quartulle con 12 collaborarions & Enzo Siciliano
regia i Pino Quartudlo, con Lucreraa Lante Della Rovere, Pino Quartilio
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A ROMA UN CENTRO TEATRALE VOLUTO DA AMEDEO FRATI

I VENTICINQUEMILA LIBRI
DI UNO SCENOTECNICO

Un archivie raro e prezioso in un piccolo appartamento a Monteverde che
raccoglie programmi, piante di palcoscenici, riviste e libri di reatro, cinema
e circo - Una documentazione anche musicale, completata da registrazioni
audio e fotografie, fissa il fenomeno della regia in Italia nel dopoguerra,

ia di Donna Olimipia 84, a Monleverde,

Un piccolo appartamento completamente

tappezzato di libr, fowgrafie, maschere e
cataloghi. Qui Amedeo Frati, direttore di scenain
pensione, ha raccolto materiali di spenacoio. Lin
archivio raro ¢ préezioso messo su senza aleun abu-
to¢ che ora & divemaro centro di consulenza e do-
CUmentazione:.
HYSTRIO - Cosa pud trovare gui [ appassiona-
ter olf teaive?
FRATI - Circa 25000 volumi di teatro, musica,
cinemd, balletio ¢ circo, 90,000 schede di conte-
nuti, manifesti, locandine, copioni ¢ registrazioni
aidio,
H. = Da quando & in fimzione il centro?
F.- Ho aperto da un anno ¢ mezzo, Avevo chiesto
un aiveo al Comune di Roma ma nessuno credeva
che possedessi queste cose; cose alle quali io div
forse pil valore di quanto ne abbiano, perché &
meateriale che ho raccolto in vane parti d'Iralia e
del mondo dove sono stato per il mio lavoro di di-
rettore di scena. E un lavore che faccio tultom
quando mi chiamano per gualche allestimento.
Ma non vado pii in toumnée ormai perché mi sen-
to vecchiotto ¢ preferisco dedicarmi o guesto la-
voro di archivista,
H. - Quarnde ha iniziato a lavorare in teatro?
F. - Nel 1957, facendo il servo di scena al Teatro
Ehseo, ma gid da studente andavo a fare la com-
parsa per I'opera alle terme di Carscalla. Pod nel-
la stagione 1960-61 gquando la compagnia An-
dreina Pagnani-Filippo Scelzo faceva If giarding
dei r'f:']:'kr' di l'.'m.wh_ 10 ave Wi i] g:ﬁn.pilu-di medie-
re i poste in un minuto e valige del terzo atto, Co-
i finii per andare in toumée con loro, Era uno
spettacolo con un cast importante, Clerano Ar-
mando Migliar, Giuliana Lojodice { Varia), la de-
buttante Claudia Giannotti {Duniascia), Olinto
Cnstina nel ruolo del vecchio Firs, sostituito alla
suea mone da Guido Verdiani, Enzo Liberti, Irene
Aloisi; la regia era di Mario Ferrero, le scene di
Luciano Damiani. Mi ricordo che fece impazzine
per quell'inizio del secondo atto per dare 1%im-
pressione, all’alzarsi del sipano del treno appena
passata, Roberto Moo, direttore di paleoseenico,
il quale con una rudimentale macchina del fumo,
imprababile oggi. si bruciava sistematicamenie le
mani.
H. - Ricorda malio bene guesta spettacolo, Lo vi-
di all"Elizsen che allora era diretto dal commen-
dator Spernanzomt, Andave all ' Aecademia di
Belle Arti e correve a vedere i sagei della D Anii-
cor ail teatrino di via Villoria, La Glannotti ¢ Pao-
e Bomacelli avevano aviiio un gran SHccesse mel-
o Stato d"assedio di Camues, Paola Mannont era
shata applawditissima v Minnic. la candida oy
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Bontempelli ¢ della Lojodice si diceva un gran
bretne,

F. - Eraun altro modo di fare il teatro, quello. Era
fato da gente che aveva scelio questo mestiere ¢
fo faceva perché I"amava. Gli attori portavano
con 5¢ 1l carisma della loro vita errabonda, La «si-
gnora= Pagnani era stata Sanea Civa dinetia da
Copeau nel chiostro di Santa Croce a Firenze,
Cristina era il padre di Ines Cristina Zacconi la
moglie del grande Ermete; Guido Verdiani e ta
maglie Lina Paoli erano stati nella compagnia di-
retta da Pirandello... Cerano dei tecnict bravissi-
mi, da Auvrelio Caracei ad Armando Stacchini, da
Sergio Guazeott al mio maestro Renato Morozz,
1l mio materiale si arricchi notevolmente quandao,
sempre con amministratore Aldo Cappellina,
passai al Teatro Stabile di Roma. 5i recitava al
Valle, perché I Argenting non era ancora ristrul-
furato € si usava come falegnameria e spazio per
le prove, la rb]:llcuen:ndo.‘umom distrunta, 11 ¢o-
nobbi Luchino Visconti per i plardine dei ciliegi
e I mercante dil Venezia, Cerano witi: Rina Mo-
relli, Paolo Stoppa, Tino Carraro, Massimo Gi-
rotti, Lucilla Morlacchi, Ottavia Piccolo e Sergio
Toflano seritturato per Ly parte di Firs, che Viscon-
ti non faceva provane mai. «Se il signor conte ha
bisogno di me sono in camerinos, mi diceva To-
fano. Lo chiamd solo all’antiprova generale. E
quando andarono a Milano al Lirico e it gli at-
tori si lamentavano perché il téatro era sordo ¢ la
vooe non 1 sentiva, Tofano era il solo a fare ari-
varg la voce fin nelle ultime file. Andando a ve-
derlo in quinta mi accorsi che giocava a carambo-
la con la voce, tenendo la bocca storta in modo da
far armivare la voce di rimbalze. E intanto mentre
andavo in giro qua e 1& raccoglieva e cib che
potevo, folografie, manifest, programmi, boz-
zetti di scena che in que sei mesi di tournée rap-
presentavand la mia vita, Lo memoria del teatro &
tutta qui, in guest fogli, n queste immagini, ora
anche in queste YoCi € suoni.

H. - Quale spettacalo le ha date mageior soddi-
slazione nel sue lavore?

F. - Per un tecnico di palcoscenico la maggior
soddisfazione si ha sicuramente con gli spenaco-
li di Ronconi, perché i suoi allestimenti sono sem-
pre molto complessi. Con lui ho fatto la Partita a
seacehi di Middleton, I'Orestea di Eschilo e fe
Die commedie in commedia di Andreini. Ma una
grossa soddisfazione 1'ho avula anche con il Fau-
at di Strehler, "ultimo spettacolo che ho fatto, Da
lui ho avuto o conferma che ¢'& sempre da impa-
rare. lo ho amato tanto il teatro. Quando finivo di
lavorare restavo sempre a vedere lo spettacolo,
Era come guardare un film. Ogni volta scoprive
qualcosa di nuovo,



H. = Ha pid trovate un nome per guesto Cenlro
shuedi ?

F. - 5i. Ora che finalmente il Comune per mezie
dell"incancato delle Bibhioteche ha preso in esa-
me la cosa e mi ha promesso un contributo e mi ha
trovate ospitalith presso la Federazione italiana
Circoli cinematografici a via Giano Della Bella
43 (00162 Roma, tel. 06/44235799), lascierd
questo appartamentine che avevo affittato ¢ fard
questa Associazione culturale agganciando
esperti di settore, sl che questo Centro studi per la
musica & lo spettacolo possa essere al servizio di
i & nspondere & quel guesitn che operatorn ea-
trali ¢ giovani ricercatori possano desiderare.
Cueste annate di Comoedia e Siparto, del Dvam-
nnt e di Cimenna, queste prante di teatro, & guests
r|1.'|1eri.'||i.4.'|'|1.' amler i.!lll.tl.|_L1.'JIi 130 Lauld annd mi han-
ne messo da parte ¢ teatranti mi hanne donato o
dedicato, serviranno a chi ama 1o spettacolo, di-
venteranno cane vive, segnali e presenze sempli-
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c1 o rare di chi non ¢'& pii. Primeo fra e "amico
Giancarlo Sbragia al quale sard dedicato il Cen-
tro. Ma un ricordo panticolare & anche per Giorgio
De Lullo e Romolo Valli. Ho lavorato per 1.5 anni
2 Spoleto dal 1970 ail’ 85 £ quando sono salito al
camerino di Valli, all'Eliseo, 1l giomo della sua
marte non ho potuto trattenere le lacrime, ... Pid
che i soldi ho messo da parte un patrimonio di li-
b ¢ documenti che farebbe invidia a qualsiasi bi-
blioteca specializzata.

H. - Grazie per il sio amore al feairo. Forse pro-
prie guesta dedizione 0 Teatro richiedeva dal
glovane serve di seena elve rinniva in frettoloso
rifenzio e valige mentre gist la scure seendeva sui
ciliegi del giardine, )

A pag. 112, Ia biblisteca di Amedeo Frati. In
questa pagina, Frati con Giulio Pizzirani ¢
Maurizio Scaparro davanti all’impalcatura
scenica per «Vita di Galileos,

CRONACHE

Una compagnia
italiana
all’Ibsen stage Festival

VALERIA PANICCIA
u

entustasta Teresa Pascarelli dopo la parte-

cipazione con lo spettacolo in cul la vede-

va protagonista al Festival Tbseniano di
Oslo, Earagiong, La sua Norain Casa of bambo-
fr, eon la regia di Marco Malauro (anche inter-
prete) ha affascinato la critica mondiale e il pub-
blico norvegese. Dal critico del Geuardian di Lon-
dra, Lows Muinzerche ha parlaio di «nuovo ibse-
nismo: la riscoperta dei drammi di Thsen da pane
del eatro post-realistion... la compagnia ha fatto
avanzare la ricerca nel campo dei nuovi, pib fre-
schi approcei ai drammi di Tbsens, a Bengt Cal-
mever, del quotidiance Arbeiderblader, «se gual-
cuno fin"ora ha avuto dei dubbi sulle capacii del
teatro moderno di peneirare nelle profonditd
dell"animo umano e riproporlo, qui abbiamo la
prova che ciiy & possibiles. a Eilif Straume di Af-
tenpasten che ha rilevato la brillante vittoria della
compagnia di Roma.
Un"esperienza dungue indimenticabile per la Pa-
scarelli, Malaaro ¢ Mimma Mercurio, Mario Pa-
tané, Giuseppe Marini (interpreti), Valario Di Fi-
lippo (lwct)y, Daniele Silvestry {musica), Gian Pao-
I Castelli (fonica). Ma come & accaduto che que-
ik giovani siano riusciii a guadagnarsi un posto al
festival biennale dove una commissione valuta
gli spettacoli ihseniani in (utte i mondo?
«Nel "92 guando abbiamo iniziato a lavorare a
Clser di bambola - ¢i ha raccontato Teresa Pasca-
relli — durante la revisione delle vare traduzion:
che ahimé provengono per lo pii dal francese, ci
siamo rivolt all’ Ambasciata di Norvegia nella
speranza che potessero segnalarci un esperto in
grado di chiarieei | dubbi relativi alla lingua di Tb-
sen. Ci hanno indicato Sidsel Marie Nielsen, che
oltre ad essere un’ insigne studicsa ibseniana, ci
ha illuminato circa il caratiere di Nora (non & tan-
Lo una femminista perche in realid Ibsen mette in
crisi anche Torvald), Da questo contatto & avve-
nuto poi un incontro, I primo anno la signora
Nielsen non riusci a veder lo spettacolo a cub assi-
stetie invece |'ultima replica del secondo anno di
ripresa. E stata lei a parame con la diretinice del
Festival, Ellen Horne,
D guel momento i nostri giovani si sono rimboc-
cati le maniche. A loro spese, hanno rimontata lo
spettacolo per una sola recita a cul hanno pareci-
pato i «ire vichinghis scesidai Paesi scandinavi al
Politecnico di Roma: 1"organizzatrice del festi-
val, Geerd Stahl, il direttore tecnico e 1" ammini-
stratore. « Hanno subito detto che avrebbero preso
lo spettacolo - nferisce ancora Teresa - e ci han-
no mostrato la pianting del Teatro Nazionale di
(Oslo. Li hanno ricostruito esanamente, nel bak-
stage, dove Marco aveva deciso di fare lo spetta-
colo, i finestroni del teatro Politecnico. Se1 mesi
di fax sono intercorsi per piunificare i piani luces,
Lo spettacolo, infatti, connotato da un forte senso
figurative si busava su effew di luce e fumo di ra-
ra suggestione ¢ efficacia, nel pieno rispetio filo-
logico del 1esto, elementi che hanno colpito la en-
uca molto posittivamente. Ma non basta: Teresa
Pascarclli 51 & persino guadognaia una senitura a
Londra. Durante il convegno intitolato <Nella ca-
sa dell"ubbidienazas a cui partecipavano tre inter-
preti di Nora (lei, una pakistana, una norvegese)
ha conquistato la regista inglese Fayma Williams
|..'|:||:. prurlrin per ].'1. Hila c.‘l.]‘"i.iL':il-:I. i !mfiuu.' :illillt"‘-l.‘
magnificamente, la vuode per uno spettacoln mo-
nologante, bilingue, sul tema della drammaturgia
italiana femminile 5|
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BIBLIOTECA

SPUNTI DI RIFLESSIONE DAL SAGGIO DI PEDULLA

IL. TEATRO DEL REGIME
NOSTRO CONTEMPORANEQ?

ANDREA BISICCHIA

entre in lalia non s placa il dibantico
sulla rifondazione del teatro, dopo
I"abolizione del ministero dello Spena-

colo, mentre la societd teatrale italiana va alla ri-
cerca di nuove regole per superare lo stato di eri-
si, mentre Ia politica del governo attuale & rivolta
verso una strategia di centro-destra, che lascia po-
chi margini al confronto culturale, non nascon-
dendo certe predilezioni per una uniformith verso
il basso, piuttosto che verso 1"alto, recuperando,
magari forme spettacolar pil adatte ad un inrat-
temimento di massa, 11 volume di Gianfranco Pe-
dulla, I tearre italiano nel tempne del fascisma (11
Mulino, Bologna, [1994), offre spunti particolan
peruna riflessione su quanto accade 0ggl e su ¢id
che & nocaduto ier, per capire meglio be tendenze
organizzative od estetiche del nostro teatro. 1 pe-
riade analizzate da Pedulls va dagli anni Venti al
I':.HS, 5i estende ]uligu (K5} '.'cﬂ!cuniu LT} s:|_|'i Erandg
mtervenuti studiosi come Albero Cesare Alberti
(H reatro nel fascisme, Bulroni, 1974), Emanuela
Scarpellini (Drganizzazione tearrale ¢ politica
del tearea nell 'fralia fascista, La Noova Lalia,
1989) ¢ operatort teatrali come Mimma Gallina
(Teaire d impresa, Teatro di Stare?, Rosemberg
e Sellier, 1990). Pedullis cerca di integrare questi
lavori, tentande di racciare una storia sociale
dell” Imlia attraverso la sua storia teatrale. Nel suo
volume, avvalendosi di una metodologia di carat-
tere sociclogico, Ienla una NicosruZIon: pil com-
plessa, convinle che apercorrere le linee portanti
della vita teatrale italiana, nel tempo del fasci-
smao, possa permetiere di cogliere non solo I'esi-
stemza o meno di una cultura fascist, ma anche i
tratts decisivi di un’epoca che ha forlemente inci-
so nella seconda metd del secolo, 1 lavoro si ad-
dentra. pertanto, verso problematiche che indaga-
o1 rapporti esistenti tra i tempi della politica ed §
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tempi della produzione culturale, confroniati con
quelli dell'inizio del secolo ¢ rapporiati a quelli
del secondo Novecento, quando, dopo il 1945,
vomini dell’apparato fascista occuparono ghi
stessi posti di potere nell Italia liberata dalla Re-
sistenza, [l fenomeno, pertanto, non nasconde
una sua complessitd, sulla quale bisogna adden-
trarsi senza falsi pudori. Cosi Pedulld decide di
iniziare il suo percorso dalla erisi del Teatro
all anticn italiana, verificatosi tra la fine dell*Or-
tocento ed i primi del Novecento, analizza gh in-
tervent dello Stato nel primo dopoguerra, inter-
vienti solo di caratiere legislativo, dato che ' Ttalia
liberale fodi avevi preso alcuna posizIone eoono-
mica mei confronti del sistema eatrale, neanche
guando, mel 1921, si tentd di realizzare il progettio
di un Teatro det giovani, previsto al Teatro Ar-
gentina, soito il patrocinie della Duse, cou 1'aval-
I i un comitato di cui feevano parte D' Amico,
Pirandelle e Paclo Giordani; pragetto che, perd,
naufragt miseramente, S sddentra poi nel rap-
porto tra Teatro & Fascismo negli anni Vent, nel
momento in cul si comincia a parlare di sovven-
zroni, di leggi, di organizzazioni; quando i coniri-
buti venivano dati a vano titolo, ora dal ministero
della Pubblica istruzione, ora di quello dell"Eco-
noamia nazicnale, ora direttamente dalla Presiden-
24 del consiglio. Da questo momento 51 moltipli-
cano i progeiti per dare alla scena italiana una
spanita produttiva, oltre che estetica. Si armiva cosi
alla sttusionalizzazione del Teatro, alla forma-
zione della Corporazione dello spettacolo, ai Car-
ri di Tespi, allo scenario degli anni Tremta che ve-
de scontrarsi fautori del Teatro di Massa con
quelli, capeggiati da ' Amico ¢ Pirandello, che
prediligevano un Teatro d” Ane. Nel 1933, in oc-
casione del cinguantenario della Siae, lo stesso
Mussolini affrontd il tema e si schierd con 1 fauto-

i del Teatro di Massa, un weatro capace di conte-
nere 15,000, 20,000 persone, mentre nel 1934,
arriva al famoso Convegno Volia, al quale parte-
cipano stediosi @ drammaturghi non solo italiani.
Cualche anno dopo. comincia a qualificarsi un
teatro d'ispirazione cattolica che vede ["afferma-
aone di outon come Betti e le prime esperienze
drammaturgiche di Dicgo Fabbri con Miraggi
(1937 e Rifiorird la terra (1937), o i Tur Vasi-
Ii. §i arriva cosi agli anni del conflitto, alla ripre-
an della rivista e dell’operetta, anche <& non man-
chermunm gli intervents censori di Zurlo. La pro-
paganda, la retorica, 1l consenso sono dure @ mo-
e, come un cerlo vacuo materialismo contro il
quile prese posizione o stesso pontefice Pio X1
che, gianel 1942 aveva chiamato witt «gli uomi-
mi di Azione Cattolica per la rinascita spirituale
della societis, aveva denunciato gli =spettacoli
disonesti» ed aveva avviato una formale ed inedi-
fa attenzione pontificia al teatro, Dopo il fascismo
la sitnazione teatrale subi diversi crolli: quello del
pubblico, quello delle compagnie minon, pertan-
0 il problema doveva essere affrontato in utta la
sua drammaticith. Nel 1953 avviene ln nascita del
ministero del Turismo ¢ Spettacolo, fu dattivata
Ia Direzione Generale del Teatro, ancora sotto la
guida di De Pirro, fu ripreso senza glcuna innova-
zione 1l sistema delle sovvenzioni. 51 nota una
certa continuitd per quanto riguarda I organizza-
zione dello spettacolo, mentre lo vera novith av-
verrd sulla scena grazie a regidti come Visconti,
Strehler, Squarzina, Costa, Ma questa & stora di
oggl. O

Nelle foto, da sinistra a destra, «Paludis= di Die-
0 Fabbri, Roma, Teatre delle Arti, 1942, re-
gia di Turi Vasile; Ugo Betti.



La bottega
del caffe

Gli antieroi goldoniani
della Bottega del caffe

Carlo Goldoni, La bottega del caffe, a cura di Ro-
berta Turchi, Edizioni Marsilio, Venezia, 1994,
pagg. 272, L. 20,000,

1l volume fa parte dell’edizione nazionale delle
opere di Carlo Goldoni, promossa insieme ai co-
mitati nazionale ¢ rcginnah:g»cr le celebrazioni
del bicentenario della mone. E un’erudita edizio-
ne critica, a partire da una preliminare indagine
sulle varie stampe dell’opera dal 1750 agli ultimi
anni della vita, che esamina I'apparato delle va-
rianti fine «al momento in cui I’ autore non impo-
ne ad essa una fisionomia definitivas, Nell®intno-
duzione la curatrice Roberta Turchi analizza i si-
sterna degli oppostt individuandons come para-
metn essenziali la npresa del discorso sulle unitd
aristoteliche, I'impiego della didascalia per i det-
tiagli dell’uso dello spazio onzzontale e verticale
mﬁuiclm 5 intensificava 1'imeno morales, mon-
ché i ruoli «legati per contrastos del caffettiere
Ridolfo ¢ di Don Marzio, Segue la nota al testo
con le ragioni che indussero Goldoni a «nsciac-
quare in Arno i propn pannis passando anche
dall editore veneto Beminelli al fiorentino Paperi-
i e infine ritornare all’altro veneto Pasquali.
Inolire, dopo il testo dell’opera, I"analisi minuta
delle varianti tesmuali per be varie edizioni, la bi-
bliografia essenziale, comprese e pil significati-
v messe in scena di questo secolo e una nota sul-
la foriuna della commedia dalla sironcatura baret-
tiana alla resi di Guido Davieo Boning, nel 1979
sugli Oscar Mondadori, dei personaggi come
santicrol di un microcosmo ambiguo e corrattos.
SM.G.

Versi in conflitto
tra fede e incredulita

Giuseppe Grieco, Le rive di Omero, Collana Le
Woci. Bellini editrice, 1993, papgg. 94, L. 16,000,

Sebbene o notorreta di Giuseppe Grieco s do-
villi sopratiutto ad altri genen, sembra che |Mauto-
re abbia piutiosio una paricolare predilezione per
la poesia. Parte della produzione in versi di Grie-
co, tra cui il poema che di il titole alla pubblica-
zione, & raccolta in Le rive di Omers. Prepotente &
1l richiamdo i lwoghi. come s¢ costantemenic Icf-
pere didascalie tratteggiassero rapide e sicure lo
scenario via via opportune. Ripetutamente affio-
rat il conflitto tra la serena passivith nella fede re-
ligiosa e 'inquieta incredulith intellettuale, tra la
pieth per il Dio tradito dalla Chiesa e la sfronta-
tezza verso il Dio che si prende gioco dell’uwoimo,

Teatralita del silenzio
ma la parola € sovrana

GIANNIPOLI

Samuel Becken, Tearro complera, «Biblioteca della Pléiades, Einaudi-Gallimard. Tornino,
1994, pagg. 936, L. 95.000.

Impresa ardua, quella del coratore di tutta I'opera drammatica di Beckett, sia per la dimensio-
ne e i gualith den test, s1a per la problematica esegetica da esst nichiomata. L imiziatva edito-
riale appare dunque particolarmente significativa, poiché oltre a consentire la lettura, in ordine
cronologico dei drammi, dei radiodrammi e delle sceneggiature (cinematografiche ¢ televisi-
vie). ne formisce una precisa ¢ approfondita visione critica.

LUn"opportuna sezione fotografica illustra una ¢inguanting di allestimenti, dalla prima pariging
di En antendant Godor nel 1953 alla messa in scena di Cosa dove del 1986, L"album ravviva fa
memaorta visiva ed emotiva su eventi lontani ma fondamentali, componendo un insieme arti-
colato e coerentemente unitanio. Rileiti con tali sollecitazioni, i testi nvelano la loro emblema-
tica, vertiginosa valenza, riproponendo questioni interpretative, specifiche o relative al loro
SENSD COMplessivo.

L." Introduzione di Bertinetti — molto sensibile allo sviluppo del pensiera onginale dell’ autore
rispetto all'epoca — coglie nella vicenda creativa beckettiana la «compressione della formas, £
un dato strutturale tipico, che descrive, s¢ non spiega, il passaggio delle forme tradizionalmen-
te dialogate (quasi parodia della commedia da salotto) a immagini concentrate fino alla rarefa-
mone assoluta; fenomeéno osservabile da Aspettando Godor a Non io o a Respire, Per 1 antore,
la necessith di esprimene una realth percepita come inesprimibile, non per inefTabili trascen-
dente ma per pasurditd congenita nel vivere, couss una lotta, Una fatica di Sisifo, & cui non si
appongono conseladoni morali o vie mistiche, ma soluzioni formali ed estetiche. Mediatore
fra disperazione ¢ illusione 1" artists, citando Sanmt’ Agostino, aspira innanzi tetto alls forma, Nel
suo scontro con 1o spazio, il corpo e la parola della scena, Beckeit realizza un paradosso:
I"oscillazione fra una drmmmaturgia votata al silenzio, dal gesto enfatizzato, ¢ la glonificazione
della parola, consacrata nella dimensione del radiodramma. Codesto teatro stilizzato, d’una
comicitd <metafisicar, & gludicato quale unica alternativa novecentesca, assieme alla visione
brechtiana, al teatro naturalistico (p. XXT). Ipotesi confutata dalle avanguardie storiche fimo ul
recupero antropologico dell "esaliata corporeith, nelle esperienze pid recenti. Mail giudizio, at-
tinente soprattutto al «teatro di parolas in cui "opera va inserita, non sminuisce la ricchezea e
I"obettivith der rappont istitwits, fra temi-chiave ¢ strutture linguistiche (chiamate in catsa al
contempe nella narrativa e nel teatro), fra situazione della scena e intervento snvoluzionarios
dell’estetica e della prassi beckettiane,

Una cospicua serie di saggi ncompone | importante lavoro pluridecennale di studio e di esege-
51, Peceato che, fra gli articoli di tanti eminenti studiosi, guali Adorno e Dort, Kot ed Esslin,
manchi il punto di vista dei registi (solo quello di Schneider vi compare) e degli aitoni; e che vi
figuri un solo nome italiano (Tagliaferri).

Anche la Bibliografia, limitata alle monografie, tralascia diversi contribuli italiani. L' utilizza-
zione della critica & diffusa e puntuale, invece, nelle informazioni @ note, incui ogni speltaco-
lo & circostanziato rispetto alle varie aree linguistiche. L' esame condotto sui documenii origi-
nali, setacciando i fondi di archivio pit rilevant, contribuisce alla solidita del quadro storico ¢
interpretativo. Le treduzioni, che riproducono quelle storiche di Carlo Fruttero { presente anche
con una nota soll'esperienza di traduitore), integrate da pidees affidate a Flonana Bossi, Ca-
millo Pennati, Maria G, Andreolli e John F. Lane, dimostrane una felice, funzionale analogia
con 'originale,

tra il riconoscimento dell inconsistenza dell’esi-
stere ¢ la passione gioosa per la vita. [l poeta si
serve dei miti classici per lanciare il suo monito
precccupato alla socicta travolta da angosce ¢
contraddizioni non componibili e rianima = in
senso pascoliono? - il fanciullo che & i lui; «La
s1ggezza... consiste solamente nell’accettare il
non-sapere umanos, | aitare fadive al coreita de
L'Apocalisse a Tebe, a che vale dunque affannar-
si a ricercare la logica che regge il mondo? a che
vale allora crescere” Anma Ceravolo

I viaggio circolare
di Brook secondo Banu

Georges Banu, Perer Brook. Da Timone d” Atene
a La Tempesta, La Casa Usher, Firenze, 1994,
pagg. 232, L. 24.000.

Questo saggio non ricome soltanto a sensibili e
scalir secostamenti fra dichiarazioni e teorie ¢
deserizioni degli spettacoli. «Pensato come ba-
stardoe, il libro risulta testimonians doll inermo
di una evolurione; una libera assoctazione di ipo-
tesi interpretative, basate sul contatto assiduo con
1'artista all"opera. L attivith di Brook & vissuta
dall’insediamento al Théftre des Bouffes du
Nord nel 1974, fino alla rappresentazione della

Tempesta nel 1990, Banu segue | movent intimi
di Brook nei riflessi sul Gruppo del Centre Inter-
national de Créations Thétrales, confrontandoli
ai risuliati della scena. La memoria visiva dello
streordinario critico-testimone & illuminata ¢
confermata dagli imtenti del regista, in una rete di
apporti culturali disparati. 5i individua un percor-
so circolare, chiuso una prima volia col Sogmo,
riaperio con Timome d°Atere ¢ concluso ancor
con la Tempesta, per riproporsi a spirale. E il mo-
to tipico del creatore-artigiano del teatro che 51
serve di =metafore del viventes per esprimerc sc
stesso ¢ stabilire una feconda comphicith con lo
spettatore. Anche la pratica e | metodi di lavoro
con |"attore (per cui & iminunciabile I improvvisa-
zione) mirano all’unit etica ed estetica. Altore ¢
PErsonaggio devono cConvivere, «&miti ma non fi-
stw, in equilibrio fra Stanislavskij e Brechi. 11 re-
gista abbandona un potere istituzionale per farsi
sguida nell’oscunths, in un viaggio comune che
aftraversa sincreticamente visioni orientali e sto-
ria occidentale; fino 3 esiti scenici dalle tensioni
contrustanti fra istinto ¢ dominio, regola e libentd,
senz pretendere un approdo definitive. Unicitih e
doppio, istante e durkia: alirettante opposizion),
riconducibili ai segni essenzinli del scerchios ¢
dalla sspirales. Nel capitolo Scene straordinarie,
Banu sintetizza gli spettacoli, coghendone 1'im-
magine archetipica. Una vasta Appendice. G.P.
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Dramntaturgia, Rivista diretta da Siro
Ferrong. M. 1(1994), Salerno editrice,
Roma, 1994,

La nuova rivista, il cul campo d'interessi
comprende oltre al ieatro anche lo spetta-
colo musicale, quello cinematografico @
quello radiotelevisivo, vuole essere so-
pratiutto un punto d'incontro di chi stu-
dia e metie in pratica forme diverse di
scrittura drammaturgica. Questo primo
nimers — a caratiere monografico, come
quelli che seguiranno - & dedicato alla
drammaturgia @ pill mani ¢ confiene sag-
gi di Siro Ferrone, Anna Maria Testaver-
de, Franco Piperno, Leonardo Cavari,
Ettore Capriolo, Guido Fink, Cristina
Tandelli ¢ Claudio Meldolesi.

Elda Vernara. Guidateatro anagrafica
del "900: 1992-93 Svizzera, Appendice:
:lggjmnamcmu Inalia, Austria, Francia,
Edizioni Theatron, Roma, pagg. 57, L.
30,000,

Ecco il quarto volumetto di questa utilis-
sima serie di guide anagrafiche indiriz-
zata 2 chi lavora nel campao delle forme ¢
delle discipline dello spettacolo. IH auto-
ri. attori, registi, scenografi, costumistl,
compositori, ballerini, coreografi, tecni-
ci, critici e docenti, olire ai dati anagrafi-
ci e all’indicazione della professione
svolta, sono indicate anche le fonti bi-
bliografiche da cui sono state raie le no-
tizie. Prossima uscita: 1 Iranda.

Ludovica Cantarutti, Teresa D'Avila:
quatiordicl guadri per una biografia,
Edizioni del Leone, Yenczia, 1994,
page. 30, L. 8.000.

D questo originale @ ntenso Arano in
versi della mistica spagnola, emerge una
Teresa dal caratiere fone, wmilmenie di-
sposto alle esigenze ascetiche di una vita
di perfezione spirituale, Un testo costrui-
to camie un polittico di 14 piccole ma vi-
vaci tavoletie che troverebbe la sua per-
ferts collocazione nell’ambito di un fe-
stival come quello di Todi o di Spoleto.

L actualité di thédire confemporaine
d':'_\'prr_r_ﬂ'rirr fﬂ'ﬂﬂfﬂl‘}f.‘ .Tl:rl-l:f-'lnlf ||"5ﬂ'93-
1994, Entr Actes, Paris, 1994, pagg. 317,
La Moizson o Entr’Actes: | 994,
Entr® Actes, Pars, 1994,

1 primao di queesti due volumi pubblicati a
cura di Entr’ Actes, associagione creata
nel 1991 dalla Societh degli autori e com-
positor drammatici, allo seopo di diffon-
dere il teatro contemporaneo d’espres-

[a drammaturgia canadese
rivelatrice dei mali nascosti

ANNA CERAVOLO

I rearro del Québec, Ubulibri, Milano, 19494,
pagg. 221, L. 40.000.

Una schiera di personaggi sconfitti e malati di
ipercccitabilith o volgarmente rozzi, una rete di
relarioni interpersonali impregnate di insincerita
e irrazionali squilibri, insomma un ritratto sociale
triste ¢ desolato quello che i principali esponenti
della drammaturgia quebecchese ¢i dipingono
andando & insidiare il diffuso pregiudizio per cui
il Canada largheggia nell’opulenza occidentale,
reca il marchio di G7 ed & finita 11, Si poirebbe de-
finire il teatro «della minoranza della minoran-
#a=e & il teatro dei deviant, degli psicolabili, del-
le vittime di una societd consumata dagli atriti
che assattigliano | rapporti tra province a popola-
zione anglofona e province a popolazione fran-
cofona disvelando una disuguaglionza di forze a
tutto favore delle prime. Michel Tremblay chiude
fuori | alira meth per piazzare in palcoscenico ben
guindici figure femminili, un'eccezione alla pras-
si drammaturgica ¢ non solo, personalith che si
stagliano nefle ¢ concrete, sagomate perfettamen-
1= dall’ onpressione economic, dalla frustrazione

pacith di tollerare o scalfirsi della propria soline-
dine, & un testo di malinconica bellezza, insop-
portabile senze cedere alla commozione. 11 lin-
suaggio & il protagonista di Frammenii di una lel-
tera d addio lemi dai geologi di Normand Chau-
rette. Durante una spedizione scientifica un
geologo misteriosamente perde la vita. Dietro il
paravento dei discorsi teenici e distint dei colle-
ghi, omerti, sospetto, contraddiziont, disappro-
vazione ¢ compassions verso la vittima ¢ 1 suoi
comportamenti affiorano senza mai soffermarsi
in pienn luce, Il caso & chiuso® Le muse orfane di
Michel Mare Bouchard: il rancore verso la madre
che ha abbandonato 1a famiglia si esterna nei pic-
coli ¢ grandi soprusi che quattro fratelli si scam-
biano, L appropriarsi delle parole, mai udite, o
oscure nel senso, o straniere, segna per lsabelle. la
derelina di casa, 'evoluzione dalla dipendenia
alla coscienza fino alla vendeita, sul filo di una
poicolowia aflilata, della fraterna tirannia subita,
Oltre che grazie a questa pubblicazione alcuni dei
testi ivi contenuti sono noli in Ttalia per essere sta-
ti messi i scena da Laboratornio Nove, Se quesie
quatiro opere sono rappresentative della scena
teatrale quebeechese ci s pud augurare che i rap-
porti eulierali wra quella regione ¢ il nostro Pacse
si saldino sempre pil stretii. O

Morteo e il teatro
come dovrebbe essere

Giian Renzo Moneo, [potesi sulla nozione di tea-
tro, & altrd scrini, Teatro Stabile di Toring - Cen-
tro Studi, Linea Teatrale, Torino, 1994, pagg.
167, L. 13,000,

E questo un doveroso omaggio all'insigne figura
di Gian Renzo Morteo da parte del Tearo Stabile
di Toring, dove lui fondd e diresse anche il Centro
Studi. Qlire a cib, dal 1954 divenne collaboratore
per la rivista [l Dramma, successivamente della
Einawdi e suo redatiore della Collang di Tearro,
poi docente, esperto della Biennale di Yenezia,
saggista nonché miffinaio traduttore e presentato-
re dli testi teatrali di Tonesco, Adamoy, Tardieu, 11
volume raceogliec numerosi scrith, compresi alcy

ni - altrimenti — i difficile reperibilita, su fon-
danti questioni teatrali. La pnma parte fporesi
sulla nozione di teatro - 1972 - riguarda il «chia-
rire la natura ¢ il senso dello spettacolo weatrale
considerato in se stesso, nella sua evoluzione sto-
rica ¢ nella sua pratica odiernas. La seconda i
sapgi francesist con le introduzioni ai predilett
interpreti dell'avanguardia storica d'oltralpe ¢ i
dadaisti, nonché su altri temi della scena come
Aspeni dello spertacole popolare in Piemonte,



IL TE
NELL'ETA

Sguardi sulla scena
nell’eta di Pericle

I teatro greco nell"eta di Pericle, a cura di Cesa-
re Molinari, Edizioni 1l Mulino, Bologna, 1994,
pagg. 405, L. 48,000,

L'amtologia contiene diciannove saggi sul teatro
greco ¢ una erudita introduzione - Lo spazio del-
I rragedin: la scena ateniese nel V secolo a.C. -
dello storico del weatro Cesare Molinan, Lo siu-
dlioso vi esamina, a partire dall” attivitd dei rapsa-
di (definita il teatro dei zecoli «in cul ancora non
esistevano né il théatron, ineso come edificio, né
tanto mieno, 1 istituzione teatrales ), | van elemen-
ti dello spettacolo drammatico (1] ruolo dei poeti
tragici, mediante | frammenti d"1serizioni, il «co-
piones, Ia funzione di attore ¢ quella registica, la
struttura architettonica del teatro in rapporto ai
proteiformi elementi che lo costituiscona), non-
ché la genesi ¢ la preparazions della messa in seg-
na tragica ma anche comica, attraverso i contrbu-
ti di altri specialist con cul anche ¢ si confronia,
Per lo parte antologica = sopraltutto a caratiere
tecmieo — pe autonomi i e aulan sono Rlolog
¢ archeologi, Cingue le sezioni che ln compongo-
no: dalla regia al libro: " ediffcio & la scena; f co-
rev, attore ditirambo; tragedia ¢ dramma satire-
seo. Infine una vasta bibliografia, S.M.G.

Combinazioni infinite
di teatro e poesia

Poexia Teatro Drammaturgia, | Quaderni del
Battello Ebbro, giugno 1993, pagz. 146, L.
20.000.

Cruesto numero de ! Guaderni del Banello Ebbro
¢ dedicato — spiega Giacomo Martini nella prefa-
zione - alla ricerca delle identitd e delle differen-
Ze ira poesia, tedtro e drammaturgia; ed & a propo-
sito lanciare un’indagine in tal senso, si legge
nell"introduzione di Luciano Nanni, perché nu-
merosissimi sono stati gl espenmenti in cui il
teatro si & ammantato di caratteristiche proprie
della poesia ¢ viceversa: linguaggi, dimensioni
spazio-temporali, gradi di dinamismo, livell: di
strutturazione sono stat mutuati dall’un genere
all"altro pervenendo ad un’infinith di combina-
riom tra le quali & giunto i1 momento di fare ordi-
ne. Per Nanni il distinguo sta nel luogo di froizio-
ne, speita al «doves fare da spantiacque tra teatro
€ poesia; con guesto criterio si ricade perd in
un'ottica tradizionale quando, mi sembra, a la
guestione sia riconducibile a un problema seman-
tico, ciod al scomes chiamare quel «cosaw che ie-
ri non esisteva e quindi non ha nome, ¢ che non &
di semplice nepilogo nel genere teatro o nel gene-
re poesia. [ contribun i Arrabal, Adratico, Car

dillo, De Berardinis, Del Serra, Engelbrecht, Fra-
botta, Frattaroli, Giudici, Goyzi, Grande, Gualtic-
i, Liotta, Luxi. Magrelli, Mussapi, Picchi, Pieri,

La drammaturgia giapponese
come sintesi di tutte le arti

DOMENICO RIGOTTI

Gioin Cutaviani, fetroduzione allo studio del Teatro Giapponese, La Casa Usher, Firenze,

pagg. 302, L. $0.000.

In quest ultiimo mezzo secolo, pochi teatr come quello giapponese hanno interessato ln scena
occidentale. Su certe bellissime maschere lignee indossate dogli attori non soltanto del NG, sui
brosccati @ le sete del costumi, sui bracien ardenti di sacralitd, hanno posato la loro attenzione
eminenn persomalin della scena occidentale. Da Brecht ai fawton delle avanguardie amernca-
ne { Bob Wilson in testa), da Grotowski alle stesso Beckett. Eppure, inutile negarlo, il pubblico
di casa nostra ha in genere un’immagine piuitosto rarefaita e sfuggente del teatro di quel lonta-
no Pagse. E questo ancorchi, programmiti ora alla Biennale veneziana oma per virtid o3 altri En-
i1, e sopratiutio in grandi cilth come Milano e Roma, non signo mancate oocasioni di incontri
diretti con quelle forme d'arte a prima vista a noi tanto estranee. Spettacoli in primo lnogo di
Kabuki e di NO, min anche di Bunraku, di Kyogen & di altre forme munon. Spettacoli che hanno
suscitato magari ampia curiosith, ma spesso non molto di pid,

Lin buon viatico o saperne di pii. a recooglicre idee pia precise e fertili, pud essere questo dav-
vero esqustivo, nonostante la stimidezzas del tiolo, fniroduzione alle studio del Teatro Giap-
ponese di Gioia Ottaviani appena licenziato dalla fiorenting La Casa Usher. Per ampiezza ed
erudizione, ¢ forse lo studio pit atiento e preciso che sull’ argomento sia apparso in ltalia dopo
il fondamentale Tearre Giappovese di Marcello Muccioli, opera perd vecchia orma di una
trentina ' anni. Sottolineiama Witavia come, anche da noi. gl studi sul teatro nipponica, non
siano statl marginali come parrebbe a prima vista. E basia stogliare Uampia bibliografia cura-
ta dalla stessa Onaviani e messa in appendice al suo documentatissimo studio. 51 parte addirit-
tra dal 1587 e quasi vien voglia di aggiungervi anche il nome di Angelo De Gubernatis, uno
dei massimi studiosi ottocenteschi del teatro, il quale nella sua Storia def teatro drammatico
{anno 1883, Hoepli editore) al teatro giapponese gia dedica un ampio capitolo. Forse un po” ab-
bormacciato mz non privo di folgorant illuminazioni anche se il suo incipit oggi ci lascia al-
quanto perplessi: ol giapponesi non sembrano avere avulo un proprio teatro onginiles,
Definizione che I'ineressante volume della Otaviani sfuta totalmente, privilegiando anei late-
51 di uno del massimi studiosi del teatro orientale (Faubion Bowers) e che cioe il teatro classi-
co glapponese & tra quelli che maggiormente conserva quella «sintesi originale delle arti sotte-
sa all"ides asiatica di weatros,

Suddividendo Ja sua trattazione per grandi periodi che coincidono generalmente con i cicli sto-
rici e politici del Pagse = 51 parte dal periodo Nara (710-794); cio¢ legato alla splendida ¢ per
pali versa leggendaria prima capitale del Sol Levante, Lo citth non lontana da Osaka che sfoggia
ancor oggi le sue cento bellezze ¢ i suoi parchi dove i daini vagano liberi, per arrivare al perio-
do Togukaws (1600- 1867 - 1 autrice 5i sofferma con occhio sottile sulle vanie tipologie di tea-
tro, sulle opere principali, sugli awor e sui maestri. A brillare naturalmente tra quest wlimi il
grande Zeami, il =saggio dei nde, paragonabile per aliezza di fantasia a uno Shakespeare, au-
tore di non meno di duecento drammi meti det quali ancora in repertorio ancorche scritti a ca-
vallo tra Quanordicesimo ¢ Quindicesimo secole. Davvero un panorama di figure, di eventi
che testimoniano quanto "arte del teatro sia, pit che in altri Paesi, parte integrante della civilth
ginpponese, C

=

Porta, Rafanelli, Randazzo, Sanguineti, Scabia,
Scalise, Tacca che compongono questd antologia
possono distinguersi in: nflessioni impostate m-
tormo il sopra indicato problema che viene pre-
sentate al lettore nella prefazione. interviste che
spaziano in un ambita di argomenti pid vasto, de-
scrigioni di casi trawi dalla personale esperienza
artistica dell mutore. sintesi di studi dell’opers di
altri artisti, esempi che, in mancanza di miglion
definizioni, poarebbero dirsi di teatro-poesia. Gl
appoitl degh sutod wittavia flentrans in LWna cof-
nice che non & sufficientemente delineata, ne di-
seende che il quadro d'insieme non & organico e
o & riesce o trovare il capo del filo rosso che L

dovrebbe cucire tra loro. Singolarmente gli inter-
venti somo intrinsecamente validi seppur slegati,
¢ in particolare | ragionament 41 Frattaroli, Gran-
de ¢ Liotta che trattano del potere della parola ¢
della lingua di sostituirsi alla messinscena. A.C.

Arianna e il Minotauro
un amore incestuoso

Julio Cortizar, I re, Einaudi, Torino, |94, pagg.
44, L. 120403,

Reinterpretati nei secoli, sviscerati, vivisezionati
in oeni fibra, qualehe volta snatursti, veicoli di
valori universali, trame con cui ordire 1l comem-
poranen per distanziarsene @ tentame la compren-
sione; 1 miti classici non cesseranno mai di ispir-
re nuove creazioni. Lo spetiro dell’incesto aleg-
gia ne [ re, il breve spoema drammaticos di
Cortizar dove Ly passione Cormisposta ¢ inespres-
sa di Annanna per il fratello Minotauro si liguefa
nel sangue. Il mostro docilmente si lascerd ucci-
dere, disilluso per errore nel suo sentimento dalle
parale di Teseo, E proprio la parola il vero mito e
la scatola fragile dei personaggi; parlare assurge
al pitr illustre ¢ pericoloso degli atti, al pid disar-
mante, Cosl forse Corthzar riclabora la sua perso-
nale meditnzione di romansiere ¢ drammaturgo,
Interrogarsi sul senso, il peso, la forzac " armonia
delle parole & il tarlo che rode e sccomuna chiun-
gue i queste si serva perinseguire un ideale di ar-
te, di comunicazione effettiva, di veriti. A.C.
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DANZA

APPUNTI D’AUTUNNO SULLA DANZA

DUE NUOVE EROINE
PER LE PUNTE DELLA FRACCI

Alla Scala, la ballerina ha reso con intensita la delicata figura femminile di
Hagar nel balletto dell’inglese Tudor e al Carcano ha indossato § panni del-
la brillante Alma Mahler nello spettacolo di Menegatti - Il Balletto di Tosca-
na ha portato in scena ['Otello con le coreografie di Fabrizio Monteverde.

1 pued mai parlare di un"«dge d ors perenne

per Carla Fracai? Forse, si. Quando per altre

star, & non sclo della danza, etd fatalmente
incalza ecco la nostra bravissima élole sempre
pronta ad affrontare nuove esperienze ed arricehi
re di nuovl personaggi la sua luminosa ¢ gid lun-
ghissima galleria di fitratti fernmanili. In questo
auiunne Sppens trascorso, o breve distanza di in-
coniri, eccola calarsi con entusiasmo in due oppo-
sti e singolan figure di donne. Sulla ribalts della
Scala & stata Hoagar, la protagonista di Pillar of fi-
re del raffimatissimo coreografo inglese Antony
Tudaor: ssccessivamente al sempre milanese Car-
cano {ma anche qui produzione scaligera) si & ca-
lata nelle vesti di una celeberrima «femme fata-
lex. Quella Alma Mahler, donna bella, fiera e bril-
lante, dotata di grande talento ¢ forte ambizione,
moglie ¢ amica di grandi talenti aristici, che fo
davvern la regina della Vienna «fin de siécles. Ti-
tolo dello spettacolo. su idea di Beppe Menegatti
¢ con la corengrafia di Wayne Eagling, Alia
M.CG.W. = La bambala df Kokoschioa,

HAGAR DI FUOCO

L anenzione & perd soprattutte da fermare sul pri-
mo dei lavor. Forse per tematica ¢ atmosfera un
po” lomtano dalla sensibilith odierna, Piflar of fire
& halletto che frova il swo magico supporto nelle
note struggenti della schoenberghiana Novre rra-
sfigurats ¢ si sviluppa atraverso un gioco coreo-
grafico essenziale e abilmente scandito (arduo da
assimilare: 1o stile il lessico di Tudor eccellono
per singolanth), Trae il suo titolo simbolico dalla
scolonna di fuccos che guidd il popolo cbraico
fuori dall’Egitto ¢ in una comice di moralismo
vitloriano ha il suo centro la storia di una creau-
ra fernminile che teme la solitudine, i perde ma
anche trova riscatto, Atraverso un gioco di sfu-
mature che soltanto & lel sembrano appartenere,
la Fracei riesce a far vibeare il personaggio di una
rara sensibiliti drammaticia. La sua Hagar sembra
avere [a trasparenza e lo spessore di certe eroine
borghesi descritte da Henry James. Un capolavo-
ro di intelligenza interpretativa ancom una volta
Drel quale non resta che compiacercene.

D essere soddisfani, anche se poi magan si desi-
dererebbe che questo primo scorcio di stagione di
danza italigna fosse stato costellao anche da alin
non meno significativi successi. Sul carnet inve-
ce, da appuntarsi solo qualche aliro incontro inte-
ressante ¢ degno di essere noordato, Presenze di
qualche grosso complesso straniero natural mente
a parte; ma anche in questo sellone non si @ regi-
strato molto, Seguendo un ording cronologico

118 HYysTRIO

DOMENICO RIGOTTI

metteremo dapprima il dittico costruito da Micha
Van Hoecke e realizzato dai giovani danzatori del
suo bellissimo Ensemble di Castiglioncello. Dit

tico composto da A fa mdmioire (di bell impano
emotivo griie anche alla presenza sulla scena di
Luciana Savignano. anch’essa étoile sempre in
stato di grazia) e da i violing di Rotschild, fresca
coreografia sumusica di Schnitke ncavata da uno
dei pinn bet racconti di Cechov di cut lo stesso Van
Hoecke 't reso forte protagonista. Da accennare
poi, all"ultima produzione del Balleno di Tosca-
na, formazione sempre pill presngosa e dungue
meritevole di successo. 5i & wattato di Chrelle (il
debuito al Teatro Pergolesi di Jesi che 'operazio-
¢ ha sponsorizzato). Coreografia commissiona-
ta a quel Fabrizio Monteverde che gih aveva ope-
rato altra felice traslitterazione di opera di Shake-
speare, ¢ cioé Romeo e Ginlietta, Anche in questo

caso, il coreografo romano ha sapute andare al
nocciole emotivo della storia con linguaggio no-
demnissimo, appassionato ed estremo, |

Gades trionfa
con Fuenteovejuna

mentendo se stesso - re anni fa aveva deno:

«mi ritiro dalle scenes - Antonio Giades tor-

na sulka nbalta con la sua splendida compa-
gnia ¢ vi ritorna trionfalmente. In «prima mon-
digle» al Teatro Carlo Felice di Genova ha pre-
semtalo Fuentecvefuma e lo spettacolo & apparso
subito di quelli memorabili. L artista spagnolo
nomn ha smentito la sun fama @ il suo mlento crean-
dio uno spettacolo di limpida compatiezza narrati-
va ¢ di felice progressione drammaturgica. La
carta vincente gliel’ha offerta il grande Lope de
Vega, Con uno dei suo tesii esemplari ¢ contro-
corrente. appunto Fuenleovejuna, Una potente
allegonia della ingiustizia ¢ delln tirannia. Ma
dell’ ingiustizia che un popolo, una comunith pud
anche vincere soltanto se riscopre la legge della
fratellanza.
Lope, si sa, modelld 1] suo capolavoro su un epi-
sodio realmente accaduto oltre un secolo prima
della sun nascita, Accaduto nel 1476 gquando un
intero villaggio nei pressi di Ciudad Real, appun-
to Fuenteovejuna, si nibelld al hcenzioso e violen-
o Comendador Fermdn Gomez dell’ordine di Ca-
latrava che esercitava sui contadini, e in modo
particolare sulle giovani, un potere odioso ¢ arbi-
teario, 1l gesto etrema, gquello della violenza sul-
la bella Laurencia, figlia dell’ Alcalde, davanti
agli occhi del giovane sposo Frondoso, Al grido
di emorie al tiranmos la gente del villaggio irrom.-
peri nella casa del commendatore ¢ lo assassi-
nerd, Opni abitante si assumerd la colpa accusan-
dost con un solo grido «Yo a unaFuenteoveju-
naw, che divemerh proverbiale
Conciso ed essenziale, stretto in un" economia as-
soluta di architetiura drammatica, in una trama di
movimeni che generand emoziont pure, lo spet-
tacolo di Gades, che opta per un finale di speran-
za, 5i muove al limite dellastratiezza. Sobrio,
catturante in tutie le sue scene, cosi di gioa come
quelle drammaticissime, di grande raffinatezza
estetica, ricea per colpi magistrali, secchi e preci-
si. E dalle musiche, m costumi, alle luci, che crea
no lampi goyeschi, tutto appare perfetto. Davve-
o, _:;_r.-u'l-\l-c teatrd ¢ danes SUps rba. DR,

Nella foto, Roberto Sartori in «Ciellos, Ballet-
to di Toscana.,
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Luigi Sarzano: una passione
divisa tra pittura e teatro

FRANCO GARNERO

L uigt Sarzano vive inun bel condominio di
gusta balneare che i trova, con malta sor-
presa dichi varca I ordinario portone d'in-
gresso, inuna delle tante non belle periferie di To-
rine, Nello studio bbb, le locandine dei testi rap-
presentati ma non i suoi quadr, che rimangono
nascosti negli armadi, Sarzano & noto a Moncalvo
Monferrato, in provincia di Asti, nel *27 ¢ nefla
sua vita ha fatto mola mestieri, nmancndo perd
sempre avvinio alla sua passione per la scritiura e,
in particolare, per il teatro, Diest pubblicati, su Si-
pario ¢ N Dramma, ¢ quell rappresentati, dal Pie-
colodi Milano o dallo Stabile di Toring, sone po-
cacosa rispetto alla quantita di pagine che ha pro-
dotto, sempre in attenta riflessione sulle proble-
matiche dell"attualith e sulle ultime endenze
dello sperimentalismo formale.

«ll mio primo spettacolo rappreseniato - riconda
Sarzano — & stato Triburi al mestro, scriito agh
inizi degli anni Cinguanta ma rappresentato, con
qualche variazione. dal Piccolo di Torino nel
1954, A questo ha fano seguito | grilli intarne al-
Ia casa, terzo premio Riccione del 1957, E la sto-
ria di una famiglia di contadini che aspenta il n-
torno di un parente che ha fatto fortuna. Un bel
giorno arriva un mendicante & tumi pensano che
sia il riccone travestito, ma nel finale si scopre che
o “zio d” America” & soloun poveraceio s cui pia-

ce inventare delle storie fantastiche, Questa storia
ha due finali: nel primo caso, quello dello spetia-
colo rappresentato in teatro, lup si impicea; quan-
do pend Ia Rai, nel 1965, decise di trasmettere una
versione televisiva, siccome a quell’epoca intele-

visione non 2§ poieva parkare di suicidi, il perso-
nageio enia si di ammazzarsi, ma non ¢ riesce ¢
il finale diventa circolare, in sordina e non dram-
maticos,
«fl re dagli oochi di concliglia — proscgue Sarza-
0o — & SIAL0 iNVece messo in scena dal Piccolo di
Milano nel 1962 con Gian Maria Voloni@ come
interprete principale. Molti alte testi hanno poi
avuto delle letture pubbliche, soprattutto a cura
dei Rabdomanti, e in particolane ncordo con pia-
cere 5i dird delle misere donne, premio Idi 1964
che & stato pubblicate we anni dopo. 1 pib diver-
tente tra i miei testi & forse ff bue elettorale, un at-
to umco molto rappresentato nel 1961 perchd 5i
trattava di una parodia delle campagne elettoralis,
Lei ha continunio a scrivere per wita ke vita, ep-
pure 1 suol drammi sono statl pubblicati e rappre-
sentati solo fino ai primi anni Settanta, Come
spiega questo calo di interesseT
«5i tratta pidl in generale di un problema del teatro
italiano, Se si escludono i grossi complessi che gi-
rano il Paese e che per motivi di mercato deviono
affidarsi ad auton atfermat, la maggor parte del-
le compagnie si muove in termitort molto ristretti e
questa realth erea problemi difficilmente supera-
hili: venendo al mio caso particolare, le mie ope-
re 80N stale rappresentate un po’ in wia lalia,
mia senza confinmtd ¢ senza programmazions, ¢ il
pubblico di Palermo che assisieva a uno spetiaco-
lo tratto da un mio testo, non sapeva nulla, per
esempio, di una mia produzione rappresentata a
Torino o a Milano I"anno precedente. E questo
rende maolio difficile, sopratiuiio per un autore
contemporaned, farsi conoscene @ crearsi un pub-
blico nazionales. O

MNella foto, Luigi Sarzano,

diretto da
Robarto Guicciardini

Le ospitalita

Autori: Yourcenar - Pirandello - Ibsen - De Roberto
Viviani - Bane - Svevo - Kezich - Ranzato Lombardo
Manifridi - Goldoni - Miller Lesitaliens - Pinter

Convegni - Seminari
Corsi di qualificazione professionale
Spettacoli per le scuole

PALERMO - via Teatro Biondo, 11
Tal. 091/588685-589361 - Fax 091/6111947

Froduzioni & coproduzioni 11, 12, 73 e M pevmadio
TRE DONNE ALTE - Albee
IL RINOCERONTE - lonesco
TOTO’ E VICE - Scaldati

OFELIA E UNA DOLCE PUPA
TRA | CUSCINI - Scaldati

DIARIO IRONICO
DALL’ESILIO - Ando-Ovadia

FOTOGRAFIE DI CASA FLORIO - Maraini
ANGER SANGUINES - Pes

7.8 a0 febbraio - Cn

IL CON

22, 23 e Muprile - Galpens

1L MALA
ProGETTD EDtFD

TEATRO COMUNALE

STAGIONE DI FROSA 1995
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EDHPO i Sofiacke, com G Maum, B Stumao, regio da G, Mauri

26, 27 e 28 pennait - Teatre Carnano

GENTE DI FACILI COSTUMI di N, Manfreds e N. Manna,

erve N, Manfredh ¢ L. Tans, rfl,;l'udl N, Manfedk

gdir Sandre Maesimind

IL PAESE DEI CANMPANELLL con 5. Massimini

14, 15 ¢ 16 febbrado - Compagnia Teatrale | Magazzin

PORCILEdi PP, Pasoding, regiadi F. Tiezn

24, 15 1 febbrado - Cooperarive Kmos

GALANTUOMO FER TRANSATIONE & G, Giraud, con M. Scaceta, regio di M. Scaccia
&, 7 ¢ B marno - Compagnia Paolo Poli

L*ASDNO DOORO by Apaleio, con P Poli, regio di P, Pali

13, 14 ¢ 15 marzo - Compaguin Gabriele Lavia

1L SOGND DIUN UOMCO RIMCOLO di F. Dvstocvaki], con G, Lavia, regia i G. Lavia
2? HI.' :'Q'mfl.l"l'u f.“l"ﬂl-?ﬂfll’ }-n|‘_l'.l_|llf

IL TACCHING o . Feydean, con A Tien 40, Lojodsce, regia s, sepe

3.4 e 5 aprike - Compagria di Teatro di Luca e Filippo

ATTOSE. De Filuppo, com L e F1||n,1.1_n'.1;u dil De |'I.1i|1fl.1

E PENSARE CHE CERA IL PENSTERD con G. Gaber, regiodi G, Gaber

G, 1e 11 maggo - Tesitro Siatwle del Veneto Carlo Geldond
IMMAGINARIO < Moliere, con G, Bosciei ¢ M. Bonligh, regla & J. Lassalle

14 gennaio - “Edipo fra tesio ¢ soena”™ conberenza di Dano Del Coma

14 gennaie - “Ea parricida a Papa ovvers Le trasformazioni di Edipo™
recital -spch'.a:.\h eon G, Maun, B Stuenoe con [, Del Como

17 gennzio - “La musica, per un momento/inganners il vostro formenio..,”
Edipe in musica recatal musxale a curadi Angelo Foleto

DI TREVISO
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BRUNA ROSSI SEGNALATA COME EMERGENTE

IL PREMIO DUSE 1994
AD ANNA MARIA GUARNIERI

nna Mana Guamien ha neeviito, 1l 7 no-

vermbre scorso al Teatro Manzom, il Pre

mito Duse patrocinato dalla Banca Popola-
re Commercio e Industria, e destinato a un”attrice
che =i fosse panticolarmente distinta nella stagio
ne teatrale 199394, La Giura era composta da
Gastone Geron, presidente; Ciddoardo Bertani,
Maria Geazia Gregorn, Carlo Maria Pensa, Franco
Quadr, Giovanni Baboni ¢ Ugo Ronfani.
1l nomie di Anna Manoe Guamien si & aggiunto oo
si a quelh di Giulia Lazzaring, Mariangela Mela-
1o, Pamela Villoresi, Alida Yalli, Lucilla Morlac-
chi, Anna Proclemer. Franca Nuti e Adriana Asti
che hanno avuto il prestigiose riconoscimento
nelle precedenti sette edizion.
La Guarnieri ¢ stata premiata per Elettra ¢ ffige-
nia in Tauride di Euripide nell’allestimento di
Massimo Castri; inolire per il monologo Nefla
gabbia, da Henry James, con la regin di Luea
Ronconi.
La motivazione ha ricordmo che la Guarnieri ha
ricoperto nel corso della suia cymera un gran ne-
mero di ruoli prestigiosi. da Cleopatra e Lady
Macheth alla strindberghiana Signorina Giulia e
alla pirandelhana Contessa [lse: ¢ che € stata an
che un’sutentica stella della televisions ai tempi,
che & oggi impossibile non impiangere, dei grin-
di scencgian: accanto ad Alberto Lupo nella Cir-
tadella, accanto a Giancarlo Giannini in David
Copperfield e in Le stelle stanne a guardare, In
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tutle gueste imprese «ha lasciato un segno di no-
biltii e di impegno. Attrice di straordinana incisi-
vitd ¢ di mirabile concentrazione sia quando scan-
daglia fino alla sofferenza il cuore dei suoi perso-
naggi. sin gquando si abbandona ol pincere della
sperimentazione linguistica, Annamana Guarnic-
ri ha costruito e perfezionato nel tempo la propria
immagine, unendo al dato di una vocazione folgo-
rante il portato di una volontd indomabile ¢ infles-
sibile. E questo a rendere tutlo, in lei, cosi neces-
SN0 & Cosi espressive: il corpo, 1 gest, la parola;
ed & queste a farci sicun, per nostro confronto ¢
nostra gioid, che Wiho quanto abbiamo cercato sta-
seri di neordare e massumere appartiens al pre-
sente ¢ 4l future non meno che al passatos,

La giuria, come previsto dallo Statuto, ki inolire
proposto alla premiata una terna di giovani inter-
preti tra cui scegliers I attrice emergente: la men-
zione d"onore e la relativa targa d”oro & stata alir-
buita a Bruna Rossi, ¢he nella scorsa stagione ha
iMpersonato con Appresamo nitore ¢ con intensa
partecipazione il rualo di Nennebe in Come le fo-
glie con 1a regia «strindberghianas di Cristina
Pezzoli accanto a Famtoni, al cul fianco éra g1
stata | anno precedente in § sequiestratt i Alroma
di Sartre. La coloritura appassionata dell croina
gim_'uwi::.ud whn conlermato la crescita artistica di
un’imerprete che s'era gid messa in evidenza nel
Woyzeck di Bichner, nella Ifigenia in Tawride di
Euripide, in Amorerte di Schnitzlers. |

Per ricordare
Lina Volonghi

P er ricordare Lina Yolonghi, grande attrice
del Teatro taliano, 1" Associazione cultu-
rale <lsabella Andreini comica gelosas, ha
bandito una Borsa di studso (1'unica borsa di stu-
dio italiana per il Teatro). Giunta quest anno alla
seconda edizione ¢ sostenuta da Canasi e Tele-
SO [pl'l;'l'l. '.'idulrf'r. li hr}ﬂll.'\l.":ll‘ -;']'i(' h:‘ln M \I."'\!il.l.li'll,'ll
i contribat privati dell’anno di avvio), il concor-
s, riservalo alle neodiplomate delle Scuole di
Teatro pit importanti d Tralia, consiste, per la vin-
citrice, nella possibilita di frequentare un corso o
un seminario di studi presso una scuola di teatro
curopes a sceita della candidata, Mentre la prima
vincitrice (Alessandra  Toffolatti) & in partenza
per Wilppenal dove assisteri alle prove dell'ult-
mo spetiacolo di Pina Bausch, s1 @ svolia la se-
conda edizione tenutasi come la prima a Villa
Torlonia di Frascati, Davanti &4 una giuna tita
femminile ¢ composta da attrici, produtior e
giomaliste quali Annabella Cerlian, promotrice
del premio, Maricla Boggio, Stefania Chinzari,
Claudia Giannotti, Alessandra Levaniesi, Simo-
na Marchini, Mariangela Melato, Maria Rosa
Barba, Anna Maria Mori, Franca Nuti @ France-
sca Reggiani, sette erano le giovani attrici che si
sono esibite sul palcoscenico; Francesca Cimmi-
fics, proveniente dalla Scuola di Teatro di Bologna
diremta da Alessandra Galane Garmone, Annalisa
Favetli del Laboratorio di Esercitazion sceniche
di Roma direto da Proieni, Pia Lanciowd della
Scuola di Teatro diretta da Giorgio Strehler, Rosa
Leo Servidio, dell” Accademia dei Filodrammati-
ci di Milano, Natalia Magni, della Scuola di Reci-
tazione del Teatro di Genova, Manuela Mandrac-
chia, dell” Accademia nazonale Silvio ' Amico
di Roma diretta da Corlo Luigi Maria Musati ¢
Mara Richelds della Scuela di Teatro di Torino,
diretta da Luca Ronconi. Fra i pezzi presentati,
pochi 1 classicn (Shakespeare, Ovidio) ¢ quas tul-
11 autor del Novecento, da De Filippo a Pasolini a
Kolits, Schnitzler, Maraini, Ginzburg. Vincitrice
& risuliata all unanimith Marta Richeldi. F.B.

Nelle foto, dall*alto in basso: Anna Maria
Guarnieri; Marta Richeldi.
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HANNO DETTO

w«Per essere un vero critice bisogna avere Ire
gualitg: anzitutio una sufficiente onestd profes-
siemale, che non rileve sempre; poi sapere un po’
di tearra, che non viol dive solo riportare la tra.
ma; infine essere “dentra” il mesfiere, sentive i
suortd, velwrarme § significan, | valerd della pun-
teggiatira... I teatra é anche questa, ¢ orecchio
che veicola sentimenii e idee. IT suone ogel & ma-
latos,

VITTORIO GASSMAN, Comiere della Sera

«=Vi piaccia o na, una cosa dovele chiodarvela in
testa; Carméle Bene & stato, da Adamo a chissa-
guande, i primo e ultime attore altoparfante,
cioé amplificaro e 'amplificazione, si sa, & la ri-
sieltente del massima della risonanza ma anche
del minime. Per cui non pud essere mai retorica
{amplificazione. Quando Uinfiniiamente esteso
coincide con Iinfinitamente sontacinto. Fa male
ad affannarsi Uamico Vitterio, E come antospe-
vento che si osting nel naufrage deceduta, Per
quartte complice, una galeotta lectiura Dantiz non
RAraniisce RETMENS [PEF SOENG @ KINNNREno per
affanne o esxere la ferura di guello scritto a
e,

CARMELD BENE. Il Messaggero

wChi ha detto che le arivisd reareali debbane a

rurn § cost agive da lavaggio della coscienza? fo

preferisen lidea di un “percorso” senza obbligo
di candegpion.

ALESSANDRO BERGONZONI,

La Repubblica

«Non bisogna perdere I'appuntamento con [ al-
tuale state delle case in falia. Lancre deve sen-
rirsi dentvo la societd, avere le antenne, caplare.
Bisogna sforzarst di fare spettacoli belli, ma ora
i che mai @ bene che non si perdano Jf vista |
valord etfct. Sono necessarie operazioni atili, £
consighiabile che in palcoscenion | personaggi
raceonting agli uomini favole scrirte da altei uo-
minis.

GLAUCO MAURL La Repubblica

wPenso che sarebbe insopporiabile puntare solio
S 10 Teatre Cixteutive " @ titto da sovienzionare,
dF alti ideali civili, un po’ alla redesca. Non sono
affarto contro i teatra d infrattenimeanto ma con-
tror o sia decadenzo. E Ta decodenza rischia of
acceniuarst sempre pifr se guel teatre mon viene
bilanciarto da altre forme. L'unica garanzia di so-
praviivenza é la malieplicinas. Oppure; «L ato-
re tedesco viole andare a (i § cosii in profon-
ditd, L'italiane é pif portato a credere che la ve-
riti xia altrove. E o me piace trovarmi un equili-
bria instabile fra gueste due dimensionis.

LUCA RONCONI, La Repubblica

wlla maceling & in movimento, dal gennaio "95 le
conmperenze sillo spettacolo doveebbero passare
alle Regioni, Come? Due le ipotesi: una é la pro-
posta di legge gid eloborata, che lascia alla Pre-
sidenza del Conziglio, attraverse il dipartimento
delle Spettacole, la responsabilitg sella distribu-
zione del Fonde wnico di seftore, con una parteci-
pazione delle Regioni. L'altra, e io mi oriento
verse questa, rigiarda la revisione di guella pra-
posta per andare a wn complete decentramento
delle funzioni alle Regionis,

LUIGI CORBANI, La Repubblica

«5¢ la Fininvest mi chiomasse, chiederei se han-
no shagliote persona o numero di telefono. Poi
i cliederel se ho sbagliato fe, Infine mi presen-
terei conun legales. E ancora: «Adesso per fortu-
na o no. ¢'¢ il regno di Berluschere 1, il miovo fo-
ravonie ftaliano, € per ohi ha la vecazione a fare di-
searsi teatrali écco che I opportunitd di misurar-
s con vicende quotidiane rigeguista molto senzo,
¢ ancara ina volta una risorsa eccellente. E casi,

in questa cappa di nebbia che arriva dalla Pada-
nia, I:'ire i rorna o “istineo a tractare e faccende di
R

PAOLO HENDEL, La Repubblica

«k firori dalla scena che la mia vita mi sembra
estrenaiiente prablematica, che non riesco od
assumere alcun ruolo definito. (uando non reci-
te perdo la mia sicurezza, sono incapace di exse-
re miadre o moglie o anche figlia in maniera ple-
na. {l featro & diventato per me ung necessifd
wercrndl, prima che professionales,
ELISABETTA POZZI La Repubblica

wfl vero problema di chi fo teatro, oggi, & quello
df rinscive a continare ad amare il reatre. Trop-
pi influssi 5i appongono, ¢'¢ wna lendenza alla
deconcentrazione, si & meng seri con e siessi, si
ha Uimpressione che in quest’era telematica il
teatro stimroli valori superan, C'& insormmea (ng
crisi ideativa, mentale, malto pii che economica.
E il grande risehio a coi lnili, fo compreso, Siame
sottoposti, ¢ | ansia del divertimento a breve rer-
Er'ue_ Maszsinw diee mirui e via, 1 viene voplia di
e R,
i PETER STEIN, La Repubblica

«Xona, come Zeno, un plecolo wowo senza gua-
lites, & fui @ um perzonaggio che mi somiglia mol-
fissirre per monivi di affiniid e di narura. fo sono.
imfarei, figlio di gente semplice, mio padre era un
firipie gaito off Batca, mon aveva tanti soldi ¢ la nika
vita da ragazzo ¢ stata piuttosto difficile. E allore
some crescinto comprendendo Ueroismo & la bel-
lezza di tarite azion fatte da noming che contano
poco nefla socielas.

GIUVLIO BOSETTL, Corriers della Sera

ala satira che si & farte in questi anni mon mi &
inai pidiciiitea, o serpre frovatg poco giolosd,
rabbiosa. Un tempa la caratteristica della sativa
eralaleggerezza. o penso che il teatro debba in-
nanzituite divertire chi lo fa e chi lo vede. lo sono
imteressato a un leatre popolare, che place af
grande pubblico e ne accetio {e conseguenze.
Muiti storcono i naso a guesto mio modo JF far
spettacoln, al dialero, m’gr musica popolare, ma
forse dovrebbera pensare cle anche Brechr nsa-
vl fa meusica in una maniera ohe un po’ prendeva
ir gire mua i po " strizzava §occhio ar grondi suc-
CELST MIPolaris,

GIGI PROIETTT. La Repubblica

aMNon ne posso pii df guel teatre con [awore, if
regista, lo scenografo e Uanore in fila, insomma
del teatro detto di regia, Oggi che mitocea anche
vederlo, guesto leatre, per gli articoll che vads
serivende su un settimanale, mi anneie molfissi-
I, CErte Vile mon POTso mon Hecires.

GIORGIO ALBERTAZZIL La Repubblica

« stata wna premeditata volontd politica durata
decenni, quella che cf ha spinto of risulrarn oitua-
I5. 1 divottamente wfficiale deeli interessi verso i
mass-media, ura forma of comunicazione facile
da controflare giorno per giomo coi pafinsesti,
ha generate col tempo wna cultira e nnasswefa-
zione che ¢ ha condori dritti a un"etica telefra-
simigssa, tele-indotia, Mentre |educazione al tea-
tro x'e andata al contrario facendo sempre pit
carente, trascurala, malsopporiata. Un gusio
tremendo perché attitudine a vedere spentacoli &
et Fisorsa che va coltivara pazientemenie,
senind sfiemie, Edl & wr revmonnerre delle stato cul-
turale di una papolaziones,

LUCA DE FILIPPO, La Repubblica

ad me placerebbe che if reatrn rinscisse a temer vi-
ve e presenti le cose pii semplici, le pi vere, le piti
neglerte, le piiy dimenticate: la tensione morale,
'antenzione, la disponibilitd, lo generositg, il be-

ree, il mrafe, if brurto, i bello, i diavolo, die, | bam-
bini, la miseria, la ginstizia, ['ingiwstizia... £ un
piecala lumino nella nerte, i teatro. lo lo accen-
do, queste luming ¢ spero che gualcino lo vedas.

ANNAMARIA GUARNIERI, La Repubblica

wSe personalmente mi trovo un difetfo, in scena, &
chie mi ritrove sempre ad essere. come dire?, un
po” “ligia”... qualche volta sento che bisogne-
relie strafare, magar per farsd criticare, perché
oo caricande | personaggi femminili di una do-
se, anche forte, df follia, st riesce forse a restimi-
re loro quel di pisi che appartiene al “femminife ",
e It rende in guelche modo autonomi rispetic
all'autore “maschio ™ che ii ha creatis,
OTTAVIA PICCOLO, La Repubblica

« Cingue ministri faseisti non fanno dell'fialia wn
Parse fascista, Darei non so che cosa per vivere
irn faalia firver el mier weltimo giorne, C°é gualcuns
cive offre una casa a Julien Green s,

JULIEN GREEN, Cormere della Sera

LETTERE

Baruffe
non goldoniane

M dettor suel primae nunero of Prima Fila, ofve mi
& sraro dato iy omageio in un fearro, un atfaceo al
Tectro Stabile del Veneto diretio da Ginlio Boser-
1f (chie he antmirare comte @ifore in un avore s
Svevo), perché questo avrebbe boiceltato, in so-
stanza, la circuirazione della Betia del Ruzante,
dunguie di un aurore veneto, con la regia di De
Bosio, Possibile che nel teatro itafiano avwenga-
no simili arti di “connibalismo ™ s,

MARIO ZARDI

Per quello che i risulia, la versione delle truver-
sie dello spettacolo puzantiano data ds Prima Fila
&t altro che un modello di guella che sichiama
obiettivith giomalistica. Anzi, s¢ 51 come al nome
di chu firma la pubblicazione, L caratten-
stica di una sora di regolamento di conti. Ma gui
¢i consenta di dire, caro letore, che «il tacere &
bellas.

Sul Goldoni di Firenze

wEro al convegno di San Casciano promosso ai
primi i novembre dall’'Arca Azzurra, intorno al
tema dol teatro dei dialeri, e ho sentito levarsi vo-
ci di dissenso, a mio parere giustificare, contro i
fentativi, anzi le mamovre, cfe un impresario tea-
trale in cerca df riciclaggio, dopo precedenti
esperienze finansigriamente negative, sla con-
piendeo per convincere i Comune di Firenze a ce-
dergli la gestione del Goldoni, quando le opere o
récupera siano state ultimare. Mentre = si é detto
a San Cascigee — ¢ bene opporsi a gueste opera-
=ternid ofi pﬂrw("ﬂ'd'umggi'n. e di arrmr.bug,gfﬂ. r
concepire, properre e fare approvare dol sindace
di Firenze wna gestione toscana o un teatro che
potrebbe, cosi, sostenere e alimenlare un reper-
roria di schiesta valorizzaziane del teatro di terri-
torte. Che ne pensate s,

CARLO NENCIONI

Pensiamo che la pro sia ragionevole. Mache
polri concretars: soltanto se centi faccendieri del
teatro saranno messi nell’ impossibilith di conti-
RARE 3 ALOCEre, a
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ADDIO ALLA OSIRIS REGINA DELLA RIVISTA

LULTIMO SALUTO DI WANDA
DALLA SUA MITICA SCALA

me la stampelia della leggenda. Le carica-

ture pelle serate amarcord in v, § trave-
stimenti di Tony Barlocoo nelle case di ninghiera
dei Legnanesi, le imitazioni di wravestni in tur-
bante che cantavand Sentimental & "ironia det
nuovi comici che avevano chiamato con il suo no-
me la loro band: o questo ha mantenuto alle-
gramente in vita il mito della Wandissima anche
dopo che la parola soubrette era sparito dalle affi-
che e il varietd era diventato anticaglia. Ma quan-
dolasignora Anna Menzio (nataa Enma nel 1905
daun palafreniere di re Umberto che se 1'era vista
hrutia il giormnao dell’attentato dell"anarchico Bre-
sei; battezzata all’egiziana da un magsteo d'ope-
rette fantasioso ¢ amputata della seconda 5 di
Owiris sotto il fascismo, all’epoeca in cui lei e le ra-
gazze di Boccasile rappresentavano il made in
Italy della beltd mulichre), quando bei, ormai rit-
raila coi suoi ncordi nella casa di via Ve, si fa-
ceva vedere a teatro per una premiére brillante, in
vizone color miele, col suo SorTise CONCOETenzia-
Ie a quello del Bramieri, allora non la curiosit ir-
rispeiiosa per una figura del viale del tramonio
ma un frisson di tenerm amicizia allraversava — ve
I"assicuro = il Tout Milan. E qui scusate se di fia-
to alla retorica dei lustrind, delle prume di struzzo
¢ delle arpe d'argento: ma la vecchia signora in
turbante, mentre nella sala 51 faceva buio, conti-
nuava a scendere, rilucente di diamanti di vetro,
con mosse languide e studiate, dalla interminabi-

l a parodia, anche nel suo caso, era stald co-
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lee, infinita scala della sua carmiera, che gli spena-
ton fvedevano il tempo di une canzone di kra-
mer che lei arrotava, nasalizzava, vocalizzava
con lasua pronuncia fatale, distibuendo baci, ro-
se Baccarat ¢ caramelle Barati.

SEX SIMBOL NOSTRANO

Mito nazional lare, créme caramel di un tea-
ro rosa del mondo del eatre di Remigio Paone,
ma anche qualcosa di pill, certissimamente: sex
symbaol di un’ltalia che conservava appetiti con-
tadini, vedette capace di elettrizzare gli uomini
come ai loro temp Mistinguent o Joséphine Baker
ma con un che di inconfondibilmente nostrano,
bellezza rayonnante ma non nemica delle donne,
anzi loro complice nell*esibire le grazie di Eva.
La sua celebrith - sfolgorante neghi anni Trenma-
Cinguanta ma prolungatasi nel dopoguerra. Ebbe
infaiti I"accortezza di fare ditta con tuni i big del
varieth, da Billi ¢ Riva a Macario a Dappono, da
lei praticamente lanciato, di mettersi vicino emer-
genti che si chinmavanoe Sordi, Manfredi, Vianel-
lo, Chiari, e di accentuare in senso americano -
come volevano i templ — 1"uso sofisticato del pal-
coscentco (51 sceghieva uno ad uno i bovs come
wna zaring, appariva con strascichi rilucenti che
sommergevano la scena, danzava come Busby
Berkeley su un enorme disco come in un musical
hollywoodiano, & assai prima che Gene Kelly ar-

rivasse da noi danzando softo la pioggia cantava
ritmando Le gocee cadono ma che fa...). Cosl
5'era costantements Annovata @ aveva rinnovato
il genere, anche grazie alla premiata ditta Garinei
& Giovannini, che per lei scrisse qualcosa come
selte spettacoli.

LA SCALA E LA PHONE

Quando, ragazza ribelle e violinista mancata,
aveva esordito appena diciottenne, nel "23,
all'Eden meneghing, a Milano la rivista si ricor-
dava ancora dei tardo fa.:ngi. liati come il Beno-
lazei ¢ di un Renato Simoni che aveva preso in gi-
1o la cittdt con Furlupineids, Ma la satira, linfa di
quegli spentacoli al Carcano ¢ al Filodrammatici,
gib cedeva il passo a Petrolind, a Maldaces, ad al-
tre celebrith provenienti dall’operenta o dal cafe
chantant, ¢ si cominciava & puntare — come nel re-
stod"Ttalia d"altronde — sull’ elemento spettacola-
e e coreografico e sulla soubrette. Sfareo (di car-
tapesta) della messinscena, ameniti del comicao,
orecchiabilith delle canzoni, avvenenza delle bal-
lerine: la strada era imboceata; Galdier, Nelli e
Mangini erano gli autor di seccesso, dall*avan-
spettacolo odalla proza arnvavano Totds, Taranto,
i De Filippo, Riento, Seoati, Rascel, Campanini,
Macario, Dapporto ma anche la Magnani, la
D Albert, la Villi, la Merlini. Per uno di quei mi-
racoli italiani la rivista coabitd, forida, con il
scTedere. obbedire, combatteres del Ventennio: e
Wanda Osiris. grazie al suo dono di comunicativa
e simpatia e ai sued arifici (1"elegania eccentrica,
abbizmo detto; il biondo dei capelli a contrasto
con |'uso e I'abuso dei fondotinia, 1" affettazione
della phont, la gestualith da femme fatale git dal-
la seala che, all’ epoca del sodalizio con Macanio,
diventd la sigla stessa degli spettacoli), creb un ti-
po di soubrette che si impresse nell’ immaginario
collettivo.

I titoli delle riviste son fami per durare 1'espace
d"un matin, come le canzom. Sono tann, quell:
dell’ascesa della Wandissima, da Fallie d"Ameri-
ca con Macano a Capocabana con Dapporto a La
Granduchessa e | camerter di Ganinel e Giovan-
nini alla sfortunata Froriserie, ch'era lo spettaco-
lo della sua renirée, nel *75, e che fu interrotia
dall’incendio del Politeama di Napoli. Ma intan-
i la rivisia all'italiana era Delia Scala, la Masie-
ro, la Del Frate, la Mondaini; il lempo sospingeva
la Oziris verso il museo delle statue di cern. Neera
conscia. spirtosamente accettd, nel "75, di fare il
Verso 4 s¢ stessa in uno spettacolo di Aldo
Trionfo, Nerone ¢ morio, dell ungherese Miklos
Hubay, «Come sta la signora Osins?s, mi chiese
I"amico Hubay, incontrato I inverno scorso a Bu-
dapest. Bene, Miklos, sta bene: & in cima alla sua
scala, la vedi?

Mella foto, Wanda Osiris,
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HA DATO L'IMPRONTA AL TEATRO DEL DOPOGUERRA

OSBORNE, UN RICORDO
DELL'ULTIMO ARRABBIATO

Raggiunse di colpo la notorieta in Inghilterra e in Europa negli anni Cin-
guanta con Ricorda con rabbia: e a guesta commedia di protesta contro una
societd ingessata nella tradizione rimase legata la sua fama - Fu anche ['au-
tore di altri testi rappresentativi della nostra epoca: da Epitaffio per Geor-
ge Dillon a Tempo presente a Il comico, interpretato da Laurence Olivier.

na crisi cardiaca ha stroncato John

James Osborne, diabetico, grande

bevitore e angry man, uomo di colle-
re, non soltanto per testimonianze delle cin-
que mogli {(una, 'anrice Jill Bennet, suicida
nel "90) o per definizione letteraria. Era un
caratteraccio; scrisse una commedia, Alber-
go ad Amsterdam (1968) per sfogare il suo
livore contro i critici, ¢ un’autobiografia,
Ceasi un gentiluomo (1992) per regolare i
conti con colleghi ed ex mogli. Ma conosce-
va bene il mestiere imparato recitando in
gioventil nel repertory theatres di provineia
{la sceneggiatura del film Tom Jones gli val-
seun Oscar nell’85) ¢ fu senza dubbio aleu-
no uno del rgeneratori della drammatureia
CONIEMpoOranea.
I suo lavoro migliore fu probabilmente Pro-
v inammissibile (1965): un’indagine a ner-
vi scoperti del crollo morale di un fighio del
secolo. Mala sua fama restd come inchioda-
ta, almeno da noi, alla sua opera prima; quel
Ricorda con rabbia (1956, interprete Ri-
chard Burton, I'anno dopo in versione italia-
na a Genova) che ebbe Oliremanica lo stes-
so effetto dirompente del teatro dell” assurdo
in Francia. che inangurd la cosiddetta «sta-
gione degli arrabbiatix & fu all’origine di
un'espressione, the angry voung man, rim-
balzata dal teatro alla letteratura, alla socio-
logia e alla politica.
Il tema di un disagio esistenziale che assu-
meva |'aspetto sado-maso di una rabbia
contro s¢ stesso, la famiglia e la societd, sa-
rebbe stato ripreso con minort NSonanse ¢m-
blematiche, ma pil sottilmente a volte, in
opere successive Epitaffio per George Dl-
fon, Tempo presente, 0 Ad oceidente di Suez
per esempio; mentre s'inguadrava in una
cornice storica con Lutero (1961) e si rive-
stiva di una comiciti satirica alla Shaw (uno
dei tre modelh di Osbome, gl altr due es-
sendo Ibsen e Brecht) in The Entertainer,
epopea cinmica di un istrione del music-hall,
,-\r:;!:l'iu ]l'il_'q'., 2 welaeta dal SUCCESRD :|'|1.:] '57 da
Laurence Olivier e attualmente, col titolo I
comico, sulle scene italiane per la regia
dell’americano John Crowther e nell"inter-
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pretazione di Paolo Ferran e Giovanna Ral-
li. Era perd fatale che tutto guello che
Osborme avrebbe senito dopo Ricorda con
rabbia, sarebbe stato come risucchiato in
quell’opera degli esordi. ad essa sempre ri-
condotto e COmparato.

Quel dramma di un intellettuale divorato da
una cupa, neviotica insoddisfazione, che ri-
spondeva con una rabbia devastanie alla so-
cietd che cambiava, fu il detonatore di una
rivolta della generazione che, dopo 1" ultmo
conflitto mondiale, aveva dovuto confron-
tarsi con la pawr atormica, il disagio econo-
mico, la caduta dei valori del "900), il declino
della societh borghese aristocratica; ¢ che
preparava — anche sul continente — la crisi
epocale del "68

Jimmy Porter, il laureato di modeste origini
che vive in una soffitta nella provincia ingle-
se, che ha sposato una ragazza, Alison, di
condizione pil elevata, ¢ che per sharcare il
lunario tiene un banco di delciumi, & nel suo
acre scontento il fratello di Sim il fortunaro,
protagonista di un romanzo altrettanto ¢po-
cale di Kingsley Amis: main Osborne 1"iro-
nia farsesca di quest opera, non a caso usci-

L3 quasi conlemporaneamente, & come vino
diventato acelo,

Jimmy Porter & amaramente scontento: nel-
le tre domeniche di «guerra famigliare» in
cul & suddivisa la commedia, pratica il sar-
casmo, s¢ la prende col vescovoe il governo,
con la fanmghia di Ahson e con tuth, finché la
moglic non ne pud pid e si nfugia da suol,
sostituita dall’amica Helena, che nonce la fa
anch’essa a sopportare Jimmy. Dal quale
Alison, dopo un aborto, torna stanca e rasse-
gnata: finale in nero che contribui a fare di
Ricorda con rabbia - seritto al calor bianco,
con un dialogo di rovente intensitd - un te-
sto, che olire ad essere evidentemente auto-
biografico, distruggeva le illusioni dello
Stato assistenziale ¢ della public school la-
burista, ma celebrava anche i funerali di
un’Inghilterra e di un’Europa del secondo
dopoguerra gidt incapaci a prepare un futuro,
Un passo ancora e saremmo arrivati alla
drammaturgia gelida dell’incomunicabilith
di Harold Pinter. O

Nella foto, John Osbhorne.
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ADDIO A TINO CARRARO, ATTORE PRINCIPE DEL «PICCOLO»

SIE SPEZZATA LA BACCHETTA
DEGLI INCANTESIMI DI PROSPERO

Indimenticabile nella Tempesta di Shakespeare e negli altri allestimenti
strehleriani di Bertolazzi e di Brecht - Una grande lezione di dignita e di mo-
destia in mezzo secolo di carriera, al servizio del testo e del personaggio.

el salutare Tino Carraro (che si & spento il

13 gennaio all*ospedale Fatehenefratelli

di Milano, ¢ che il primo dicembre era en-
trato nell”85% anno) viene spontanes nvedemne la
silhouette di vecchio gentiluomo appena incurva-
ta dall’etd, in mezzo alla folla presente, I"anno
Scorso, alla serata d onore per Nina Vinchi. Sen-
Z4 essere stato tra § fondaton del Piccolo e pur
avendolo abbandonato per un ceno tempo (v
quando la parte di protagonista nel Galiles di
Brecht, a lm promessa, toced a Buazzelin: ma lali-
te si sarebhbe ricomposta dopo gualche anno di
wesilioe a Roma), Carraro faceva pante defla sio-
ria = anzi. del mito - dello Subile milanese: del
che era fiero, ma senza witanza perché pur essen-
do di scrupolosissima professionalita, aveva del-
la professione dell’attore un’idea che gli inibiva
Tautocelebrazione, Fra i suoi detti memorabili
{per modestia o candore ) ¢ era questo: «Un medi-
o0 &1 laurea, fa pratica e dopo ba trafila, magari, di-
venla prnmario. Beneg, io sono cosi, con la diffe-
renza che faccio 1'attores. Aggiungeva: «Come
altore posso essere witto, Tartulo o pultaniere,
eroe o mago: ma quando ho smesso i panni di sce-
na mi prace ritirarmi nell’ intimitd della mia casae
stare in pantofole. In gioventd vendevo automo-
bili per la Renault: poi mi sono messo a frequen-
tare ' Accademia der Filodrammaticl, ho preso
gusto e cosl, quando per via delle sanzioni all*Tia-
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lia di Mussoling diventd impossibile vendere auto
straniere. mi ritrovai con un secondo, provviden-
Ziale mestere. Da allora non ho pil smesso, an-
che se ho una naturn orientale @ non mi piace la-
vorare; ragion per ¢ prefenisco dire che il teatro
& il mio hobbys. Aveva provato, negli ultini anni,
4 «staccare per sempres, ma qualcosa lo richia-
mava in servizio, magan I'obbedienza al stiranno
Steehlers, al |.|u.;1||: MO Sipeva dire di no: ed econ-
lo ancora, I'anno scorso, ella ribalta dei Gigarnei
della montagna per dire le ultime parole sul
dramma incompiuto, davanti al sipanio strappto.
Difficile tracciare ln biografia di un attore cui pia-
ceva vestine in grigio, che aveva cresciuto due fi-
glie, Robena ed Anna, accanio a una moglie si

lenziosa e devoia, I'ex attrice Maria Mayer, al
quale neppure il giomalista pil Inventiivo avevi
saputo attribuire un pettegolezzo. La sua onging-
lita era di essere fuon moda, di dire ¢ fare cose ap-
parentemente ovvie, in realtd solide e profonde.
Per esempio, citando dalle swe nsposte a un’in-
chista sull’attore: <L ndividue & attore o altrnice
per nascita; pot ¢& chi si scopre anore ¢ allors in-
terpretas. «Se uno & attore pud diventare utto;
bello, brutto, alto, basso, grasso, magro, mtelli-
gente, stupldo, buono, cattive, Ma deve anche sa-
perlo dimosirares. «L"atore deve essere interpre-
te del 12sto ¢ del personaggios.

Quest"ultima frase, sddirittury lapalissiana {ma

quanti sono i registi e gli attoni che sinlerpretanos
davvero testo ¢ personaggio, anziché teadicli™) di
la chiave per capire I'emozione che Carrars ¢i co-
munich quandno - 1989, era alle soglie degli 80 -
interpretd superlativamenie la Conversazione
com la morte di Testori: un westo interpretato «fra
pazienza & sapiénzae, espnmendo con un anda-
menio lento e solenne, in una sinfonia vocale di
grigi. con timbri gid noturni, una conoscenza del
dotore ¢ un presagio del mistero che tutti ¢ atten-
de. Dicemma, no della crtica, che Cirrarn stava
recitando quel testo con il smetronomo fisiologi-
cow del respiro stesso, unendo in una sola voce
autore ¢ atlore, toccando le altezze di sovrani del-
la seena come Lacconi, Ruggen, Ricel.

La semplicitd, che nasceva da notevoli doti natu-
rali, che poggiava suuna voce di rebusie armonie
¢ una gestualith sobriamente efficace, gli consen-
tivadi coghere Iessenziale dei personagg pin di-
versi. Faceia ognuno la sua scelta, per neordarse-
lo, fra le numerosissime imerpretazioni, al Picco-
lo o in toumée: qui, delle tappe della sua operosa
carmert noi possiamo dare soltanto un elenco in-
completo. Fece il suo ingresso in via Rovello nel
32 e vi nmase un decennio pnima di cedere alle
ssirene romanes (i glarding dei cilfegr con Vi-
sconki), per wmarvi poi stabilmente. Con Sueh-
ler, perd, aveva gid lavorato agh esordi, quando il
fegisld aveva curalo allestimeénti per compagnie
milanesi dell’ultima fase bellica o del primo do-
poguerr, di cul Carraro faceva parte con Lo Mal-
tagliati e Randone, con la Ferrati, con la Tomen
Fu con Ia Adani, Gassman e Calindri; andd in
tomiée in Sudamerica, anche con Tofano; prese
parte a spettecoli estivi diretti da Simoni, Costa,
Pavalini; poi divenne «uno del Priccolos ¢ qui ec-
celse in muoli di primattore (Jean nell’ fngranag-
gio di Sartre. Brato in Giwfio Cesare, il dittatore
nella Masclierara di .\uiul'u.".'i:L', il ;hﬂ[ugun:ixlu i}
Ll caso clinico di Buzzati, Leonardo nella Treio-
gia goldoniana, il preside in Tre quart di funa di
Squarzina) sia in panti caranerizzate (1 cenciaio-
lo nelia Pazza di Chaillor di Giraudoux, Lopakin
nel Crigrdino dei ciliegi).

Vennero poi be grandi occasioni della sua carme-
o e gui — memaria comune — eccolo fra le brume
miserabiliste del Nosr Milan di Benolazz, come
il Rogasso; eccolo nei panni del malavitoso
Mackie Messer nell’ Opera da tre soldi d Brecht:
ormentato vecchio nel Temporale di Sirindberg
¢, soprattutto, interprete eccelso del Re Lear ¢
della Tempresta negh allestimenti strehleriani, qui
toccando 1" apice. Oggi, come Prospero nel finale
della Tempresta, Tino ha spezzato la sua bacchetta
di mago della scens. Restano nell ana gli incante-
imi dei suod cento e mille personaggi O

Nella foto, Tino Carraro.
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UN NUMERO SPECIALE DELLA RIVISTA AB

A Brescia il teatro onora
1l passato e guarda avanti

MAGDA BIGLIA

erata d”onore per il teatro brescianos si
<< & voluto chiamare I" appuntamento or-

ganizzato il 4 novembre al Santa Chia-
radalla Grafo. imporante editrice locale, per pre-
sentare o speciale della nvista AB dedicato al
mondo delle scene nella citth lombards. Serata
d"onore come fesia, dove i ricordi e le emozioni
ripescate da tempi col sapore della leggenda si so-
no mescolate alle riflessioni conerete sul presen-
te, agli interrogativi su un future apparenicmente
faticosn,
Cesare Lievi, regista di livello internazionale che
affonda le radici nel lago di Garda, ha sintetizzato
per tutti. 11 featro, per definizione legato al suo
esistere nell "attimo, 51 & fatto mito, poente nella
formactione di molti, kegato alla storia della cultu-
ra cittadina, con La Loggetta, a sua volta nata dal
Piccolo Teatro di Brescia ¢ poi divenuta Ceéntro
teatrale, ovvero uno dei quattordici Stabili italia-
ni, il secondo della Lombardia, La profonda emo-
zhone che Lievi hi saputo esprimene & stata quella
di tutti coloro che gremivano la sala, molti in pie-
di. qualeuno rimasto fuori. Era palpabile nel si-
lenzio fondo che ha accompagnato § flash realiz-
zati da Mina Mezzadn con Renato Borsoni, Aldo
Engheben, Edi Gambara da Un somo é un uamn,
Elpiza e Abelarde e Finale di partita, spettacoli
dei gloriosi anni Sessanta,
E storia di forti passioni, nessuna dimenticata. La
Loggeita 51 & istiuzionalizzata, & diventata il Ctb
degli anni 70 ed "B0 con Borsoni, Bino, Castri;
poi il Cth anni "M diretto da Sandro Sequi e am-
ministrato da Enzo Giffoni. L'un contro I"aliro
armato, legati da un’unica wama. Ting Bino, di-
venuto qunasi subito presidente dello Stabile nato
el 1974 con la direxione di Borsoni, ha quella se-
ra ricordato che «Brescia ha un suo teatro grazie
alle mitiche radici, grazie al gruppo di Renzo Fru-
sca degli anni "50, grazie ai fondatori detla Log-
getta che ne hanno raccolio ' erediths,
Ewtore Capriolo che ha lavorato con Castri, esem-
pio delle travagliate storie d'amore interne tra
protagonisti ed esterna con ta citth, ha parlaio del
«onraggio di misurarsi= in periodi di scomuniche,
di scandalo nella Brescia sonnolenta. Oggi 1 tem-
pi sono di nuovo spalverosis peril teatro italiano:
concordano tutti con la critica di Lievi. E cercano
di sottrarsi. Lo fa lo stesso regista di Toscolano
con un percorso di ricerca rigoroso molto Lpprez-
zato in particolare nella Minteleuropa; o fa Ca-
siri, ritornato nella Brescia di oggi con applau-
ditissimo f gioco dell'amore ¢ del case di Man-
vaux; o fa Sandro Sequi attuale direttone artisti-
co. La sua permanenza al Cib si & caratterizzain
per uno stile «non cero provocatorio, ma impe-
gnaio sulla qualiths; a rifuggere comungue dallo
scontato, a nleggere testi letterari corposi e poco
frequentati. «Lascerd un teatro funzionante e di-
gnitosow ha dichiarato in una sorta di anticipato
addic. Ha saputo crearsi un gruppo di attord, aleu-
mi dei quali, Anita Laorenai, Pino Censi, Monica
Conti, Beatrice Faedi, Roberio Trifird, hanno da-
10 lettura di brani dei recenti successi, [ villeg-
gians di Gorklj, Capricei di Musset, Britannico
di Racine. I direttore regista ha lavorato in buons
sintonia con il presidente Gitfon, solido ammin-
stratore che dalla cittd, con la quale ha avviato pio
strelti ¢ continuativi rapporti, ha ricevuio per
I"sccasione un omaggio: un bronzo del grande

Ediardo offerto dallo scultore Mario Inverardi.
Come emerso dallo Speciale di Arlanre brescia-
no, seppure impossibilitalo e comundgue nemme-
no desideroso di tracciare il quadro completo sin-
cronico ¢ diacronicoe di una vicenda complessa, il
tessuto intrecciato nella citid attomao allo Stabile,
0 nonostanie lo Stabile secondo aluni, & ricco e
vivace. Ci sono le difficolta, le alterne vicende, Iz
ingscoltate nvendicazioni, tuttavia esistono pa-
recchi gruppi dialettali, amatoriali, di ricerca sia
nel capoluogo che nella provincia. Uno per tuiii,
ha portato al Santa Chiara la suns testimonianza
Giian Giacomo Colli per i Guitti, anche se la loro
caratieristica ¢ piuttosto singolare, Sono gli eredi
di una ottocentesca famigha da carro di Tespi,
pmfcﬁsiom'.-cli “SENZA NESSUNA SOVVENZIOne= o
meglio accurati antigiani dello spettacolo; ne sfor-
nano uno all”anno dal repenono elassico che re-
plicano innumerevaoli volte in giro per " Alta Ita-
lia soprattutto nelle scuole.

Teatro a Brescia & anche questo; quello dei grup-
pi in cerca di spazio, disdegnati ¢ disdegnosi. Tut-
to a comnice della grande epopen iniziata nel 1951
con Renzo Frusea e il suo Piccolo Teatro, consa-
crata nella ex chiesa in via Santa Chisra con f gi-
ganti della monragna di Pirandello nel 1963, di-
venuia pubblica nel 1974 con un altro Pirandelio
Vesrire gl {grudi, dichiarata Stabile nel " 77, defi-
nitivamente stabilizzata e accettata dalla cintd con
I"associaziona tra Regione, Provineid, Comune ¢
Centro teatrale bresciano degli anni Novania, A
questo steatro con le radicis=, ad un weatro «fatto ¢
gestito direttamente sul territonio, rivolto ad un
pabblico ben identificato, capace di parlare la lin-
gua degli vomini d"oggis ha fatto nlenmento in
conclusione Ugo Ronfani, direttore di AB, come
ad un terreno praticabile per superare I'endemica
crisi delle scene ¢ peggio «la confusione terapeu-
ticas intormo al teatro italiano, Coniugare ba forza
delle risorse vive del territonio con una reale poli-
tica di decentramento, & questa la strada da per-
cOormrere per un finnovamento che passi atiraversoe
la riqualificazione ¢ il rafforzamento dei compiti
delle Regioni,

Nella foto, Gianni Agus in «Non ¢é domanis di
Julien Green.

Al convegno
L] - L]
sui Gesuiti
1€ itat
S1 € TecCitato
in lingua latina
Cresuiti @ 1 primondi del Teatro Baroccos
,<< &il titolo del convegneo di quest " anno del
Centro Studi sul ieatro Medioevale ¢ Ri-
nascimentale. Do diciotto anni Federico Doglio,
suo fondatore, propone questo appuniamento su
tematiche pertinenti, rfiunendo docenti ¢ studiosi
insieme a studenti e a personalii del teatro; sco-
po degli incontri, portane il teatro antico in scena,
farlo conoscere oggi. Luogo del convegno, que-
st'anno, 1" Universita Gregoriana. Da Marc Fu-
maroli del Collége de France = «Gesuiti, pedago-
ghi della parolas - a Heinrich Pieiffer, gesuta,
sull radice dell”attivith teatrale delln Compagnia
di Gesit, negli Esercizi spirinuali di Sant’lgnazio,
le cingue giornate del convegno si snodano affol-
[tissime, comedate da due imziative spettacolari,
la letiora drammatizzata del Crispus nell” Aula
Magna della Gregoriana e la rappresentazione
della Sudir di Federico Della Valle al Teatro
Gihione, Di particolare interesse si & rivelata la
amise en espaces del Crispus del gesuita Bernar-
dino Stefonio (1597 ): la tragedia di Fedra si tinge
di toni zocratici nel personaggio di Ippolito-Cri-
spor (un efficace Edoardo Siravo) che nomn rifiuta il
veleno a cui il padre, credendolo colpevole di in-
cesto, lo condanna; regisia di entrambe le opera-
zioni, ¢ traduttore sensibile della prima, scritta in
latino, Exio Marna Caserta, che ha messo in scena
i lavori con la sua Cooperativa del Teatro Scienti-
fico di Verona; atter, la stracrdinaria Carla Cas-
sola, una nutrice orditrice di psicologismi finissi-
mi, Isabella Caserta opulenta e fatale Fedra e poi
Judit, Aldo Reggiam nei panni del gradasso Olo-
ferne, ¢ poi Roberto Vandelli, Matteo Gazzolo,
Elena Sardi, e dolcissimo Angelo-Bambina come
pridogo della Judir, Silvia Siravo, Stwudioso uni-
versitano, autore di sapei & autorevole operatore
culturale in campo televisive, Fedenico Doglio ha
iniziato il Centro rispondendo ad una richiesta
dell’Ente Provinciale per il Turisme di Viterba. 1
monumenti stessi della cind gli suggenrono di ni-
portare alla luce il teatro dimenticato, restituen-
dolo, come per la musica, o pittera, la scultura,
alla fraizione atteale. Un volume degli atti ed un
film offronc ogni anno documentazione dell’ atti-
vith svalta; per mesi vi lavorano studenti univer-
sitari e di licel. Numerose le manifestazioni me-
morabili. 3i & recitatn in latino, a Viterbo, nel
Chiostro del Paradiso, Eceriris di Albertino Mus-
sato, prototragedia umanistica d”Europa ; davan-
ti alla folla di convegnisti. tra cui il regista Luigi
Squarzinga ¢ il professor Paratore, gran traduttore
di classici, la leggenda di Ezzelino da Romano,
nato dal diavolo, i faceva spettacolo in un gran
balenare di fiamme. E ci fu La finduli i Oefeo del
Poliziano, a Villa Lante, a Bagnaia, con I"apporio
entusiasta di decine di giovani seminarialmente
impegnati nell*allestimento, che cantavano &
danzavano. E ancora I Aminsa, nella straondinaria
scenografia architettonica dell” Albergo dei Pove-
n di Genova, Ormai il Centro ha sede a Roma.,
Analoghi interessi culturali stanno nascendo: an=
cora sotto la direzione di Doglio e per impulso
dell'assessore alla Culwera del Comune, Giovan-
ni Stella, si & nealizzato quest™anno ad Anagni un
festival del Teatro Medioevale, Doglio, con la le-
na somidente che gli & propria, gii pensa al pros-
simo convegno, che avrel come tema la Comme-
dia dell” Arte. Maricla Boegio
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A destra della scema, di spalle rispetto al pubbii-
co. due donne vecchissime, sedute in penonibra
davanti @ wna finestra spalancata.

Dalla finestra, wn fuminoso cielo notturma. Molte
stelle. La Luna non @ visibife.

Breve pawsa.

PRIMA NARRATRICE - Settembre?
SECONDA NARRATRICE - No.

PRIV A NARRATRICE - Non era settembre?
SECONDA NARRATRICE - Ti dico di no.
PRIMA NARRATRICE - E allora cos’era?
SECONDA NARRATRICE - Maggio, namural-
miente. (Paiisa) Era maggio.

PRIMA NARRATRICE - Sei sicura?
SECONDA NARRATRICE - Masi.

Breve pausa,

PRIMA NARRATRICE - Be', be'... Cosl era
maggio. { Pausa) 8'impara sempre qualcosa. ..
SECONDA NARRATRICE - {Acida) Stai per-
dendo la memoni.

PRIMA NARRATRICE - {Indignara) Non & af-
fatto vero. {Pansa) Mi nicordo tutto, Mi ricordo
certe cose che i nemmeno. .,

SECONDA NARRATRICE - Ma va. Se non fai
altro che confondere be date...

Pausa,

PRIMA NARRATRICE - { Romantica) Che not-
te. { Pausa. Non ricevendo risposta) Eh?
SECONDA NARRATRICE - Gid.

PRIMA NARRATRICE - Non si vedevano tanie
stelle da quando...

SECONDA NARRATRICE - (Stufa) Ancora...
PRIMA NARRATRICE - (Umilmenre) Hai ra-
gione. Scusi,

Lumga paiesa,

SECONDA NARRATRICE - Una fetta di tonaT
PRIMA NARRATRICE - No, non adesso. E

|mp]q:m presto. ( Pawsa) L' inizdo di maggio, volevi
dire?

SECONDA NARRATRICE - No, no, Verso la fi-
ne, piitosto...
PRIMA NARRATRICE - La fine? { Pawsa) Che

iorno era’

ECONDA NARRATRICE - Non ti ricordi
neanche questo”
PRIMA NARRATRICE - Certo che me lo ricor-
do, (Pawsa, Speranzesa) Un lunedi?
SECONDA NARRATRICE - No.
PRIMA NARRATRICE - Strano. Avrel glura-
to... { Pausa) Un mercoledi?
SECONDA NARRATRICE - No.
Pauisa,
PRIMA NARRATRICE - (Timidamente) Un ve-
nerdi, allora?
SECONDA NARRATRICE - No. { Pausa) Era
domenica. (Pawsa) Mon s traita di tirare a indovi-
nare. Dovrest vergognarti...
PRIMA NARRATRICE - { Unnilmievite) Scusa.
Fausa,
PRIMA NARRATRICE - Perd mi ricordo bemnis-
simo che era una gornata di sole. Una bella gior-
nata di sole, quasi estiva, Se non fosse stato per
futto quel nverbero, si sarebbe detio...
SECONDA NARRATRICE - { Brisca) Non dire
sciocchezze. Erauna giormata nuvolosd. Al matti-
ne, quando mi sono svegliata, il cielo era itto co-
perto, [anto & Vero...
PRIMA NARRATRICE - {Interrompendeaia) Ma
la sera ¢ stata calda. Molto calda. Questo non puaod
negarlo, spero...
SECONDA NARRATRICE - Cento che faceva
caldo. Era wino ...
Litce sulla parte sinistra della scena. Appare un
salotting vecehiotto, confortevole, Una porsafi-
wextri dd sl giardine. Entrano Marisa e Nina,
Indozsano abiti estivi, leggeri, Nina fiene in mano
wn funee aoceso. Lo posa sul ravelo,
MARISA - No, ron i, Li di solo noia. Mettilo per
terra, vicino alla poltrona.
Nina obbedisce,
SECONDA NARRATRICE - (A bassa vewre. irri-
tara) Vol sempre aver ragione tu. lo invece sono
sicura...
PRIMA NARRATRICE - Shhh...
MARISA - (A Nina) Uno di questi giomi dovre-
mo spostare quella pendola. Non Io fa dormire,
sembra. {Pausa. Tono rassegnale) E il rumore
che gli dia fastidio, non sopporia di sentir batene

PERSONAGGI

FRIMA NARRATRICE
SECONDA NARRATRICE,
entrambe molto vecchic

MARIS A, 45-50 anni
LUCIA, 22 anni
NINA, 20 anni

LEQ, 55-60 anni
LORENZ0, 25-30 anni

le ore. tu lo sai, ha un adito finissimo. d'alira par-
te ¢'era da aspettarselo, nelle sue condizioni..,
{8 interrompe. Guardando Nina con aria critica)
Scioglin 1 capelli. Lo sai che non ti pud soffrre.
col capells raceolt...

Nima, obbediente, va allo specchio. 8 seioglie |
capellL

MARISA - {In fono d approvazione) Meglio.
Moo meglio. (Avvicimandosi, glieli sisrema con
le mani) Hai nordmato la tua stanza?

Nima fa cenne df 5.

MARISA - Bisognerd prepararghi la cena Sono
quasi le nove... {57 valta, ¢ sf dirige alle poriafi-
nesteg, CGeardando fuori, romantica) Che notte.
{ Pausda. Non ricevendo risposta) Eh?

Nina, in silenzio, comincia ad apparecchiare la
ravola,

MARISA - {Aprendo fa portafinesira) Quan-
d'ero ragazza, in potti come guesta... {Pausa.
Pensterasamente) Gli alin anni, sono sicura, non
avevamo fiori cost belli. No, Non I'anno scorso,
perlomena. (Valtandesi verso Ning) Mon & vero?
(Torna a gudrdar fuerd) Dev'essere per via del
caldo. Troppo caldo per la stagione, dicono.... {(5i
blocca di colpa, In ascolio) Cos"& stato? (A Nina)
Hai sentito anche w? (Spalanca la portafinestra,
e fa un passe verso il glardine, Gridando) Chi &
147§ Pausa) C'& qualcuno, 11 fuon?

Fausa.

MARISA - C"e qualcuno, ho detto?

Luce su Lorenzo, fermo sul viale.

LORENZD - Mi scusi. Non volevo spaventarla...
SECONDA NARRATRICE - Ancora questa
vecchia stona...

Lenramente, buio sulla parre sinisiea della scena.
PRIMA MARRATRICE - Ne sai una miglione?
SECONDA NARRATRICE - Non & questo. E
che stai barando, come al solito...

PRIMA NARRATRICE - Cosa voresti dire?
SECONDA NARRATRICE - Che non & andata
cosi,

FRIMA NAREATRICE - Ahno?

SECONDA NARRATRICE - Lo sai benissimo. .,
Linga paiesa.

PRIMA NARRATRICE - (Chinandosi verso la
campagna, Confidenziale) E il suo vestito, quel

iormo T
gEE‘DNDﬁ NARRATRICE - Quello rosso?
PRIMA NARRATRICE - No. Quello rosso, cer-
lamente mo...
SECONDA NARRATRICE - Sei sicura?
PRIMA NARRATRICE - Sicurissima. Nelle
iornate calde, caso man guello azzurro,
ECONDA NARRATRICE - Ma non era una
giornata cosi calda...
PRIMA NARRATRICE - {{rrirata) Come no. Se¢
abbiamo appena detio. ..
Pauesa,
SECONDA NARRATRICE - In ogni caso, pre-
ferirei che evitassimo Iazzurmo. Se non G dispia-
[ = 18
PRIMA NARBATRICE - Perché?
SECONDA NARRATRICE - Lo sai, perché.
PRIMA NARRATRICE - {Ancora di mafuwmore )
E allora cosa?
SECONDA NARRATRICE - Magari il giallo?
PRIMA NARRATRICE - Per carith.
SECONDA NARRATRICE - Diciama il bianco,
¢ facciamola finita.
Pausa.

FRIMA NARRATRICE - Mi sembea troppo sim-
bolico.

SECONDA NARRATRICE - Ma va. Cosati vie-
ne in mente... Il bianco va benissimo, sccondo
me.

Lentamente, lice sul giarding, Sera, verso i tra-
mionttey, Lucia e Lorenzo in piedi nel viale, Lecia ¢
vestita ofi bianco. Tiene in mano uni cesta plena
ot fori,

LORENZD - Mi scusi. Non volevo spaventarla...
LUCIA - Leichi &7

LORENZD - Non si preoccupi, me ne vado subi-
1o Stave soltanto...

LUCIA - Cosa ci fa nel mio giardina?
LORENZD - (Cerimonioso) Mi scusi, signoring.
Stavo solunto nprendendo fiato. Me ne vado im-
mediatamente,

PRIMA NARRATRICE - { Sorrovace) Troppa lu-
ce, { Pausa) Per conto mio, ern malio pii tardi.
SECONDA NARRATRICE - Shhh...

LUCIA - {Osservando Lorenze con attenzione)
Sta cercando qualcuno? Conosce gualcuno, qui?
Pawsa,

LORENZC - Sono molto stanco, signorina. § Prainu-
xa) Mon mi farebbe entrare? Solo un minuto, il
tempo di sedermi...

PRIMA NARRATRICE - (A bassa vewe) Lo vedi
che cosi non ¢ plausibile?

SECONDA NARRATRICE - Perché?

PRIMA NARRATRICE - Lo vedi che cosi non &
plausibile? La fanciulla innocente. i fiori, lo sco-
nosciuio... tutte cose...

SECONDA NARRATRICE - Eppure...

PRIMA NARRATRICE - Il vestito bianco, il tra-
monto,,, un‘esageradione. .. al giorno d'oggi nes-

SUNd...

SECONDA NARRATRICE - Eppure, & cosi che
& andata. { Pawsa) E cosi che & andata, che ti piac-
cia o no.

Lucia e Lorenzo si voltano, ¢ percorrono i vialet-
tovin direzione della casa,

PRIMA NARRATRICE - E poi? Cos™& successo,

i?
EOECGNDA NARRATRICE - Poi sono entraii in
casa. Mon ¢'era nessuno... Allora hanno aspetta-
1o, finché...
Luce sul salore. Lucia e Lovenzo enirano. Lenla-
mente, buio sl gicrdine.
PRIMA NARRATRICE - Lei com'era?
Durante e battute che seguono, mentre Lorenzo
si siede sul divana, Lucia si dd da fare nella sian-
2, tiva le tende, mette § flord in un vase. ecc..
SECONDA NARRATRICE - Lei era imbarazza-
ta, naturalmente. Intimidit, {Pawsa) Del resto &
logico, in fin dei conti era la prima volta..
PRIMA NARRATRICE - La prima volia, vorre-
s1i dire, che si trovava sola con un womo?
SECONDA NARRATRICE - 51,
PRIMA NARRATRICE - {Infastidita) Su, su..,
non vorrai che ci ereda, spero” Non & possibile, a
quell‘eti,.. Non era mica una bambina.
SECONDA NARRATRICE - Conduceva una vi=
ta ritirata, (Pawsa) Conducevano unia vita molio
riticata. Pawsa) In quella casa. (Powsa) A quei

lempi.

Pavsa.

PRIMA NARRATRICE - E la domenica pome-
riggio? la messa?

SECONDA NARRATRICE - Mo, no. Niente di
quel genere. Al massimo, un gelato con le ami-
che...

J L TTETR

PRIMA NARRATRICE - E wtti gli anni di colle-

107 Non vormal Sosienere. ..

ECONDA NARRATRICE - C'erano solo don-
ne. Le compagne di classe, le suore... tultal pid
gualche vecchio insegnante di fisica...,

Pausa.,

PRIMA NARRATRICE - (Malignamente} E il
fratello di quella compagna di banco? Cosa puoi
dirmi di lui?

Pause.

SECONDA NARRATRICE - Ah, quello...
PRIMA NARRATRICE - { Trionfunte ) Vedi?
SECONDA NARRATRICE - {fndigmata) Non
puoi attaccarti a una ¢osa del genere. Un'infatua-
zione giovanile,.. un amore dell*adolescenza...
CApPtL & W, Si 5.
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FRIMA NARRATRICE - Passeggiate mano nel-
la mano?

SECONDA NARRATRICE - 5.

PRIMA NAREATRICE - Un bacetto al momen-
ter et salup?

SECONDA NARRATRICE - Si...

PRIMA NARRATRICE - Niem aluo?
SECONDA NARRATRICE - Nient"altro,
Pausa.

PRIMA NARRATRICE - {Con nrn sespiro) Non
confesseral mal... (Pausa) YVero?

LORENZO - {A Lucia) Lei & malio bella, 1o 2a?
Pausa,

LUCIA - { Virlrandosi a gpuardario) Non doveebbe
dirmi queste cose,

LORENZOD - {Afzandosi, ¢ andands verso di lei)
Non gliel’ hanno mai detto?

LUCIA - Non dovrebbe dirmi... (Lorenzo si fer-
e i fronte a lei, che indietreggia leggermente }
Farchbe meglio ad andarsene, Mia madre tomeri
fra poco...

LORENZD - Sua madre?

LUCIA - 5i.

LORENZOD - {Carezzevole) La prego, non mi
mandi via, Mi tenga qui con lei. Non conosco nes-
sun, da gueste parti...

LUCHA - Mon pui restare qui. Non siamo abitug-
ti a ricevere visite, in questa casa... (Lui le prende
i mano, lei si scosfe) La smetta immediata-
mente. Deve andarsene, ho detto. Se la vede qual-
cuna...

LORENZO - { Riprendendole la mane, e strin-
gendolal Mi nasconderd. Fard quello che vomrd,
ma non mi mandi via...

PRIMA NARRATRICE - (Coustica) Poverina...
Era cosi ingenua, vero?

SECONDA NARRATRICE - Cosi vorresti insi=
fikre?

PRIMA NARRATRICE - (C.5.) Una vera scola-
retta... Credeva a tutto, non @ cosi?

Lemtamente, durante gueste battute, buio sul sa-
losto,

SECONDA NARRATRICE - Non ¢'# da mversivi-
gliarsi, mi sembra. Considerando com’era stata
educata...

PRIMA NARRATRICE - { DMsgusrata) Puah...
(Pausa, Con amarezza ) TUllo questo lempo, & an=
cora ¢i provi..

Lunga pausa,

SECONDA NARRATRICE - { Reveantica) Che
nodte. | Pawsa. Non ricevendo risposia ) En?
PRIMA NARRATRICE - {Seorbutica) Gii.
SECONDA NARRATRICE - Mon si vedevano
tante stelle...

PRIMA NARRATRICE - { Stufir) Ancora...
SECONDA NARRATRICE - (Umilmente) Hai
ragione. Seusa,

Breve pawese,

SECONDA NARRATRICE - Stavo pensando...
PRIMA NARRATRICE - Di.

SECONDA NARRATRICE - Se provassimo a
cambiare posizione?

PRIMA NARRATRICE - In che sensa?
SECONDA NARRATRICE - {Esirands) Non
s0,., Per esempio, se ci voltassimo dall*altra par-
te?

PRIMA NARRATRICE - Ma cosa ti salta in
mente? Sei ﬂn.paxziu?

SECONDA NARRATRICE - Come vuoi. Dice-
vo cosl...

Pausa,

PRIMA NARRATRICE - Come ti verranno cerie
idee, poi...

Pausa,

SECONDA NARRATRICE - Una fetta di tora?
PRIMA NARRATRICE - {Con impasienzea) No.
{ Pausa) Non puoi stare un attime tranquilla? Non
ti riesce p 10 di stare tranguilla, per una volta?
SECONDA NARRATRICE - Ci sio provando. B
che continuo a pensarci...,

Luee sul salotta, Matting, pieno sole.

Marisa e Lucia sedure a tavola, davanti alla pri-
ma colazione,

PRIMA NARRATRICE - (A bassa voce) Oh,
Dic,.. Non ¢'& proprio niente da fare, vero?
MARISA - (4 Lucta) Miele?

LUCITA - No.

MARISA - Non vuoi un po” di miele?
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LUCIA - No.

MARISA - Che c’&? (Scrutandola) Non hai fa-
me?

LUCIA - No,

MARISA - Come mai?

LUCIA - Non posso mica ingozzarmi in conli-
nuazione...

MARISA - Mangi troppo poco, ultimamente...
Qualcosa non va?

LUCIA - (Facendo per alzarsi) Posso uscire una
merr oretta’?

MARISA - Useire?

LUCIA - Una mezz'oretta.

MARISA - Ma neanche per idea. Torna a sedeni.
MNon sono ancora le dieci...

LUCIA - Vado solo...

MARISA - No. No. Toma a sedenti. E assoluta-
menite, una fetta di pane con burro e miele. Qual-
cosa devi mangiare. Ty di forza,..

Entra Leo, sostenute da Nina, Cammina con dif-
ficolsa,

MARISA - (A Leo) Eccoti, caro, Fai visto che
bella mattina? { Leo, aiwtate do Nira, i siede a fa-
vala) Veramente una mattina siupenda. E ammiva-
10 il caldo finalmente, se Dio vuole...

LEO - [ Corrucciate, senza guardarda) 11 mio po-
VO,

MARISA - Nonc'& il o wovo? Mina, tesoro, co-
me hai potuto dimenticare il suo vove... Arriva
subito, caro, non L prepocupare.

Fa un cenno a Nina, che sparisce di 14,

LEQ - (C.5 ) lmio uovo,

MARISA - Arriva, caro, armiva. (Somavece. a Lu-
ciar} Mon ha una buona giomata, oggi. Deve aver
paissato una brotta nodte... (A Les) Hai passato una
brutta notte, care? E cosi? Mi dispiace tanto,.. Bi-
sognerd spostare quella maledetta pendola, lo so
che ti da fastidio... E stata quella atencrti sveglio?
{Pernsar) D, & stana quella? O magan hai avuto
freddo... Dird a Nina...

LEG - (C.5 } Il mio uovo.

MARISA - (Tono rassegnato ) 5i, caro, si. (Pau-
s, Rianimandosi) Dopo colizione, se i sentirai
meglio, ti porterd a fare un giretto fino al prato. E
wna giomata cosi bella... Ti farebbe piacere? Na-
turalmente, dovrai metterti qualcosa di pio pesan-
te, ad esempio la vestaglia scozzese, quella an-
drebbe bene, tiene molio caldo, appure...

Entra Nina, con "'nove, che depone davanti a
Lea.

MARISA - Ecco il o uovo, caro, Sei contento?
Nina 51 siede vicino a Leo, @ contineia ad imboe-
carlo,

MARISA - (A Leo) £ abbastanza cotto? A Nina)
Mi raccomando, che non sia iroppo crudo, altri-
menti gli fa male...

Lea, dope tre o guattro boceoni, respinge il cue-
chiine con foga.

MARISA - (A Lee} Non ne vuoi pi? (A Nina, fo-
no di vimprovera) Te I'avevo detto che non ern
cotlo abbastanza. .

LEQ - (Con voce improvvisamente forie e chigra)
Drive agli smarriti di cuore: siste foni, non temete.
Eceo, il vostro Dio vered con la vendetta. La divi-
na ricompensa, Yerrd ¢ vi salverd. Allora si apri-
ranno gli occhi ai ciechi...

8i blocea, di colpo come aveva comineiato.
MARISA - (fn fone di elogio, come a un bambi-
no) E molto bello, caro. Che cos'era? (Leo, im-
boceate da Nina, riprende o mangiare. Sorfov-
e, a Lucia) E struordinaria, se solo ci si pensa, la
memoria che ha per certe cose, {A Lea) Non vuoi
direi che cos’era? (A Lucia) Dev'essers un qual-
che zalmo, Una volta hi sapeva huthi...

Lucta si alza. Fa per uscire.

MARISA - Dove stai andando?

LUCIA - Yado di sopra. In camera mia..,
MARISA - Potresti almeno finire il tuo ...
LUCLA - Non mi va pii.

MARISA - Swui diventando davvero insolente,..
Liecta esce.

MARISA - (Gridandole dierro) Yedi di tornare
fra dieci minuti. Devi aiutarmi a portar foor o
padre...

PRIMA NARRATRICE - (Comn amarezzal E tut-
to qui, quello che i ricordi?

Luce a sfumare sl salotto, fine a buio.
SECONDANARRATRICE - {Tona of sficla) Oh,

no. Ricordo molte altre cose. Ve c¢he te le rac-
conti?

PRIMA NARRATRICE - Che ingratitudine. Da
non crederci. Anni e anni di fatiche, per poi...
SECONDA NARRATRICE - Vuoi che te le rc-
conn’?

PRIMA NARRATRICE - Stare qui seduts, una
povera vecchia, ¢ sentirsi nnfacciare delle cose

(8 |-

SECONDA NARRATRICE - Yuoi che te le¢ rac-
contu?

PRIMA MARRATRICE - (Con vielenza) No.
{ Paisa, Malignamente) Anch'io avrei parecchio
da raccomare, s¢ volessi...

SECONDA NARRATRICE - Oh, fai pure. Non
ho mica paura...

g paisa.

PRIMA NARRATRICE - { Improveisamente [fri-
ca ) Ah, se soltanto. .

Pausa,

SECONDA NARRATRICE - Cosa?

PRIMA NARRATRICE - {C.5. ) Ah, se soltanto
potessero tomare le belle sere destate...
SECONDA MARRATRICE - Sei pazza?
PRIMA NARRATRICE - Le siepi in fiore, il pro-
fumo dei biancospini...

SECONDA NARRATRICE - { Now credendp al-
le sue orecehie ) 11 profuma dei...

PRIMA NARRATRICE - Versare lacrime
nell’anesa, immaginare il suono dei passi fami-
liani...

SECONDA NARRATRICE - (C.s.) Versare la-
crime nell' attesa?

PRIMA NARRATRICE - Affacciarsi alla fine-
stra, il suono dei passi familian, |"amata voce..,
SECONDA NARRATRICE - (Ihsgustata)
L’ amata voce?

PRIMA NARRATRICE - Riconoscere 1 passi fa-
miliari, affscciarsi alla finestra sul viale... riascol-
tare |"amata voce, e senza alcuna esilazions...
SECONDA NARRATRICE - Dio mio, (Pausal
Mo eri cosi stupida, una volta...

Lunga pausa.

SECONDA NARRATRICE - Non ti ncordi pin
niente, & questo il problema. vero? Non puoi fi-
banere, perché, ..

PRIMA NARRATRICE - { Soave ) Oh, no. Ti sha-
gli di grosso. Se sapessi fino a che punto...

Lecce s una stanzae da letto, in penombra. Marisa
seduta sl letto. E fn vestaglio. Sta leggendo. Deo-
JNF PTG PRI, $1 XCTIEE QIO NN phovi,
MARISA - (Balzando i piedi di scante) Cos’™é
stto ! Penase ) C7 & qualcunas W Pawsa) C e qu.u!-
cuno, ho detto?

Lice su Lorenza, in\pledi accante alla porta.
vestito paveramente, da viandante.

LORENZO - Mi scusi. Non volevo spaventarla...
Putiga, Marisa lo guarde

MARISA - Lei chi &7 Che cosa vuale?

Pansa,

MARISA - E venuto per rubare, vero? E questo
che...

LORENZO - { Tomo sattomesso) No, signora. So-
no entrato per stare al ripare. Credevo che in casa
non ci fosse nessuno. .

MARISA - Da dove & epratn?

LORENZO - (C.5. ) Dal giardino, signora. Mi ero
seduto su una chinu, ¢ teotavo di dormine, ma
=i era fatio freddo. .. fa ancora freddo, la notte... e
allors ho pensato...

MARISA - Manon ha visto che ¢ era la loce?
LORENZO - (..} No, signorm. Non ho visto la
luce, Alirimenti non mi sarel permesso...,
MARISA - (Srancamente ] 5¢ ne vada. Non chia-
meri la polizia, ma se ne vada immediatamente...
LORENZO - [ Facendo un passe verse di lei) La
prego, non mi mandi via. Solo per questa notte...,
Non le darh fastidio. Mi siedert inquell’angolo, ¢
mi addormenter. Solo per una notee... Non vo-
glio disturbarla. Glielo prometto. Mi verra sonno
subito, sono wimenle stanco... Noa se ne aeoor-
geri nemmena, che sono qui...

SECONDA NARRATRICE - Preferisco rispar-
miart i commenti...

Lenramente, bale seella stz da lereo.

PRIMA NARRATRICE - Hai qualche obiezio-
ne?
SECONDA NARRATRICE - (Tone di scherno)



Obieziom ! { Farsa ) E semplicemente troppo ridi-
colo per parlame...

PRIMA NARRATRICE - Eppure...

SECONDA NARRATRICE - Quindi, avrebbe
dormino 11, secondo te? :

PRIMA NARRATRICE - 5i. E i che ha dormito,
quetla note. { Paesa) $i & steso nel suoangolo, ¢...
{ Pausa ) Non ha fatio nessun rumore. Si & steso (i,
trancuille, con la testa sulla giacca.,. { Passa ) Du-
rante la notte, lei..

SECONDA NARRATRICE - Mo, ti prego...
PRIMA NARRATRICE - No, no. Niente di quel-
lo che... Soltanto, a un certo punto si & sveghala,

A,

SECONDA NARRATRICE - Lui non ¢’era pii...
PRIMA NARRATRICE - (Infuriagrz) La vuoi
smettere di anticiparmi? (Paicsa) Stavo dicendo:
a un certo punto si & svegliata, & scesa dal letto, ¢
in punta di piedi...

SECONDA NARRATRICE - No., no, na! Non
voglio sentire...

PRIMA NARRATRICE - Ma che cosa stai peg-
sando? Semplicemente, |"ha guerdato mentre
dormivit...

Pausa.

SECONDA MARRATRICE - L' ha guardato...
PRIMA NARRATRICE - 5i. (Pauwsa) Cera un
po’ di luce, e allora... (Peusa) Lui dormiva cosi
profondaments, che non £ & sceorio di nulla...
Puusa, i

SECONDA NARRATRICE - E ancora peggio di
guel che pensavo.

PRIMA NARRATRICE - Adesso non esageria-
mo. (Pausa) Comungue, la mattina dopo si era
2id pentita.

SECONDA NARRATRICE - Questo non cam-
bia niente.

PRIMA NARRATRICE - Come no?
SECONDA NARRATRICE - Non cambia nien-
te. Ormai dovremmo saperlo, no? (Pasa) In ogni
caso, andiamo avanti. Mi fai perdere il filo, con
queste continue...

PRIMA NARRATRICE - Ma s¢ m'interrompi
SCIPIE..

"‘iF(,CIIND.-‘k NARRATRICE - Va bene, va bene,
Come al solilo, & colpa mia..

Luce sul salotto, Maring, pieno sole, Marizo, Lu-
cta ¢ Lorenzo seduti al tavolo della prima cola-
ziame,

MARISA - (A Lorenzo) Miele?

LORENZD - 53, grazie.

MARISA - (A Lucia ) Hai visto? { Passa [l miele a
Lerenza) Tutti lo mangiano, la mattina. D4 forza,
LUCIA - lono, Non mi piace.

MARISA - Come sarebbe, non ti pizce? Piace @
tutti... Mon ho mai sentito di nessuno che..

LUCIA - A me non piace.

MARISA - (A Lorenzo) E testarda. Sempre stata.
LUn'ostinagione mai visti.. E non s pud certo di-
re che io non i abbia provato, questo noa me lo
puds dire nessuno... non mi 21 pud rimproverars
nulia, glielo assicuro... anni e anni di fatiche, ma
namralmente non 5000 serviti...

Entra Leo. Camming nenmalmenic,

MARISA - (A Leo) Eccotl, caro. Hai visto che
bella matting”? { Leo 57 siede ) Veramente una mat-
tina stupendn, E arrivato 1] caldo finalmente, se
Dio vuole..

LEO - {Amabilmente ) Buongiomo o witi, (4 Lo-
renzo) Allora, come si sente? Ha dormito bene?
LORENZO - 5i, signone, grazie, Ho dormito be-
nissimao.

LEO - Lucia?

Lacie i elfzee, Gl st avvicing, Lo bacia su fuft’e
due le guance. Torna a sedersi.

LEOQ - (Tono d ‘approvazione ) Brava. {Servemde-
si il caffe. A Lorenze) Dopo colazione, se le fa pia-
cere, la porterd a fare un giretto fino al prato. E
ung giormata cosi bella.,, (A Marisa e Lucia) Ver-
rele anche vol, naulra!m.cnl-;, {A Lorenzo) Lei non
ha ancora visto il nostro peato, se non sbaglio...
LORENZO - Mo, signore. In effett. non I'ho an-
oA vistih..

MARISA - (A Les) Oh dio, 1] o uovo. Si & di-
menticata di ponarlo.., (Gridamdo) Nina!

LEO - Non ti préoccupane, cara, Nom ¢ nessuna
frefia...

Ler Seconda Narralrice ride.
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PRIMA NARRATRICE - Cosa ¢ da ridere?
Lentamente, buio sul salomto.

La Seconda Narratrice ride oi nuave,

PRIMA NARRATRICE - (Madre offesa) Proprio
non capisco cosa ol sia da ridere..

SECONDA NARRATRICE - (Ricomponendosi)
Scusi, (Pausa) Vai pure avanti, se vuoi..,
PRIMA NAREATRICE - No, no, Racconia tu,

visto che sei cosl brava...

SECONDA NARRATRICE - [xi, non fare cosi.
{Pawsa), DValira parie, non vorral che 6 prenda
sul serio, guando & evidente...

PRIMA NARRATRICE - { La interrompe ) Sec'e
qualcosa che non sopporto, S questo alleggiamen-
to, E sistematico. Mai una volta che... (Amara-
menre ) Del resto, che cosa mi aspettavo? (Pausa)

HYSTRIC | 29



Sc solo potessi, mi alzered ¢ me ne andrei...
SECONDA NARRATRICE - Su, su. Non ti sem-
bra di esagerare?

La Prima Narratrice e volta le spalle. Ura pan-
s,

SECONDA NARRATRICE - ( Suadente ) Non
VU proprio racconiarmi nient” altro?

PRIMA NARRATRICE - {Bisberica, senza vol-
tarsi) No.

SECONDA NARRATRICE - Sicura sicura?
PRIMA NARRATRICE - {C.5.) Ho detto dino.
SECONDA NARRATRICE - {Com un sospiral
Va bene. Te la sei volula...

Luce sulla stanza da lette di Leo, Leo in poltrona,
con wnag coperta sille gambe, Ha gl occhi chinsi,
Nina in ginocclio ai suoi pledi. Gli sta slaccian-
do le scarpe. Breve powsa, Niva 5f rolza. Fa per
ficire.

LEQ - { Riaprende gli occhi) Hai finito?

Mina annisce.

LEQ - Bene. ( Pausa) Allora toglitels,

Nina, obbedisnte, comineia a slacciarss la cani-
cefta. Leo le fa cenno di aveicimarsi. Nina si toglie
let camivena. Gli 5i accosta,

LEQ - [Tustandole meticolosamente i seno, So-
spentaga) Sono cresciute?

Mirma el la resta,

LEO - {C 5., minacciosamente ] Non sono ¢re-
seiute?

Nima, tenendo gli occhi bassi, sevote la testa in
segino di dirilego.

LED - { Lasciandola anedare) Male. { Pausa) Mol-
10 male,

St appoggia contro la spalfiera, Richinde gif oc-
chi, Nira si rirmette la camiceita.

LEQ - {Ad occhd chinsf) Puoi andare, adesso..,
PRIMA NARRATRICE - Non hai proprio pid ri-
spetto di niente, vero?

Ning exce, Buio sulla stanza da fette,

PRIMA NARRATRICE - (Alzandn il rono) Non
hai proprio pitt rispetto di miente? (Pawsa) Infan-
gare in guesto modo... senza il minimo rtegnao...
i WO c e mal, in tta la sua vita...

La Seconda Narratrice ride,

PRIMA NARRATRICE - Un onest uom, tmo-
rato di Ddo, che mai, in tuna B sua vita,..

La Seconda Narratrice ride di nuove,

PRIMA NARRATRICE - Rudh, ndi. {Pausea) Un
uoma con dei principd... una moralith... un codice
d’'onore... un uoma, per farla breve, che mai, in
g la sua vitd... (Pawsa ) Cento, son cose che
non puoi capine. si sa...

SECONDA NARRATRICE - (Shadiglia)
PRIMA NARRATRICE - Né tantomeno apprez-
zare,.. Ma d”altra parte, con i teod precedenti. ..
SECONDA NARRATRICE - (Annoiara) Se
cambiassimo argomento”

PRIMA NARRATRICE - Cambiare lrgamemu""
E di che cosa vorresti parlare, sentiam

SECONDA NARRATRICE - {su_fmga in tesca,
e ne estrae un foglio spiegazzato) Posso leggerti
una lettera?

PRIMH. NARRATRICE - Una lettera? Che lette-

SELCI'N DA NARRATRICE - (8 schiarisce lo
voce, Legpe) Gentile signore, ancora non posso
decidermi a darle del fu...

PRIMA NARRATRICE - Ah, questa poi..,
SECONDA NARRATRICE - (Leggendo) ..
beneché altra sera lei abbia molto insistito in que-
S0 SENS0...

PRIMA NARRATRICE - Che spudoratesza. Da
non credere. .

SECONDA NARRATRICE - {C.5.) ..luttavia
devo confessarle che per il momento non mi sen-
1o promi...

PRIMA NARRATRICE - Promia?

SECONDA NARRATRICE - (C.s.) ...a un passo
di questo genere, che comporterebbe nevitabal-
MEnIE...

PRIMA NARRATRICE - Comporterebbe?
SECONDA NARRATRICE - (C.s.) ...un ap-
profondirsi della nostra intimité, 2 cui da un lao
mi senio incline, dall®aliro invece...

PRIMA NARRATRICE - Roba da matti...
SECONDA NARRATRICE - { Smettendo di leg-
pered Posso continuare ?

PRIMA NARRATRICE - Cosa stai cercando di
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dimostrarmi ?
SECONDA NARRATRICE - In che s¢nso?
PRIMA NARRATRICE - Il suo pudore?{ Pausa)
La sua innocenza? (Pausa) La sua ingenuith?
{ Parsa) Quando invece sa .mm benissimo...
SECD NDA NARRATRICE - Non sappiamo
proprio niente. { Pairal Pnssu continuare?
PRIMA NARRATRICE - Ah, per me continua
ure. Tanto...

ECONDA NARRATRICE - {Leggendo)
.Dall"altro invece ne rifuggo, dato che troppo
spesso le sue parole...

PRIMA NARRATRICE - Oh, per cariti...
SECONDA NARRATRICE - {C.5.) ... per quanio
enere...

PRIMA NARRATRICE - Basta, basta, Sono sfi-
mita.... (Paesa) Come si firma?

SECONDA NARRATRICE - Rispettosamente
SHAL

FRIMA NARRATRICE - Rispettosamente?
(Pausa) E disgustoso, Quando invece sappiamo
henissimo che & stata proprio la sua impudenea, .
Laece swl salosta, Sera, Lucia ¢ Lorenzo in pird'!
aceanto alla porafinesira.

LORENZD - Lei & molto bella, lo sa?

LUCIA - {Civennola, Stando al gioce) Non do-
vrebbe dirmi queste cose.,..

LORENZD - (Prendendole wna mano) Non
gliel hanno mai denp?

LUCIA - Non dovrebbe dirmi... ( Lorenzo tenta di
Baciarla, Let si scosta ) La smeta. Potrebbe éntra-
e qualcund...

LORENZD - {Abbassande la voce, Tenero) Chi
vuoi che entri? Non ©'é nessund...

LUCIA - Potrebbe tormare mia madre...
LORENZO - Non vormerd. { Yorma ad abbrrceiar-
la. Let lo lascia fare) E pol, anche se fosse? E una
donna cosi comprensiva...

LUCIA - ComprensivaT (51 scioglie dail “abbrac-
cio) 51 vede proprio che lei non la conosce...
PRIMA NARRATRICE - Perché dovrd essere
costretta ad ascoltare questo cumulo di menio-
gne...

Lentamente, Mo sl salotice,

SECONDA NARRATRICE - Non somo menzo-

gne...

PRIMA NARRATRICE - Calunnie. Solo calun-
nie... { Parsa) E invenzioni...

Fanisa.

PRIMA NARRATRICE - {Con emergic ) Non era
guel tipod'uomo...

SECONDA NARRATRICE - Ah no?

PRIMA NARRATRICE - E stata l¢i, con la sup
impudenza...

SECONDA NARRATRICE - Ah 7

PRIMA NARRATRICE - L."ha adescate, Questa
& ln verith..,

SECONDA MARRATRICE - Adescato?
PRIMA NARRATRICE - Adescare & lu parola
esalta. Lei...

SECONDA NARRATRICE - Ne sei proprio con-
vinta?

FRIMA NARRATRICE - { Veltandole e spalle)
Mon voglio pit discuterne. Tanto & inutile, con
Ling pansa.

SECONDA NARRATRICE - {Speranzosa) Una
fetus di tora?

PRIMA NARRATRICE - { Senza voltarsi) No.
SECONDA NARRATRICE - Perché no? In fon-
do, & 'ora del té...

PRIMA NARRATRICE - (Veltandosi a guer-
daria) L ora del 1é?

SECONDA NARRATRICE - 5i.

PRIMA NARRATRICE - E da che cosa lo dedu-
ci?

SECONDA NARRATRICE - Nom saprei... [ Paw-
sa ) Ma possiamio anche dire che & 1" ora del #, no?
Tanto, che differenza fa?

PRIMA NARRATRICE - Gid. Anche questo &
vero... { Pausa) Comungue. la torta non la vo-
glio...

Una panise,

SECONDA NARRATRICE - Pensandoci bene...
PRIMA NAREATRICE - 517

SECONDA NARRATRICE - Non sono poi lanto
sicura che fosse proprio la fine di maggio...
PRIMA NARRATRICE - Vedi? Lo diceva in,.,

SECONDA NARRATRICE - Se fosse stato I'ini-
#io di giugnoT

PRIMA NARRATRICE - ( Esasperata) Era set-
tembre...

SECONDA NARRATRICE - No, no. Settembre
& escluso..,

Luee su un prato fiorite. In lortananza, wn fiime,
Alberi, Vento, Pomeriggio estivo. Marisa seduta
m.r | prato, Lovenzo nene la testa sildle she ginoc-
C IEF

SECONDA NARRATRICE - (A bassa voce ) Do-
Vi shamo qui?

FRIMA NARRATRICE - (.5 | Ma non 11 ricor-
di7 La gita...

SECONDA NARRATRICE - (C.5.) Ah, gid...

Pausa,
SECONDA NARRATRICE - {C.5. ) E lwi che co-
sa fa?
PRIMA NARRATRICE - ( Seccate) Dorme. Non
vedi?
SECONDA NARRATRICE -
dorme. Ha gli occhi aperti...
LORENZO - (A Marisa, tirandosi su leggerien-
re ) Dowve sono gli altei?
MARISA - Arrivano. ( Fiusa) Perché non G ripo-
siunpo’?
LORENZD - Non ¢i riesco.
MARISA - ( Premurosamente) Hai tro lrpo caldo?
Ti s fastacio il sole? S¢ vood andare all’ ombra, ¢
-uarnn spostare...

:’_}RENZ - Na, no, Non & quello...
MARISA - Eallora cos™a?
LOREMNZO - Non lo so...
MARISA - Ti senti male? Vuoi che tomiamo a
casa?
LORENZO - (fnfastidire) Ma no. Sto bene. Sol-
tanto, non mi riesce di dormire. ..
SECONDA NARRATRICE - (Cupamente) Non
<1 slamo mai arrivate, fin li. Lo sai benissimo,..
FREIMA NARRATRICE - Come noT
SECONDA NARRATRICE - Parlavamo sempre
di andarci, mat non ci siamo ma arivate...
PRIMA NARRATRICE - Ma cosa dici? o me lo
ricordo,.,
SECONDA NARRATRICE - Continuavamo &
rimandare, ¢'era sempre qualeosa, finché ad un

(.5} Mo che non

cerio punio..,

PRIMA NARRATRICE - Era una giomata ma-
gnifica. Quasi estivis, Se non fosse stato per tutto
quel riverbero, ..

SECONDA NARRATRICE - Finchi ad un ceno
puntoenon e n'é pid parlato. { Pausa) Dopo, nato-
ralmente, era troppo tardi.,,

U pornsa. Lentammente, bufo sl prato.
SECONDA NARRATRICE - E Jei?

PRIMA NARRATRICE - Lei, cosa?
SECONDA NARRATRICE - E un po’ ridicolo,
no? Voglio dire, alla suaeti.,

PRIMA NARRATRICE - Non era mica vec-
chia...

SECONDA NARRATRICE - (Maligna) Insom-

PRIMA NARRATRICE - Che ne sai, u?
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PRIMA NARRATRICE - Tu non sai niente di
quEsLE CosE.

SECUMD& MNARRATRICE - Ciod quali? ( Pau-

aet ) 1 cosa stiamo parlando?

PRIMA NARRATRICE - Del fascino. {Pawsa)

Della seduzione. { Pawsa) Questo genere di cose.

Tl mom ne Sai nienme. ..

SECONDA NARRATRICE - Ah, io non ne so

niente?

PRIMA NARRATRICE - Mo,

SECONDA MARRATRICE - ( Sarcastica) Capi-

sco. Invece tu...

PRIMA NARRATRICE - {Can grande dignit)

o sonoe stata sposata, se permett...

La Seconda Narrairice ride.

PRIMA NARRATRICE - Ridi, ridi. [ntanio...

SECONDA NARRATRICE - ( Tono di sfida) In-

tanto che?

PRIMA NARRATRICE - { Falsamente maguani-

s | Non importa... Lasciamo andare.

Lirnga g,

PRIMA NARRATRICE - {Sospira) Che nolte.

{Fausa ) Eh?

SECOMNDA NARRATRICE - Gil.



PRIMA NARRATRICE - Non s1 vedevano,..
SECONDA NARREATRICE - Ancora...

PRIMA NARRATRICE - { Prontamente ) Hai ra-
gione, (Pausa) Che cos hai [i?

SECONDA NARRATRICE - (Nascandendo
qualcosa) Niente,

PRIMA NARRATRICE - Come niente? Credi
che sia scema? Ho visto benizssimo che mettevi
via qualcosa..., )
SECONDA NARRATRICE - (i malaveglia) E
uma lettera.

FRIMA NARRATRICE - Un’altra?

SECONDA NARRATRICE - Si.

IPﬁIMﬂ NARRATRICE - E cos’aspetti a legger-
HIE,

SECONDA NARRATRICE - Non adesso. Pil
Lardi.

PRIMA NARRATRICE - Perché?

SECONDA NARRATRICE - (Scontrosa) Ho
deno pii wardi..

PRIMA NARRATRICE - Santo cielo. Come sei
diventata difficile ultimamente... {Pausa) Non
che prima fossi facile, questo proprio non si pud
dirlo, ma ultimamente non ti 5i pud dvolger paro-
la, che subito... Davvero, stai esagerando, o capi-
sco, hai poche distrazioni, o quello che vuod,
ma in fin dei conii...

SECONDA NARRATRICE - (Tira fucri la lette-
ra con ostentazione, Comincia a leggere) Gentile
signore, dal primo momento che 1'ho vista..,
PRIMA NARRATRICE - (Oh, oh...

SECONDA NARRATRICE - {Precipitosamen-
fe) Il mio cuore, come lei aved senz”altro avulo
modo di notare, eccetera, eccetera...

PRIMA NARRATRICE - Ma perché salti?
SECONDA NARRATRICE - (Tono i sfida) 11
mie cuore, come 16 avel senz altro avato modo di
notare, da segni inconfondibili quali...

PRIMA NARRATRICE - (Giofosamente) E una
dichiarazione?

SECONDA NARRATRICE - {Scomtrasa) 5i.
PRIMA NARRATRICE - Oh. Era ora... Vai
avanti.

SECONDA NARRATRICE - {Tono neutrale) In
sostanza, gh dice che o amu.

PRIMA NARRATRICE - Ah... Tutto qui? Ma
perché non la vuoi leggere?

SECONDA NARRATRICE - Non mi va.
PRIMA NARRATRICE - (Sospira) Oh dio. Ti
vergogni? (Powsa) Leggine almenc un aliro pez-
Femon...

SECONDA NARRATRICE - Il perso finale?
PRIMA NARRATRICE - Quello che vuoi.
SECONDA NARRATRICE - (Leggendo) Per
rinfrescarle la memaona: io sono quella vestita
d’azzurro, con il marzo di violelte. ..

PRIMA NARRATRICE - Violetie?
SECONDA NARRATRICE - (C.5.) Inoltre.
quando mi ha sfiorato andando a prendersi da be-
re, song arrossita in modo evidente, guesta & una
cosa che senza dubbio lei porebbe ncordarsi, ma
al tempo stesso & improbabile che se ne sia accor-
to...

PRIMA NARRATRICE - {D{sapprovando )
Quanti incisi. Frasi troppe lunghs...

SECONDA NARRATRICE - (5. ) Dal momen-
to che, prima di tutto, stava parlando con altre per-
sone, ¢ in secondo luogo, 1o tenevo la testa bas-

b 11 A

PRIMA NARRATRICE - Ma dov'& il punta?
SECONDA NARRATRICE - { (}fesa) Hoi da ri-
dire sul suo stile epistolare?

PRIMA NARRATRICE - Non essere cosi suscet-
tibile... (Pawsa ) Come si firma?

SECONDA NARRATRICE - Una sconosciuta
PRIMA NARRATRICE - E gliel’ha spedita?
SECONDA NARRATRICE - {Mettendo via la
lertera) No, naturalmente, L' ha strappata..
PRIMA NARRATRICE - Ma allora, & cosa ci
serve?

SECONDA NARRATRICE - Come sarebbe, a
cosa ol serve?

PRIMA NARRATRICE - Semplicemente, mi
chiedo che senso abbia, dato che lui non 1"ha let-
...

SECONDA MARRATRICE - ( Piccata) Ci serve,
ad esempio, a stabilire quali fossero i suoi senti-
menti. {Peisa) B questo che ¢linteressa, no?

PRIMA NARRATRICE - Non so... E guesto che
¢'interessa’?

SECONDA NARRATRICE - Credevo di si...
Luce sul salotto, Sera. Tavola apparecchion, Li-
cia ¢ Lorenzo seduli a tavola, Marisa davanti al-
la perrtafinestria. Guard fuor.

PF;IMA MARRATRICE - (A bassa voce] E ades-
507

SECONDA NARRATRICE - Shhh...

MARISA - (Aprende fa portafinestra) Quan-
d’ere ragazza, in notli come questa... | Pansa.
Pensierosamente) Gli altri anni, sono sicura, non
avevamo fiori cosi belli. No. Non I"'anno scorso,
peromeno. { Veltandosi verso Lucia) Non & vero?
{Torma a guardar fuori) Dev'essere per via del
caldo. Troppo caldo per la stagione, dicono..,
Entrg Leo, sorremo da Nina,

MARISA -  Veltandesi} Eccon, caro. Avra fa-
me... Ti abbiamo falto aspettare, vers? (Torna
verso fo tavela. Leo, aintare da Nina, si stede ) Hai
preso la medicina? (A Nina) Gliel hai data?

Nina annnisce. Mentre Marisa non i guarde, Lo-
renzo prende (o mano i Licia e fa stringe. Lei xi
vorltar verso di lul, gli sorvide. Poi libera la mano.
MARISA - (A Ning) L' importante & che la prenda
sempre alla stessaora. L' hadetto anche il dottore,
Non bisogna sgarrare, alirimenti... (A Leo) Ades-
50 arriva lo minestra, caro. La minestra di verdu-
ra, quella che piace ate... Sei contento?

LEO - { Coccinto ) 1l mio uovo.

MARISA - Ma no, caro... L'vovo lo mangi a co-
lazione. Adesso & ora di cena. 51 mangia la mine-
stra... (Fa un cenne @ Nina) Porta Ta minestra,
shrigati...

Nind esce.

LEO - C.5.) 1l mio uovo.

MARISA - Tesoro, & ora di cena... Perché non mi
racconti qualcosa? Cos"har fato di bello? Sei
uscito in terrazza? { Duranile queste battute, Lacia
¢ Lorenze, non visti, proseguano una piccola
schermaglia amorosa) C'era un bel sole, oggi,
avresti potuto, ..

LEO - { Lamentosamente ) [l mio uovo,

MARISA - (Vinta) 51, caro, si, (Arriva Nina, con
la zuppiera. Comincia a servire la mingstra) In-
tanto puci mangiare un po’ di minestra, no? B
buona questa, ti & sempre piaciuta...

Nina st siede gecanto a Leo. Comincig a imboc
carle. Lui fia qualche difficolid, poi si rassegna.
M .-";RISA - {A Lerenze) Lei cosa fa? Non man-
gl

I‘Ol.E BN - (A Marisa) Posso raccontarle un so-
gno’?

MARISA - Ma certamente...

LORENZQ - (Nel tono di chi si apprresoa o i lu-
go raceonto) Ero in salone, vicino alla finestra...
poteva essere, diciomo, lardo pomeriggio... ¢ sta-
vo cercando di accordare il pianoforte. ..

MARISA - (Trasecolande, indignata) Accordare
il pianofone? Cercava di accordare il mio pia-
noforte?

LORENZO - (.5 ) Quando ad un tramo, e in ap-
parenza senza alcun modivo, ho avuto una terribi-
le sensagione di panico...

MARISA - (Severamente) Quel pianoforte, gio-
vanotlo, apparieneva alla mia povera mamma,
Sono anni che non viene usato.. Nessuno in que-
sta casa hia miess0 di toctarlo, ¢ lantomendo...
LORENZO - Ma forse non & esatto definirlo pa-
fico, forse era quiaheos”altro, qualcosa come. .
MARISA - E tantomeno lei, che non & neanche
della famiglia... (Pausal Figuriomoci se posso
sopportare che un estraneo metta e mani sul pia-
noforie di mia madre...

LORENZO - Come un déji vu, o piuttosto...

Lew, che fine a quesio momenio si é lasciato im-
boveare senza fiatare, respinge con foga i cue-
cliaio,

LED - {Com eniisiasing, perché gl pare di ricor-
darsela mira) .. E si schivderanno le orecchie ai
sordi. Allora lo zoppo salterd come un cervo, e la
lingua del muto... {Parsa) E la lingua del muto...
(& inceppr. Perplesso) Perché sgorga 1'acqua...
{Pausa. Riprende dall'inizio, cercando di rico-
strwive | Dite agh smarriti di cuore. .. (5§ Bocea o
neova)

MARISA - (A Lucia) Non se la ricorda pid. (A
Leo) Non te la ricordi piit, caro? Comungue, em
maolto bella. Era veramente bella, anche se a volie
mi chiedo perché, proprio a tavola, t debba sen-
tire il hisognao, ..

LUCIA - { Alzandesi i scano ) Bastn. Me ne vado,
MARISA - Ma dove vuoi andare?

LUCIA - Mi fate sehifo. (A Lorenzo) Anche tumi
fai schifo...

MARISA - In questa casst, signoning, non & mai
sicoesso che qualcuno sialzasse a meta della mi-
nestra. E non intendo. .,

PRIMA NARRATRICE - {Sdegmata) Oh, basta,
bussta, basta,..

Lewtamente, buio sl sielorto,

SECONDA NARRATRICE - { Sarcastica) Ma
come? Non ti piace?

PRIMA NARRATRICE - Sei faziosa. Eceo cosa
sel. { Pawesa ) Questa & una ncostruzione fariosa, .
{lnar proaaisiee.

PRIMA NARRATRICE - fAlzamnde i rone ) Non
era oosk. { Passa ) 1o non ero affatto cosi... { Passa.
Canr scherno ) Ewi? Tutta q'uEJI:'j virtiuosa indigna-
Zione... {Pawsa ) Quando in realtd non en certo
meglio,..

SECONDA NARRATRICE - { frovitca ) Tu, natu-
ralmente, sci la persona pin adatia a giudicare...
PRIMA NARRATRICE - Non eri meglio di me...
No. Nen lo en proprio, lasciatelo dire... (Pawsa)
Dl resto, si & visio bene a che cosa...
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SECONDA NARRATRICE - (Con viclenza)
Sta” it (Pausa) Devi sempre parlare troppo..,
Pausa,

SECONDA NARRATRICE - Mon ci starai mica
pensando... Vero?

PRIMA NARRATRICE - (Caolra in fallo) No,
... Cosa 1 viene in mente?

SECONDA NARRATRICE - Lo sai che non de-
vi,.. (Pausa) Giurami che non ci stavi pensando...
PRIMA NARRATRICE - {fn colpa) Non ci stavo
pensando. Te lo giuro... {Pawsa) Perché non mi
credi? { Flebifmente ) Non succederd pii...

Ui silenzio.

PRIMA NARRATRICE - (8 immobilizza, Bisbi-
eliando) Hai sentito?

SECONDA NARRATRICE - (Srancamenre ) Co-
%37

PRIMA NARRATRICE - (C.5.) Dei passi. Come
se gualcuna...

SECONDA NARRATRICE - Qualeuna? { Ride )
PRIMA NARRATRICE - Perché ridi?
SECONDA NARBATRICE - ( Tone di scherno)
Secondo te, & possibile che niceviamo una visita?
(Pagesea) Qui?

PRIMA NARRATRICE - Perché no? Non st sa
mi...

SECONDA NARRATRICE - { Esasperara) Dho,
quanto mi dai sui nervi. E pensare che sono co-
stretta a sopporari...

Pausa.

PRIMA NARRATRICE - (Timidamente) Una
fetta di wona?

SECONDA NARRATRICE - No.

PRIMA NARRATRICE - Vuoi che ti legga qual-
cosa’

SECONDA NARRATRICE - No.

PRIMA NARRATRICE - Che ti canti qualcosa?
SECONDA NARRATRICE - No.

PRIMA NARRATRICE - Che ti reciti...
SECONDA NARRATRICE - fCon furia) No!
{ Pausa ) Mi vuoi lasciare in pace una buona volta?
PRIMA NARRATRICE - (Umile) Hai ragione.
Scusa.

Lannga penisa,

PRIMA NARRATRICE - fLirfca) Ah, se soltan-

v

SECONDA NARRATRICE - (Con oudio) Ti ho
appena pregato. ..

PRIMA NARRATRICE - ( Dignitosamente ) Non
sto parlando con te.

SECOMNDA NARRATRICE - Ah no? E con chi
stai parlando? Fino a prova contraria, ci sono so-
I b, qui...

PRIMA NARRATRICE - (C.x.} Sto partando fra
mie ¢ me. (Pousa) Non posso neanche parlare da
sola, adesso?

SECONDA NARRATRICE - Non ad alta voce...
PRIMA NARRATRICE - E va bene. Allora par-
lert piano. (Sorrovoce ) A, se soltanto...
SECONDA MARRATRICE - (Rassegnata)
D accordo. Cos"é che vuoi dire? Dillo, su...
PRIMA NARRATRICE - Ah, se soltanto potes-
sero tomare le belle sere d'estate. ..

SECONDA NARRATRICE - Dio santo, Ancorma
questa roba’?

PRIMA NARRATRICE - Le siepi in fiore, il pro-
Fuamios e ..

SECONDA NARRATRICE - Abbi pieti...
FRIMA NARRATRICE - { Elencande ) Versare
Izcrime nell’attesn,.. i passi familiari, la finestra
sul viale... senza alcuna esitazione, rispondere al
richinmo dell’ amata voce...

SECONDA NARRATEICE - Hai fimito?
PRIMA NARRATRICE - Poird avere | miei nm-
E'umll. {Pauza ) O no?

ECONDA NARRATRICE - Oh, per me...
PRIMA NARRATRICE - Tu non ne hai?
SECONDA NARRATRICE - Rimpianti?
PRIMA NARRATRICE - Si...

SECONDA NARRATRICE - E che cosa dovrei
rimpiangere?
PRIMA NARRATRICE - Gil Anche guesto &

VEro...

Pausa.

PRIMA NARRATRICE - Comungue... { Pausa)
Voglio dire, la tua non & stata un granché, come
vita, non dico di no, ma qualcosa che rimpiangi ¢
SErd pure...
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SECONDA NARRATRICE - Per esempio?
PRIMA NARRATRICE - Mon so... ( Dubbiosa) 1
tramonti sul mare?

SECONDA NARRATRICE - I ramonti sul ma-
re? Sei diventata matta?

PRIMA NARRATRICE - {Docile) E va bene.
Nicnte tramonti... (Timidamente} Per quanto, io,
a dire 1l vero... (Pausa) Allora certe stagioni...
che ne 5o, I"inizio della primavera...

SECONDA NARRATRICE - A volte mi lasci
veramente senza parole...

PRIMA NARRATRICE - Eppure, ci saranno dei
ficords... un paio di fcordi... piscevoli, no? O non
del it 5Fim:=w]i... che dire? {Sentimentale ) 11
primo batticuore... il primo bacio...

SECONDA NARRATRICE - (Disgusrata)
Mamma...

PRIMA NARRATRICE - (Gelida) Ti proibisco
nel modo pit assoluto di usare ancora quella pa-
rola. Quante volie te lo devo dire?

SECONDA NARRATRICE - Scusa. Mi & scap-

..
ﬁIMA NARBATRICE - Che non succeda ma
piil...
Breve pausa. La Seconda Narratrice canticehia
qualeesa a bassa vece.
FRIMA NARRATRICE - Comungue, io 1 miei
rimpianti ce li ho. E me I tengo stretti...
SECONDA NARRATRICE - (Sarcasfica) Bra-

Vil..

PRIMA NARRATRICE - Stai diventando sem-
pre pid acida. Non ti fa mica bene sai, mi dispiace
dirlo... { La Seconda Narratrice riprende a cantic-
oliiare } Cosa st cantando?

SECONDA NARRATRICE - Oh, niente. E solo
una vecchia...

PRIMA NARRATRICE - { Inferrompendala) Sci
sEmipre slatn cosl stonata... o cantavo bene, ma
...

Luce salla stanza da letto di Moriza, Sera, Pe-
nonthra, Marisa in camicia da notte, davanti alla
finesrra. Lorenzo steso sil lefto.

MARISA - (Aprendo la finestra) Quand’ero ra-
pazza, in notti come questa... [ Veltandosi verso
Lorenzo) Ti ho mai raccontato di quand’ero ra-
gazza’l

LORENZD - No.

MARISA - Nella mia giovinezza, devi sapere...
Non lo dirai a nessuno, vero?

LOBRENZO - Ma no. A chi vuoi che lo dica?
MARISA - Cene notti, neila mia giovinezza..,
(Confidenziale) A quel tempi, devi sapere, ero
forse la pit bella... { Pausa, Ripensandoct) O, se
non altro, ka pii corteggiata... (Pawsa) In ogni ca-
&0, certe notti, quando faceva molto caldo, o e le
mie sorelle... Ma mi stai a sentire?

LORENZO - Mo,

MARISA - Cosa ¢'¢7 Stai male?

LORENZD - Mo, Sto benissimo. Soltanio...
MARISA - (Tornando verso il letra) Hai una fac-
cia strana, Sei sweuro di sentirt bene”
LORENFO - {Tirandosi su a sedere) Posso rac-
conlani un sogno’

SECONDA NARRATRICE - Non ha mai messo
piede in quella stanza, Mai, neanche una volta.
Dormiva al pianterreno, vicing...

PRIMA NARRATRICE - Tu che ne sai?
Lenitamente, bufo swlla stanze da letto.
SECONDA NARRATRICE - Lo so benissimo,
Dormiva vicino..,

PRIMA NARRATRICE - Intendo dire. che ne sal
di dove dormiva veramente?

Panisa.

SECONDA NARRATRICE - (Tono df sfida)
Qualcosn so,.,,

FRIMA NARRATRICE - Ahsi?

Lin silenzio.

PRIMA NARRATRICE - {Sorrevoce] Senn?
SECONDA NARRATRICE - Che cosa?
PRIMA NARRATRICE - (C.5.) Sta’ zitta_..
{Pausa, Voce normeale ) Questa volta sonoe sicura,
Erano dei passi...

SECONDA NARRATRICE - Ma smettila...
PRIMA NARRATRICE - Eppure, sono sicura.
Perché non vieod ammenere...

SECONDA NARRATRICE - (Esasperara) Per-
chié & impossibile. Mo Vogliamo discutere anche
su quesio?

PRIMA NAREATRICE - Eppure...

Lima pansa.

PRIMA NARRATRICE - Stavo pensando...
SECONDA NARRATRICE - Di.

PRIMA NARRATRICE - S¢ provassimo a chiu-
dere la finesira?

SECONDA NARRATRICE - Chiudere la line-
stra?

PRIMA NARRATRICE - 51...

SECONDA NARRATRICE - Ma cosa ti salta in
mente? Sei impazzita’?

PRIMA NARRATRICE - Dicevo, cosl, tanto per
cambiare... { Pausa) Voglio dire, alla lunga, gue-
sto eterno ciclo stellato... Pud venine anche a noia,
no? ( Pausal A e non viene mai o noia?
SECOMDA NARRATRICE - { Brisca) No.
PRIMA NARRATRICE - { Umile} Va bene. Di-
cevio cosl... (Pausa) Perd, gualche vola...
SECONDA NARRATRICE - Coza?

PRIMA NARRATRICE - Niente.

Breve pausa. Luce sul prato, fn lontananza, il fin-
me. Alberi. Vento, Pomeriggio estivo, Mariza of
braceio di Leo, che cammina normalmerte. Se-
puone Liucia, Lorenze ¢ Mina. Le ragazze hanne i
vepelli scioll, ¢ vestone di chiaro, Portano dei
Siori che hanmo raccolto lunge la strada, Marisa
o ferma, guardandosi fnterno, Le ragazoe la imi-
tano. 8i siedono sul prato. Lorénze si sdraia ac-
Celttiee o fero.

MARISA - (A Leor) 51 sta talmente bene gui, non
trovi'!

Pz,

MARISA - Anche i ragueri, I vedi? Sono cosi al-
legn... ( Peisa. Ansiosanenie } f una gimata fe-
lice, non & vero? (A tunl. Implarante) Perché non
n «te? Ditemi, ditemi che siamo Felici...
SECONDA NARRATRICE - Intollerabile.
PRIMA NARRATRICE - Che cosa?
Lentamente, buio sil prato,

SECONDA NAREATRICE - Il wio sentimentali-
smo. E intollerabile.

PRIMA NARRATRICE - Non & questione di
senlimentalismo...

SECONDA NARRATRICE - E poi, quante volie
ti devo ripetere che non ¢l siamo mai arivate, fi-
no al fiume...

PRIMA NAREATRICE - { Debolmente ) Io me lo
ricordo. ..

SECONDA NARRATRICE - Parlavameo sempre
di andarei, ma poi...

PRIMA NARRATRICE - { Con maggior convin-
zienie) Era una giomata magnifica. Quasi estiva.
Se non fosse stato...

SECONDA NARRATRICE - La finisci?

La Prima Narrateice le valta e spalle. Un silen-
o,

SECONDA NARRATRICE - {Accarsivanre ) Ti
leggo qualeos”aliro... Vum?

PRIMA NARRATRICE - { Senza voltarsi) Mo,
SECONDA NARRATRICE - (C.x.) Perché no?
PRIMA NARRATRICE - (Scorburical Mon
m' interess.

Pausa.

PRIMA NARRATRICE - (Cambiando legger-
mente fona) E un'alira lettera?

SECONDA NARRATRICE - Si. (Pausa)l Vum
che te la legga?

Pansa.

SECONDA NARRATRICE - Allora?

PRIMA NARRATRICE - (Sprezzante) 5¢ pro-
Prio ¢i Genl...

SECONDA NARRATRICE - Tira fuort la lette-
ra. Legge) Genhile amico: forse bel non si ricor-
deri di me. Non & certo mia inlengione imponu-
narka...

PRIMA NARRATRICE - Figuriamoci...
SECONDA NARRATRICE - Eppure, mi ricsce
assai difficile credere che abbia potuto dimentica-
re tanto in (retta dei momenti. mi perdoni 1iper-
bale...

PEIMA NARRATRICE - Manon ha proprio nes-
SN rilegno...

SECONDA NARRATRICE - Dei momeniti, mi
perdoni iperbole, che non esiterei a definire di
estasi...,

PRIMA NARRATRICE - Addirittura...
SECONDA NARRATRICE - Come vede, non

o0 pils rivolgermi a lei conil o, quel i che lei mi



ha concesso solo nel corso di una breve parentesi
- oh guanto dolee!...

PRIMA NARRATRICE - E non si vergogna..,
SECONDA NARRATRICE - Solo nel corso di

una breve, dolce pareniesi. ¢ che ora... Ma non vo-
glio tratteneria olre...

PRIMA NARRATRICE - Grazie a Dio...
SECONDA NARRATRICE - Per rinfrescarle la
memorin: io sono quelia col grembiule bianco e le
trecee, in basso a destra nella foro. Devo aggiun-
gere che si tratta di una fodo vecchia? Inoltre, bi-
sogna dire che non sono mai stata molo fowogeni-
cit: questo fin dalla pio tenera etit...

I"Rl'ti"'l. NARRATRICE - Risparmiami il segui-
to... Come si firma?

SECONDA NARRATRICE - Sempre sua,
PRIMA WAREATRICE - Che faccia tosia...
Unar peniesa, Luce sul salotto, Nooe, Penonir,
Entrane Mariza & Lucin. Cammineno piano, fo-
cende attenzione a non fare ramore, Lucia porta
il vestitg azzurrg, Marisa & vestita di scuro,
PRIMA NARRATRICE - Ma che cosa.,,
SECONDA MARRATRICE - (Furibonda) Sei
pazza? Smetiila immedisiamenie,

PRIMA NARRATRICE - Non sono 0.

LUCIA - {A Marisa) E adesso, che cosa faccia-
mo?

MARISA - (A bassa voce,
SClami pensare. ..

LUCIA - (Isterica) Dobbiamo fare qualcosa...
MARISA - (C.5.) Ti ho detto di piantaria... E poi,
parla pilt piano. Ci manca solo...

SECONDA MARRATRICE - { Fuori i 3¢} Ma
che cosa succede? Deve smettere immediatamen-
le..

Buio sul salotte. Breve pausa.

SECONDA NARRATRICE - Sei stata wu?
PRIMA NARRATRICE - No. Te I'"ho gid detto.
lo non ¢i pensavo proprio...

Pansa

SECONDA NARRATRICE - Mi avevi giurato...
(Pawsa) Mon deve succedere pil. Hai capito?
PRIMA NARRATRICE - Ma se ti dico che io
non clentri... { Pausa ) Saral stata t, piuttosto. ..
SECONDA NARRATRICE - lo? Non dire scioc-
chezze...

Latrrgen ponisa,

PRIMA NARRATRICE - La vedi quella siella?
SECONDA NARRATRICE - Quale?

PRIMA NARRATRICE - (La indica) Quella.

secca) Swa” zitia. La-

{Pausa) Che cos’&, secondo te?
SECONDA NARRATRICE -
pallida idea. Perchd?

PRIMA NARRATRICE - A volte ho | impressic-
ne che mi stia fissando...
SECONDA NARRATRICE -
la...

Perniva,

PRIMA NARRATRICE - Sirio? { Paiisa ) Vene-
re? { Pawsa | Orione? ( Pawsa, Ansiosamenre | Dav-
vera, nom ti sembra che abbia "aria un po” ostile?
SECONDA NARRATRICE - Perche non la fal
finita?

Luce sulla stanza di Lucia, Nette, Lucia seduwta
sul fenro, Larenzo sdraiare, con (g lesia sulle sie
ginocchia,

LORENZO - (Aprends gli occhi) Posso raccon-
tarti un sogno’

LUCIA - L' hai fatto adessa?

LORENZO - §i. (Pansa) Ero in giarding, ¢ stavo
passeggiando... poteva essere, diciamo, tardo po-
meriggio... quando ad un tratto, & i apparenia
senza alcun motivo, ho avuto Iimpressione che
qualcuno mi spiasse... (Paiesa, Lucia glf accarez-
za i capelli) Era una sensazione precisa, molio
aeuta, come un déjd vu, o pratiosto...

LUCIA - Avevi detto che saremmo paniti...
LORENZO - Che cosa?

Mon ne ho la pit

Non essere ndico

PEHI' L1498

LORENZO - L avevo detto?

LUCIA - 5k

LORENZO - Ce ne andremo, sta’ tranguilla.

{ Pausa ) Soltanto, non devi avere fretta...

La Prima Narrairice ride.

SECONDA NARRATRICE - Perché ridi?
Lentamente, buio sulla stanza di Lucia.

PRIMA NARRATRICE - Davvero credevi che
I"avrest convinto?

Pausa.

SECONDA NARRATRICE - (frritatissima)
Cambiamo angommento. Vi ?

PRIMA NARRATRICE - Ah, per me...

Pause,

PRIMA NARRATRICE -
pensandsa..,

SECONDA NAREATRICE - 51?7

FRIMA NARRATRICE - Il mio filo di perle...
SECONDA NARRATRICE - Quale?

PRIMA NARRATRICE - Ma quello che mettevo
sempre, no? Quello che metteve sempre con il ve-

{Meditabonda) Stava

R -qalj;h

stito grigio..

SECONDA NARRATRICE - Cosa vuoi che ne
sappia del o vestito grigio...

PRIMA MNARRATRICE - L"avrai mica perso?
SECONDA KARRATRICE - Che cosa?
PRIMA NARRATRICE - Il mio filo di perle...
SECONDA NARRATRICE - Perché dovrei
verlo perso? Erd tuo...

PRIMA NARRATRICE - Potrel avenelo presta-
(L

SECONDA NARRATRICE - Ma se non mi pre-
LAl el niente..,

PRIMA NARRATRICE - Cosa? { Preusa ) Che in-
gratitudine. .. Ti ho prestato sempre tutto, € ...,
SECONDA NARRATRICE - Sai benissimo che
non & vero, (Pawsa ) Comundgue, il two filo di per-
be nom 1" ho mai messo...

Pausa.

PRIMA NARRATRICE - { Meditalbonda ) Mon s0
propria che fine abbia fatto...

SECONDA NARRATRICE - Sari rimasti in ¢a-
sa, no? Se lo sard preso...

PRIMA NARRATRICE - i in fretia ) Lascia stare.
Non voglio pensanci.

Lutce sud salonto, Sera, Leo € Lorenzo seduti a fa-
vala. Dopo cena. Prami sporchi, ecc.. Nina va e
viene portandeo vie | plan,

LEQ - (A Lorenzo) Ancors un po” di vino?
LORENZO - 51, signore. Grazie.

LEQ - {Versamdo i ving) In questa casa, giova-
notto, I'ospite & sacro... (GIf porge il bicchiere)
Che ne dice?

LORENZQ - Perfettamente vero, signore,
Bevano,

LEO - Come diceva il profeta.., (Sosperroso) Lei
conosce le Seritture?

LORENZO - Temo di non ¢ssene un esperto, si-
SIHOTE.

LEO - {Sollevara) Male, rogazzo. Molto male.
Quando avevo la sua eth... Ma non voglio an-
notarla. Come diceva il profeti...

Nina, che continua a sparecchiare, fa per portar
via il piane del dolee,

LEO - {A Nina. Tono di rimprovers) Che cosa
fai? Mettilo gid... (Nino obbedisee ) Non vedi che
non abbiamo finlto? Torna in cucina, svelta.., (V-
i exce, A Lorenzo) Come diceva il profeta.. an
chee se in questo maamento, per la veriti, mi sfug-
2o oomungue, po o mene, quello che dicevi.,.
"'!'Fl: ONDA NARRATRICE - { Sospiri )
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PRIMA NARRATRICE - Cosac'e?
SECONDA NARRATRICE - Non ii arrenderai
mdi... Vera?
Lentamente, buio sul salotio. Lunga pausa.
PRIMA NARRATRICE - E i suci pensieri, guel
iormo?
ECONDA NARBATRICE - Tristi. 5i era alzata
II{’CSSII'I'HJ TImoee..

IMA NARRATRICE - Com'era il tempo?
SECONDA NARRATRICE - Quando si era sve-
eliata, il eielo era o coperto,

PRIMA NARRATRICE - Vento?

SECONDA NARRATRICE - Neanche un soffio.
Un'afa mortale...

PRIMA NARRATRICE - Chi ¢"cra in casa?
SECONDA NARRATRICE - Nessuno. Perlo-
meno, cosi pareva, Allora era scesa dal leto, e..
PRIMA KARRATRICE - C'era silenzio?
SECONDANARBATRICE - 8i. { Pausa } Mentre
scendeva le scale, le era sembrato di sentire un ru-

more...

PRIMA NARRATRICE - Da dove veniva?
SECONDA NARRATRICE - Dalla cucina, si sa-
rebbe detto... Ma non ne era sicura.

PRIMA NARRATRICE - E andata a vedere?
SECONDA NARRATRICE - Si... Ma in cucina
N0 C'BTA NESSUTo,

Luce sulla stanza di Lorenzo. Giomeo, Muveloso,
Lorenze in piedi accanto al lento, Sta menendo
quuticosa in umna borsa.

PRIMA MARRATRICE - (Sotrovoce) Cosa sta

facendo?

SECONDA NARRATRICE - (fnfastidital Fa la
valigia, non vedi?

Entra Luscia. 8i ferma sulla porta.

LUCTA - Cosa stai facendo?

Lorenzo la guarda.

LUCTA - Te ne stai andanda?

Lorenzo la guarda,

LUCIA - Partivi senza neanche salutare?
Lorenzo la guarda. 5f mene a sedere.

PRIMA NARRATRICE - Voleva andarsene dav-
vern?

SECONDA NARRATRICE - Era una buona
giomata per partire. { Pausa) Cosi ha detto...
Lentamenre, buio sulla stanza df Lorenzo,
PRIMA NARRATRICE - Ha detto cosi?
SECONDA NARRATRICE - 55,

Fireisc.

PRIMA NARRATRICE - Non si poteva lasciarlo
andare...

SECONDA NARRATRICE -
Wil

Lina pa

I‘RI]'I-'IA NARRATRICE - {Sospira) Ah, se s0l-
tanto potessero tomare ke dolei nodti...

SECONDA NARRATRICE - {Brusca) Falla fi-
nita,

Fausa,

PRIMA NARRATRICE - A volte, quando cam-
minava in mezzo alle sue rose, verso il crepusco-
lo—cera ancora un po® di luce, ancorn appena un
po’ di luce —a volee, diceva, mentre 5i chinava per
strappare un’erbaccia, o guardava verso il cancel-
lo in attesa dei passi familiari = a volie, dicevo,
anche solo per un attimo, oh, solo un breve atti-
min, aveva la certezza che fosse possibile...
P,

SECONDA NARRATRICE - Che fosse possibi-
le cosa?

PRIMA MARRATRICE - Qualcosa. (Pausa)
Che qualcosa fosse ancora possibile. .,

Pauiza.

SECONDA NARRATRICE - {Interrogativa)
Mamma...

PRIMA NARRATRICE - (Gelida) Quante volte
ti devo dire...

SECONDA NARRATRICE - Scusa. Mi & scap-
pato...

FPausa.

SECONDA MARRATRICE - [ Exsitante) Posso
fartt una domanda™

PRIMA NARRATRICE - 51.

SECONDA NARRATRICE - Pensi che le cose
sarebibero andate molto diversamenie, se...
PRIMA NARRATRICE - {Secea) Non fare do-
mande stupide.

Paruisa.

No. Non si pote-
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PRIMA NARRATRICE - (Prii pentilmente)
C"era ancora una lettera, vero?

SECONDA NARRATRICE - 5i.

PRIMA NARRATRICE - Me la viod leggere?
SECONDA MARRATRICE - {Sconirosa) Vera-
mente, non 50 se & il cazo...

PRIMA NARRATRICE - Su. Non farti pregare. .
Pasa,

SECONDA NARRATRICE - (Tira fuori un fo-
glio. Lo spiega. Legge) Egregio signore... rs.-
sehiarivee la voce, Ricomincia) Egregio sig
forse 10 non mi ricordo di lei. Chi pud dirda?
passato tanto di quel tempo... Da che cosa esatta-
mente, guesto al momenio attuale & difficile sta-
bilirlo, Comungue, il tempo passa, questo & cer-

0.

PRIMA MARRATRICE - Sacrosanto, maun pa’
il sentito, no?

SECONDA NARRATRICE - Indubbiamente lei
potrebbe tentare -~ ma non 1"ha fatto — di nnfre-
scarmi la memoria, per esempio potrebbe dirmi
che quel giomo portava un garofano all’occhicllo
su una gincea color avana: ma sarebbe senz’altro
un tentativo inutile, perché & molto improbabiie
che o 1"abbia notata...

PRIMA NARRATRICE - Salia, salia... Vieni al
dunque..

SFE‘GN’DA NARBATRICE - Quello che mi pre-
me sapere, in sostanza, & questo: perché mi seri-
ve! E. sopratiutio, lei chi &7

PRIMA NARRATRICE - Fantastico. { Pausa)
Come si firma?

SECONDA NARRATRICE - Qui 1 & finmata per
e31e50,

PRIMA NARRATRICE - Nome e cognome?
SECONDA NARRATRICE - 5i...

Luce sl saforto. Norte, Penombra. Marisa e Lu-
cia {come in scena precedente ).

LUCIA - (Voce bassissima) Potremmo portarlo
i al fume...

FRIMA NARRATRICE - { Con terrore ) Oh. no
Falle smettere. ..

MARISA - {Anche lei sottovoce ) E ErOppPO pesin-
te. MNon ce la faremmo ma...

LUCIA - {C.s. ) Hat un'idea mighore?

MARISA - (C.5.) Sta” calma, ti ho deno... Se 6
agiti, finirai per peggiormre le cose...

LUCIA - {C.5. ) Non possiamo mica lasciarlo

...
EEC{}NDA NARRATRICE - { Furibonda, alla
Prima) Lo vuosi capire che devi piantarla, si o no?
Buio sul salono,
PRIMA NARRATRICE - Ma non sono io...
SECONDA NARRATRICE - Certo che sei tu,
MNon fai che pensarci... Ma la devi smettere, hai
capito?
Peusa.
SECONDA NARRATRICE - (Amaramente ) So-
no cost stanca di sopportarnti, cosi stanca... Non ho
nemmeno pii la forza d'interrompeni. ..
Un silenzio,
PRIMA NARRATRICE - In notti come questa,
o e le mie sorelle... (Pausa, Cambiande tono) Ti
o mai parlato delle mie sorelle?
SECONDA NARRATRICE - { Tone rassegnato)

3.

PRIMA NARRATRICE - In notti come gquesta,
gquando faceva molio caldo, 0 ¢ le mie sorelle...
(Pausa, Confidenzinle) A guei tempi, devi sape-
re, ero di gran lunga la pitt bella.,. (Ripersandoci)
0, se non altro, la pil corteggiata... (Pausa) In
notti come guesta, dicevo, 10 e le mie sorelle,
guanclo in casa dormivano uttl, avevamo 1 abitu-
dine di ealarei dalla finestra della nostra stanza, e,
a piedi scalzi per non fare rumore, di avviarei lun-
o il sentiero che porava...

SECONDA NARRATRICE - {Brusca) Per ca-
riti. [.4 50 a memorii...

Pausa.

PRIMA NARRATRICE - (Maligna) Benissimao.
Allora ti racconterd qualcosa che non sai...

Luce sulla stanza i Lovenzo. Lorenzo seduso in
poltrome. Ha gli ecchi chiusi. Ning in ginocchio
i sued pledi. G sta slaceiande le scarpe. Breve
parisa, Ning si rialza, Fa per iscire.

LORENZO - ( Riaprendo gli occhi) Hai finito?
Ning armnuisce.

LORENZO - Bene, (Pausa) Allora toglitela,

SECONDA NARRATRICE - (fndignara) Be',
quiesta poi... Ma come 0 permetti?
PRIMA NARRATRICE - {Ride) Mon 12 I"aspet-
tavi, eh?
Nina, obbediente, comincia a sfacciarsi la cami-
cetta, Lorenzo le fr cenmo i evvicinarsi, Nima si
toplic la camicetta, Gli si decosta.
LORENZO - { Tastandole il seno. Sospeitose ) So-
0 eresciute?
Nina china la testa.
LORENZD - {Minacciosamente) Non sono cre-
sciute?
Nima, tenendo gli occhi bassi, scuote la testa in
segno di diniego.
LORENZD - { Lasciandola andare) Male. { Pan-
s} Molto male,
Appoggia la testa contre la spalliera. Richinde
2li pechi.
LORENZD - Puoi andare, adesso.
Nina si rimette la camicena. 5§ avvin alla porta.
PRIMA MARRATRICE - {Gaiamente) Mon
I"avresti mai detto, vero?
Lentamente, buio sulla stanza di Lorenzo,
SECONDA NARRATRICE - Tu che ne sai?
PRIMA NARRATRICE - Come che ne so7 { Pau-
sa) Tenevo ghi occhi aperti, 10, cosa credi?
SECONDA NARRATRICE - { Tono di scherno)
Tu tenevi gli occhi aperti?
PRIMA MARRATRICE - Sissignora. Mi accor-
vo di cose che (U nemmendo...
ECONDA NARRATRICE - Ma va. Se non sa-
vi mai nicnte...
RIMA NARRATRICE - {Soave ) Oh no. Ti sbha-
gli di grosso,..,
U silenzio,
SECONDA NARRATRICE - {['improvviso) E
che cos"altro rimpiangi?
PRIMA MARRATRICE - Che cos"altro?
SECONDA NARRATRICE - 5i.
PRIMA NARRATRICE - Mah... (Ci pensa) For-
se la domenica mattina, quando s andava...
SECONDA NARRATRICE - No, no...
PRIMA NARRATRICE - Perché no?
SECONDA NARRATRICE - Ho sempre dete-
stato le domemche.
PRIMA NARRATRICE - Dici?
Pausa,
PRIMA NARRATRICE - Allors 1l sabato sera,
uando venivano..,
ECONDA NARRATRICE - No, no...
PRIMA NARRATRICE - Perché no?
SECONDA NARRATRICE - Era talmente una

noid.,.

PRIMA NARRATRICE - Mah... { Pausa) Forse
hai ragione, { Pausa) Allora ci inuncio. ( Peaisa)
Ci nnuncio?

SECONDA NARRATRICE - Non lo so... { Pan-
sa) Eppure, qualcosa..,

PRIMA NARRATRICE - Ma s¢ prima avevi det-

to...

SECONDA NARRATRICE - Si, & vero, prima
avevo detto... { Pausa) Perd, forse...

PRIMA NARRATRICE - Non scoraggiani. Se
continuiamo a pensarci, qualcosa ci verrd in men-
i£...

Pausa.

SECONDA NARRATRICE - E i suoi proposith,
uel glomo?

PRIMA NARRATRICE - Dei migliori. Era deci-
s a essere buona con ...

SECONDA NARBATRICE - Com’era il tempa?
PRIMA MARRATRICE - Una giomata magnifi-
ca, Quash extiva, Se non fosse stalo...
SECOMNDA NAREATRICE - Venio?

FRIMA NARRATRICE - Appena una brezza,
Tiepida, leggera, Un venticello incantevole...
SECONDA NARRATRICE - Chi ¢era in casa?
FRIMA NARRATRICE - Tuiti. Perlomena, cosi
pareva, Allora era scesa dal letto, ¢...

SECONDA NARRATRICE - Le era sembrato di
sentire un rumore?
FRIMA NARRATRICE -
BICUNA.. .

Luce sulla stanza di Lorenzo. Mastina df sole, Lo-
rengo in piedi accanto al fetto. Meite quealcosa in
una borsa. Entra Marisa. Si ferma sulla porta.
MARISA - Cosa stai facendo?

Lorenzo fa gucarda.

Forse, Ma non ne era



MARISA - Te ne stai andando?

Lorenzo la guarda,

MARISA - Partivi senza neanche salutare?

Lorenzo la guarda, 8i mette a sedere.

SECONDA NABRRATRICE - (Imdulgente) Era

fatto cosl...

Lentamente, buio suella stanza df Lorenzo,

PRIMA NARRATRICE - Avventuroso, vuoi di

re?

SECONDA NARRATRICE - §i...

PRIMA NARRATRICE - Ogni giormo, gambe in

spalla, ¢ di nwovo in cammino?

SECONDA NARRATRICE - 53

PRIMA NARRATRICE - Paecsi nuovi? Cittit sco-

nosciuke? MNon un amico con cul parlare, non una

sola persona che...

SECONDA NARRATRICE - Ci era abituato..

PRIMA NARRATRICE - Senza guardarsi indie-

tro? Senza neanche un pensicro per...

SECONDA NARRATRICE - No. Senza neanche

un pensiero, ..

Pausa,

SECONDA NARRATRICE - 5i pud dargli torto?

Sospirane. Una pausa.

PRIMA NARRATRICE - ( Speranzosa) Giove?

{Pauza) 81, dev’essere Giove.., ( Pausa) Plutone?

{ Pawsa ) Netuno? (Pausa) Cosa potri essere?

SECONDA NARRATRICE - Th ho gih detto che

non ne o idea..

PRIMA NARRATRICE - Mi piacerebbe tanto

distinguerle... Quand’ero giovane, me 1"avevano

insegnate, ma adesso..,

Loce sulla stanzo di Lorenzo, Lorenzo in polfro-

ma. Nina inginocehioia davensd a lul, Indossa so-

o la gonna, ¢ ha i capelli sciolti, Gli sta lavamndo i

piedi in una bacinella.

LORENZO - Ma forse non & esatto definirlo pa-

nico... forse era qualcos”altro, gualcosa come...,

Mina prende una asciugamano, & comincia ad

ascingario,

LORENZO - Come un déja vu, o pruttosto, come

una Premonizions. .,

Buio sulle stanza di Lorenzo, La Prima Narratri-

ce canticchia qualcosa a bassa vace,

SECONDA NARRATRICE - Cosa stai cantan-

do?

PRIMA NARRATRICE - Oh, nientg... Esolouna

vecchia..,

SECONDA NARRATRICE - Sei sempre stata

cosl stonata.,, o cantavo bene, ma tu...

PRIMA NARRATRICE - { Canticehia)

SECONDA NARRATRICE - Cosa sard, poi,

QUESTE CATLONE...

PRIMA NARRATRICE - Non te la ricordi?

SECONDA NARRATRICE - No

PRIMA NARRATRICE - E inutile. Non hai me-

MO, LU, PEr gueste cose...

Ripremde a canticehiore. Una pausa,

SECONDA NARRATRICE - Perché me la do-

vrei ricordare?

PRIMA NARRATRICE - Oh, non c'2 ragione...

Dicevocosi, tanto per dire... (Powsa, Declamal In

guesto oltobre dalle ultime rose... Come faceva
w7

SECONDA NARRATRICE - Non era olobre,

PRIMA NARRATRICE - jInfastidita)} Ma lo so.

Non prendermi sempre alla lettera...

Luee syl saloira, Norte, Penombra, Marisa & Lu-

cia {come in seena precedenie).

MARISA - (Voce barsissimal Potremmao seppel-

lirlo in giardino...

LUCIA - ¢C.x. ) In giardino? Mx sei matta?

MARISA - (C.s. ) Perché?

LUCIA - (C.s. ) Ma lo sai quanto tempo ci vuole?

E poi, il rumore... Sveglieremmo tutti...

MARISA - (C.s.) Invece, a me non sembia una

cattiva idea. Porremmo meetterio [, nel roscto..., E

I'angolo pil soleggizio. Cosi ce I'avremmo sem-

pre vicing, (Pausa) Sedersi in quel pergolato,

ogni tanto, sapendo che lui & [i sotto... Sarcbbe

confortante, E un posto piacevole, in fondo...

SECONDA MARBATRICE - { Furibanda) Ecco.

Sei contenia, adesso?

Buio sul zaloito. Breve pansa,

FRIMA NARRATRICE - Checché tune dica, so-

no ancora convinta che fosse la soluzione miglio-

re.
SECONDA NARRATRICE - D cosa i lamenti?

Abbiamo fatto di testa tua, mi pare, no?

FRIMA NARRATRICE - 51, Ma ti dice che era
I"unica soluzione...

SECONDA NARRATRICE - Non & alfatio vero,
Comungue, ormai & inutile parfame...

Un silenzio,

PRIMA NARRATRICE - A volte, prima di dor-
mire, quando =i pettinava davanti alla finestra —
¢'era ancora un po’ di venlo, ancom append un
po’ di venio - a volte, dicevo, menire prendeva in
mang la spazzola, o5 appoggiava al davanzale in
artesa dell’amata voce - 4 volte, dicevo, anche so-
Io per un attimao, oh, solo un breve attimo....

La voce le 31 spegne.

SECONDA MARRATRICE - Ti vergogni. eh?
PRIMA NARRATRICE - Perché doveei vergo-
gnarmi? { Patsa) Potrd avere | miei sentimenti, O
no?

SECONDA NARRATRICE - Ah, per me...
PRIMA NARRATRICE - Tu non ne hai?
SECONDA NARRATRICE - Sentimenti !
PRIMA NARRATRICE - 8i.

SECONDA NARRATRICE - E che sentimenti
dovrei avere?

PRIMA NARRATRICE - Gid. Anche questo &
vero.,. [ Pawsa, O pensa su) Potrest avere dell”af
fetto per me, ad esempio...

SECONDA NARRATRICE - {Esterrefaria)
Dellaffetto per te?

PRIMA NARRATRICE - Esatto. In fondo, sono
pur scmpre...

SECONDA NARRATRICE - (La interrompe)
Non lo dire. { Pausa) A volie, veramente, hai una
facoatosta...

FRIMA NARRATRICE - Oppure, che ne 50, un

tenero ricordo del two vecchio padre...

SECONDA NARRATRICE - (Non crede alie
sue erecchie) Un tencro ricordo del mio vecchio
padre...

PRIMA NARRATRICE - 51,

SECONDA NARRATRICE - Lasciamo perdere.
Tiprego. E una questione di buon gusto... (Paica,
Amiaramente ) Se solo polessi, mi aleoerel ¢ me ne
amdred...

PRIMA NARRATRICE - Su, su. MNon 0 sembra
di esagerare?

Lunge panesa.

PRIMA MARRATRICE - {Un po' commossa)
Era cosl giovane... Vero?

SECONDA NARRATRICE - 5i.

PRIMA NARRATRICE - Vestilo cosi male...
SECOMDA NARRATRICE - Cid.

Pausa.

PRIMA NARRATRICE - A npensarci, sembra
quasi impaossibile... (Pausa ) Lo abbiamo rivesti-
o, no?

SECONDA NARRATRICE - Ceno...

PRIMA NARRATRICE - Gli abbiamo dato una
casa, un focolare...

SECONDA NARRATRICE - 5i. Gh abbiamo
lato tto...

PRIMA NARRATRICE - Non possiama nimpro-
verarci nulla...

SECONDA NARRATRICE - Oh, no, assoluta-
mente

Prisa.

PRIMA NARRATRICE - (Afferrands Ualira per
H bracclo. Sonovece) Ascolta, Di nuovo quei
passi...

SECONDA NARRATRICE - Ma va...

PRIMA NARRATRICE - (C.5.) Ti giure che si
stanno avvicinando..,
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SECONDA NARRATRICE - Mon dire stupidag-
£ini.
Paviza,
PRIMA NARRATRICE - E s¢ invece avessi ra-

ione? { Pausa) Se siesse amrivando?

ECONDA NARRATRICE - Se stesse armivan-
do chi?
Pausa
'QECGNDA NARRATRICE - Se1 disarmante. A
volie penso proprio.
PRIMA NARR.H.TRICE [Lﬂ imterrompe) Non
m'interessa quello che pensi. Tanto o 50 a me-
maoria... Me lo ripeti continuamenie...
Luce sul saloto. Sera. Tavela apparecchiata,
Marisa sedute a tavelo. Licia in piedi, davanri
alla portafinestra, Entrambe sono vestite di nere.
Lina pasa.
LUCIA - { Guardando fuori} L' ho visto,
MARISA - Cosa?
LUCIA - Sono sicura di averlo visio,
MARISA - Quando?
LUCIA - Oggi pomeriggio. Era in giardinag...
MARISA - In giardino?
LUCTA - (Vaftandosi) $1. 1."ho visto benissimo.
MARISA - E che cosa faceva?
LUCIA - Niente. Era seduto sulla panchina, ¢
aveva gl occhi chiusi. Probabilmente stava ripo-
sando...
MARISA - Sei sicura che fosse lui?
LUCIA - Masi. Te I"ho detto. Yuoi che non lo ni-
conosca’
Entra Leo, serrerto da Ning, Anche Ning é vestita
di nero,
MARISA - Eccoti, caro. B wito pronto, (A Lucia)
Wieni g sederti, su.
Faticosamente, Leo si siede, aiutare da Nina,
MARISA - (A Leo) Come ci sentiamo? Hai dor-
mito, oggl pomeriggio? (A Ning) Ha dormito?
{Nima arnuisce. A Leo) Spero che w abbia fame,
stasera. C& il wo piato preferito... (Leo scuwore la
testa energicamente) Non hai fame? (Leo scuole
la resta ) Vuoi tormare a letto? { Leo scuote la testa)
Mon vuoi tomare a letto? (Leo scuote la resta)
Chie cosa vaoi fare allora?
LEO - Voglio parlare,
MARISA - Vuoi parlare, caro? E che cosa vuoi
dire?
LEQ - Voglio parlare,
MARISA - 51, caro, vuoi parlare, ma che cosa..,
LEQ - Voglio parlare.
MARISA - (Rassegnata) Vabene, (A Nina ) Porta
la minestra. Chissa che non si fesca a farlo man-
giare... (Ning esce. A Lucia) Ti ha detio qualcosa?
LUCIA - Chi?
MARISA - L.
LUCIA - No, { Pawsa) Stavo per avvicinammi, ma
poi non ce 'ho fatta. Ho avato paura... (Pausa)
Quando sono tomata, non ¢'era gia pid...
MARISA - Lui 13 ha visto?
LUCIA - Non lo so. { Pawsa) Perb non credo.
Aveva gli occhi chiusi...
Rientra Nind, con la minestra, Comincia a servi-

re,
MARISA - (A Nina) Tra un po’ sarh ora di chiu-
derla, quella finestra. Comincia a far freddo. ..
{ Sospira) 1l giarding sta ingiallendo, Che tristez-
za... D'alira parte, & la stagione. ..
Niﬂ;i i stede accante a Leo, Comincia a inboc-
£,
MARISA - (A Leo) Ti piace, caro? (Pausa) E
buona, no? {Pawsa) E la minestra di ceci. 1l two
piatio preferito.., Non ti piace pii?
LEQ - { Respingende con foga il cucchiaio, Voce
stemiorea) E |a lingua del muto canters. Perché
sgarga I acqua nel deserto. E i rivi comeranno per
la steppa. E il sabbione si muterd in palude.
MARISA - (Cercande di interromperla) E molo
bella, caro, ma adesso...
LFC.I {fnarrestabile) E le terre assetnte in vene
ncEJun. ¢ il covo dei draghi...

SA - (C.5 ) Per favore, card. Ce lo dici piti
tardi...
LEO - Dove ognuno gince... (5 Mlocca. Inferro-
garive) Dove ognuno giace. .
MARISA - (Sollevata, @ Lacia) Mon se la riconda
pit. (A Nina) Fallo mangiare, svelta... (Ning ri-
prende a imboccarlo. A Leo) Erabellissima, caro,
La prossima volta,..
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LUCIA - {Esasperara) Oh, Cristo, Ma perché
non 1o Jasci in pace?

LEO - (Liberandosi definitivamente del cuc-
chigio. Con fierezza) Sard erba con canne ¢ giun-
chi...

Buio sul salotto,

PRIMA NARRATRICE - { Con aimarezza) Sono
cosi stanca di sopportare le e calunnie...

Pausa.

FRIMA NARRATRICE - Hai capito?

Una pansa.

FRIMA NARRATRICE - Hai capito si o no?
SECONDA NARRATRICE - { Beffarda) Se la
mid COmpagnianon Ui piace, nessuno ti trattiene.
PRIMA NARRATRICE - {Secca) Ah, ah. Mol
divermente.

Pausa,

PRIMA NARRATRICE - Posso dirti una cosa’?
In confidenza?

SECONDA NARRATRICE - { Sorpresa) 51
PRIMA NARRATRICE - {Soave) Ho sempre
pensato che Iazzumo non i donasse,
SECONDANARRATRICE - | Scassa) Davvero?
PRIMA NARRATRICE - Quelle tinte cosi squil-
lanti... Hai sempre sbagliato colori. Avresti dovu-
1o seegliere delle sfumature pilk tenwi, non so, un
color tomom, o un grigio perla, o un verds mu-
schio, oppure

SECONDA NARRATRICE - (Con alrerigia)
Mon mi pare di aver chiesto la tua opinione.
PRIMA NARRATRICE - No. Non me I"hai mai
chiesta, infatti. Ma io t¢ la dico lo stesso...

Pansa, .

PRIMA NARRATRICE - E Sino. Per forza. 5i,
devessere Sino... (Pawsa ) Checeé u ne dica, so-
0o quasi certa che mi stia fissando. ..

5 NDANARRATRICE - (A bassavoce. Con
disprezzo) Color tonora... (A vece pin alla) An-
dranne bene per te, quei colori... colori da vee-
chia. colori da...

PRIMA NARRATRICE -
glovane, invece...
SECONDA NARRATRICE -
vane di te, di sicuro..,

PRIMA NAREATRICE - Oh, be’, non mi pare
che conti molto, a questo punto, no? (Pausa) E
poi. chi & che i & ammalata per prima? Eh? Chi si
¢ amimalata per poma, di?

SECONDA NARRATRICE - Cosa ¢’entra que-
sto adesso...

PRIMA NARRATRICE - Come cosa ¢'entra?
{Pause) 11 fano & che non hii mai &vuto una gran
fibra. questa & Lo verith, lo ero robusta, ma fu...
SECONDA NARRATRICE - {Sarcastica) Oh,
si, 1o sappiamo. In piedi all'alba con qualsiasi
tempd, cooetert... (Pawsa) Non che ti sia giovato
malto...

PRIMA NARRATRICE - (fralberandosi) Cosa
viorresti dire?

Ling paiesa.

PRIMA NARBATRICE - { Addalcendasi. Orgo-
glio materno) Comungue, ai ol tempi e abha-
stanza carina, questo bisogna dirlo, Una bella ra-
gazza, lo dicevano witti, { Pousa, Combiando To-
no ) Naturalmente, non era un buon motivo per
mondarss la testa, ma quesio...,

SECONDA NARRATRICE - Montarsi la testa?

Pawsa,

SECONDA NARRATRICE - Sempre o stesso
vecchio litigio... (Pawsa) Non un pensiero nuovo,
non un'idea nuova.., Equesta la cosa pil terribile,
o trovi? { Paesa ) Mon trovi che sin questa, laco-
sa piil terribile?

Uin silenzie.

PRIMA NARRATRICE - .. E a piedi scalz per
non fare rumaore, ci avvisvamo lungo il senticro
che portava in paese. All'a Fpamf delle prime ca-
w ci scioglievamo | capells, e alla svolta del pon-

Ah, perché tu saresti
{Piceara) Pill gio-

SEC'I]ND}\ NARRATRICE -
& troppo trdi...

PRIMA NARRATRICE - ER?
EECUN?;:’?J ARRATRICE -

i per 0. ..

Lri?ﬁ :ﬂl’ﬂ!r]:f Sera. Entrano Marisa e Nina. In-
dossano abifi estivi, lepgeri. Nina fiene in mano
un fume acceso, Lo posa sul tavelo,

MARISA - No, non [i. Li di solo noa. Mettilo per

Improvvisamenie

Improvvisamente

terma, vicino alla poltrona.

Nina obbedisce.

MARISA - Per prima cosa dovremo spostarc
vella pendola. Altrimenti si lamenteri... (Pousa)

% il rumore che gli di fastidio, non sopporta di

seniir battere le ore, diceva sempre che preferi-

rehbe... (8 interrompe. Guardande Nina con aria

eritica) Sciogliti § capelli. Lo sai che non 1 pud

soffrire, cot capelli raceolt, ..

Nina, obbediente, va alle specchio. 51 scioglie |

capelli.

MARISA - Tono d approvazione ) Meglio, Mol-

o meglho. (30 avvicing ¢ gliell sistema con le ma-

ni) Hai preparato b sua stanzs,

Nina fo cenne di 51,

MARISA - Pud arrivare da un momento all altro.

Sono guasi le nove...

Entra Lucia. E vestita di bianco.

LUCIA - E wito pronto?

MARISA - 51.

LUCTA - Hai fatng preparare la sua stanza?

MARISA - Ma si. Ti ho deo che & o pronto...

{ Pause) Sel sicura che sia oggi?

LUCIA - Ceno che sono sicura. lo me le rcordo,

le date... Mon sono mica come te...

Lucia si avvicima alle poriafinesira. Marisa lia se-

K.

LUCLA = Greardande fuori. Romanrica | Che not-

te. { Pansa) Eh?

MARISA - Giii,

LUCIA - Non si vedevano tante stelle da quan-

do...

MARISA - Per favore, Ti pare il momento?

LUCIA - Hai rugione.

Pretisr.

LUCIA - 1l giardino sta rifiorendo...

MARISA - { Con orgoglio) Oh, si. Abbiamo delic

azalee, quest™anno,.. {Pausa) Sei nervosa?

LUC]A LB {Srsmccn dalla finestra) Che ore so-

MARIbﬁ. { Givamdosi a s volta) Quasi le nove,
LUCLA - Pudamivare da un momento all alira..,
Buio sul saforte. [lna pausa.

PRIMA NARRATRICE - Cosa resta da dire?
SECONDA NARRATRICE - Oh, non molto...
Pauisa.

PRIMA NARRATRICE - (Tone da vece miarran-
tel E cosi, per molti anni 4 venine, continuianono
ad aspettare il suo ritorno; ma il tempo passava, ¢
lui... fPansa) Sempre, nawralmente, in quella
stessa sera di settembre, quando...

SECONDA NARRATRICE - Sera di settembre?
PRIMA NARBATRICE - { 8 corregge) In quella
slessy sera di maggio, quando, per la prima vol-
Ui Pousa ) Quande, per la prima volla, aveva
varcato le vecchie mura (Pawsal. Ma il empo
passava, ¢ lui non si decideva a dare un segno...
Pause.

SECONDA NARRATRICE - Non & vero. Iol1"ho
wvisto di nuovo...

PRIMA NARRATRICE - Tu?

SECONDA NARRATRICE - 5i. L'ho visto an-
cora, qualche volia, Ma sempre di sfuggita, e non
ha mai avasto i tempo di parlargl...

FRIMA NARRATRICE - Dove I'hal visio?
SECONDA NARRATRICE - Mah, non so... In
giarding, nel salone, .. Una notte, addirittura i ca-
mera da leto,

PRIMA NARRATRICE - E che cosa faceva?
SECONDA NARRATRICE - Chi?

FRIMA NARRATRICE - Lui.

EECONDA NMARRATRICE - Oh, varie cose...
Passeggiava, suonava il piancforte... Un paio di
wolie, sonnecchiava sul divano...

PRIMA NARRATRICE - Lui ti vedeva?
SECONDA NARRATRICE - Questo non sona
mai riuscita a saperlo...

Linga pasa.

SECONDA NARRATRICE - Pensavo...
PRIMA NARRATRICE - N7

SECONDA NARRATRICE - Se provassimo ad
alzarci?

PRIMA NARRATRICE - {Stupefara) Ad alzar-
ci?

SECONDA NARRATRICE - 5i...

Peusa.

PRIMA NARRATRICE - Pensi che ce la farem.-
mo?



SECONDA NARRATRICE - Perché no? Si po-
trebbe tentare. ..

Pauia.

PRIMA NARRATRICE -
ci appoggiassimo |"una all”altra, ¢ cercassimo di
darci una spinta..,

SECONDA NARRATRICE - { Decisa) Su...

{Drbbiosa) Forse, se

Dammi la mano. Dobbiamo provare.

Tende wna mane alfa compagna. Entrambe, sor-
reggendosi @ vicenda, cevcano i darsi una spin-
fa i avanii. Ricadone allindietro. Riprovanoe.
Cadmme nuovamente o sedere. Provano ancora,
con Lo stesso riswitaa, Srremare, desistono,
PRIMA NARRATRICE - { Senza fiato) Niente du
fare...

SECONDA NARRATRICE - {C.5. ) Completa-
mente fuon allenamento...
PRIMA NARRATRICE -
Pagesa.

SECONDA NARRATRICE - (Tono di rimgro-
vero) Yedi? Avremmo dovuto tenerci in eserci-
zio... Te 1"ho detto un saceo di volte, ma tu...
PRIMA NARRATRICE - ( Filosofical Comun-
que, adesso & troppo tirda...

Pausa,

PRIMA NARRATRICE - [¥altronde, non & poi
tanto male, qui... Lavistag bella, "aria & salubre...
Poteva capitarci di pcgg'm. E le sedie sono abba-
slanza com

SECONDA NARP.)\ TRICE - {Con disperazia-
ne) Oh, per favore, Sta° zitta una buona volt!

Un silenzio,

SECONDA HARRATR]CE I’.Fmrrnmﬂmdﬂ
Tra s¢) Gentile amico, forse noi... (Pausa) Pur-
lIﬂth:l o siamo med riusciti ad lI'.I.I'.'DI“IE.I."nTl.. ma
un gLormo. ..

PRIMA NARRATRICE - Oh, dio...

SECONDA NARRATRICE - Quando le circo-
stamze saranno finalmente favorevoli..

PRIMA NARRATRICE - Ancora questa storia?

Gid

SECONDA NARRATRICE - Allora forse..,

La voce le si spegne. Lunga pausea.

PRIMA NARRATRICE - Anch’io I"ho visto.

SECONDA NARRATRICE - Tu?

PRIMA NARRATRICE - 5i.

SECONDA NARRATRICE - Non & vero, Stai

mentendo...

PRIMA NARRATRICE - Come fai a dirlo?

SECONDA NARRATRICE - E quando I'avresti

wisto, si pud sapere”?

PRIMA NARRATRICE - Certe notti, quando

tulti erano andati a dormire, lo sentivo bussare al-

la finestra del giarding..,

SECONDA NARRATRICE - Mon & vero, Non 1

credo,..

PRIMA NARRATRICE - 5i sedeva al mio fian-

co, Mangiava il mio pane, beveva il mio vino...

SECONDA NARRATRICE - Stad mentendi,..

PRIMA NARRATRICE - Come fai a dirlo? Daor-

mivi...

SECONDA NARRATRICE - Non i credo. St

mentendo, Tu non I'hai mai visto..,

Uin silenzie. Dalla finestra, lentamente, comineia

a difforidersi un leve chiiarore,

PRIMA NARRATRICE - Guarda...

SECONDA NAREATRICE - Che ¢"¢7

PRIMA NARRATRICE - Spunta la Luna,

Il chiarore lenare awmenia, La lace cola progres-

sivamente sulle due donne,

PRIMA NARRATRICE - E la prima volta, o sha-

glio?

SECONDA NARRATRICE - La prima volta di

che?

PRIMA MARRATRICE - Che la vediamo, Da
uando siamo qui.

EE.C‘DHDJ\. NARRATRICE - Oh, si. E centamen-

te fa prima volia. Alirimentl, ce ne ricordercm-

mo...

Pausa.

PRIMA NARRATRICE - Secondo e, doviem-

mo dedurne qualcosa?
SECONDA NARRATRICE - Dedurne? { Ci pen-
sa) Che cosa dovremmo dedurme?
PRIMA NARRATRICE - Per esempio, che vo-
liano spaventarci...
ECONDA NARRATRICE - Spaventarci?
{ Scwose la testa) Non dire sciocchezze...
PRIMA NARRATRICE - Allora, che vogliano
ImMpressionanc...

SECONDA NARRATRICE-1 SEIonanc?
PRIMA NARRATRICE - M si. Non vedi? Tuna
questa magnificenza, questo... (Fa un largo ge-

sto, indfcande il panorama) Yogliono impressio-
narci, & chiaro...

SECONDA NARRATRICE - (Ci pensa) Pub
darsi... (Pausa) Ma noi non i lasceremo impres-
sionare. Mon & vero?

PRIMA NARRATRICE - Oh, no. Certamente
no...

Lunga paisa, N chiarore Liruire quinenia aneord,
La luce cala completamente sulle due donne, rra-
sformandole in sagome scure contro la finestra
illurminata,

PRIMA NARRATRICE - (A voce piii bassa) Set-
tembre?

SECONDA NARBATRICE - No.

PRIMA NARRATRICE - Non era settembre?
SECONDA NARRATRICE - Ti dico di no...
PRIMA NARRATRICE - E allora cos era?
SECONDA NARRATRICE - Maggio, natural-
mente. ( Paisa) Era maggio...

BUIO

Tdipinti che illustrano il testo di RafMaclla Bat-
taglini sono di Edward Hopper: a pag. 126,
«Cape Cod Evening=; a pag. 131, «Sun in an
Empty Rooms; a pag. 133, «Solitude=; a pag.
135, «Stalrways=; in quests pagina, «High
Noomns,
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ATTOI
SCENAT

Preludio da casrelle minaceioso. Smith e Wexsson
pracedoro a tentoni, une dietro Ualire, in una ca-
mera buia della Torre of Londra, Da uninfervia-
Ta traswda wn filo di luce,

SMITH - E cammina’
;-'I-’E.SSDN - Quando Ia funa & nuova / gl asini vo-
ano,
SMITH - Quanto sei creting. ..
WESSOMN - Quando Ia luna & nuova / se succhi un
gambero & vooto.
SMITH - Questo che ¢"entra?
WESS0N - Che tu sei un asino f ¢ io mi sento
vuoto, opaco | esaunto. .
SMITH - Del buio hai paura!
WESSON - Dall’ America a qui, son troppe ore /
che viagginmao,
SMITH - Coragain! / Accendi i fanali...
WESSON - Le fibre sono umide.
SMITH - Anche le mie...
raggio nuovo,
WESSON - Cosi polverizzo qualcuno.
SMITH - Solo fantasmi vanng a spasso £ nella
Torre di Londra: solo fantasmi...
WESSON - E z2 inchiodo i nipotini / di quel re
gobbo e Aglio di puttana? £ Con tuii ghi anni che
hai f mon "¢ spuntato un pelo di misencordia...
SMITH - Ecco il two piano: al buio speri £ di am-
mazzarni £ per succhiare 1 miei segreti. / Prima ti
strozzo!
WESSON - Te ne approfitti / perché mi stai alle
spalle.
SMITH - Vampiro!
WESSOMN - Pipistrello impazzito!
SMITH - Giat! Perché lui & saggio... / Cento, il ro-
bot dell’ ultima generazione f che odia la politica.
rthe 106 senza cervello...

M - Tua progetiammi, / tu che mi hai mes-
mn! mondo,
SMITH - Adesso ti faccio a pezei / ¢ non ne par-
linrmo pii...
WESSON - Prova!
SMITH - Aaaaaaaah!
Si azzuffonn, lottane e crollamo sul pavimenio tra
baccana di ferraglie. Poi si ode, ben distinte, wno
scampaneflio lontana.
WESSON - Hai sentito?
SMITH - Chi sara?
WESSON - 1] re assassing?
SMITH - ...0 la moglic pazza?
WESSON - Chi fu ad ammazzare | altro?
SMITH - Hl calcolatore si & bloccato.
Si pialzano pesanlemente,
WESSON - Tieni un cacciavite,
SMITH -Ah! Ma & un pugnale... / Allora & vero /
che mi vuol ammazzare.
WESSON - Ma no! L' ho trovato per terra,
SMITH - Giuira!
WESSON - Buttalo via.
Emith laneia il colrello comtra una guinta e 5i sen-
fe un gemito,
SMITH - Oddio! L' ho colpito..,
WESSOMN - Ma chi?
SMITH - [l boia incappucciato?
WESSON - .0 la belva umana?
Fissane la quinga,
SMITH - Insomma parla!
WESSON - ...Sei lamaschera di ferro?
Pauisa.
SMITH - Impara la storia, Wesson! / La masche-
r di ferro / spaventava i francesi, / non gli anglo-
SASEOMNI....
WESSON - Sul mio video / ¢'& scritte che certi
worning mascherari /erano pilt sanguinari di mod, /
robot americani, / @ che il pil infame ¢ era la ma-
schera di ferro...
SMITH - Sssss! Accendi un fiammifero...
Wesson esegue con circospezione, poi fissa Semith
e sussulia.
WESSOMN - Pl 1 guardo, / pio mi persuado f che
hai una faccia omenda.
SMITH - Lamia coscienza & uno splendore.
WESSON - Cosa siamo venuti a fare / nella Tor-

f Prova a sganciare il
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razione

Scena: la Torre dif Londra.

re di Londra?

SMITH - Cerchiama il pubblico sccusatore.

I figmmifere xi spegne e if bafo avanzo,
WESSON - A terra!

5t burta a guartro zampe ed esplora qua ¢ i
SMITH - E una persona squisita.

WESSON - Coza gli diremao?

SMITH - Che sappiamo tutto, che ricordiamo tut-
to... S Fare 1 testimoni d'accusa /& il nostro me-
stiere: / arapidi, rassicuranti, / discreti, disponibi-
| [

WESSON - Qui si corrono rischi,

SMITH - Coll'esperienza che ho...

Ulna risata passa traverso i muri ¢ anclie Simith si
butea per rerra.

WESSON - L accusaiore?

SMITH - O I sua vittima, { incalenata a un palo?
WESSON - La sta torturando,

SMITH - Sarh tutta nuda.

WESSON - Un fiammifero!

SMITH - Non ne trovi, ..

WESSON - L'hai mai guardata da vicino?
SMITH - Da vicino vicino... no.

WESSO0MN - Allora non sai come & faiia?

SMITH - L' o vista recitane.

WESSON - Affascinanne?

SMITH - Una di quelle presuntuose £ che quando
stunno in sella/ credono di essere pitt importanti /
di chi le manda in giro in astronave,,, ! Soltanto
occhi: [ due sielle ambiziose!

WESSON - Due stalle?

SMITH - Ambiziose,

WESSON - In che senso?

SMITH - Scintillano come il male.

WESSON - Che voglia di guardarmela wia!
SMITH - Ehi! Una torcia!

Smith accende Ia toreia elettrica che ha trovato a
rerra € 5i rialzo osservando 'ambiente, Appare
la sagoma di wma forca. §due robot scattans furi-
bandi,

SMITH - Una forca? Ma no, no...

WESSON - Non siamo noi ghi imputati...
SMITH - Mai un colpo di testa, / mal uno sciope-

Fo...

WESSON - Impiceate lerf che & una delinguente!
SMITH - Ehi fantasmi... ho in memoria / cento-
mila aneddoti su di voi... / Cosa vogliamo fare?
WESSON - Cosa vogliamo fare?

La forca sparisce. Wesson trova una condelo che
si accende da sola, Prende corpo una muston dof-

(&'

SMITH - Strana accoglienza...

Depone la torcia per ferva.

WESSON - Prima di noi, / saranno amivati / due
colleghi falsi /e loro non si fidano..,

Simith abixissa e voce ¢ Wesson la alza,

SMITH - Forse controllano / quello che dicia-
mo...

WESSON - E cosi poetico qui / che mi sento feli-

ce.

SMITH - Pid slancio!

WESSON - Che profumo di chiuso e di marcio, ..
I Al che gioia! f Quesio alone di morti ammazza-
t1 / m olit la vertigine!

SMITH - Troppa enfusi...

Adisva ¢ Wessan che abbassa la vace e depone la
candela.,

WESSON - Vorrei sentire le.

Pausa. Smith si concentra, sida pof wn pugno sil-
{a pancia e, ad alta voce, prorompe...

SMITH - Sembrano mura sgretolate, cmracti,

ragmatele... £ sembra la tana di qualche lupo /
assato da verm,. / Ma se premi 1l tasto

ZX 45 / che hai mm:.-.uual]npnnmaf:pm molti-

plichi per 999,/ ecco,.. cosa vedi?

WESSON - Cosa vedo?

SMITH - Cupole d"oro secching, £ statue, colon-

ne..

WESSOMN - Hai detio 9907

SMITH - Quattro regine incoronate / scendono
dagliarazzi /e mi vogliono abbracciare... / 51, bel-
le amiche affettuose, / sard con vol tutta la notie /
e giccheremo ool grandi numen £ del mio caleola-
Lore...

WESSON - Non vedo nemmeno I'argenteria.
SMITH - Mon farti conoscene [ per quel cafone
che sei!

WESSON - Voglio giocare anch’io!

SMITH - Hai moluplicato per 9997

WESSON - E uscito questo teschio,

SMITH - Sembra un teschio... f ma & una corona
di zaffin. / Prncipesse, mi vergogno / di questo
robot, che pantorii £ dopo una notte infame... f In
ginocchio, Wesson, / le dame it fanno un alro re-
galo.

Wesson si inginocchia,

WESSON - Up culo di bottigha?

SMITH - No! E vna brocea di vino / purpuireo. .
WESSON - Punge

SMITH - Incbria! / Grazie, magnifiche signore /
del passato... / con ver voghamo invecchiare
nell” Eden invisibile, / pigiatemi con ke vostre dita
[ ehe sputerd rose!

Lo scampanellio st avvicing e la (uce scineilla pitk

farte.
WESSON - Ehi Smith! f Cosa succede?

SMITH - Forse mi sono spinto / altre il consenti-
B,

WESSON - Sei mai stato cosi felice?

SMITH - Mi sento rabbrividire,

WESSON - Acadenti..., / questa non & feliciva di
robaot.., /& felicitd di creature sovrannaturali!
SMITH - Almeno ¢i ho provaio...

WESSON - Che ti fanno adesso?

SMITH - Non o so.

Wessan si rialza,

WESSON - Con me puoi parlare... ! io moltiplico,
maoltiplico / ma non vedo niente,

SMITH - Nemmeno io vedo niente.

WESSON - Come sarebbe a dire / che non vedi
niente?

SMITH - Ho voluto bluffare / per exsere pentile...
WESSON - Gentile con chi?

SMITH - Con gli spettri: / e poi chi saT Magan
scoprive f la formula segreta...

WESSON - Pazro irresponsabile!

SMITH - ...c facevo i miliardi!

Frusa.,

WESSON - Allora non "¢ I'ono zecchino?
SMITH - No.

WESSON - E le statue... ¢ le colonne?

SMITH - Mo,

WESSON - E le dame?

SMITH - Neppaure.

WESSON - Tutto falso?

SMITH - La feliciti dura un sttime,

WESSON - Quale felicita?

SMITH - La bugia.

WESSON - In galera devi andare!

SMITH - Ci stamo mé, { tatti ¢ due...

Lo seampanellio risuona per la terza voltda vici-
HiSS iR,

VOCE DI PUNCH - Smith!

SMITH - E finita...

VOCE DI PUNCH - Wesson!

WESSON - Il bugiardo & lui... / ha confessato!
YOCE DI PUNCH - Finalmente vi ho pescato,
Smith ¢ Wesson i buttano a quatiro zampe,
SMITH E WESSON - Picth...

SCENAI

Entra Punch con un campanelling in mane.
PUNCH - Siete voi o testimoni citati dall” Aceusa?
Sml.r.fg:rwmupe inun :Iﬂgﬂwz._a forte & stongio,
PUNCH - Il procuratore vi aspetta.

WESSON - Em

PUNCH - Celebra sempre 1 istruttoria a1 Club.
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SMITH - Cosa celebra?

PUMNCH - In inglese si dice cosl... / Lui sta in pol-

trona. al Club, / interroga testimoni ¢ imputati... /

poi, ci beve sopri

SMITH - Sopra chi?

PUNCH - Sopra chi sia sotto...

SMITH - Ah... celebra...

PUNCH - ... & come ho detto?

SMITH - Il mio socio e 1o/ veniamo da un paese /

dove ¢'& la democrazia /e dove si usano alin co-

dici, / alin trattamenti. ..

PUNCH - E da un"ora che vicerco/ e non ho col-

pa se siete saliti £ fino al ventesimo piana / di un

cdificio restaurao / che non fa pild paura / a nes-
na... £ [| Club & al primo piano / ¢ 5i ode il Ta-

migi che scorre...

1 rabor si Fialzano lentamente.

SMITH - Lei & un uomo?

PUNCH - Sono il primo carceriere.

WESSON - Eh ¢h eh! Temevamo che fossi un

fantasma... f quel campanello ¢i ha faito / impagz-

Fire.

PUNCH - Loro sono uomin?

SMITH - Siamo robot.

PUNCH - Amernicani”

WESSO0N - D qualivh eccellente.

PUNCH - Mmmm... allora perché / avele paura

degli speuri?

Tira fuort dalla rsca wna corda e ne fo un cappio,

Mon ne teniamo pit da secoli: /1 ultimo fece scap-

pare un detenuto / ¢ quando cercarono / d'impic-

car lui, al posto dell™aliro, £ scivold via dal cap-

ngTH Sard stato insaponato male,

PUNCH - Chi? Il cappio o lo spettro”

SMITH - 1l cappio. il cappi

PUNCH - Ma no! / Fu un’altra ragione...
WESEON - ..ah 517

PUNCH - Era il fantasma di una donna / molto
bella e il boda... / si lascid corrompere. / Alla fine
fu impiccato lui,

SMITH - E quella signora?

Punch scioglie il cappio & se lo Amette in lasca,
come corde.

PUNCH - Le ripeto che la Torre / & siata disinfe-
slaia,

WESSON - E io son sicuro di aver udito / und ri-
sata di donna!

PUMCH - Sard stata madame Isabella, / una dete-
ity in carme ¢ ossa S che ospitiamo in quella cel-
la (fndica uma parere) ...da quando 1" astronave /
chie la riportava dalla Luna a New York / & ater-
rata nei giardini di Kensington / per un emore di
mezzo grado... / 1 processo sard celebrato qui, /
per competenza ternitoriale.

WESSON = (A Smith) Dice che questa parete...
PUNCH - .. E tutta imbottita di eelle / invisibili,..
achi mon Ilm.lr il sesto senso.

SMITH - lo avevo fiutato / signore esaberanti!
PUNCH - Lei le annusa le signore?

SMITH - Miracoli facciamo... / con due soli sén-
s1sviluppai...

WESSON - lavistae ] wdito...

SMITH - ...in olfatto abbiamo intuizioni... £ E non
possTame accoppiarct / ma genenamo da soli altr
E:llqm ! ...come facevano gli scarabei / dellantico
gitto,...

P%NCH - Allora, scusi, £ che cosa fiutava su quel
muro?

SMITH - Stimoli ci servono: / ¢ quando |i abhia-
mo accumulati...

WESSON - Facci guardare [sabella f dal buco
della serratura /¢ 1 dd cento dollar!

Pawsa. Punch si avvicing al muro scrosiann £ sco-

pre na leva.

PUNCH - [l procuratore di Stato, / Lord Tokvil, £
attende i testimoni { per 1'istruttonia.

Aziona la leva, 5i spalanca una botola e § robor

precipitano con grida disperate, La musica dolce
di prima, poi la luce risciiara Isabella, ritta die-
tro wn inferriata.

SCENA TN

Punch si rivolee o lsabella,

PUNCH - Questala della Torre / & alta cento me-
tri & fino a metd / dell” imbuto £ il tempo non passa
mai... { Poi vengono le vertiging, / uno pensa ai
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sensi delle donne: / sadessomici g poe, { ma

sgappano via... ¢ E la botta che armiva £ 51 sente ap-
a.

m berte sorde ma secche. Punch mignovea la le-

v, fa boteda si rinserra. Poi tocca un pulsante,

I'inferriata nel maro si apre sicchd Isabella pud

enrrare con un salto, Indessa il camice a sirisce

der dereriiti comiini,

ISABELLA - Cento metri? Ah ah ah! / E un volo

ridicolo / in confronto al mio... / Come una frec-

cia, J sono stata scoccata dalla Terra alla Luna /

per conguistare, / affascinare / trasmettene mes-
i Muidi / e turbinosi... / Poi 4" improvviso rime-

balzo f all*indietro,  tra gli uragani astrali, § in un

precipizio di 384 mila cﬁilnmﬁ { ..e SORD it

sang... [ Mi occorre soltanto / un vestitino un po’

pid chic... / E seccante che il procuratore / mi ve-

da cosi... / sai come sono 1 vecchi con / ¢ ragaz-

#e... { vopliono vedere bene: / se non vedono non

Loccano /& se non toccano. .,

PUMNCH - Lei perché si fa toccare?

ISABELLA - Per dargli uno schiaffo.

PUNCH - Beh... allora... / (Punch focea un altro

comando ¢ un bawle precipita dellalto) C'& poco

It dentro, / siamo mica nella Quinta Strack,..

Frabella corre, apre il baule, ne cava wn mucehio

df ainini polverost, Anche Punch fruga, estrae un

pezzodi specelie e la insegue gua € Ta facendola

hiare.

ISABELLA - Stracci... che puzza... / via... questo

come mi sta?

PUNCH - Malissimo.

ISABELLA - E questo?

PUMNCH - Stava large anche a Elisabetta.

ISABELLA - A unn cicciona come lei?

PUMNCH - Cicciona era Vittoria,

ISABELLA - E ma mi vedi grassa? / Una regina

cofme me / lui la vede grassal

PUNCH - No, no... divina!

ISABELLA - Cercami un busto f che mi meita in

ST,

PUNCH - Tutti venduti all’ asta.

ISABELLA - Mi serve un busto rosso.

PUNCH - 5i usava nera la bianchena.

ISABELLA - Tu che ne sai. Punch?

Punch agita le braceia verso il soffitto ed ecco

precipitare alri bawdi sui quali Isabelilo si avven-

ta. sparpaglionde costumi per tutta la scera.

ISABELLA - Un vestitino 1 avevo chiesto.. / uno

solo,..

PUNCH - Questo che & scollato... se 1o metta...

adatissimo...

ISABELLA - ...per farmi lagliare la testa?

PUNCH - Se succede, con me il procuratore ha

chiuso,

ISABELLA - __il busto, voglio il busia...

PUNCH - Viola coi pizzi... / licenziosissimo.

ISABELLA - Fanno prurito... / no no... [ Ecoo un

bel vestito... /e guardalo... ¢'& anche il busto!

PUNCH - Eh no! Proibito dal regolamento. E

quelio con la coda...

Isabetla tira if vestito ma la sottana fir resisrenza

¢ pare che qualcosa la 1ie da destro il bawle. Lei

Ja subito cenna a Punch di portarie il baule in

cella.

ISABELLA - MNiente scuse. / Voglio guello i / e

non m’importa £ se appartensva a qualche amica

tiid, / Eutmna_

I"LN H - Questa & una casa di pena, / non un tea-

ISﬁLBELLA Porta subito quella cessa / nella mia

cella

PUNCH - Qui comando io!

::"fmm. Tsabella le guarda, poi Punch exegue Uor-
FHE.

ISABELLA - Villano... come tutti i secondini /
che non banno ambizioni...

PUNCH - Come si permette?

ISABELLA - Avanti!

PUMNCH - Le stard male!

Punch ha fratanto spinte il baule in celia ¢ fsa-
bella xi chinde dentro sbarrendo o porta. Punch
ritceana | panni sparsi, pars con loro, memire (i
ipote dentro le casse.

PUNCH - Come se non avessi anch'io / delle am-

hiziomi...  Gia gliel ho detio / che di domenica ri-

copio le leggi, / che in ferie studio le sentenze. /
Mucché... non ascolta... /lei pensa alla Luna. / Ce

le avesse il procuratore / le ambizioni che o io! /
[nvece di passare il tempo/ a strofinare le detenu-
te... / poi chiama i robot / per provare i capi d'ac-
cusa. / Che ignorante! { Apre bocea soltanto per
chiedere / la pena di morte. / Intendiamoci, il suo
mestiere fa schifo.. f ma nessuno mai / che 1" ab-
bia inchindato f con una di quelle eccezioni / del-
I vecchia Inghilterra, tipa... / «A signora infelice
/ compromiessa da un potente / la pena non si ap-
plica/ né oggi né il di seguentes /o quell” sl ter-
rificanie: f «Se nobil dama / trasgredisce per amo-
re /i gindici condannino / I'sccusatore?s. f Come
son ridotei gli avvocati difensori... / Tomate &
scuola, soman! / Venite in galera a difendere [ §
principi £ In riga per quattro / i faccio spaeare...
! che non siete altro che stracel. / Entra nella cas-
4, vigliaceo! f Te le faccio venire io f le ambizio-
...

VOCE DI ISABELLA - Punch! Punch!

PUMCH - Sssssss... e adesso non fatevi / pill ve-
dere. Via!

Punch alza le braccia in gesto minacciose e
bauli risalgone, utii assieme, in soffitta,

YOUE DIISABELLA - Lo specchio!

PUMCH - Mossignora,

Entra [sabella indossando un magnifico abito del
Seicento che terming con catena intrecciars, di-
seretamente lunga e palla di ferro nera, prossa.
PUNCH - Con la coda non 51 passa.

ISABELLA - Questo strascico/ non 1 ho inventa-
to io, / qualche vittima 1" avrd pure indossato,
PUNCH - L."amante del re.

ISABELLA - E la sento, dentro di me, [ che si
riappropria { del velluto... / «E proprie mio - dice
— [ eade o pennello, pesa e non si strappas... /& lo
dico anch’io! { Vuoi decidere il mio nmgliam:n-
to/ e 1l sua? / Sei il carceriere f o il marito geloso /
di turte & due®/ Che razza di paese & guesto / dove
iruoli si povesciano fe i valori ¢ le legei?

Pausa, Punch le di lo specchio borbomanda.
PUNCH - 5i muova. si moova.. f & rigida, & rigi-
da.

ISABELLA - Pronts per I istruttonia,

PUNCH - La coda non & autorizzata,
ISABELLA - Senza mi sento nuda.

PUNCH - Mon faccia i capricel.

ISABELLA - Cos¢ la vita senza rischi?

PUNCH - Mon voglio essere licenziato,
ISABELLA - Se ti cacciano via [ uscirai da una
galern.

PUNCH - Avrd perso / canaglie ¢ belle donne.
ISABELLA - Sei felice solo se ¢i vedi morine?
Pausa, fsabella getia Io specchio.

PUNCH - E va bene! / Per lei, madame. .. solo per
lei... f Poi perd... ne faremal Al ah ah ah ah ah sh
ahah!!!

Irabella resta impossibile, poi indica la pallio oJf
Teiro,

ISABELLA - Trovami un peso il leggero.
PUNCH - Exco... ecco qui..

Punch si butta a guarrrs zampe ¢ comincia u
estrarre, da wn angolo del muro, una casserta di
palle leggere che prova al posto di quella pesan-
e svitardo e avvitando in un crescendo di istrio-
nisme menire fsabella, obbligata a star ferma, 51
sbraccia dalla collera,

ISABELLA - Pizzicata in camerning... f 8 metd
toirmée... fo, la prima/ a recitare sulla Lona... [ Se
riesco a indovinare / chi & stato...

PUNCH - Tra i misteri vive / una grande attrice.
ISABELLA - Ah wu pensi che sia un ricatto? / E
i chi?

PUNCH - Si sente pili leggera / con questa cara-
mella?

ISABELLA - Un'alira, un’altra!

PUNCH - Ci vuole... un avvocato bravo,
ISABELLA - Aspetto un amico da New Yok /
che mi fard uscire in carrozza,

PUNCH - Mmmmmm... { La giustizia, alla Torre,
/& in mano di professionisti strani / che maneg-
giano la procedura / da ubriachi...

ISABELLA - No! Non mi fai paura, Punch! / Che
mi interroghino. / Che mi condannina!

PUNCH - Che fegato... la prima / a recitare sulla
Luna...

[SABELLA - E non ti dico la sincentd, /1 affetto
di quella gente... / Finalmente un pubblico che

freme, / che 8 entusinsma...



PUNCH - Grazie... / sulla testa ci hanno le anien-

...

ISABELLA - Come 5i vede che non hai mai viag-

giato.

PUNCH - Perd, alla televisione, / un marziano

con fa coda / spiegava che Isabella... f Questa pal-

letta rosa / va un po” meglia?

ISABELLA - La palla deve esser nera/ .. .cosa di-

ceva quel signore?

FUNCH - ...che Isabella & / la pil sensibile, / la

511': tenera, / 1'unica capace di toccare [ cene cor-
e...

ISABELLA - S hanno mandato me, / ¢1 sark una

ragione professionale... f o no?

ISABELLA - Ma quando si recita / ¢i vuole un to-
no di voce [ sottile, ironice, lunare... f non lunati-
co, non da marziana. / E parlare di cose vere, £
dell’amore, del male e del bene, £ delle bugie di
chi comanda / e della veritd di chi & debole... f ac-
cusalo ingiusiamente, / prossimo & morire...
PUNCH - lo sarei felice £ se potessi salvarla...
ISABELLA - Perché mi accusano?

PUNCH - Non so.

ISABELLA - Dimmi la verith

PUNCH - E chi lasa?

ISABELLA - Perd lo sai / che mi hanno seque-
strato f le valigie, i gioielli. le foto di scena... / in
mieze’ ori... /1] tempo di essere trasportata £in cel-
lulare f dui giardini di Kensington / fin qui. / Per
difendermi ¢ riorganizzare [ una toilette, J sto di-
ventando pazza!

FUNCH - Questo palloncino morbido ¢ nero., /
come lo seme?

Ixabella si muove wn poce, saltella, sifa por seve-
Fil.

ISABELLA -, .Né pieth né clemenza...

PUNCH - Per lei "¢ uno scalone / che va gin dol-
ce dolce...

FPunch firdica s wscona larerale, Tsabella st avvia
¢ Punch la segue sollevande la palla tra le mani
conme fosse lo strascice di una veste,

ISABELLA - ..50l0 giustizia,..

SCENA IV

La seena cambia con frastuone di colpi secchi,
ritmati, Compatone | due robor accatastan sul
pavimento, Tokvil li exsaming, auscilie e martella
con vigore in un club del Duemila con poltrone
Sfosforescentt, pannelli elettronict, bosiglie fam-
peggiantt,

TOKVIL - A un magistrato del Re £ cui 51 coman-
da / d'inventarsi on istruttona /o una note... /A
uma perla di professionista £ che, / per uno stupen-
dio di fame, / 5" improvvisa { restauratore di auto-
mi / ¢ cerca di rigenerarvi.../ A questo samaritano
qui, / voi cosa dite?

SMITH - 994,

TOKVIL - Guarda che piglio il trapano!
WESSON - Grrrrrom.

TOKVIL - Ragazzi, di sopni non s1 vive: /rilassa-
tevi e ripassate. / domani & il giomo del dibatti-
meEnbo.

SMITH - 9949,

TORVIL - _..Quante volte / ho chiesto per iscritto
/ al Governo [ di avere pieni poteri? / Mai una ri-
sposta esplicita.. / Perh, per impedirmi / di nivela-
re segreti ripugnanti, / hanno trasformato / la Tor-
re di Londra, / un monumento insigne ma inospi-
take, £ in gratacielo di venti piani, / completo di
Club.../ E intanto la delinquenza organizzata / in-
filtrava basi segrete / sotto le poltrone.... / da dove
io promuovo /" azione penale! f Da un granchio /
¢ nato un aliro granchio / e alla fine ¢’¢ uno che
paga.., ) )

Uit colpo df martello strappa la testa di Wesson
clte rotola per terrd,

TESTA DI WESSON - Ajuia!

TOKVIL - Oh scusa!

Tokvil riocchiappa fa testa di Wesson, {a rinronta
sul colle del robai e martella con foga.
WESSON - La miatesta!

TOKVIL - Che posso farei? / I la giustizia che ha
bisogno / dossigeno... £ e basta con la tortura, /
basta con ln pena di morte!

WESSON - Basta, basta!

TOKVIL - Rinnoviamo le procedure!?

SCHEDA D'AUTORE

P

trale, debuttd come autore nel 1974 con Al Charlor.. !, seritto insie-

me con Valentino Orfeo. Dopo vari adattamenti da Majakovskij, Pu-
skin e Savinio (Capitare Ulisse, nel "78-79, regia di Arnaldo Picchi), Soddu
venne segnalato al Premio Idi "84 con N mandarine meravigliose, messo in
scena da Ugo Gregoretti al Festival di Benevento e poi a Roma. Nel 1987,
scrisse un'opera in due atti, Una norie di Gipia, musicata da Arturo Annec-
chino e messa in scena da Walter Pagliaro al Festival di Montepulciano. Nel
1989, il testo Valeria delle meraviglie debuttd a Spoleto, con regia di Paglia-
ro; a Parigi nel'92, ha avuto in seguito altri due allestimenti, a Praga ("93)ea
Roma ("94). Isabella sulla Luna fu segnalata al premio 1di "92 e letta a Spo-
leto nello stesso anno, a cura di Lorenzo Salveti. Ll

U BALDO SODDU & nato a Roma nel 1941. Giomnalista e critico tea-

SMITH - Basta!

Tokvil burta via if martelle, sbuffa dalla farica,
cerca di rilassarsi.

TOKVIL - Vi sicte svegliati, finalmente...
WESSON - Non ricordo nulla.

TOKVIL - Coraggio!

WESSON - _..Nulla.

TOKVIL - A che mi serve un robot smemorato?
WESSON - Voglio morire.

TOKVIL - Proprio in guel trabocchetio?

SMITH - Ci hanno buttao gii.

TOKVIL. - ...Chi & stato?

SMITH - Un ciminale.

TOKVIL - ...Fate nome e cognome.,

WESSON - Dove siamo?

SMITH - E la cosa di un orco... i

TOKVIL - Un orco? Ma per cariti... / E lu cantina
pid fornita £ di Londra.

Tokvil afferra wma bottiglio, la stappa, la infila in
gl a un robor, poiall ‘altre; infine la getta dalla
_,I'Inq_'_'rrrn & 51 edee 5l Iuru'}r.

TOEVIL - Non & un lubrificante delizioso?
Sinith & Wesson si rialzano, fanno fession, sal-
relli. y

SMITH - Scivola, scivala...

WESSOMN - Grazie tante,

TOKYIL - Qualcosa bisognava improvvisare.
SMITH - Risulawo delle sue maricilate, / & che di
Isabella f ricordo appena il nome...

Tokvil gesticola, poi siede e 5i accende wn sigaro,
TOKVIL - ... Ballerina?

SMITH - No. Autrice.

TOKVIL - Chiacchierata?

SMITH - Bella.

TOKVIL - ... Amata da quanti?

SMITH - Adesso stava / con un pezzo grosso,
TOKVIL - Come me?

SMITH - Ahah ah.../ Lei & un poveraccio,
TOKVIL - Bada che i sotio... / {Indica sotia | pie-
i il Semith) €78 un alitro buco /e in fondo al buco /
certh pescecan amict miel. J (Smith i blocca in
posizione bistacea e non parla pii) Prima un or-
¢,/ poi un poveraccio... / Ma scherziamo?
WESSON - Ecco... capita a volte / di dire cose
strampalate. . { Forse anche la signora.
TORVIL - ..Un reato d*opinione?

WESSON - Lassi...

TOKVIL - Eravate presenti?

WESSON - .._E cosi rischioso abbandonare /
Mew York...

TOKVIL - Dungue spravate.

WESSON - 1l Presidente autorizza [ soltanto
HOL.

TOKVIL - E per una diffamazione o f magari
qualche ingiuria,.. / sarebbe successo / tutto que-
sto finimondo?

WESSON - Dal vemtesimo piano / ¢i hanno butta-
1o

Tervill i alza e passeggin mervosamertie menire
Wesson piagnucola ¢ cerca di massaggiare
Sniith, che perd resta rigido.

TORVIL - .10 50 seltanto che /1 impatto / & sta-
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La felicita € una sirena sulla Luna
UBALDO SODDU

asseggiando di sera sulla sabbia finissima di una spiaggia britannica,

mi capitd d’incontrare una splendida signora che impercettibilmente

sorrise, Credo che fosse 'anno 2519 e andavo rimuginando sui prin-
cipali errori, commessi nella vita. Restai percit insensibile al micle di una
falsa speranza. Quando perd ella prese a correre sulla battigia e si voltd a
guardarmi in tralice, mi vidi spinto a seguirla. Ero git di forma in quell’au-
tunno, per via di una faringite d'origine misteriosa che né dell’ ottimo whisky
di malto né un forte antibiotico riuscivano a debellare. Fatto sta che quella
corsa, alle prime insidie della notte, presto comineid a soffocarmi eppure mai
avrei rinunciato all’avventura. Ora lei correva pil forte e parve imboccare un
viottolo in salita, forse un itinerario lastricato di ambigue intenzioni. Certo
non m'accorsi della marea che montava implacabile contro di noi, lei che
graziosamente fuggiva, io che lottavo per non restare distanziato. Non so se
la gaia creatura mi rivolgesse, ancor d'asciutta, un secondo sorriso, so sol-
tanto che I"'ondata ci pigho in pieno ¢ fu una fortuna giacché, con trecento
metri di handicap, non coltivavo pil speranze di raggiungerla, Quando, sol-
levati dalla marea, giungemmo sulla Luna, mi decisi a rivolgerle la parola per
tramutare in banchetto quell’incontro fugace. Isabella m’avverti d’essere at-
trice e di saper stupire in ogni occasione, Con me riusci incomparabilmente
giacché, tra vertiginosi picchi selenici, 'ascoltai recitare il pit splendido
monologo che mai avessi immaginato. E furon brividi, nel cratere spento in
cui giacevo accovacciato, mentre lei avvalorava un concetto per beffarsene
subito dopo con guizzi aritmici, lampi degli occhi, borbottii; la vidi caracol-
lare ¢ prender fuoco, poi farsi tremula come una tortora.
Ahi, neppure stavolta riuscivo a starle appresso, pur lottando per scolpire
quelle parole nella memoria; presto le palpebre mi si chiusero e confesso con
indicibile vergogna che un sonno indegno interruppe il finale di quell” ana di-
vina che forse racchiudeva il segreto d’Isabella e della sua predilezione. Per-
cepii che m”abbracciava, che voleva affidarmi un bacio o un sospiro... mac-
ché, io gia dormivo per la fatica, 'ignavia, il mal di gola ed ecco che, neppu-
re in sogno, t ho pid rivista, fluida creatura.
Precipitato sulla Terra, la mattina successiva, cercai di ricopiare il monolo-
go, ricostruire un intrigo, popolarlo di maschere e mostri, quali avevo dattor-
no, ma tutto fu vano e il risultato & quel che vedrete, inconcludente, meschi-
no. Al pubblico io lo affido che mi condanni perché della felicitd non rag-
giunta esso tratta, delle visioni furtive, dell’ingiustizia, dei pesi scomodi e
delle frodi. Di chi vince e di chi perde. O

o ruvido...

WESSON - ... piid di noi / ne viiol sapere...
TOKVIL - ...¢ che sulla fronte / 1 pullulano trac-
ce [ di ghiaccio secco del cosmo,

WESSON - E sudore freddo...

TOKVIL - La signora che imterrompe la tournée,
! I"atto d'socusa che non c'e... / | testimoni preci-
patati, / | precedenti dimenticai... / Che ruolo ho
10/ In quésto pasticeio?

WESSOMN - Eh monn un’accusa..,

TOKVIL - ... basats su cosa?

WESSON - C'¢ domam 1l processo...

TOKVYIL - .. Ma per quale reato?

WESSON - Che famasia elementare. ..

TOKVIL - .. Per reticenza v incriming!

Smith riesce a shloccarsi e caccia un grido,
SMITH - Non mi lascert buttare ai pesci! / Ho an-
cora def ricordi /¢ sogno il profumo di una donna!
TOKVIL - ...Un profumo acutissimao... Anch’io
lo sento.... / bravo Smith.... f Da dove viene?

SCENAY

Tokvil 51 volta ¢ 5 accorge che Victoria & scivala-
ta denire i Club da una perticing. Veste sempli-
centenie e sarride.

TOKVIL - Che sorpresa, eccellenza, f accoglier-
la... in guesta galera..

N procuratore indica | robot e sbuffa, poi tira Vie-
toria da parte ¢ parlotta, senza che st odano le
parole. I due robot cercano di origliare caula-
neenie,
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SMITH - Lachiama eccellenza...

WESSOMN - ..e sard una detenuta...

SMITH - Quel pazzo s'inchina...

WESSON - ...che sciocco...

SMITH - ..o di gquelli che dopo, £ 51 fanno frusta-

..

WESSON - Cosa sono gh uomini,..

Tokvil si accorge dei wrovimenii dei robot €, al-

lontanandosi con Victaria, st avicing al pubhli-

i

VICTORIA - Esce qualcosa o non esce / niente?

TORVIL - Tutte le o provate... £ sond confuso...

mi duole il capo..

VICTORIA - Se mi fermassi qui?

TOKVIL - .. .Lanoue? Magan...

Smith e Wesson xi some avvicinan ancora agli al-

17 diee.,

SMITH - Ricatti e sess0...

WESSON - __.e lo chiamano amore...

VICTORIA - Cosa borbotano?

TOKVIL - Forse hanno capito che / lei & 11 giudi-

e che domaitina...

Victeria xi avvicina ai robor che indietreggiano,

Searirest,

VICTORIA - Vaorrei tanto aiutarvi...

SMITH - A certe pratiche collettive... / ci pie-
hiamo soltanto f s¢ lo decidiamo nol!

ICTORIA - Nervosetto... / Mi ricordo di un ro-
bt giovane, / un po’ imido, / con ke orecchie ver-
miglic... / che, in pieno interrogatorio, / perse il
controllo /e comincid a vomilare / numert...
TOEVIL - Peroliraggio lo incriminai / ... se mi ri-

cordo... / ¢ gliele mozzammo quelle orecchie! /

{Ho fiducia che domani { saranno pio malleabali...

{ 1i ho appena oliati ).

VICTORIA - Scommento che non sapete  chi so-

no.

WESSON - Una di quelle eccellenze f che bazzi-

cano qua dentro,

VICTORLA - Mo... & la prima volia / che scendo

W':Ll Club, / regno esclusiv del mio amico Tok-

vil...

WESSON - (...La prima volta...

SMITH - ...¢ lo chiamano amore... ).

Tokvil piglia Smith per if collo.

TORVIL - Me fo vuos dire £ il capo d’accusa?

SMITH - Non mi viene! / Non mi viene...

YICTORIA - Poverino... / Basia che domani, alle

9, / in una sala d"oro con le colonne, / voi diciate

tuitta la veritd /& il gadice vi fard una sorpresa...

Wesson laneia un grido &i gioia, spinge da parte

Tokvil & abbraceia Smith,

WESSON - Congramlazioni, Smith... /C'¢ anche

Iz sala f con le colonne!

SMITH - L avevo detto io!

WESSON - [l sogno di un robot ¢ si pud avvera-

re... / Tutti § nostri sogni!

SMITH - {MNon ¢"& tempo da perdere: / dobbiamo

OSAre...

WESSON - Se ma imbavagli il vecchio, / io po-

Irel...

SMITH - Non serve. Lei & una volpe, / Ha gidi ca-
i, ).

E’r’m’m’n s anvvicing a S e [o accarezza.

VICTORIA - Che occhi rossi... f ma questo ha i

brividi. / Lord Tokvil. f con che lubrificante ha

provato?

TOKVIL - Fegato di merluzzo,

VICTORIA - Cosa?

TOKVIL - Olio di fegato di meruzzo... [ & worna-

1o di moda...

VICTORIA - Quella porchena serve solo/ per gli

imputati!

TOKVIL - Un robot non distingue 1 sapori.

VICTORIA - Un po’ di civilta!

TORKVYIL - Gli dovevo dare vino di Porio?

VICTORILA - Perché no 7!

Tokvil appare imbarazzaie e, dalla bomglic che

afferra, eceolo servive il vino in quartes bicehieri,

Frattanio, Smith ¢ Wesson si fanno sotfe a Victo-

rig ¢ e SusSurrans...

SMITH - (lo e il collega /i vogliamo proprio be-

ne... { senti, se ¢i vuoi come amanti, { disintegria-

mo quel rospo /e viaa New York!).

VICTORLA - Ah ah ah / {Prima dovete recupera-

re... [ (Seprogeivnge fsabella con Punch che le

regge la coda. Victeria la indica ai robor) Guar-

datela... / ecco I"imputata,  di cul non ricordate i

precedenti. / Provate con lei..).

SCENA VI

Tokvil ha riempite § bicchier, {i ha deposti su un
vassrie ¢ sia girarndasi per offrirli agil ospin.
ISABELLA - Chi & di voi / il procuratore Tokvil?
TOKVIL - o, madame... (La guarda e 5i spaven-
fa)f A Ma @ una visione!

ISABELLA - Com'e galante... (Victeria gira ai-
tormig a Psabello, la osserva mentre § roboy guar-
dang in cagresco Pancli) { Ho saputo con quanta
eleganza / lei istruisce | procedimenti... / con
quants dottrina... / E se soltanto per un equivocn/
sono coinvolia in un processo, [ lengo a confes-
sarle / che |"emozione di conoscerla £ non la scor-
deri...

TOKVIL - ...Jo non la scorderd mai!

VICTORIA - .. .Grazie, cosi conciali...

Victoria tocca la palla con la punta del piede, Fsa-
bella i scoxta vistosanenie.

TOEVIL - Le presento il gisdice [/ che domatti-

na...

ISABELLA, - ... Per me va bene anche adesso...
TOEVIL - Tutto dipende dai testimoni, / afiual-
mente sotto choc...

SMITH - Il giudice?

WESSON - _I"imputata in abito da sera?
TUTTI E DUE - Mon capiamo pill niene f per col-
patua!

Si lanciano contre Punch coi pugni alzan.
PUNCH - Che mascalzont! / (51 rivelge indigna-



to @ Tokvil) 51 lamentano perché proprio io /i ho
spediti / per la direttissima... / Cos’altro potevo
fare? / Volevano insidiare madame / e non ho
avulo scelta...
TOKVIL - Che cosa disgustosa! / (Ma gh potevi
dare il paracadute...).
WESSON - Se qui ci fosse un fiore...
Rumaore sordo di catene poi un tuono terribile,
U mazzo di rose precipitg dell alte, Wesson
{afferra e lo porge a fsabella; dalle quinte giun-
gono le note di wna fisarmonica,
SMITH - Il o vapore f i ha fatto scivolare... /
che sia il o sguardo dalba / a ridestarci!
I robor cominciano a cantare, con Punch che If
dirige,
TU E DUE - Mi sento esaurito / ho il cuore
spezzato / Dacché manca la vena ! non ho pid cal-
colato!
PUNCH - Pilh coraggio? Pil passione!
TUTTI E DUE - Torna memoria orma / d"un am-
plesso sognato!... / Sorgi speranza sorgi / d'un
mondo riparato! ...
Isabella annusa | fiori e sorride. Tokvil offre de
bere.
TUTTI E DUE - ... Sorgi speranza...  sorgi d'un
mondo riparato...
Victoria applawde con studiata freddezza. Punch
5 asciuga il sudore,

EDUE - .. Toma memoria... [orma...
VICTORIA - Tomizmo all istruttoria.
TOKVIL - ...Qhun manca l"ana /¢ sento anch 1o un
turbamento stranda, / una caldana che m’agguanta,
{ un capogiro..,
ISABELLA - L."accusa & questa? / Di voler ipno-
tizzare [ uomini ¢ automi? £ Ah ah ah ah ah ah
(Tokvil schiocca le dita, un pamnello scivela via
rivelande un clelo nere ¢ lo Luna incombente,
Come se fosse entrate un colpo di vento, Isabella
1 volge fremente. sembra prendere possesso di
wreer soglia pik alte) (V1 dird 10 cos'g questo flui-
do, £ questa magia magnetica / che propago. .
VICTORIA - Scommetto che |Mimputata ( rive-
leri segreti d’amore.
ISABELLA - _ L amore... & un fuoco f che non
s improvvisa.., f almeno qua.., sulla Terma., fC'e
chi crede di innamorarsi di me / perché sto in sce-
na/ ¢ sussurro parole, .. / Ehno! lo sono fidanzata.
{ Mon rubo mariti / ad altre donne... / ne consolo,
ne ho consolati / perché vengono / & lamentarsi
con in pugno / una rosa.., e buttano su di me /
smanie strane, lacrime, / orgasmi immateriali... /
Una wolta ridevo, f ora gonfio i seni e rimbalzo /
una mared che li annega. / Masi! L"hocreata io, /
guardatemi...
PUNCH - Senza woccare!
ISABELLA - (Che fai? / Mi rubi la batuta?).
TORKVIL - Come sei crudele...
ISABELLA - Sard pid crudete / congedare un uo-
mo sui due piedi / che offrirgli uno specchio / co-

SMITH - In quello specchio f ma voglio tuffare!
ISABELLA - No... che mi sfomndi...

WESSON - La mia lega & pill tenera,
ISABELLA - Poverini... pesate troppo...
VICTORLA - A lei non pesa / quella palla nera?
FPausa, fsabella si muave lentamente verso 1 udi-
tario che 51 & seduto per terra ad anfireatro. | fio-
it passanc di mane v sane, Infine Victoria I
getia con dispetto traverse una quinta. Passano
bottiglie che poi fanns la stessa fine.
ISABELLA - .. Laparcla acquista d"affanno / e il
Eesio monta, [ eshgen...

VICTORIA - Infaim.

ISABELLA - ... perché un’attrice vera / sente il bi-
sogno / d schizear fuon / dalla immobile
che copre gli affari sporchi, £ le ambizioni volga-
... { & non 5o se sollevandomi I m avvici-
no alla vertigine / o invece mi disfo /tra la pallae
la Lunz...

VICTORIA - Brava.

PUNCH - L'umido della cella f fa venir Ia feb-
bre...

ISABELLA - (Me Ia cavo o nonme la cavo?),
PUNCH - (Pil prudenzal).

TORVIL - Quante cose le vorrei domandare...
ISABELLA - Sara mica per guel che ho recitato /
in tournée... { che mi avete richinmato / sulla Ter-
ra?

TOKVIL - Mmmm... guanti testi ha { i reperto-
rio?

ISABELLA - Mmmm... mille commedie...
WESSON - (Dobbiamo rcordarcele tutte?
SMITH - ... Zitio, imbecille!)

TOKVIL - Qual & il segreto / della sua memoriaT
ISABELLA - ...La passione... credo... £ anche se,
da un po’ di tempo, / m'intossicava / la polvere
che si respira / nelle grandi sale / di Londra e di
Berline... f Mi mancava il fuoco, / mi mancava il
gelo /e quel vento profetico del cosma / che non
si sa da dove viene... / Il presidente degl Stan
Uniti / mi squliMI di recitare sei mesi nei labo-
ralori spaziali, / 10 mi sono piegata... /e per gh
esploratori della Luna / ho dato molto...
VICTORIA - ... La provincia da soddisfazione...
ISABELLA - ...Perché il corpo non pesa / lassi
ma pesano le fantasie /e i sogni... / La sera finivo
stremata, f ma 1 altra note sfidai /il Hmite di na-
ura / mentre interpretavo £ un monologo £ sulla
forza del desidenio... / In sala ¢'eranc / signore in
metallo, / astronauti, scienziali... [ 10 fissavo un
punto lontano. £ Dissi; «Voglio la Lunals (e, die-
trov alle parole, /il mio corpo rotold / e tanto ro-
tobd.... f che bucai la calotia di palladio/ che copri-
va il teatro/ e I'ana antificiale. / Casco non ne ave-
v, lula nemmeno, § ero in costume di scena... f
Gia morta?... No! /! Volavo / sui picchi, sui mari
come fossi diventata [ un satcliite del satellite. /
Feci tre volie il periplo delta Luna, disarcionai /
una lumaca cosmica/ che galoppava presuntuosa,
/ atterrai dentro un vuleano / e isamente al
centro / d'un palcoscenico f di cinquanta metn /
per cento: migliaia / di spettatori / scandivano il
e nome. [ Giovanissimi, luminosi, ! qualeuno
appena nato... ( «Chi sieteTs /- |a mia vooe csita-
v -/ E loro: £ «Siamo Lunari, da mille anni ¢ mil-
le =/ Eio: { «Mai saputal Mai studiatol / Voi non
esistefe’s | Parte un coro di fischi... {{ Pansa. Isa-
bella prende fiato. Punch le asciuga la fronte, la
massaggio, accarezza la palla nera. GIF aliri be-
vono) Beh, mi pighia una paura... { un’etordiente
mi sentivo, / Che gli recite? / ...Che la Luna ¢ bu-
giarda / come una prima donna / o che la scienza,
sulla Terra, /& in mano di falsari? /.. Perché quel-
li erano 0, f in carne ¢ ossa, a smentire / totti i libri
che abbiamo letio... / Ma se o scopro un mondo /
che gli altri non vogliono vedere, / ..perché devo
subire un processa” [ Quale sard la Giustizia, / la
vostra o la loro? ! E se ognuno di quelli lassh £ vi-
vesse mille anni ¢ qued fischi £ mi cancellassero
per sempre? f Basta. Tutto il repertorio classico /
erada buttare, / « Assaggiatemi = mormorai allora
— ! sono una mela da shuceiare . tenera, candi-
ta... f una meka rossas,

frabella i spancia il costume, da cui sboecia il
busto rosse, traboccante, Emozione fra nomin ¢
rofo

SMITH - YVuole me!

WESSON - No. Vuole me!

TOKVIL - E me che punta. Queste cose le fiuto!
PUNCH - Sss555585855!

ISABELLA - D' improvviso / mi viene un vocio-
ne rauco, £ torbido... ¢ gh sparo: / «Perché non in-
vadete la Terra? / Cosa aspettate f a polverizzare i
governanti corroii, / le multinazionali, | mafiosi,
[ chi vende armi, chi inquina i mari, f chi ucecide i
poeti?... { Invadeteci! f Se vi serve il mio corpo [
potret 1o stessal.e S Pon, £ ncondo solo baci..
VICTORIA - Come fini quest orazione?
ISABELLA - Un gancio invisibile / m*acchia
per il collo /e in tre secondi [ tomo sotto la calot-
ta. / [ terrestri. attormo a me, / avevano due occh
cosi.., [ «E viva, & vivals [ «Forse & la copials /
«Fai la doceial Magari si squaglia... / Tutti i a
forografarmi, [ a toccarmi per verificare.., / Alla
fine pliele cano: / «Cosa state qua ad ammuffire?
fA aimparare / da quell 14 fori...» / E loro:
! «Ecco un"alra che ha le visioni» / E jo; / «Che
wvistond e vistoni?... /11 teatro della Luna / & gran-
de come un vulcano! / Migliaia di Lunari / m han-
no haciata. .= f «Cos"hal sognato, creting?s /= mi
chiede in coro il pubblico/ delle signore metalliz-
#ate, ! degli astronauti, degli scienziati, / ecoeters
= Elo: /A ritmo velocissime, saltellande gua e
Iit) « Bucara la caloata, / niente casco, niente futa, [
solo il costume... /e volavo sui picchi, /volavo sul
nari, f satelline del sarellite, / lumaca cosmica di-

sarcionata, /vulcano con palcoscenico, / cinguan-
ta per cento, J prima applansi poi fischi... £ & la vi-
ta... { Lunari da mille anni e mille / ma sembrano
pugpi di luce, /o non esisto, sono loro che esisto-
no, { pert mi viene da improvvisare... [ primadon-
na, prima donna ubrisca. f mela, mela che avvam-
pa, / che vuol essere invasa.,. f Cosa aspetiae? /
Perché non ¢ invadete? / .. Baci, baci, back... f
Cosi arriva un ganciof ed eccomi guis. / «5i vesta
~mi dicono tutti - / si rivesta in fretta che 1"astro-
mave / la riporta sulla Terras. { Pausa. fsabello si
rigggancia il costume lentamente, fino a rapire
1"ultime sguardo degli ammirator, [ ultime so-
spira) Nom sono stata a discotere £ e molto villa-
namente / mi hanno rispedito quaggit.

TOKVIL - Brava!

PUNCH - 51 sente |"artista!

TOKVIL - Una fantasia extraterrestre, / improv-
visata { in desabbillée... / non & un reato grave,
SMITH - (Fuggi con noi...

WESSON - lontano lontano).

TOKYIL - Senta... posso baciarla anch'io?
ISABELLA - No!

TOKVIL - Perché no? / Dopo wito, sono il pro-
curatore /¢ vedri che domani. .,

ISABELLA - Cosa crede? / lo sono fidanzata!
VICTORIA - C'8 una cosa, / in questo suo mono-
logo, / che non ho capito: / lei recitava o farneti-
cava?

ISABELLA - . Ho sognate e / ho vissuto...
VICTORIA - Ah 517/ Dice che nan ruba mariti, /
pin conlfessa /ehe si fa baciare / da migliaia di mi-
norenni...  Nessuno la deve toccare f ma la picci-
na fa la doceia fdavanti o tutti, che 1a toccano £ per
verificare... / Dichiara un repertorio £ di mille
commedie /e salta feon che £ improvvisa tatte le
scioochezze / che le girano per la testa... / Tokvil,
non perdiamo tempo, S oci verria millantare £ che
sulla Terra f I"ha nchiamata il Presidente / che si
sentiva solo...

ISABELLA - losono / 1"amante del Presidente /e
lui werri a liberarmi / da questa maledetia Torre,,,
! In carrozza uscind!

Sgancia la palla nera dal costume e la scaglia in
Saceia a Tokvil che rizzola per ferra.
VICTORIA - E pazza, & pazza!

TOKVIL - Tutta la notte / abbiamo buttato / lino
a farci delle illusioni... / Riporatela in cella f que-
sta mentecatta! / Domani la sistemiamo...

Smith, Wesson, Punch cercane di aggnantare
Isabella; Vicioria sarregge Tokvil.

ISABELLA - La Luna! La Luna!

Giride, rizgate ¢ giubilo di whriachi. Cala la neb-
bia. Siparia,

ATTOII
SCENA I

Una scala che scompyare verse Ualtes Punch sco-
pa una gitida rossa fiammante, adagiata sugli
scalint. Sopragginnge poi Tokvil, che sale piana,
meditindo,
PUNCH - 5¢ non si pulisce bene, / in questo mon-
dosi sdruceiola... / Poi non vorrel che dicessero: /
K colpa di Punch, & lui che butia git tuis. / No!
Mon & vero / (Chra parla alla scopa) Adesso sta

silire il procuratore che, dopo il ruzeclone £ di
iert notte, f viene su piano piano... f Passa sempre
di qui e quanto ¢i ticne / ad amivare primo / nella
sala delle udienze: ci prova la requisitoria f a voce
alta... E stavolia, / lo sento a naso, la povera Isa-
bella / me |"ammazza. Intendiamocs, / nessuno
qgui & innocente, /perd lei & bella/ e si deve salva-
re... ! Bene alzato, Loed Tokvil!
TOKVIL - Hai visto come ha sollevato [ senza
sforzo f quella palla nera di ferra?
PUNCH - Come fa a fargli ancora male / { Parla
alla scopa) se era cosi morbida™
TOKVIL - Forse porta un nnforeatore prensile /
collegato alle cellule cerebrali...
PUNCH - Ci sono foree ( che non padroneggia-
mao... { E lo rinvii questo processo!
TOKVIL - Come ha passato la notte / incella?
PUNCH - Un terremoto,.. S Con un occhibo donmi-
va, [ con "altro fissava me /che 1a fiszavo con un
oechio / dallo spioncing... { Perd ho avuto il so-
speiio / che tenesse quell’occhio spalancato / per
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;ngnarc meglio...

KVIL - Una donna sogna con I'occhio chiuso,
fnon con quello aperto...

PUNCH - Se questa donna soffre di visioni, / so-
gnerd con quello aperto, / mica con quello chiu-

$0. .,

TOKVIL - Fammi vedere come sogna ! (Punch
depone la scopa sulle scale, poi rotea un occhio
qua e La: intanta Tokvil ha infilato pli occhiali e lo
examing con cuera) Spasmi di superbia roteante., /
Ma si. Tutte le mitomani / si sentono possedute /
da entith superiori...

PUMNCH - Mon gli bastano i codici ¢ (Punch parfa
afla scopa) Adesso il procuratore / decifra anche §

SOEM...
TOKVIL - A ripensarci... { (rimette pli occhiali a
posta) in quella visione / ¢’ erano molt reati....
PUNCH - L'avvocato dov'e?
TOEVIL - Precipitato dalle scale, f mentre useiva
di casa.
Punch ripiplia la scopa e 5i affrerta a scopare la
puida,
PUNCH - La polvere, & colpa della polvere. /
Gusardi questa guida / com’s flammante. ..
TOKVIL - Bravo! / Da quanti anni lavori con noi?
PUNCH - ...Quando sono entrato in carriera, f la
guida era bianca... / Poi le gocee di sangue / si so-
no ammucchiate / ¢ 1" hanno tinta di un bel rosso, /
Pensi un po” quanto lempo / & passaio...
TOKYIL - La procedura la conosci?
PUNCH - La piis facile del mondo.
Punch depone la scopa, gira dietre a Tokvil e fa i
gesto di buttarlo gii dalle scale.
TOKVIL - Ah ah ah... non schereare, / 5o che mi
vuoi bene... ( T1 chiedevo se mastichi / un po” di
regole ssuali, / in caso di rito per direttissi-
ma / net confront di un imputato / stravagante... /
Durante le arringhe stai sempre / a brontolare. ..
E‘ualmsaa' avral imparato,

UNCH - Laureato non sono / ma posso dar le-
#ione { a chi ne sa pin di me.
TOKVIL - Considerata | assenza / di professioni-
sti /¢ considerando / che non ci sono precedenti, /
mi prendo la Facolth / (Tokvil afferra lo scopa, de-
posta s grading e investe Punch) di nominarti /
difensore dufficio d'Tsabella / nel procedimento
speciale/ che sto per intentare. / Tieni la mia loga,
1 a me ne daranno un'altra...
Punch indossa con impagienza la toga, poi se la
scrufa, [anmsad...
PUNCH - E tutta a buchi. / ...Quant"® fetente!
TOKVIL - L"aria dells mattina / & profumata.
PUNCH - La inzupperd / nellacqua di colonia.
TOKVIL - Al lavoro!
PUNCH - D4 che parte saliama?
Tokvil indica in su ma Punch scivola nella toga.
Tokvil lo sostiene con un braccio menire, con
Palera miaie, egli impugna la scopa come una
sciabola,
TOKVIL - Coraggio!
PUNCH - Sarebbe bella / se finissi a gambe
all "aria f propria io...
TOKVIL - I capitomboli / aprono gli ocehi. Ah..,
ah... ah... sh... / Entri a far parte / dell equipaggio
vincente, /1 leghi a un desting superiore, [ sono
gli aliri che cadono, / noi procediamo per la guida

FOSSAL....

PUNCH - Faceia strada, faceia strada, .
TOKVIL - Vieni su / che schiveremo le sabbic
ustionanti £ dei pianeti... / Prima il proceesso, /
poi fonderemo / una colonin lunare / sul temazzo!
Salgory su € Scowmpaiono in mezzo a wna nuvela
of musica.

SCENAT

Colpi di tamburo. Compaiona, da lan conrappea-
sti. Victoria, in tailleur nera e parrucea blonda &
Isabeila, in divisa carceraria, o sirisee banche ¢
nere. Un attime di imbarazze. Uno spet le illumi-
i, isolandale swi grading, accompagnandole si e

il

ISABELLA - Che bella parrucca!

VICTORIA - Pensa che ha dieci secoli. f Qui le
tengono surgelate £ e i boccoli cadono / con un”ai-
tra linea...

ISABELLA - Me la fai provare?

VICTORIA - Eh no!
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ISABELLA - Hai un po’ di cipria?

Victoria tira fucrd i astuccio ¢ lo di a Isabella,
che starmutisce, poi si siede su un grading e si
Ireca.

VICTORIA - Mi hai affascinata ien notte /¢ poi
shulordita... / Com'e coraggiosa = mi dicevo — /
com'é brillante, / poi non 6 ho pii capita...
ISABELLA - ...E mi pareva di aver avuto / una
huona serata...

VICTORIA - Scusa, se un uomo sposato f b rega-
In delle rose, Sun profumo, magari una spilla... ftu
lov vai a smascherre / in un salotto, proclamando
che tra voi / ¢'¢ un legame? ( lo non voglio fare /
proprio con te, figurati, / questione di pudore... 7
Se perl volevi farmelo sapere, / se speravi che ne
tencssi conto... £ bastava un collequio privato: §
savamo un poco insieme, / una donna capisce
sempre una donna. ..,

ISABELLA - Lui mi adora,

SF rlzer, pale, poi si acciambella s un altro gradi-
mo & si spalona il rossetto.

VICTORIA - Luiti avevaregalato la Luna/ con la
generositi un po’ goffa / che hanno gli uomini di
governo, [ abituat a prendere ¢ dare £ cose che ap-
partengono alla collettivitd... / E t lo ricambi da
sventata,  mettendo a repentagliof la sua posizio-

ne...

ISABELLA - ...ma no, non sono abituata / a fare
scandali...

VICTORIA - Allora perché ti sei vantata / di ave-
re un asso... S nella manica?

Gioca con i boceoli della parmicea.

ISABELLA, - e che assol...

VICTORIA - Non mi dire che lo ami al punto / di
doverlo nominare / alla fine di un monologo / in
cui ti giochi la pelle...

ISABELLA - Mi fai provare la parrucea?
Vicraria fa segno di ne e sale due o tre gradini.
VICTORIA - Questo rovina le prime donne: f che
desiderate talmente / di ricevere applausi [ che
non sapete resistere [ alla tentazione di vantarvi /
dii fronte a vomini volgari. / pettegoli... f Come
pensi di nscire da qui?

ISABELLA - A che ora cominciama / col proces-
e

VICTORIA - 1l procuratore del re / gifi sospetta
un’evasione /¢ il nuove avvocate difensore / pro-
testa che stamatting / nessuno t ha vista, / magari
s¢i gid decapitata... / Sono tuili pazei di te.
ISABELLA, - Lui ha voluto che fossi la prima f a
recitare sulls Luna...

Isabella si alza e lentamente comineia a salire.
VICTORIA - ..ti ha spedito a divertire / la trup-

pa...
ISABELLA - ...mi fa girare per I'universo f in
astronave...

\'IFTDRIH = POl ti prenota una suite £ qui da
noi....

ISABELLA - Lingi d"mnamorati..,

VICTORIA - ...magari ti pianta,

Isabella restituizee astuccio del irucco e sorri-

de.

ISABELLA - Sei stata molto gentile. / Domani, /
s sarai nominata ¢ ministoo, J non U doveai stupi-
re... ! Lui mi adora,

VICTORIA - Anche me adorava / ma lo ricordo
volubile / & un po’ gesoita.

ISABELLA - Chi?

VICTORIA - 11 tuo presidente.

ISABELLA - Non & vero... / L avrei saputao,
Isabella crolla a sedere su un gradine e Victoria
sale ancora,

VICTORIA - Frequentavamo corsi diversi £ o
Cambridge, [ lui fu bocciato / cosi i laured pii
tardi / in California... / Lo rivedris con piacere, /
s0n0 sicura che ¢i fard / una sorpresa £ prima del-
lon sentenes £ sard diventato cinico £ ma ha un pas-
sato di gentilvomo, f conosce il modo di aggirane
le leggi / e certamente sa / che una donna f si cava
sempre d'impaccio/ se ha un womo che la ama...
ISABELLA - Dovri spiegarmi tanle cose.
VICTORIA - Tu, mia cara, dovrai prima spicgar-
ci f tante cosine, ..

ISABELLA - Sono pronta.

YICTORIA - Ti rovo sbattuta / stamaiting.
Colpi di tamburo. Le due dosine scompatono.

Hiiio,
SCENA L

Colpi di tamburo. Un rifletiore illumina un ravo-
tiner in alto, dietro al guale Tokvil prowmeia ac-
cusa. Mang mane che parla, ecco une spor ri-
scftiarare un segpiolong centrale, sul quale Vie-
teria siede, fumando un Virginia. Molto pii in
basso, all’opposio di Tokvil, uno sgabello sul
?-Jmfe Purrch, in toga, siede, poi salta su, gestico-

wncle furiosamente, cercandao sempre di i e
ogei modo di farsi notare.

OKVIL - Isabelia Kramer, / nata a New York, /
non conjugata, / artista leggiadra e tempestosa,
protagonista § sui palcoscenici del nostro prane-
ta... ! Lo ti accuso di orribili reati, / commessi du-
rante, / una tournde sulls Luna, / da cui risulti pre-
cipitata / per ragioni non chiare. ..

PUNCH - Protesto! / I£ stata censurata/ e poi im-
prigionata.

VICTORIA - L' accusa proceda.

TOKVIL - L imputata confessa f colpevoli allu-
cinazioni, dichiara amicizie stravaganti, / vanta
una relazione / con auorevolissima personalitd...
VICTORIA - Precisi i reati £ e lasci stare i rappor-

i alli.
IBKVII. = Tinteggiava £ una personalith equivo-

[

VICTORIA - Stia ai fai.

TOKVIL - Dunque Isabella / ha ammesso -
nell"istruttoria f celebrata ieri notte -/ di aver sca-
vaie un pertugio / nella calota anificiale / che
protegee il laboratorio spaziale / «Gelosia "92w ¢
di aver volato f tre volte attorno al satellite, f di-
surcionando inoltre £ un raro esemplare £ di luma-
cacosmica, / L accuso percid / di danni gravi / al-
la proprieth Junare collemtiva, / di circumnaviga-
#one non autorizzata / ¢ di insensibilith £ verso
I"ambiente & gli animali / esotici. / Con le aggra-
vantl/ di aver comimesso Wit guesti reat / duran-
e una missione / disposta dal presidente degli
Stati Uniti / ¢ in stato dﬁbria.chczza. { Sembra pu-
re ch'clla volesse rubare / 1"immensa sfera d ar-
gento / per sconosciule ragioni / truffaldine...
FUNCH - Falso!

TOKVIL - Ha pronunciato la frase; / «Voglio la
Lunas. L imputata si alz. / Conferma o smenti-
see?

Uno spot iffeminag fsabella, accovacelamn siulla
putida. Eccola alzarsi con movenze ‘fl,'ﬁnﬂ.
ISABELLA - Era una frase del copione.
TOKVIL - In quel momento, f recitavi o vivevi?
ISABELLA - Non ¢’ & differenza.

VICTORIA - Dungue per lei / vita ¢ Arie coinci-
dono?

ISABELLA - In qualche modo si!

TOKVIL - Come pud codesto avvenire / nel no-
stro mondao, ( dove chi esiste e ragiona mangia / e
¢hi sogna non mangia?

ISABELLA - Quel che amore fa / lo Ta in vind
della bellezza f e io vivo / nel desiderio di essa.
TOKVIL - Eccoche riconosce / di praticare la de-
pravazione... [ (Benedetta ragnzza, / ier notte po-
tevamao, [adesso o' & il processo /e non me la sen-

to...).

VICTORIA - Amore / quello che vuol fare 1o fa. f
brutte mandrillo,

TOKVIL - E pazza! E pazza!

PLUNCH - 1l procuratore offende 1" imputata.
VICTORIA - Le offese si compensano, / 1."acco-
53 P Conlaniare...

TOKVIL - Grazie... Successivamente I'imputata
[ atterrava dentro un vuleano / procedendo seduta
stante / a vergognose pratiche di adescamento /
vierso Lunari in tenerissima etd / e pure, fato hiz-
zarro / ma non certamente impossibile, § nei con-
fronti di / sfrenati vegliardi. .

PUNCH - Impossibile!

TORVIL - Quella donna ha dichiarato / che ¢"era-
no anche £ Lunari di mille anni, § quindi mi pare. .,
IO volete che f ésitnsca un filmato...

VICTORLA - Mon permetto che in guesta Corte /
siano esibite sudicerie.

TOKVIL - Era solo per tinteggiare...
VICTORIA - I-‘mccg"

TOKVIL - Durante questi rili satanici, / [sabella /
51 & resa anche colpevole / di vilipendio [ ¢ istiga-
zione alla rivolta, / Pronunciando frasi inoudite /
iche non verranno qui ricordate / per non turbare /
2li ueenti televisivi che stanno / seguendo questo
processo)... [ { Turra la sala s "ifuming ¢ per un at-



time 5i odone risale e applausi; poi tornane bio
e silenzio) Isabella ha dungue violato / le nomme
47 ¢ 77 del codice astrale / che comminano la pe-
nadi morte / a carico dei rei confessi / d istigazio-
ne, spionaggio ¢ alto tradimento!

PUNCH - Alto radimento / & commesso da chi
sta in alo /e ciod da governanti felloni / ministri
corrotil...

VICTORIA - Avvocato, siamo in diretia...
PUNCH - ... non certoda Isabella, f che & anrice di
modesta foruna...

TOKVIL - ...di modesta fortuna? / Cosa dice av-
vocato? / E la prima attrice del mondo, / viaggia
per umiverso £ in astronave, .

PUNCH - ...Una semplice vetra di servizio, /
autorizzata dal Presidente...

TOKVIL - .. E comparsa in istruttoria / che sem-
brava una visione,

PUNCH - L'ahito gliclo ha regalato / un fantn-
sma... Garantisco / io stessal...

TOKVIL - | fantasmi non esistono / ¢ gquella palla
di ferro / nascondeva potenza lunare / indota. ..
ISABELLA - Se con voce tremante / ¢ cuore tor-
mentato / mi sono rivolta a vol ier notte... / & sta-
to per spiegarvi / uno spasimo d"amore { ¢ lo stu-
pefacenie incontro f con la bellezza...

TOKVIL - Finiamaola!

ISABELLA - Giuro che la Luna possiede / Je de-
lizie del crelo!

YICTORIA - Silenzio! / Lord Tokvil. continui.
TOKVIL - Confessa che sei stata tu / a manomet-
tere I radar £ che proteggone il laboratorio, / wa
inventare / mirabolant stregonerie, /u ad aziona-
re /il gancio di prelevamento, !t a simulare,
confondere £ sovvertine ¢ seminar gieeanial...
PUNCH - Basta con questo linciaggio / ignobile!
Dove sono le prove?

TOKVIL - Sto per chiamare a deporre /i due ro-
bot, / che hanno recupersto oitima salute,..
PUNCH - Vengano, vengano f che voglio ridere!
TOKVIL - Faccio presente a vostra eccellenza /
che i testimoni elettronici £ giunt: da New York
tempestivamente, / sono stati prima deviati/ daun
ciclone e in seguito molestat f da provocatord /
non ignodi all avvocato difensore...

VICTORIA - Ascoltiamo i testi.

TOKVIL - Non li vedo ancora e £ non capisco...
chiedo umilmenie / una pausa.

VICTORIA - 11 dibattimento & sospeso,

Colpi di taneburo, Buio, Fracassa in lontandanz.

SCENAIV

N raggio heninoso isola if taveling di Punch sul
gurale fsabella 5i & accovacciara, Punch legge fo-
gli che poi le porge. Lei prende, guarda appena e
poi i getia per terra.

FUNCH - Una letterina dalla California f con la
busia arzurra... / E senla cosa scrive, / ¢'& nome e
cognome: [ «Ti difendevi al processo / con una
voce imperiosy e sensuale / che punge, che trafig-
ge.f 51t Ho avute un colpo di fulmane, £ Mi vaoi
sposare?/ Sono alio ¢ biondo, / posseggo tre ville
a Santa Monica /¢ una flotta i dischi volanti...»,
I Un womo che non perde tempo, § che successo,
madame! [ Son queste le cose che contano. £ altro
che la politica... ! Senta adesso quest " altro / galan-
tuaae! /= N0 S0h0 @Al Ao a teatroe ma, £ dopo

avertl visto in tribunale, / m’accorgo che ho sha-
gliato wito / nella vita. In ogni caso, / il procura-
tore & un maiale, / il presidente Jo fard licenziare /
¢ tu resisti, Isabella, che /7wt i nodi vengono alla

gola...»,

ISABELLA - Lachiusaé stonata, / come Ci si pui

fidare / di uno cosi?..

PUNCH - Ouanti ce ne sonn / che le voglion be-

ne! Eceo gua: f «Siamo cento ragazzi di Liver-

pool, f verremo alla Torre per rapinti, / sarai la no-

stra preda, fa regina...s.

ISABELLA - Simpatici. Spedisci la mappa / dei
SAEEi sepreli...

PUNCH - Una letiera proprio carina: «Isabella,

sono attnce anch’io £ e trovo il o avvocato § de-

lizioso. Vedrai che ti salverd lui/ dal boia ¢ vivee-

e/ felici o contenli... -,

ISABELLA - Questa ™hai scrinta .

PUNCH - Quando mai?

ISABELLA - Non ce ne son pid7 Finite twite?

PUMNCH - Ne arrivano cento al minute.
ISABELLA - Dei soliti ammiraton?

PUNCH - 5i lamenta? Le fanno schifo?
ISABELLA - E una buona media... / Ma lui, /
SCTIVE O non scrive?

PUNCH - Manco unz riga.

ISABELLA - Veniva a trovarmi in lacrime, [ so-
spirava: [ «Voplio scordare f e banalitd della mia
vita, la noda... / Ce ne andremo lassi. Fammi tro-
vire / una grande Luna dischiusa.,.».

PUNCH - ... pappa di cometa.

ISABELLA - Non pud sparire cosi!

PUNCH - Non pud sparire senza pappa.
ISABELLA - Non pud lasciarmi azzannare / da
mastini elettronici...

PUNCH - A yuelli vi penso 10!

SCENA Y

Le fuci rischiarano di colpe Uaula del processa,
Le postazioni di Victoris, Tobvil, Punch & Isabel.
la paione pit ariose ed eleganii sulle sfonde di
robuste coldonne dorate. Smith & Wesson avanza-
ne dalla platea con cawtela ed emoziane.
SMITH - Ecco la sala con le colonne! / Migliaia di
signore J/ ¢l osservanao. ..

WESSON - Adesso anch’io le annuso,

SMITH - Facciamo vedere chi siamo!
VICTORIA - Smith e Wesson, / testimoni citati
dallaccusa. [ inquali condizioni di spirito [ vi tro-
vane?

SMITH - Il mio calcolatore / gioca con gli algo-
ritmi f & inventa ogni minuto / nuove visioni.
VICTORIA - Riconoscete 'imputata?

SMITH - Isabella Kramer, / sirena leggiadra e
tempestosa, f richiamata sulla Terra / a conclusio-
ne di un monologo.

PUNCH - Indebnamente la spiavate!

WESSOMN - Per ordine del Presidente /teniamo la
Luna/ sotto controllo,

TOKYIL - Perché siete intervenuti?

SMITH - Parlava troppo,

WESSON - Troppo. troppo...

TORVIL - Cosa diceva?

WESSON - Cose da sonnambula, / da ubriaca...
TOKVIL - Se sei un robot, parla chiam!
WESSON - Era come se estrapolasse § ¢ proiet-
tasse,

TOKVIL - Estrapolasse e projetiasse? / { Tokvil
consilia un librone giganiesco) Yool dire che se-
minava bugie / nel vuoto, § Ecco che il testimone
conferma / bugie e solo bugie!

PUNCH - Quali bugie? ¢ Semmai era un delinio...
TOKVIL - Mentire o delirare / fa lo stesso. Legga
qui / il dizionario di Oxford...

PUNCH - Eh no! Perché chi recita / pud anche de-
lirare. Ma non mente... / Salvo che reciti male, /
cosi che, nel caso di Tsabella, / va esclusa, per de-
finizione. £ E se recitava, pur delirando, / guali
reati ha commesso? / Legga qui Cicerone...
VICTORIA - Insomma, erano parole sue f quelle
che avele sentito / oppure versi di qualche com-
media?

SMITH - Fino a pochi minuti fa, lo giero, £ abbia-
ma verificato / tutto il repertonio della signora, /
confrontando con ghi originali... / Di quel pezzo
non esiste f raccia. Perd...

TOKVIL. - Perd?

SMITH - Non eranc disponibili / gli appunti di
scena § né le tirate isteriche / che si improvvisano
tra colleghi. / Non sappiamo infine se lassi..,
TOKVIL - Se lassn?

SMITH - ...¢l siano stati risucchi, £ eruzioni o
sqquilibri radioanivi. ..

TOKVIL - Ma cosa stai dicendo?

SMITH - ...5aprd anche lei / che la superficie lu-
nare [ & cosparsa di crateri,

TOKVIL - Cosa ¢'entrang | vulcani?

SMITH - .. Indovinammo subito / misteriosi tra-
vsi di materia / ua i vulcani e IMattrice...
TOKYIL - Ah! Mi fa impazzire... / Di fronte a
chi parlava I"imputata?

WESSON - Da New York / 51 vedeva male,
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TOEVIL - Avrete almeno ascoltato...

SMITH - Stavo spiegandole / che I'ascolto era di-
sturbato / e ¢i sentivamo rapiti £ da voragini di
COMMOZIONE. .

TOKVIL - Senza cervello siete!

WESSON - 1l mio cervello® unarete / di dieci mi-
hardi di cellule...

TOKVIL - Zitto, che sei un minerale!

SMITH - Giungeva un mormerio lontano / di ani-
ma ferita, di colomba /e noi shiormmmo |'estasi,
confesso...

YICTORLA - Anche 1 robot 51 sono innamorati.
A Tokvil,

TOKVIL - Robot, guardatemi negli occhi/c apri-
te le orecchie: / non ho dubbi che siate in buona
fede, ! tuttavia nel fondo f der vosin archivi /
dev’essere precipitata f una sequenza audiovisiva
{ lurida ¢ atroce... f Con cura Pavete seppellita, /
con ostinazione prog [ quests delingquente,.,
{ Un'orgia! / Ecco gquello che avete cancellato; /
I"'immagine dell"orgia / tra Isabella e i Lunari!
PUNCH - Mi oppongo! / [I procuratore suboma i
test / sostituendo al loro archivio /il propnio, /
colmo di lascivia!

YWICTORIA - Chi pud davvero credere / che esi-
stano i Lunan?

TOKVIL - Certo che non esistone. [ Anche me
confondono questi seiocchi... f Ma un dispaccio
m'informa ora f che éra in corso / un Camevale
cosmico & che dungue, /1n abito simulate, /a bar-
ba finta, / qualcuno si & lasciato andare... / profit-
tando di chi lo adescava... £ Cos avere riferito al
Presidente?

WESSON - Una corrente calda ¢ wnti baci...
TOKVIL - ...e lui & diventato / pazzo di gelosio e
vi ha spedito qui / affinché sia subito impiccata...
{ Fimalmente & chiaro!

PUMNCH - Ma & un retroscena da rotocalco... £ 5i
vergogn / di quel che legge abitualmente.
TOKVIL - To leggo di dintto!

PUNCH - Legge porcherie!

TORVIL - Dal niente ti ho creato / difensone d uf-
ficio...

PUNCH - So bene io quello che legge / questo
babben, ..

VICTORLA - Smetietela mii ¢ due!

TOKVIL - Per la vita che faccio qua dentro, / per
i hocconi amari... f pretendo il massimo rspetto!
PUNCH - Aliro che rispetto! / Per Isabella io
chiedo giustizial

VICTORIA - Basta! Siamo qui per appurare / e
decidere. Ogni cosa a suo tempo... / Robot, finora
avete tergiversato, / Non vi domando / di rivelare
segreti di Stato, / ma insomma cosa ¢’& davvero
su quel satellite misterioso?

I robot si avwicinano piano piano al tavolo del
gindice ¢ ingaggiane tra fore una specie di gara
verbale, tesissima,

SMITH - Las Lz & un buco / ¢ dentro niente.
WESSON - La Luna & un‘ampolla / piena di eli-
SiF.

SMITH - Un sasso!

WESS0N - Macché! E un monda...

SMITH - C'& solo vento e neve / che si scioglie.
WESSON - Non & vero: lulli cercana / un congat-
1o.

SMITH - Tutti frugano / ma nessuno scopre nicn-
te, f tace il cuore /e tacciono gli abissi.
WESSON - Ogni crepaceio / sussulia ¢ trasmene
un brivido, / un uragano / m’invade un uragano.
SMITH - Le we molecole volieggiono. / Anento
Wesson, che diventi pazzo...

WESSON - Se mi hanno progettato / rcr smi-
scherane 1 delim, / perché mi buttano £ dal ventesi-
mo piano?

SMITH - Rassegnati al destino, / umilia!
WESSON - Se mi hanno progettato/ per amore di
giustizia, / che mi diano anche il gusto e il taito, /
poi si, che gliela fard vedere...

SMITH - Cosl come sono, / con questi tasti, col
mio naso, [ posso g svelare £ 1 segren della vita!
{ Tu no, perché t sci nato / storto...

WESSON - Non dire cosl. / Mi sento solo come
uno zingaro /e 1"universo & sterminato...
Sl'ﬁ'I.ITHg~ Coraggio, che amiva il Presidente /e ci
spiegherd ttlo.

WESSON - Come fard, se & pil matto di me?
SMITH - Cosa?
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WESSON - E matto!

VICTORIA - Sospendete la dircttal

Lirce abbagliame. Colpo secco di gong. Pot, ri-
more di catene.

SMITH - Idiota!

WESSON - Se mi hanno progetiata | per dire la
veritd, / la dico tutta...

SMITH - La Luna & morta!

WESSON - La Luna & viva! Vola!

SMITH - Ti ammiz£o!

WESSON - Vola e ride!

SMITH - Crepa!

1 robot si gvvinghiano, loftano e rotolano per ter-
Fit, gridoido,

TOKVIL - Maledetti! Mi fate perdere / la cavsa...,
Tokvil estrae un martello e 51 getta nel mucchio,
YVICTORIA - Sgombrate | aula. / Vin tutti!
PUNCH - Ecco le prove dell’ accusa... / Lei cosa
fa con quel mariello™/ Tormi quil { [ processo de-
ve continuare...

i robor scapparne sortoe la gragnicla di mariellare
di Tokvil, if guale I insegue, memtre Punch inse-
gue lwi, Buio rotale, solcate da lampi a mirraglia.
Tuoni. Poi silenzio,

SCENA VI

Une spot rizehiara una sedia imponente, dove
Victoria siede con un gatte in grembo, Sotfa, sul-
T guiclo rossa, fsabelia passegeia nervosamente,
ISABELLA - Insomma: / dal muro di un’osteria /
esce il fantasma di Anna Bolena/ ¢ il Procuratore
!ha il coraggio di incriminare me / per monologo
fuon repertorio... / Che razza di processo &7
VICTORIA - Quel fantasma non era un fantasma
fque! fantasma e w.., / Ecco qua gli appunt / di
ieri note.

ISABELLA - Tutti ubriachi eravale!

VICTORIA - Per gquesto jo prendevo appunti.
ISABELLA - Sono innocente!

VICTORIA - Ma cambi di nuovo / la linea difen-
siva, improvvisi [ e io dovrd tener conto / di gue-
ste zone d'ombra, / dei misteri, delle stravagan-

e,

ISABELLA - Che ho fanto di male?

VICTORIA - Insomma: / ti mandano 4 recitare
per Puniverso, / con dimostrazione di fducia /
sconfinata, /e tucambi i copioni, / le tradizioni uf-
ficiali, i manifests, f le rime storiche.... / Con quale
dirino/ vai aconfondere i i galantuomini / che
aspettano / un catalogo di banalith? [ Cosa credi™
Sei soltanto una donna, / mice un’essenza fluida ¢
turbinosa...

ISABELLA - .. Una donna che vede, che sente fe
tra burrasche di vento / mi volteggiava il cuore!
VICTORIA - Allora perché non conlessi £ di aver
volato nella nebbia? / Per misteriose cause ma-
gnetiche, / ¢"& chi scambia / una nube di gas per
folla in delirio / e, amingandola, / si rivolge alle
pictre... / A e & capitata / prima una cosa, poi
un'alira... / Te la puoi cavare con un’ammenda. /
Certo le frasi / erano molto asdact / ma la regi-
SIrazione § pud Sparire...

ISABELLA - Quale filosofo / ti powri mai spiega-
re { che il mondo esiste £ come o lo sogna?
VICTORIA - Una volta affermi di aver vissuto /
un’altra volta dichian f che si & traitato di un 50
gno... / Quel Punch fa miracali / ma tu ti arrampi-
chi sugli specchi / senza rivscire a dimostrane mai
{un’improvvisazione: [ Giovanna d° Areo ragio-
nava [ con gh angeli [ e qualche prova degh ab-
hoccamenti / fu presentata.... / San E:m:s-cu dava
disposizioni { agli uecelli f e quelli obbedivano... /
ci somo affreschi di Giono £ a dimosirarlo. / Se w
sostieni che i fantasmi fesistonoe i vedi... /dov'e
allora il two Presidente? / Sbrigati a esibirlo / rcr-
ché questo procedimento f sta andando per ke lun-
ghe /¢ bisogna chivwdere.

Gerta via il gatto,

ISABELLA - Tu non puoi credere / guante cose
ha da fare! / Allalba & in cortile / per 1"alzaban-
dier, poi prega, / beve il caffé in qualche caser-
e, / poi lezione di scherma, £ di radar, di diplo-
mazia. / Alle wndici, entra / nella capsula interat-
tiva / dove simuls un’esplosione nucleare, J si wf-
fa nell’oceano, f conquista la nebulosa del
Granchio. / All'una, interviene in Tv, / decom i
generali, gli eroi del cosmao, ! le spie, poi legge i

dossier, / i copia, li manda a memoria... [ A pran-
2o poche olive, il té / non lo zucchera.
VICTORIA - Come si spiega?

ISABELLA - E un segreto di Stato,

VICTORLA - Proced.

ISABELLA - Serive lettere, [ serive aulobiogra-
fie, scrive messaggl / che recita con emotivitd /
ma grande stile, f cente volte canta, gioca a scae-
chi, / fa ginnastica, / si asciuga il sudore... / Che
bella fromte che ha, / che bei nccioli bianchi! / Al-
le otto, cena con gl ambasciatori, / poi compone
un teleromanzo £ che dibatte con pianct e satelli-
i/ del sistema solare, f alla fine si sdrain sulla Ty,
{ un sorso di camoemilla / ¢ dorme, senza di me, /
Come un povero cane... £ Perb sa dove mi trovo, /
sta per venire, me "hanno giurato, / ancora un po’
di parienza. / Non pud abbandonammi. f sono la
pitt brava, la pid bella! /{ Mostra un anello) Ti pia-
e quiesto smeraldo?

VIE‘TUHIA - Magnifica.

ISABELLA - L"ho trovato ai piedi / del vulcano.
VICTORIA - Gli uomini sono imprevedibili.
Prusa.

ISABELLA - La felicith non esiste sulla Terra, /
10 " ho cercata lassi ...

Lin filo di musica che si snoda ed esola, Buio.

SCENA VI

Tokvil sale piane verse la propria postazions,
Ofire a lui, la duce rischiara seltanto Punch, in-
tento a prendere furiosamente appunti da carte €
librani. gecumulati sul proprie tavalo,

TOKVIL - Tuti i reaty / contestan dall’ sccusa §
escond provati fin questo dibattimento, £ anche se
un guasto / ai memorizzatori ha terbato / la logica
degli argomenti, / addotti da Smith ¢ Wesson, /
che tuttavia, fino all'ultimo, / hanno trasmesso
dati { di sensibilitik supertore... / In icolare, /
easi hanno fotografato funa personalith schiznide
{ che pretende di appartenere / contemporandsea-
mente f a due regni opposti: / il giorno 2 la nodte! /
Recitando nello spazio ma pure qui, / in questa
Torre sanguinosa, / Isabella si & illusa £ di mime-
tizzare i suoi reati / sventolando ventagli di realth
{ e ventagh di sogno... f Tra vero e falso, ella f ha
danzato come una pantera / alfascinando anche
me, / lo confessol... (Tuomi. La luce scompare,
poi terma) / Eppure, sulla Terra, / o 5i vive o 5i so-
e,/ delle due 'una. / Vivere significa fare cose
gromaliere, / come lavarsi, lavorare, [ mangare,
bere, giocare in Borsa, / sparare... (Estrae ana pi-
stola ¢ spara a Punch, che si fipara dietro un li-
bira) { Sognare, si sogna di notte, non di giomo, e
i sogna [ nel proprio letto, / facendo anenzione a
non restare contagiato £ da sogni altrui, / perché
pezzi di sogno volano [ da e le parti, £ ingui-
nando 14 notte chisra... / Fa eccezione il teatro f
perché esso viene esercitato / prevalentements di
SE11 con ripercussiond / nottume, ma chi recita f
finge di sognare perché poi gesticola, / suda e in-
cassa danari / (o almeno ui_pm*.'a] { e Isabelly ha
puadagnato pit di ttti, / avida com'# di successo
universale, / una donna sconvaolta dalla fama, /e
voracissima, / Ella ha voluto con un salto immen.-
s0  ghermir / la Luna / e rubarla m popoli, /1o
chiedo la sea testal £ Sia decapitata all”alba...
Rumore di catene.

PUNCH - Una povera donna... { pizzicata in ca-
mering a metd tournde [ e ichiamata in malo mo-
do. / forse per gelosia eminentissima, / come fan-
tasticava ['accusa. / Che cosa avrebbe commes.
s07 { Vediamo un po’; / seduzione, visioni strari-
panti, / bugie grandiosze... / Certamente! / Sono
reati di fantasia ma lievi, / non s1 pud chiedere la
penadi morte... f Poi istigazgione, seduzione, vili-
pendio f per aver invitato/ un pubblico immenso/
a gercar contath pin intensi, / a dir la veniti, £ an-
pulire la Terra dar mascalzoni... / Qua il resto ci
sarebbe, / ma " sccusa ha dimostrato che /i Luna-
ri non esistono, / dungue il delito / & nell’inten-
gione,.. Cosicché f potremmo accettare una gros-
s multa, £ o una breve sospensione f dall"albo
spaziale, Tuttoqui.../ Certo c'e stata improvvisa-
ione [ perché in provincia £ ci si annoia a passar
le serate £ coi soliti copioni... / E 1 improvvisazio-
ne & un reato £ di passione. / Poi forse ha sognato
aocchi aperti, { comporiamento non bella, / mol-



tocriticabile... / ma sulla Luna & facile trasgredire
{ percheé la forea di gravith / & minore & una 5"illu-
de [ di star vicina al paradiso, § dove o & con-
sentito, / Tuttavia 1 reati di passione / vanno di-
muostrati elettronicamente f mentre 1 robot / ripete-
vano soltanto 999, / Inolre, al tempo di Re Gio-
vanni, { un giudice decise che... [ (state molto
attenti £ & questi precedent che rovesciano / late-
51 dell’accusa...) £ «Se nobil dama / 51 scopre so-
gnatnice, da imputata £ cccola accusatrice!s.
Applaust misterfosi.

TOKVIL - Son passati quattordici secoli, / non
vitle pitif

PUNCH - «5¢ poi ella improvvisa / eppur non
muore, / 1 giudici condannine 1" aceusatore!s. / In
questo Pacse il passato conta, / anche s¢ decrepito
{e se vale per condannare / vale anche per assol-

Vere...

TOKVIL - Sono falsi! E un imbroglio!

PUNCH - Impara a digitare i robot, / brutto imbe-
cille!

Squilla il selefomo, Punch e Tokwl laeciona, poi...
PUNCH - E lui che finalmente telefona, / & il Pre-
sidente. f Abbiamo vinto!

Purich aggueanta i el ¢ I scaglie conre Takvil.
Buion.

SCENA VI

Luce piena. Victoria & sul boccascena in divisa
da astronauia. ke con gradi @ decorazions, par-
rucca rossa, stivali ffanmanti. Vicing a lel, una
finestra govica, spalancata, Sul davanzale ¢ é un
casco spaziale. Victoria legge la sentenza.

VICTORIA - Frotwole, fiabe, vilipendio, / sedu-
rione di prima doona... { quest e altri delini di
fantasia / sono amnistiahi £ graziosamente. / Per i
reati di passione, ¢ ivi comprese le allucinazioni /
del mathing ¢ del pomeriggio, / la Cone accoglie /
le eceezioni del regno di Re Giovanni / e dungue
assolve. / Per tentato furto della Luna, / Ia tesi
dell’accusa / & molto poetica... / ma non provata,
percui / assolviamo anche qui. / (Paowsa. Victoria
st vl ge al puebilicn) £ Non ¢'é legge / che il per-

dono non sappia / trasfigurare / in sentenza
d'amore. / (Riprende a leggere pittosto in frema)
/ Quanto allo smeraldo, £ in possesso dell"imputa-
ta, / il Presidente esclude. anzi giura / di aver mai
fatto f regali importanti... £ Percid [sabelia & con-
dannata / a sei mesi di reclusions / per sottrazione
dolosa / di pietra Junare. Sei mesi anche a Lord
Tokvil, / naturalmente non di pena. f ma di vacan-
za sabbatica, / affinché frequenti £ un corso di ag-
giomamento eleitronico / presso 'universita di
Harvard, Massachusseits. / Le carcasse dei robot
siano gettate f nel Tamigi. / A Punch lode piena di
guesta Core / di giustizia.., ! ci sark moloo utile in
futura, f ora che sono dimostrute { le sue gualia /
di audace difensore. /[ Smette di leggere) Comun-
que, per adesso, ( egli torneri alla professione /di
guardia carceraria... / perché io sto per partire /
per un semestre di ispezioni lunari /e qui deve re-
stare / qualcuno... { (Victoria si asciuga la fronte ¢
5i rasselta gli stivali) Valige, passaponto, creden-
ziali... / ho dovuto fare wtto di corsa / col Presi-
dente che insisteva, f ansioso € pigaolo com”s: &/
«Ti prego, esplora, interroga, / controlla witta,
farmmi trovare / una grande Luna dischivsa..».
L'astronave & gil pronta, / come potevo rifintare?
(Victoria st avvicinag alla finestra e indossa il ca-
sco) Isabella ha posto / problemi gravi e tocea a
e f trovare la soluzione, £ A volte non ¢i si rende
conto f che I'improvvisazions / guasta totto. ..
Scavalca la finestra ¢ sparisce, Rowbo di i mo-
tare che parte.

SCENA IX

n piccofo terrazzo circondato da merli. Isabel-
la, con palla neva al piede, panta un cannocciia-
le verso if cielo scuro. Punch stede vicino.
PUMNCH - Un ingrato, un traditore... / Innamorar-
i dei vecchi f non conviena / perché non hanno
pith nulla / da perdere ¢ tirano / certe fregature... f
Possibile che proprio lei / o sia cascata?
ISABELLA - E non spunta. Stanoite non vuole
spuntare...

JPUNCH - Lz senteny & stata severa / perd pensa-

vo peggio / & non credo che abbiamo veramente
perduto,..

ISABELLA - Zino, imbecitle...

PUNCH - Ma scusi: la testa e 'ha ancora, [ o
prendiamo il fresco in compagnia / su una bella
termazea £ ¢ le ombre, /che vivono in queste mura,
/ sembrano molio soddisfatte / che lei stia qui a
pensione | per qualche mese: si aspettano £ qual-
che serata caring, un po’ di festa,.. / Poi magari ci
aiutano!

ISABELLA - Se continui a dire sciocchezze, /
cambia orbita e non la vediamo pii...

PUNCH - Mi sono inventato un nuovo mestiere, /
ho studinto 1 codicr, / ho combattuts / con tutte le
forze...

ISABELLA - E allora?

PUNCH - Siamo rimasti qui. dasoli /¢ s& mi vuo-
le sposare... / 1o ci sto, Non sard un gran partito, /
ma dopotulto...

ISABELLA - Prma mi fai evadere, / po ne par-
liamo.

PUNCH - Mica amerd ancora £ quello [i?
ISABELLA - Ogni donna, anche se ama un uo-
mo, £ sa che il vero amore [/ deve sempre venire...
PUNCH - Allora scendo git /e comincio a scava-
re / una galleria segreta?...

ISABELLA - Guarda! Eccola che buca le nuvole!
PUNCH - Dov'e, che non vedo niente?...
ISABELLA - Ehi! Sono qui! / Fermatevi! / Sono
Isabella, sono mtta per vol... £ Mi applaudono,
gettano baci. Tomerd! f Tomerd presto...,

SIPARIO

A pag. 138, «Giovane donna danzantes, car-
boncing di Leonardo, Windsor Castle, Royal
Library, A pag. 145, stampa raffigurante Isa-
bella Colbran nell®«Elisabetta regina d’In-
ghilterra= di Rossini in scena al Teatro San
Carlo di Napoli nel 1815,
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SINCERAMENTE BUGIARDA di A Ayckbourn, con R, Bemardi e A. Cacialli

Affivh ;
« VIVAVIVA LA BEFANA...

IL MONDO DELLA FAVOLA E DEL MITO
LAMODA ED | TEMPI

INCONTRICOM...
SAGGIO ALLIEVI

Gianfranco P

Demanda di impiego di Michel Vinaver.
Regia di Gianfranco Perriera. Con gli attori: Serena Barone,
Giudira Perriera, Franeo Caruso ed Ennio Milazeo,

Scena e costumi di Lisa Ricea.

1l sogno spezzato di Rita Atria di Gabricllo Montemagno.
Regia di Michele Perriera; Con gli aneni: Giondinas Perriera,
Gianfranco Perriera, Anna Maria Buscemi,
Margherita Gambino & Massimo Alagna.

Scena di Enzo Venezia, Cosumi di Sabrina Petyx.

Ogni giorno pud essere buono di Michele Perriera.
Regia di Michele Perriera. Con gli attori: Gloria Liberati,
Gigl Borruso, Ester Cucliot, Maria Cucinoni, Serena Barone,

erricra, Maria Rosa Randazzo, Sabrina Petyx

& Massimo Alegna. Scena e costumi di Lisa Ricea,
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«Mi manca la fede, ¢ nor potrd mai, quindi,
essere un womo felice, perché un nome felice
mom pud avere il timore che la propria vita
sla solo un vagare fnsensato
VErso HRa morie cerie,
Now ho eredirare né un dio
né wn patto ferme sulla Terra
da cui poter attirare " attenzione di un dios,
Stig Dagerman

SCENAI

Brusio dello stadio prima che inizi 'incontre, In
mezzo al lnogo del racconro Leonardo si sta spo-
gliando della propria divisa militare. La ripiega
metodicamente tenendo gl occhi cliust. Dagli
alroparlanii ginmge o voce off della madre,
MADRE - Leonardo! Leonardo! Non dovevi an-
dare per il lavoro? Non avevi guello [i, il collo-
uin? Leonardo, sono le ono, t devi alzare, vuod
il caffelane? Due cucchiaini prendevi, neh? Dice
che pioverd, portati 1"ombrello. Ci vai con
Muniforme peral lavoro, che ier quando sei entra-
to stavi cosi bene..,. Vacci con "umiforme. Hai sa-
lutato wo padre? E ancora a letto — ch, mi sa che
anche oggl non si alza. Quanto zucchero veoi. al-
lora? Vuoi la tazza quella con il two nome sopra?
{Tra 5€} Ab, torse ¢ in cantina. .. S, abbiamao fat-
to un po’ di spazio. Te la vado a prendere? Yuoi
che te la vado a prendens?
Leo apre gli occhi, comircia da rivestirs con jeans
& irnagliciia,
MADRE - { Tra 5¢} Forse 58 rotta, s¢ non & in can-
tina. Poi ci guardo. Ci sono delle tazze nuove, in
dispensa, hat visto, Leomardo? Abbiamo cambia-
to anche i piatti, Eh, non si pui mica usare sempre
la stessa roba, no? Cera un’ occasione. .. Leonar-
do, piove, prendi I'ombretlo quando esci.
Sm’fe wultime porole della madve, Vicky e Glogas
r.rngnnn Lea facendast large tra if pubblico.
'Ir"l’r v, I'aria anneiata, dope averlo soppesato
con kr spuarde si estranea sedendosi sul cofano
dell awtmmobile; Giogas invece colpisce Leo con
wnt senore schiaffo sulle nuca, focendolo voltare
£ attendendo quindi la sua reazione con le brae-
cia fcroeciate e un sorriso sulle fabbra.
LEOQ - { Sarpreso, riconoscendolo ) Giogas. ..
Anche Giogas si appoggia alla macchineg, accarn-
to a Vicky.
LEO - Cosa hai Fatto ai copelli?
Criogas sorride e 51 passa una name sul cronio ra-
Ao,
GIOGAS - Quando sei arrivato?
LEO - Martedi = no, lunedi. Gil una settiman,
GIOGAS - Visto qualcuno?
LEQ - Mah, ho provate a cercarli, Luca, Gigi, il
Vitello... Luca m'ha detto di passare, perd dice
che ha poco tempo, infatt non ¢'¢ ma, non soche
storie abbia. 11 Vitello... boh. E poi ¢’era una let-
tera di Gigi, dalla Svezia.
GIOGAS - E che racconta, Gigi?
LEO - Dice che si sposa 4 maggio, con... Merele,
D andare al marrimonic, anche e Luca. Figura-
1i, fin lassi. Poi vanno ai Caraibi, in lialia non ci
vengonoe, Cos'e che ha scritto? «Mi sarebbe pia-
ciuto venirvi o trovare ma Merete erono anni che
sognava i Cargibi...» (Deleso) E allora...
GIOGAS - Ha fano bene ad andarsene, Luigi.
LEQ - Beh, perd qui un posto ce ["aveva, almeno
ello.

GIOGAS - Qui ot fai le pere, se sei stronzo, o Ui
trovi solo un lavoro del cazze. Comungue, sei so-
Io,

VICKY - Pif... che lagna. Giogas, io me ne vado
all'M.G.. Gli aliri sono 8. (N si muove ),

LEO - Comungue boh, non ¢'& in giro pill nessu-
no. Ah no, una 1"ho visto, il Reechia, sai, no?
C"era una di queste macchine, con musica a palla,
un fuoristrada, @ io guardo dentro per vedere chi
ernquel coglione. C'era ]:lmpriu lui, il Recchia, in
giacca e cravatta, hai capito? M'ha portato a fare
un giro, fa il rappresentante di mi. guadagna
bene, dice, coglione lo ¢ diventato davvero,
GIOGAS - {S(J'rndzj Quello o & sempre stato.
LEO - (Sorride) Parlava solo di quello che i &
comprato, di guello che si vuol comprare, deile
donne che si fa... Insomma, di quanto lui & figo e

PERSONAGGI

LEONARDO, deue LEO
GIOGAS

ZECCA

ZERO

FABIONE

VICKY

VOCE DELLA MADRE
VOCE DEL POLIZIOTTO
IMMAGINE DEL POLITICO

gl alri no

GIOGAS - Ma non e finocchio?

LECQ - Boh, magari parlava solo cosi e basta.
GIOGAS - E w comungue? Lavoro?

LEO = Sto cercando. Sono stato a un colloquio
stamattina, perd...

VICKY - 5i. figurati se quello torna dal militare e
¢" gif bello e pronto un posto che lo aspetta. Pri-
ma i terroni, adesso i negri...

LEO - Periy devo trovane, se sto unaltra settima-
na in casa vado fuor di testa anch’io. A passare il
giomo a grattarmi, a sentire mia madre... Come
in caserma, uguale. alzarsi, andare, fare. .. che
cazzo, ho voglia di stare un po’ tranquillo.
G[GGAE {Sarridendo ) Ma tu 1o vao, un lave-

| L{] Sai che mi frega, a me. Perd devo trovarlo,
firo suun po’ di soldi ¢ me ne vado di casa,
VICKY - Se ne vadi casa, lui...

LEQ - Beh, che ¢'& di strano? Ho ventidue onni.
VICKY - Credi che 1¢ 1a diano per il two bel facci-
no, la casa®

LEO - S¢ trovo un lavoro che...

GIOGAS - Non ce m'e, di case. Le case popolan
ormai 51 sono vendute anche quelle. Di soldi devi
averne un bel po’, non basta un lavoro qualsiasi,
i vogliono anni,

LEQ) - Mon & che voglio andare a siare chissd do-
ve. Vabhé, qui non @ il massimo, pend cosi male
non &l s1o. (il ¢l Sono cresciute,

GIOGAS - Fa schifo, qui.

LEO- Eil mio quartiere, I gente mi Conosce, qui.
Se hai un problema. ..

GIOGAS - Qualeuno t'ha cercato, da quando sei
tormato?

LECQ - Mo...

GIOGAS - Qualcuno & venuto a trovarti, I3 in ca-
serma?

LEO-No...

GIOGAS - Qualcuno ha aiutats | teoi, mentre non
cleri?

LEOQ - No.

GIOGAS - Cos'hanno fatto?

LEO - Hanno. ., parlato.

GIOGAS - Di cosa hanno parlaie?

LEO - Di quello che stanno fecendo.

GIOGAS - Th hanno aiutato?

LEQ - L'hanno promesso.

GIOGAS - Lo faranno?

LEQ - Mon o so.

GIOGAS - Perché 1" hanno promesso?

LEC - Forse dovevana farlo,

GIOGAS - Per i tuoi genitori?

LEO - Si.

GIOGAS - Perché 1" hanno promesso?

LEO - Forse perché non Ii hanno aiutat.
GIOGAS - Perché non | hanno fao?

LEO - Forse perché non potevanco,

GIOGAS - Perché non potevano?

LEO - Forse & questo posta. . .

GIOGAS - Allora vattene,

LEQ - Dove?

GIOGAS - Bisogna difendersi, bisogna wrovarsi.
Siamo in un mondo di merda, da noi non hai solo
cazzale.

LEQ - Voi?

GIOGAS - Noi. Guarda, se solo tocchi uno di noi
hai chivso. A noi i rispettano.

VICKY - A te ti rispetteranno. Al massimo Fa-
bione. Ma gli alin...

GIOGAS - { Fissando Leo negli occhi) Li nispetta-
no. Se sone con nei i rispettano,
VICKY - (8i alza) Comunque mi avete rollo e
palle. Portalo all"MLG. con noi, se dovete =
GIOGAS - (Sorride) Yai Leo, che hai fattocolpo!
Zero, Zecea e Fabione entrano nel luogo del rac-
conto dopo essere scexi dalle torrette, intonamdo
JErE OFa.
CORO - If you're proud to be a skinhead clap

[your hands
If you're proud to be a skinhead clap vour hands
I you're proud to be a skinhead, proud o be a

| skanbend
Proud 1o be a skinbead clap your hands.
GIOGAS - Barmy army!
CORO - Oi oi oi!
GIOGAS - Barmy army!
CORO - Oi oi oi!
Si incenirane, ridono, schiomazzano.
ZECCA - (Con ferocia) E chi prova a fermarci de-
ve sanguinare!
COR |
ZECCA - Perché nessuno ¢l pud rompere i co-
liomi!
RO - Mo!

ZECCA - Rompere i coglioni alle tesie rasate!
CORO - No!
ZERO - (Al pubilice ) Ci hanno provato | rossi e ci
ha provato la madama, ¢i proveranno i negri e
chissi quanti altri figlhi di puttana, Perché noi dia-
mi Fastadio, perché not siamo ancora fier di esse-
re come siamo. Dobbiamo vergognarci di essere
italiani?
FABIONE - Perché tu sei italiano, Africa Bam-
baata.
Zero lo fulming con lo sguardo, Fabione prose-
gwe imperterrito,
FABIONE - Questo paese 1" hanno mandato in cu-
lo i terroni findica Zeve), gli ebrei e i romani, Ro-
ma Romi. ..
CORO - Valfanculo!
LECCA - (Al pubblico) Li senti nelle strade, B
senti negli stadi: & la Avoluzione nuetonale che si
sta preparando! Non ne possono pid, vogliono vi-
VETE SeEa Negn e parassifi tra le palle!
FABIONE - Se ti chiomi Zecca... Come fai, ti dai
il ddi da solo?
GIOGAS - (Zinendola) Prenditela piuttosto (ol
pubblice) con i leccaculo che hanno fatto 1 soldi
alle spalle della gente, e con lo Stato che glielo ha
permesso. Noi i spazzeremo via.
CORO - Roma Roma vaffanculo! ( Ridono )
ZERO - (Indica Leo a Giogas) Lui ¢hi &7
GIOGAS - Un amico: Leo,
ZERO - Cosa ci fa con 1e?
ZECCA - Gracilino... faccia triste. .. bell*acqui-
sto, Griogas,
GIOGAS - Fanti un anno di naja, poi vediamo che
faccin ti viene a g,
ZECCA - A me non mi fotlono, Se devo partire
vado nei pard, 4 pulire cessi in qualche caserma
schifiosn 1 vadano gli stronzi.
LEOQ - Ce n'erano anche da nod, di esaltati: gl han

imu gmsare la voglia.

A - Se i lasci calpestare una volta, t calpe-
swrnnnu sempre: come una merda di cane per
strada. Io non mi lascio calpestare, io mordo chi ci

provi,
FABIONE - (A Leo} Non prendentela, ha quatiro
fratelli pit grandi che lo picchiano. 8i nifi cosi,
Zecca

ZECCA - Stai sicuro che le mani addosso non me
le mane nessuno.

GIOGAS - Ti fottono o stesso, lo sal. Non usa le
mani, chi ti fotte sul serio. Devi stare in campana,
sempee; osservare, prendere coscienza, agire nel
modio giwsto.

FECCA - «Prendere coscienzas? Lo 50 10 cosa
devo fare. Ti stai mettendo un po’ roppo a pensa-
re, Giogas, da quando frequenti quelll del Movi-
mento b stal un po’... rincoglionendo.

Criagas sorride superfore. 51 rivolge a Leo,
GIOGAS - Le cose stanno cambiando, davvero.
[ accordo, vai in giro ¢ se ¢ qualcosa che non
Vi, quah:unu ti rompe | cogliond, gli spacchi la
faecia. Ma poi? Poi t rendi como che & pid gran-
de, che mentre tu spacchi la faccia a quello, ma-
gari solo perché non si faceva i cazs suoi, ¢'é uno
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SCHEDA D’AUTORE

ve sceneggiamre televisive.,

attivo come cantante in diversi gruppi rock, il piii conosciuto dei qua-

li rimane i Savage Circle. Dopo una lunga permanenza all’estero si
trasferisce a Milano e qui si laurea in Scienze politiche e frequenta il Labora-
torio di scrittura drammaturgica della Civica scuola d'Arte drammatica
«Paolo Grassis», dove si diploma nel 1990, Tra gli spettacoli teatrali di cui &
stato autore o coautore vi sono: Shockwork regia di P. Busuitill (Teatro Porta
Romana, Milano) e Oh guante sono incamatrici... regiadi M. Maggioni (Crt,
Milano). Attualmente, oltre a proseguire la sua attivita di autore teatrale, seri-

C LAUDIO TOMATI, nato in Liguria nel 1963, per tredici anni & stato

O

stronzo che manda a casa i suol operal perché far
lavorare | marocchini gli eonviene. Oppure git 2
Roma hanno fatto una nuova legge per fottere la
classe lavoratrice. E allora, a che ti serve? Mac'e
sempre pit gente che si rende conto di dov'g, il
MEMLCD YEro,

LEQ - Beh, non lo 5o, perd mi sembra che parli
come mio padre quando andava in fabbrica, sai,
lui era nel Pei. E loro non & che hanno cambiato
mente,

GIOGAS - Comunisti... Anche loro, cos"hanno
fano? Si sono messi insieme a quegli alin, hanno
mangiato anche loro. Comungue, tu, per il lavoro,
prova a parlarne a Fabione: al suo magazzine cer-
cano sempre gente. Parlane con Fabione.

BUIO

SCENAII

Vicky, Zecca, Zere e Glogas raggingone ogii-
no una ferretta per suonare. Nel luoge del rac-
conto rimangons Lea ¢ Fabione.

FABIONE - Sai quant: sono gli Oscar narrativa?
Mille e duecento titali. E i gialli? Duecentocin-
quanta. Poi ce n'é cento per la fantascienza, of-
tantanove per i classici modemni, ¢i sono quarania
titoli per gli Oscar giochi ¢ non dimenicarti gh
Arcana, per gli esolerici, 1 classici e 1 saggi. Se
moltiphchi weto per mille copie a titolo, qual &l
risultato?

Leo aceenna a ung vaga risposta,

FABIONE - Che ti fai un mazzo cosi. (Ride) Se
sei seemo,

LEQ - {Sorridendo) Se no?

FABIONE - Farsi vedere in sbattimento, sempre,
soprattutto quando ron hai niente da fare. Passare
aintervalli regolan davanti al bancone dovie ci so-
no i capi, con un carrello semipre preno di libo. 1
posto mighore per imboscarsi &: 1l cesso, Ha un
solo problema, li davanti ci lavora un leccaculo,
quello campa sulle spifferate al capo. Quindi me-
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glio una sola volta al cesso ¢ quanto vam al prano
i sopra: [ ei trovi it i libr illustrati e quelli (ri-
de) sul sesso,

LEO - E possibile... (fo il gesto del furto) armo-
tondare ko stipendio?

FABIONE - 5i, perl all ' occhio: qui perdi il posto
come nienie. C°¢ tutta 1" Africa fuwori i fila che
non aspetta altro per farti le scarpe. Anche per
questo quello stronzo ei di quattro lire.

LEC - Ma tw, tutt "sti libn... ne leggi qualcuna?

FABIONE - lo? {Uscendo) Tutte stronzate. Qul
serivono tuith. .. Tra yn po’ ne scrivo uno anch'io.
LEO - Tiola?

FABIONE - La fica!

BLUIO

SCENAIII

I Briesio della folla si trasforma in grida e cori da
stadio. Il grappe passa atiraverse il pubblice
suananda fe percussioni ¢ 5i schiera nel lnogo del
raccante. Umo alla volta si inginocchiano per ri-
cevere dalle mani di Giogas una pasticoa di anfe-
ramming, conme ricevends il sacramento della co-
ITHIREORE,

GIOGAS - Questa & Ia forza, vinei pernoi. ( Lo ri-
pete per ognuna ) Questa ¢ la forea... (Lancia
I'nltima pasticca in aria e la ingoia al valo)
Marciano verso lo stadio dietro @ wna bondiera
com la croce celtica, cantamdo in coro su L medi-
wer elerd merrinees amerteani.

GIOGAS - Merazzurmi siamo noi...

CORO - Ma chi carzo siete voi!

I gruppo si schivra come sugli spalii di wne sta-
dio. Il rivmo delle percussioni cresce,

ZECCA - Ebrei nel fomo!

ZERO - No alla vivisczione, usiamo I terroni !
FABIONE - { Rivodro a Zera) Brociali ttti, Vesu-
vio bruciali tuni...,

CORO - {Eccetio Zera, sulla melodia of Guanta-
narmera ) Bruciali i, Vesuvio bruciali i, ..

GIOGAS - Un Reich, un popolo, un Filhrer!
VOCE OFF - Tutto lo stadio!

CORO - Tutto lo stadio!

VICRY - Odio, t odio, io odio L tua feecia.
Odioi ol colon, i odio perché esisti,

Perché tu sei diverso, diverso da noi.

Odio, ti odio, i odio perché esisti!

La partira incemincia,

ZER( - Fanculo.

ZECCA - Squadra di finocchi,

FABIONE - Possono ancora farcela.

ZERO - Zitto, Porti solo sfiga.

FABIONE - {Indica Aecca) Lui porta sfiga.
FECCA - O, cazzo vuoi?

Leo si umisce al gruppo, accolto da Giogas.
GIOGAS - Leo. Grande che sei venuto.

LEO - 8i. Ho deciso che ¢i devo dare un taglio.
GIOGAS - (Sorridendo) Ai capelli?

LE( - Alle menate a casa. § Pausa) Fablione allora
mi ci ha fatto entrare, al magazzino.

VICKY - Divemerai un intellenuale come lui. ..
LECQ - (Alza e spalle | Spingo carrelli.

ZERO - Tira qualcosa alla telecamera, Fahione,
Non mi va che si faccia gl affan miei.
FABIONE - 81, bravo, cosi mi identificano.
ZERCH - Ma cosa vuol identificare... Tiragli una
biglia,

FABIONE - 51, ol 1o g nof ¢i enlio pid.
FECCA - Per vedere quegh undici shgati? Fan-
culo, meglio le figurine della Panini,

FABIONE - Scommeno che fai ancora la raccol-
12, lu.

ZECCA - Mi sa che raccogli qualcosa tu, tra un
po’t i tuoi bei dentoni. .

VICKY - E smettetelal

FABIONE - Oh, ma cosa..,

VICKY - 5e non sapete comportaryvi, allo stadio
nom ¢i venite,

ZECCA - Comportarvi?

VICKY - 5i, comportarvi,

FABIONE - Cosa vuoi dire?

VICKY - Chei cuezi vostri 1i laschate fuort di qui.
Qui "¢ una cosa sola, ed & la partita, E se vamale
non dovete mollare, capito?

Silenzio. 81 concentramno sulla partita. A Fabione
seappa da ridere.

ZERD - Dan!

ZECCA - Ah, non ce |a fanno, troppo sfigati,
FERO - E allora diamogli una mano nod,

Zero inizia wn core, seguito da o lo stadio, Leo
esuarda Vicky: vorrebbe parlarle, ma @ indecizo,
Infine prende coraggio,

LECQ - Non ti avevo mai vista, prima.

YICKY - Mi hai vista I'altro gromo,

LEO - Mo, voglio dire. .. prima.

VICKY - E perché dovevi vedermi?

LEQ - Mah... in gimo, ..

VICKY - Beh, neanch’io ti avevo visto,

LED - lo e Giogas siamo praticamente cresciuti
insieme. Woi... state insieme?

VICKY - {Secea) Mo,

LEQ - E w com'& che lo conosci?

VICKY - {Imfusticlite) Come lo conoseo.. . Com's
che si conusce uno? Copita,

Pausa.

VICKY - Comungue, tra tuti gli stronzi che ¢i so-
no in giro, Giogas & tra i pochi che si salvano.
LEO - Ah, lui & in gamba,

VICKY - Sa farsi nspettare, non & un cagasotto, E
ha eervello.

LEQ - {Sarride) Allora ti piace. ..

YICKY - {Inviperitg) lo mica ti chiedo chi ti pia-
ce, ate. Ho solo detto che Giogas & a posto,

Zero sfila un libro dalla tasca di Leo.

ZERQ - Che &, nechione, questo?

ZECCA - Fa vedere?

LEO - Ridemmelo. ..

Zecca prende il libro dalle mani di Zevo,
ZECCA - Pasolini. .. il moociclista?

VICKY - {Ridendo) Bestia® E quel frocio comu-
nisia che hanno ammazzato a Ostia,

ZECCA - Ustica!

Giogas gl prevde i libre dif mane ¢ comincia a
leggrere con attenzione, distratio solo per un afti-
arien elir 1o Bresende H.I'rl'.fu_lﬁ'.rfhi.

LEO - (A Giopas) Ehi, dai...

FABIONE - (A Lea) Vedo che cominci ad am-
bientarti, in magazzino. Te li porti anche allo sta-



din? Mica te le leggerai, "ste cacate...

LEQ - (A Giogas) Dai, ndammelo, che s¢ si rovi-
na non lo vendo piid.

Glogas, sempre serio, comincia a strappare le
pagine del libro facendole volare via. A ogni pa-
pina che viene strappata, la folle esplode in un
beqro,

GIOGAS - Th fa male, questa roba.

Lea incassa ¢ non reagisce, Vicky sorride. Si
stappano lattine di birra, la partita é finita.
FERO - Fanculo,

ZECCA - Squadra di froci,

FABIONE - Guardali, son contenti, son contenti,
han rubato la partita. ..

FECCA, - (A un avversario | Cazeo hai da guarda-
re tu, #h? eaezo vuni?

Zecea st avvicing mingcciose al tifose avversario
seguito daglialrrei, mentre Vicky ¢ Leo rimangono
in disparte. Lo aggrediscong a calcr e pugni,
ZERO - Siete venuti qui soltanto a rompere i co-
glioni. Tormate nelle fogne vor ebrel negri terroni.
GIOGAS - Tanto coraggioso quando in giro ¢7¢
madama. Adesso senti strizza e chiudi il beceo,
mi fai cagare.

FABIONE - { Canrflenando) Miliardi ce ne avele
mia [ S¢ imdica § testicoli} non avets queste. Avant
dai reagisci, 1 conciamo per be feste,

ZECCA - Ci fosse ancora il dibce spanreste in un
bel rogo. L' lialia pid pulita con voi merde ebree
nel forno.

VICKY - (A Leo) D, vieni.

LEQ- Mo...

VICKY - Che ¢’¢7 Hai caga?

LECQ - No, & che. ..

VICKY - Ah, fanculo. ..

Vicky si unisce agli altri nel pestaggio. Dopo un
attima di indecisione, Leo lo xegue, gentandosi
nella mischio Infine i gruppo esce df seena can-
tando. Vicky e Leo rimangono sofi, si appoggiang
alla macching ansinanti,

VICKY - Hai visto? Hai visto quegli stronzi come
comevana? Voglio vedere se vengono ancora qui
arompere le palle. Non ti sei divertito?

LEO - Beh, si cento che Zero ¢ Fabione quando
menano fanno paura.

VICKY - Ce n'e pochi come loro. Con tutll i ca-
goni che i sono in giro... (Pawsa, Riprendons il
fiata) Perché mi ha chiesto se ero la tipa di Gio-
gas? { Leo alza appena le spalle ) Non sono la tipa
di nessuno,

LECY - Non ¢'& nessuno che ti piace abbastanza?
WICKY - Boh, non so se loro sono i tipi. Giogas,
lui... boh, & wito preso dalle sue cose, non nesci
mai a parlarci insieme.

LEQ - E che tipo vorresti trovare?

VICKY - Mon & che cerco una stonia... sto bene
come s1o... perd, qualcuno con cui puoi parlare,
s¢ hai voglia di parlare. .. capisci?

I.LEC - Con lora non parli?

VICKY - {Improveisamente impaziente) Cosa
¢’entra... [ certe cose parli con uno con cui hai
qualcosa... Perd non ho neanche voglia di una
staria. che ti vedi solo pitl con uno. .. Yoglio dire,
mi piace essere libera e fare quello che voglio,
nessuno mi deve dire quello che devo fare.
Pausa, oro sguardi si incrociano. 5t guardano,
xi avvicinano, st abbracciano e si baciane, Co-
miinciana a spogliarsi bactandosi, Vicky sale swl-
o macehima, Leo finisce di spogliarsi rimanende
in slip. Sale sulla macching.

VICKY - Beh, scopi con le mutande, tu?

{ due, a bordo, hanno un rapparto sesswale. Dagl
altaparianti exce la voce della madre di Leo.
MADRE - Sono gid le otto ¢ mezza, Leonardo; &
diventato freddo. Dov'en? Lo sa che mangiamo
alle otto. Stai sempre in giro... Meno male che
adesso lavori, perd almeno la domenica potresti
stare un po’ di pid a casa. E poi cosa ci vai a fare,
allo stadio? Con quello che succede. .. La partita
Ia vedi anche alla televisione, no™ A 1¢ 1 ci var-
rebbe una ragazza, da stare un po’ con lei. Perd
stal attento, che non U ritrovi una come quells
Francesca, che appena eri via era gid in giro a fa-
re la cretina. Dai retta: per te ci vuole una ragazza
s¢rid, che u vuol bene, ormai ¢ hal ventidue anni,
io & wo padre alla ma et avevamo gid Antonel-
le... Anche lui... Lo sai quante male ha fatto atuo
padre, tuo fratello.. . Ogni volta che ¢i penso mi

Skinheads e disagio metropolitano
CLAUDIO TOMATI

«Horvor vacui... la mostruositd del vuoto... vieoto di pensiero,
vuoto di enltura, vuoto di trasmissione di eultura... sottovioro spinto.
Vioto riempito a forza da televisione, sessodrogarocknroll, partite di

slogan da gridare, inni nazionalsocialisti da “rappare ",
ronzii di rasoi eletirici... plugged, sempre con la spina inserita:

Schiacciati dal fragore che li sovrasta, incapaci persino di sentire il suono
della propria voce, condannati a gridare,
abbaiare forse, verso un cielo che non ha pietio,

Assalto al Paradiso ¢ nato con due idee ben precise: lestimoniare, al di 1a di
ogni socinlogismo, la sensazione di vuoto e di disperazione, di frustrazione e
di angoscia che sempre pidl altanaglia i giovani che vivono nelle periferie ur-
bane delle nostre citth; translare in linguaggio teatrale il linguaggio «spetta-
colares di una frangia di questa gioventi, quella che si riconosce nel lin-
guaggio e nei riti della pit appariscente nuova estrema destra, gli skinheads
nella terza e ultima versione, quella «nazi», Mi metto in scena, dungue sono;
ecco "ultimo e definitive slogan di chi sente la propria identith messa conti-
nuamente in pericolo dalla folle anonimia della metropoli di fine millennio.
Lo spettacolo & stato prodotto dal Crest di Taranto per la regia di Mauwro Mag-
gioni che ha ben recepito queste coordinate, grazie anche all’ entusiasmo e al-
la capaciti di attenzione ed espressione dei dodici giovani interpreti. In esso,
il rumore e il movimento continui che sovrastano e schiacciano attori e pub-
blico — quest'ultimo disposto al centro della «messa in scenas —le urla e il
rabbioso abbaiare verso un cielo muto e indifferente non riescono a cancel-
lare il silenzio dell’anima, la paura dei sentimenti, I"horror vacui dei prota-
gonisti. Il mondo i aggredisce, loro reagiscono tentando un inutile assalto al
paradiso. La sconfitta ¢ certa, ¢ ai «protagonisti per una notic» non rimari
che una scelta: essere sconfitti sotto le bandiere di una causa che non & la lo-
ro, scelia solo perché & oggi la pili trasgressiva e apparentemente capace di
dare un’identita; oppure essere sconfitti gridando in faccia al mondo cid che
mai potri essere cancellato, la propria singola ed individuale necessita di es-
sere, I'incapacita di accettare di essere venuti al mondo solo per produrre,
consumare, essere dimenticati e poi morire, O

[ealcio,

i wnng presa da un milione di volis,
Lonrani dal paradiso.

M. Maggioni

viene una fitta al cuore.,

Leo raggivnge orgasmo. Dopo poco si affaccia
dal finestring.

LEQ - [Qeasi rriste) lo perd adesso devo andare.
Ti dispiace? Mi pizcercbbe stare qui ancora un
po’, perh a casa mi aspellano, Sai, ¢'C oo padre
che non sta molto bene... Non & che non mi va di
resr'c;re. perché tu. .. se vuoi saperio, tumi piaeci. ..
!'?:ICKY - Cruarda che nom ti sto dicendo nicote.
LEO - Un po’ i & pisciute, almeno?

VICKY - {Spenta dalla macehing) Vai, va, che se
no la minestra si raffredda.

Lee scende dalla macchinag ¢ comincia a rivestir-
si, Fabione, Zecea, Zerp ¢ Giogas enfrane nel
lwogo del racconta,

GIOGAS - Ah, ecco dove siete. (A Leo) Ti stai ri-
facendo dell”anno di astinenza?

LEQ - {Serride ) 51, Vicky...

FABIONE - (Guarda Vicky dentre alla macehis
it ) Lei periy non ha I*aria di una che si & divertita
molto. .. (Riesce a evitare una sherla di Vicky e
ride)

FECCA - Quella non si diverte con nessundo,
FABIONE - E tu che ne sa?

FECCA - Cosa ne 507 Ne so, ne so pil di te. Chie-
dilo a lei.

FABIONE - Vicky, nom saral mica andats anche
con la Zeccn?

VICKY - Sei scemo?

FABIONE - (A Zecca) Allora” Come la menia-

mo?

ZECCA - Perché cos™ho, io? Non song mica un
terrong come lui { fedica Zero )

ZERO - (Lo aggredisce) Terrone & chi? lo sono
nato qua, capito? E quando quella & venuta con
me, stal tranguillo che si & divertital

ZECCA - Toghetemelo da softo che 1'ammuazzo,
questo fighio di. ..

Tumi ridone per la sparata di Zecea,

ZERO - Figlio di? (Lo spinge) Figlio di cosa?
Prova adirlo?

Zecea, spaventato, si ritrae, Vicky inlario si spec-
chia nel retrovisere dell “antomobile.

VICKY - Non sei certo una gran figa, Vicky...
Diciannove anmi ¢ sci ancora picna di brafoli...
Ma quand’é che se ne vanno™ Guarda questo, sta-
mattna non ¢era.. . Chi ci va, con una cosi? Lo-
o, 51, tanto non mi guardano mai in faccia... Se
i trugco? Si, come guelle stronze che passano
tre ore davanii allo specchio, prima di dare un esa-
me... «<Trenta ¢ lode, signoring, ¢ complimenti
per il make up...». No, maa quelle i brufoli non
vengono: belle, perfette... wow! Ma prendine
una ¢ mettila sul sedile di dietro con Giogas, ocon
Zero, {sorride ) o Fabione: quando scendi hai fini-
tovedi fares Do figa. Non i sei divering, caring? Sono
stofi un po” dun? Niente coccole, paroline, puccl
pucei? Eh, son T cosl... (Amara) Non & roba
per una bella signorina come te, { Dd un colpo al-
I specchierto chindendolo e cominela a rivestir-
i}
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FABIONE = {A Leo) Oh, mica te la prendi... Poi
Vicky non & proprio una santa, meghio che lo sai
da subito. Mica te la prendi per 1ei? { Breve panusal
leri al lavoro che & successo? Ho sentito Bemar-
delli che urlava, ce I'aveva con 1e? (Leo alza le
spalle) Ti ha fatto il culo? Ti ha beccato o frogare?
LEQ - No. §i vede che ce le aveva girate.
FABIONE - Quelio ce 1'ha sempre girate. Appe-
na fai qualcosa che non va...

LEQ - Ma cazzo, non pud pretendere che dopo
unA settimana uno sappia gii witto. Okay, ho man-
dato in libreria dei titoli shagliati, ma se non parla
chiarn, o che ne so?

FABIONE - Perds tu dovresti saperio quali ¢i van-
no...

LEQ - Ma sei sempre leso, come fai a lavorare,
con quello che i segue fin dentro al cesso per ve-
dere se vai veramente a pisciare... No, ¢1 vado a
mangiare, al cesso! Per quattro lire di merda. De-
v solo ringrariare che mi servono per andarmene
di casa.

FABIONE - Quello se non stai all” occhio i butta
fuori, te 1"ho gid detto, & uno stroneo.

LEO - Bella prospettivi, starmene titto il giomo
a sentire mia madre con la sua lagna, Sto a casa,
«perché non i trovi un lavoros: lavoro, «stai un
pa’ di pil & casas. Che palle. .

FECCA - E mumollali, no?

LEQ - Mica facile. E poi con mio padre che sta
male... E colpa mia se ¢'ha I'esaurimento? Cosa
posso farci, io? Ti givro, guarda, darei un braccio
per vederlo star bene, mi anche se sto di pidl a ca-
sa cosa fa_ gl passa?

FABIONE - Comungue con Bernardelli stai
all’ oechio. Ricordat che t e1 ho famo entrare 1o,
Ii,

LEC - 5i, s1, tranguilio.

ZECCA - {Agli alrri) Nusbari?

CORO - Nushari!

LEO - Cos™ «Nusbari»?

GIOGAS - Non la sai? Beh, ¢i sono doe lord in-
glesi che fanno un safar in Africa. ..

FABIONE - { frnirande wun nobile inglese ) Sir Zec-
cal, Lormvo ora da un safar molto curoso.

ZECCA - (Come Fabione) Ah si? E cosa avele
catiurato, sir Fabione?

FABIONE - Oh, cinque leoni, due elefanti, seian-
tiblypi ¢ tre Nushari,

FECCA - Nushari? Whats Nushari?

FABIONE - Sono strani animalett nen che quan-
do punti fucile loro urlare: fagit le braccia) Nu-
shari! Nusbari!

Ridomo wti, compreso Leo, ara pit rilassaro.
LEO - Nusbari?

CORD - Nushan!

GIOGAS - (A Leo) Perd, se vuni venire a caccia di
Nusbari, questi capelli non vanno bene. ..

Criogas estrae wn rsoie elettricoaccese, Cupo, si
alza un core ritmate, mentre Leo ¢ Giogas vengo-
o ciroenndati dagli aliri, Giogas incomincia a ra-
sare ['amico,

CORD - Nu-sha-n, Nu-sha-n. ..

GIOGAS - Ora hai un ideale per combattere, per
vivers, { Paiisa | La paura si sconfigge nell impeto
dell’assalte, (Pausa) La forza nasce dalla comu-
nitd cui ora tu appartieni.  Pausa ) Noi siameo Muo-
mo nuove che s erge in mezzo alle macerie.
Silenzio, Il cerchio si apre. Appare Leo con la te-
Sha rasata.

LEQ - (I crescenda) Nu-sha-ri, Nu-sha-ri. ..
CORO - Nu-sha-ri, Nu-sba-ri...

Excone marciande afla ricerca di una vinima.
Svanite il vcore, nel silenzio del lvoge del raceon-
fo rimane solo il raseio, acceso.

BUIO
SCENA IV

Brusio della folla. Rumare df una goceia che ca-
de. Zero & solo wel lwogo del racconto, nervosn,
Daghi alroparian esce la voce off del polizions,
POLIZIOTTO - I nomi. w mi dai | nomi e te ne vai
d Casl.

ZERO - Fanculo, [ Riceve un colpa)
POLIZIOTTO - E solo una formalitd, fo sai, vico-
nosciama, B pod, sinceramente, siete poco furbi;
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se & per sfogarvi. andate allo stadio. alle strade ci
MsNEITEE IO
ZERO - Voi non fate un cazzo! {Alrre colpa)
POLIZIOTTO - Hai pii visto negri vendere le lo-
ro clanfrusaglie in metrd? Senza casim, in silen-
zio, li abbiamo fatti sloggiare.
ZERO - Cosa dovremmo fare nod, allora? 51, per
1" Ihalia.
POLIZIOTTO - Lavon? Mo, Trovati un lavoro,
vedrad che aiuti, il tuo paese.
ZERO - 51, faccio lo sbimro come te. .. { Un altro
colpo) Noi abbiamo un ideale, noi siamo 1"'vomo
NUCVD IN Mezao 8 gueste macere!
POLIZIOTTO - Ma che cazeo sta a dire, questo?
FERO - Non dico carzate! Quando la gente avri
capito come stanno le cose veramente, verri un
nuove Filrer!
POLIZIOTTO - Ma chi te le mette in bocea, "ste
stronzate?
ZERCO - {Senza prendere fiare ) Prima che armivas-
%20 1 negri. questo paese era pulito! Tra diec an-
ni noi ialiani saremo una minoranza. L alre
giomo a Roma in ofto hanno violentato un ragaz-
zino. Dobbiamo pensarci noi adifendere la gente,
POLIZIOTTO - Voi * Viod in testa aveta pilicapel-
li che cervello. Non credere che a me piacciano,
se proprio lo vooi sapere. Ma i vostr metodi non
fanno che vittimizzarli. domani la gente aprird il
glormnale e leggerh: «Povero negroe massacrato 4
calci e pugni da quindici teppisti=. Bravi, bel ge-
slo, non ci viele un gran coraggio, perd.
ZEROD - Perché. voi qui con me cosa state facen-
da? (Un altra colpa)
POLIZIOTTO - 11 controllo, la gestione: se ven-
gonoqui per lavorare, bene. Se fanno casino, & cai-
sa. A questo ¢i pensiamo, stai tranquillo.
FERQ - Fanculo. { Un altro coipo)

BLIC

SCENAYV

Ritmo servato delle percussiond. Vicky e Leo rag-
giungene il lnoge del racconto, mentre Zecea,
Falwone ¢ Giogas, sulle lorrette, beveno birra da
lattine che poi si lanciano "un Caltre.

LEQ - leri, sull’sutobus, ¢'era un bambino con
sua madre, e questo bambino. .. ¢"er suo padre s
una macching, ¢ lui 1'ha visto e ha cominciato a
chiamarlo, ma il padre non lo poteva sentire, per-
ché ern in macchina, ¢ il bambino era sull auto-
bus, (Sorridoms) E suun viale, una volia, ho visto
un womo che voleva attraversare: stava sullo spar-
titraffico, ma non rivsciva pit ad andare avanti né
a tornare indietro,

YICKY - E nessuno lo faceva passare. ..

LEQ - Messuno. Forse s¢ andiamo a vedere & an-
cora W, { Vieky ride. Leo si fa improveisamente se-
riceh Qi mon puoi vivere come viod, Stai male ¢
nessuno sa dirtl perché, Pensano solo per sé, ¢ se
ti danno qualcosa & solo perché vogliono qualco-
0. Ti guardano, 51, ma non ti vedono, perche non
sei nessuno... E allora o viene voglia di gridare,
che i guardino dentro agli occhi, che sappiano
che i sel... perché se no sta male... e non lo sai
NEMIveno i 1 Se ¢ 261 0 30 non Ci sei, E se non
lo sai, allora, cosa vool dire? Quel Nusbari, un ai-
timo prima che con lo stivale gli spaccassi i denti,
mi hea guardato. E adesso lui lo sa, che i sono,
VICKY - (Con velata iveriia) Sei un poeta...

Leo la guarda sorridendo, quindi la stringe a 5
baciandola.

LEQ - Andiamo via

VICKY - Dove vupi andare?

LEO - Rubiamo una macchina, che macchina ti
pince?

YICKY - Mah... unil. .. rossi,

LEQ - Va bene. una rossa. Una grande macchina
rossa.

VICKY - E cosa ce ne facciomo?

LEO - Andiamo drtti finché non ¢i ferma il mare,
YICKY - (Dope i peawsa ) Mi fa schifo, il mare,
LEO - (Depo una pause, deluso) Ma ... ¢l vai
verzmente & betto, con gli aliri?

VICKY - Saranno cazzi miei. cosa faccio.

LEQ - Scusa...

YICKY - No, & che fai dei discorsi.... Forse non ci

siami capili, io & te non 1 chiedo niente, okey?

LED - Ma non ci stai bene, con me? L"altro gior-

no dicevi ¢he volevi qualcuno con cul... r

parfare... Con me non ¢ resci, a parlare? 5i po-

trebbe provare a stare insieme davvero. .,

Vicky medita nervosa sulle proposia, infine sfhot-

fa.

VICKY - Ma cosa vuoi da me. ..

Sulle torrene.

FABIONE - Vicky e Leo? Han preso anche loro?

GIOGAS - Guarda che Leo non & un fesso,

FABIONE - Insomma... Al lavero se continua

cosi tempo una settimana lo sbattono fuori,

GIOGAS - Fubione, & sicuramente piit furbo di te.

Panisa.

FECCA - Domenica? 5i va?

FABIONE - Non funno che prenderte...

FECCA - Almeno si fa casino. Sai che palle stare
ui anche la domenica.

IOGAS - Non 1 & bastato 1] safari di jen?
FECCA - 8"& divertito solo Leo, a momenti,
FABIONE - (Ride ) Si vede che doveva sfogarsi,
FECCA - Perché, o no?

Pausa.

FABIONE - Domani ¢"& un concerto, al Paradise,
quel posto di negri.

ZECCA - Negri in paradiso?

FABIONE - Appunto: verdi pascoli pieni di Nu-
ZECCA - Ma non ¢’ apartheid, in paradiso?
GIOGAS - Nignte paura, tu non corn il nschio di
ENLTArci.

FECCA - lovch entro a caled, in paradiso,

Pausa,

GIOGAS - Quand™# il conceno?

FABRIONE - Alle dieci. Reggae! {Canticchia un
motive raggameffing

GIOGAS - Non & che & un posto di mafia, il Para-
dige?

Zero entra nel lvoge del racconto: & pesto. Fa-
biene si inte. X

FABIONE - Eccola 11, Ia mafia.

GIOGAS - T hanno fatto del male, eh, Zero?
ZERO - Fanculo, Perd i vostri nomi non glieli ho
dati.

FABIONE - Beh? Tanto ci conoscond, potevi an-
che darglieli. Ah gid, W «<uomo d’ onone, seis...
FERO - Guarda che io mi sono faiio massacrare
per la tua faccia i merda!

FABIONE - { Facendo il saiura ramana) Onore al
camerata Lero!

ZERD - Bastardi... Erano in tre, con gli elenchi
del telefono: «1 nomi. dacei | nomi e te ne vai aca-
s, Bum! 1 nomi non glicli ho dati, ¢ a casa ci
sona tornato Lo stesso — fanculo. Cosa ci faceva a
casa quello stronzo... perché non era al lavoro?
Mon ¢"é mai... lo non ¢ tomo pii, da quello...
aDhove sei stato?», Bum, .. «Che minchia t"hanpo
fatto?». Bum... Me le ha date |[:ilil lui di quegli
stronzi... Non ¢i tormo, mi fa schifo, quella casa
Puzza di fritto, sempre fritto, pesce fritto carne
fritta pollo fowo minchia fritta, .. E 0 imanc ad-
dosso, quando esci, te la parti digtro, non 1 accor-
gi memmeno pill tu che puzzi... Ti ci svegli in
mezzo. «Mangia, & buono, & I'olio che abbiamo
poriato su a settembre. .=, 5§, va bene, & 'olio
buone, me mi fa schifo, mi puzzano | vestiti. =E
questo s”& accasato, e wo fratello lavora, ¢ twa so-
retla si sgcsangiugm, cm?em?emlem?. »
GIOGAS - Dai, Fero, basta.

ZERO - EioT ¢ 107 ¢ luitT ¢ uiT e lei? ¢ noi? e
voil. ..

GIOGAS - (Infastidite ) Basta, ho detto!

ZERQ - (Tra 5é) Fanculo.

Leo e Vicky ragginngono gli altri,

FABIONE - Ed ecco i piccioncini: continuano &
volare via insieme. ..

LECCA - Allora € vero, non li hanno ingabbiati.
VICKY - Perché, hanno ingabbiato gualcuno?
LED - { Vedendolo ) Zero, cosat hanno fano.
Zero fa segne di lasciar perdere.

ZECCA - Allora? 5i va al Paradise, domani?
GICGAS - Va bene

Si separano. Leo rimane solo nel liogo del rac.
center. Dagli alioparanid glunge la voce della
madie.

MADRE - Etu, Leonardo, come va con il lavoro?
Se almeno tu b sistemi, magari i puoi anche aiu-



tare un po’, cosi posso smettere di andare dalla si-
gnord, [o ogni volta che esco ho paura per tuo pa-
dre... Ci varrebbe che tu stessi un po” pii in casa,
perché. .. 10 non 50 cosa pud succedere, i senlo-
no tanie brutte cose, © uno pensa scompre che suc-
cedono agh altr ¢ lui non gl succede, e invece po
magari... Leonardo, io non ce la faccio pii, staiin
casa stasera, che ho sempre paura che pud succe-
dere una disgrazia.

LEO - lo — adesso — devo andare al lavoro.

BLUIO

SCENA VI

Rinma servato delle percissionl. Fabione sta trat
tenendo a stento Leo che vorrebbe scagliarsi con-
froy il S0 eapo, I8 RNIREEzing,

LED - lo i ammazzo!

FABIONE - Dai. vieni via, lascia stare.

LEQ - Lascio stare? Cosa lascio stare? Due setti-
mane in questo posto di merda ¢ adesso guello
non mi vool pagare? Perché dice che ero in prova
e ho combinato solo casini? Perché ¢'ho la testa
picna di problemi e non rieseo a non pensarci”
FABIONE - Calmati, non serve a niente. Non
metiere nei casini anche me. Hai visto anche 1,
na? Io i ho provato a parlargli, non  servito a
mente. Non andavi male, solo che quello & stron-
zo, o forse i ha beccato che hai fregato dei libri,
Sard quello, Perd ti avevo avvertito di stare al-
I"occhio.

LEC - lo me ne fonto, di quello, Ci si pud puline il
culocon i suoi libn di merda! Merda! Cosa vale di
pit. i suod fibri o 107 Sono una testa asata, iol (Al
cape} Guardami bepe in faccia, stronzo! Una te-
sia rasata’

FABIONE - Okey, con guesto hai chiuso.

LEO - Non me ne frega miente! Eu? Tu parli, par-
li. ma intanto per guelle stronzo ¢i continu a la-
Vorane.

FABIONE - Si, ma 0 non mi sono mai fatto bec-
care con i libri in tasca.

LEO - Cosa vuol dire?

BUIC

SCENA VII

Il gruppe ¢ rinmite nel luogo del mccante, Leo @
un vulcane in ebolliziome, pronte a scoppiare.
ZECUA - Allora, 51 va al Paradise?

i altri accenmano.

LED - (A Grogas) Io dovrei stare a casa, stasera.
GIOGAS - Problemi?

LEO - Le solite storie.

GIOGAS - 1 eoi non sono grandi abbastanza, per
stare ol soli?

LED - Mo, & che mia madre ¢"ha le ansie, lei.
ZERD - Fanno solo cosi, fosse per loro viviemmo
tutti quanti softo vuoto spinto, come Michael
Jackson, quel finocchio. Per loro anche I'aria che
respiriama ¢ fa male.

ZECCA - Oh, ma che cazzo state dicendo? | miei
i ho mandati a fanculo da una vita, voi ancora sta-
te o farvi sie mennte?

VICKY - Ma va, a te ti hanno sbattuto fuori. Non
i reggevano pii,

ZECCA - lo me ne sono andato, Ho presa le mie
cose ¢ li ho mandati a cagare, Stai ranquilla che
vive meglio io @ vivono meglio loro, adesso.
FABIONE - Loro di sicuro.

LZECCA - E io no?

FABIONE - Ah sl, anche w, di fisso. Hai smesso
di prender sberle dai wol fratelling. :
VICKY - Ma se quel giomao & venuto da me che
sembrava un cadavere.

FECCA, - Palle! Non ho mai goduto come guel
giomao.

FABIONE - Chissii i tuni.

ZBECCA - Loro ce n”hanno altr quattro, unein pid
uno in meno sai che gli frega. .. Quando sono tor-
nato a prendere | dischi non m”hanno neanche
chiestodove ero andato & stare. .. Spero che alme-
no quando l;'n:-s[mnu mi lascino qualcosa.
FABIONE - Se siete in cinque a dividere, cazzo
v che ti lascino?

B poci il manganello?
A v serve a vole guando giro fra il
traffico di Milano con il motoring. Certi
stronzi non ti fanno passare cosi tiro fuori il
mangunello e subito si spostano, '

-
e . s K

FECCA - (Alza le spalie) Allora? 5i va? Mi bru-
ciano gii le mani...

GIOGAS - (A Leo) Che fai allora?

LEQ - Fanculo, 10 stasera a casa non ¢l 1o,
Siavvia, Gl alirt lo seguano, 5§ alza un coro,
COROQ - Nu-sba-ril Nu-sha-ri! Sieg heil
apartheid! Sieg heil apanheid! Fronte nazionale,
[tz popolare! Fronte nazionale, lona popolare!
Comincia un brano musicale, Il grappeo, inmezzo
al pubidica, cerca di entrare mella discoteca.
FABIONE - Fanno pagare venti cane,

VICKY - Negri di merda.

LECCA - Forse si riesce i entrang,

GIOGAS - Dai. spingi,

CORO - Barmy army - o1 oi oi!

Lo musica sale fino a diventare assordante. C'é
confusione, ballana ¢ saluwtano romanamente,
leenciare slogan, ilwminar dalle luci psichedeli-
che della disceteca. Viene altaccara §anumobi-
le, tempestata di pugni e calciz | vetri saltano, Il
gruppe 8§ ritina, alla rusica si sostituisce i suo-
no di sirene, le luci diventane § lompeggianti bl
di wn ‘autoambulanza,

VICKY - C'¢la polizia sotio casa di Lea!

ZERO - Non & In polizia, & un"ambulanza, guar-
!

ZECCA - Stanno portande via gualcuno, e
qualcuno 11 sulla strada!

FABIONE - Qualcuno si & buttato gii dalla fine-
sira, si & sfracellato sull” asfalto!

GIOGAS - Qualcunao si & ucciso, qualcuno & stato
ucciso!

TUTTI - Qualcuno & momo!

GIOGAS - (Trisre) E il padre —di Leo,

BUIO

SCENA VIII

Tambur scandis. Tuiti si infilano der guanti di
pelle, raceelgono delle bandiere e spingono [au-
tomalile distruita come un carre funebre a passe
codenzare, Ligubre si leva un canto che copre e
mafe e L Internazionale,

LEQ - Cantatela per i morti dell’ Heysel.

CORO - Requicscat in pacem,

LED - Cantatela per | mori alla stazione di Bolo
gna.

CORO - {Rip. ),

LEQ - Cantatela per Alfredino Rampi,

CORO - (Rip. ).

LEG - Cantatela per Gilles Villeneuve.

CORO - (Rip. ).

LECQ - Cantatela per papa Luciani.

CORO - {Rip. L

LEQ - Cantatela per Aldo Moro,

CORO - | Rip. ).

LEO - Cantatela per gli operai morti negli stadi
dei mondiali.
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CORO - (Rip. ),

LED - Cantatela per Enrico Berlinguer.

CORO - (Rip. .

LEQ - Cantatela per Valpreda, Freda e Ventura,
CORO - (Rip. ),

LEO - Cantatela per Pietro Maso.

CORO - (Rip. ).

[LEC - Cantatela per Andrea Pazienza.

CORO - (Rip. ).

LEQ - Cantatela per Pinelli, Calabresi e Sofri.
CORO - (Rip. ).

LEQ - Cantatela per Sid Vicious.

CORO - (Rip. ).

LEO - Cantatela per Mauro Pelosi.

CORO - (Rip. ).

LEO - Cantatela per Giorgio Almirante.

CORO - (Rip. ).

LEC - E cantatela per mao padre.

Silenzio. §i fermane,

LED - Mio padre ha fatto una vita di merda, gh
hanno fatto fare una vita di merda, Anche se stavo
in ¢casa, cosa cambiava? Lo so, nessuno gli ha da-
to la spinta per caceiarlo git dalla finestra, ma di
spinte ne aveva gid ricevule abbastanza. Perd per
quelle non paga mai nessuno. Bisogna difendersi,
bisogna trovarsi: wol, unitt, 1i spacreremo via

BUIG

SCENA IX

Tierri, eccetto Leo, sone radunari davenii a un mo-
mitor, sul greale compare a mezzo busio un uome
i circa guarant ‘o, ben vestito, dall ‘aria deci-
sa: il politico. Mentre Vaomoe parla, Leo, nella
penombra, raggiunge gli altei,

POLITICO - E stata una lezione, un' utile lezione,
quellache gli avete dato. Perd bisogna sapere co-
4 & vuole, Se si va solo per fare casino, per cer-
care la rissa, non si fisolve molto, Quel posto me-
rita altre. Quel posto & una vergogna, & una ver-
gogna che degli extracomunitari possano aprire
un locale come il Paradise qui, nella nostra cittd,
in mezzo alle nostre case. Lo sapete anche vod co-
sa ci gira [l dentro, putiane, froci, droga. Quel lo-
cale va chiuso, e se la polizia lascia comrere, gli
unici che possono farlo siamo noi. Abbiamo
qui quello che serve, non preoccupatevi: vai do-
vete solo metterci la vostra forza ¢ la vostra vo-
lontz. Mon sanete sol; la gente o vuole chiuso,
quel posto. E noi glielo chiuderemo, A modo no-
stro. Boia chi molla!

CORC - Boia chi mollal

Le immagini svaniscona, Unico sione rimane
quello del moniver. Mazze, spranghe, Hrapugni,
catene e coltelli sonoallivearn davanti al monitor.
Viekv, Zecca, Fabione ¢ Zero le prendono per
Jrrovre o usarle,

GIOGAS - lo non vengo,

LEC - Adesso? Ora che finalmente abbiamo 1 oc-
casione per fare pulizia sul serio, altro che Nusha-
ri. Tu hor sempre parlato di arione, di coraggio, di
ideali. Adesso ti caghi sotto?

GIOGAS - Non c’entra ntente, Quelle (indica le
arnti] non ¢’ entrano niente con noi. E neanche
quell”altro findica i mownitor) ¢"entra. Non voglio
fare il poliziotto per nessuno,

LEQ - Non fai lo shirro, & agire, agire sul serio.
Contro lo merda in cui ¢i ritroviamo. Oggi chiu-
dinmo quel posto, ¢ domani un altro, ¢ pod un altro
Lncari, & saremo sempre pid forti ¢ nspettat. Non
potranno pill buttarci in mezzo a una strada o trat-
LArci come spazEatura.

GIOGAS - Voglio decidere io come usare la mia
forza e il mio corageio, Quello che dici & giusto,
ma io in questa stora non ¢l vedo chiaro, Perché
quello viene da noi con i swoi regalini? (Indica le
armi) Cosa gliene viene in tasca? Mo, dev'esserci
qualcos”aliro,

LEQ - o 5o solo che se non facciamo qualcosa
noi, gente come mio padre continuerd a crepare
SENZA AVEre ZIustiZia,

GIOGAS - 1o nspetto il two dolore, ma questa &
un'altracosa: distruggere una discoleca perché ce
I'ha detto quello non ha niente a che fare con la
mone di tuo padre.

LEQ - Mon ¢’entra? La vita ¢ la morte di mio pa-
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dre non ¢ entrano?

Intervengone glt alirs.

ZERO - Ha ragione Leo.

E"H.R EI:IINE:. - rﬁfur]z_r;gi:m:!u (1114 ] .1pr'¥.mgr.r} C{'.l:-’r'l:.‘,
sono gueste che b fanno paara?

GIOGAS - Ci sono sempre bastate le mani,
VICKY - Comungue ce a caviamo anche senza
dite.

Cripgas hur un maomento di indecisione, quindi im-
[NUER e FEraPug i e 5§ avvia,

GIOGAS - Andiamo,

Raccolte tutte le armi. i gruppe si avvia sclva-
iz zando,

ZERD - E 1, Zecca? A mani nude ci vieni?
FZECCA - Tranguillo.

Viene nuovamente attaccata U auromobile. Fa-
bione prende una bortiglia e fa per beme, Leo
gliela srrappa Ji mang ¢ la scaravenia a ferrd,
Echeggia uno sparo: tuitl si immobilizzane, si-
lenzio.

BUIO

SCENA X

Lriogas @ solo nel luogo del racconto. Ritmo lento
e cupe delle percussioni,

GIOGAS - Ci sono troppe cose che non vanno,
troppe cose che non vanno. Chi ha sparato? Nes-
suno ha mai parlsto di pistole. Poi la tele dice «ca-
daveres, ma noi cosa ¢’ entriamo? Ne ho parlaio
con ghi altr... non vogliono capire. Fecca dice:
wlascia perders, uno spacciatone in menos, ma
noi cosa ¢ 'entriama? Vado in sezione ¢ gli dico a
quello: «In che storis ¢i hai messi? Nessuna sto-
ria, coincidenzes. Coincidenze? Andiamo in quel
posto @ proprio mentre siamo i ammazzano un
pezeo grosto della mafia colombiana, Comcidén-
¢ un cazzo. Non linisee cosi, Ma quello non dice
pilt niente. E aggi sotto casa trovo due che ho vi-
sto in sezione che mi dicono: «Tranguillo, non &
successo niente, To 6 fai | cazzi i ¢ non succe-
derh nientes, Fanculo, fancilo a vor, fanculo a
Leo, fanculo a i, Nessuno mi dice cosa devo
fare, (Pawsa) lo ho paura.

Gitogas si incanmming, Appare Leo,

LEQ - Giogas!

Glogas continug senza volrarsi. Xi sente la voce
aff della madre.

MADRE - Guarda qui. sembn tw. Non sard stato
Amico 1o, guesto gui T Lo hanno ammazeano sia-
notte davanti acasa. Dice che era una di quelle te-
ste rasate, nazisti., . Oh Madonna. Leonardo, stai
lontana da quelli 11, che ormai mi sei rimasto solo

1w, E faini crescere un po’ "sti capelli. che non vor-
rei i scambiassero per uno di "t nazisti, Dice che
c'é di mezeo ladroga, gearda te s¢ si pud morire a
vent'anni cosi.. . "Sta droga, che maledizione.
Giogas sparisce nel buio, Leo si volta, in scema
entrana Fabione, Zero, Vicky e Zecea, Un boaro
come allingresso in campo det caleiator] & del
hoxenr sul ring, Sono visibilmente alteran, rido-
no. Quandeo Leo si para loro davanti cercang df
trattenere e risa, ma non e riescone,
LEQ - Giogas & morto.

FERD - (81 avvicina ¢ finge di sparargli} Bang!
Moro, (it maorti.

FABIONE - Onore ai camerali morti! Onore a
Musselini! Onore a Giogas e onore ate, Leonardo
detto Len, (Lo bacia sulla fronse )

VICRY - (Cercandeo di non ridere ) Dai basta, Fa-
bione.

FABIOMNE - Sssh, basta, non disturbiamo i morti.
Potrebbero svegliorsi.

Leo siavvenia su Fabione, Finiscono a ferrg, Ze-
ro cerca di fermare Leo,

LEO - Ci hanno usati, ricmpito la westa di cazzate
& usati!

ZECCA - Loro ¢i hanng usat, noa abbiamo asato
loro, Avevamo un, .. ieTesse comune.

LEQ - E Giogas? (Nessuna risposia) E Giogas?
ZECCA - Cosa vuoi fare, Leo” C'¢ sempre qual-
cuno che decide per te, comungue. Ma questa vol-
ta abbiamo vinto anche noi, no? Il posto glielo ab-
biamo chiuso, e non ¢’& pib pessun paradiso da
cui ¢ shatieranng fuor, eh, Leo? Andava uno
ene. bastava che Giogas non si mettesse di mez-
#o... Bastava che si facesse i cazxi suoi, perché
cazzo si & messo di mezzo, eh, Leo? Mon poteva
farsi i cazzi suoi? Non poteva? Avevamo vinto,
andava wito bene, & vero Leo? Tutto andava be-
ne, L abbiama chiuxo, ¢ dopo quello se chiudere-
mo un altre, @ poi un aliro, e saremo sempre pit
forti, e non potranno pil e come spazeatu-
rib, 5¢ solo Giogas si facewva i cazed suoi... Eh Leo,
perché non si & fatto | cazzi suoi, quello stronzo?
LEQ - {Porgendo il palmeo delle mane aperto)
Drammela.

Fecea ¢ indecise, Leo gli 5t avvicing,

LEQ - Dammela.

Zecga estrae una pistole dalla tasca del givdbbor-
to, Leo gliela roplie di mana.,

VICKY - Cosa vuoi fare? Vuoi fare giustizia?
Vuoi farla finita? No, lo sai che non serve, pon &
un giocaltolo, quelle. E questo non & un gioco.
Cruello che hai in mano & il mondo, quello vero, ¢
li mom ' giustizia per i padr, non c'& vendettn
per ghi amici.

Leo la guarda per i affimo, quindi e gerta b pi-
stela it grembeo e si allontana, ragglungendo i
cadavere di Giegas, posaio sl tetto dell autone-
hile. Leo si spoglia della sua suniformes, ricom-
pone la salma e comincia ad accarezzarla.

LLEQY - In origine. .. nuvola di piume ¢ schianto. ..
SONO qui per emore.. . non-sono sicuro di come &
SUCOCSSO. .. Nessun mumore. .. solo una nuvola di
pilume... e quel messaggio dimenticato. .. Di-
menticire, Mi stavo muovendo, avevo degh ondi-
fi... dimenticata la missione. .. roppe cOse, Ora,
tante... Schiantato. E poi la violenza, la carne, i
senst, odore di cilth... potrel... aver cercato di
tornare ed essermi dimenticato la vin di casa...
polrel essermi perso, nel frattempe... un vuoto
pieno di voei... suoni... visi... noti_.. ignoti...
linguaggi. e voglia di tornare. .. Dove? Dimenti-
cato il messaggio, dimenticata "origine, Cera un
1Einpo it cui L misica mi circondava, ora ascolta:
nulla, nessun suono, se non quello della mia vo-
ce... togliere gli scarponi togliere lan maglietia ro-
ghicre le ali. .. aspetta.. . sguardo rivoltoa ovest...
pictra dura sotte | piedi. Ma c'é sempre il matting
dopao la notte, un altro fsveglio con |’ amano tra i
dents ¢ il bisogno di pisciare, Allora mi alzo e i
vado, o pisciare, mi lavo la bocca ¢ anche se
I*amaro non se ne va, esco, vado in strada e qual-
cosa succederd, ¢ | giormi non si fermeranno, per-
ché i giomi non si possono fermare.

BUIO

Alle pagg. 148 ¢ 153 ¢ in quesia pagina, foto-
grafie di skinheods,



LABORATORIO

SICONFESSA IL REGISTA DI LA CONFESSIONE

TRENTA COPPIE DI ATTORI
A CENA CON LO SPETTATORE

E il nuovo progetio ideato con Edoardo Erba: i recitanti si spostano da un
tavolo all’altro rivelando in modi diversi momentii di una storia - Evento as-
soluro a Taormina, La Confessione ¢ arrivata al Piccolo di Milano e sta per
approdare per sei mesi a Roma - Diventera un modo stabile di fare teatro?

CLAUDIA CANNELLA

che producono deparo, ma sicuramente sta creando degli autentici

wevientis teatrali, Walter Manfeé, dopo le esperienze de La cena & di
Visita ai parenti, ha toccato ung sorta di punto di amivo in questa sua neerca
con La confessione, presentata nell’estate "93 al Festival di Taomina e ora
in tournée tra Milano, Roma & Firenze. Lo abbiamo incontrato durante e re-
pliche al Ficcolo Teatro di Milano.
HYSTRIO - Un po’' di cronistoria de La confessione: da qguandeo é naia
l'idea fino a Tacrming, dove doveva essere una curiositg mentre si ¢ fra-
_-.'ff.lﬂruur.' ltr“'(n'n-ﬂfmcd.l'u :Frf_ﬁ'.ﬂr'wﬂl.
MANFRE - La confessione & nata in modo strano: ero stato invitato dalla
Biennale di Venezia a presentare un progetto da realizzare negli ex granai
dells Givdecca, un grande edificio a tre navate. Quesio luogo cosl strano, ma
anche In;ppugmlidr:. si trasformi nella mia fantasia in una chiesa con una fi-
ladi confessori e peccatori dentro una grande navata. Cominciai a conlattare
alcuni tra i maggiort autord contempaoranei stranierd, dato il carattere di inter-
nazionalith della Biennale. Fu complicato, perchi si intromisaro gli agenti,
per cul decisi di «ridimensionares la cosa e di affidarmi ad auton italiani, an-
che perché nel frattempo era svanito il progetto con la Biennale. Per due-tre
anni continuai a lavorarci, finché finalmente, fra mille difficoltd, 11 progetto
fu approvato per i1l Festival di Teormina del "93. L idea risultd vincenie per-
ché venivano rivalutati i tre elementi sostanziali del teatro: il wsto, I attors ¢
lo spettatone, ma in una sitluazione inconsweta, che consente alla stora di pe-
netrare dentro il cervello e "anima dello spettatore.,
H. - A Taormina guali furono le reazions def pubblico?
M. - Ogni spettatore ha avuto, & continua ad avere, reazioni completamente
diverse manicomenti: ¢ chi riesce a mostrare indifferenza, che potrebbe an-
che essere dettata da imbarazzo; ¢'é chi si fa coinvolgere totalmente e ¢"& chi
all'inizio assume un atteggiamento ironico ¢ dissacrante nei confronti
dell"attore che poi inevitabilmente, se la storia & agghiacciante, piano piano
svanisce; ¢k chi invece decide di intervenire parlando, sdisturbandos il te-
sto, anche perché alcuni brani sono seritti in modo tale da provocare o spet-
Tanore.
H. - E il bilancio milanese?
M. - Per quanto riguarda il rapporto col pubblico & uguale a quello di Taor-
minE: si&avuto un grande entusiasmo, Abbiamo fatto qualche errore a livel-
lo pubblicitario e promoziondle, non & stato capito come doveva essene que-
510 seventos, che alcuni non considerano neanche teatro. Secondo me non &
cosi, perché per Tuttd, attori ¢ spettaton, & stata un'esperienza unica, Gli atto-
ri hanno imparato un nuovo modo di reccontare il testo, con una grande ve-
rith che ti viene guardando negli occhi Io spettatore, ¢ o cambia a secon
da della persona che i trovi davanti.

Nnn si puid dire che abbia un gran senso degli affari, almeno per quelli

DIVERSE «CHIESE»

H. - A Roma, dove state tn seena diversi mesi, cambia guafcosa ?

M. - A Roma siameo al Teatro Vascello dall ‘inizio di gennaio alla fine di mag-
gin, franne una parentesi nei giomi di Pasqua in cui saremo al Niccolin di Fi-
renze. Lo speitacolo dovrebbe partire pr o meno con la stessa formazions
milancse, ma col iempo vorred sostituire alcuni brani con alir, ¢ lo stesso per
gli attori chie 1 interpretans, anche perché panecipare a La confessions non &
un"offeria di lavore (non st possono rispenare neanche | minimi sindacali:
sono 25 atton per 24 spettatori), sicché in gran parte la parecipazione ¢
wspontanes, quasi senza compenso. Vorrel invitare alcuni drammaturghi
che sono rimasti fuord la prima volta a scrivere per questo spettacolo, che do-

vrebbe diventare una specie di laboratorio, palestra, luogo d'incontro in cui
varie seritiure e vari modi di fare 1" attore si mescolino in una specie di Babe-
le in continua evoluzione, E questo, tra 1 altro, consentirebbe al progetto d
stare in piedi anche per sempre. Non voglio fame uno spettacolo di giro,
mentre sarebbe interessante poterlo proporre a Milano con attori milanesi, a
Roma con romani ¢ via di seguito: avere ciod varie =chieses dove lo spetia-
colo si ripete con tesi diverss.

H. - Altrt progeti?

M. - All'interno di questa mia linea, il prossimo lavoro, seritto da Edoardo
Erba, dovrebbe svolgersi dentrouno stanzone piuttosto squallido, che evochi
un ristorante con 30 tavelini ad ognuno dei guali viene fatto accomodare uno
spettatore, raggiunto da una coppia di attori. Tutti raccontano La siessa stona,
I'epilogo di una travagliate storia d'amore, che assume connotati diversi a
seconda del tipo di coppia da cui & vissuta (lui anziano - lei giovane e vice-
versi, coppie omosessuali, ecc. ). Durante lo svolgimento dell azione, a se-
gnali convenuti che fanno pane di un disegno registico, come una specie di
partitura musicale, le coppie si spostanc da un tavolo all"altro. Ma, essendo
la storia comune a i, il dislogo continua uguale nella forma ma diverso nei
contenuti pii profomdi, per cui alla fine o spettatore si trova ad avere assist-
to alla stessa stona raccontata da trenta coppic diverse, L ultima immagine &
agghiacciante, perché si scopre che questl personagel sono maorti: anime al-
la ricerca dei loro corpi. Lo spettatore non viene coinvolto diretiamente nel
dialogo ma & colpite dalla poca distanza con gli anori, dal «pericolos di es-
sere sfiorato.

Speriamo di realizzario o un festival dell’esate prossima. O

MNella foto, Walter Manfrdé.
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ITESTI

DUE NUOVI MICROTESTI PER IL PROGETTO DI MANFRE

SI CONFESSANO ANCHE
SANTANELLI E SIMONETTA

Hystrio ha pubblicato (n. 3. del 1993) 1 trenta testi degli autori di teatro italiani
che hanno partecipato al progetto di Walter Manfré La confessione.

51 sono aggiunti, nell"allestimento al Piccolo di Milano,

che va anche a Roma e a Firenze, 1 contributi di altri due drammaturghi,
Manlio Santanelli e Umberto Simonetta. Siamo lieti di pubblicarli.

SANTANELLI
L’imperfezionista

| tempo & danaro, per cui non lo scialac-

querd in inutili chiacchiere. Sappiate al-

lora che non ho mai sopportato la perfe-
zione, o meglio quel genere di perfezioni-
smo che aspira ad essa. =Anche perché vi
aspira soltanto, la perfezione non essendo in
questa terras, direte voi. Non & esatto: odio
le cose perfetie, compiute, all'insegna della
precisione, indipendentemente dallo scopo
a cui tendono, dalla meta che si prefiggono.
Le odic per quell’arietta, che hanno, di dire:
«nii siamo undg roba ben fatta, un esempio di
lavoro pensato, noi siamo figlie di una scru-
polosa programmazione, e non di fuggevoli
copule tra il caso e la voglia di fare, comun-
que si faccial». Quelle cose li o le scarto su-
bito, non permetio per nessuna ragione che
entrino nella mia vita. Un esempio? Quando
acquisto una ceramica, scelgo sempre nel
reparto «pezzi difettosi=. E non perché co-
stano la metd. No, non & questione di prezzo,
ripeto. Ed & cosi da sempre. Avevo si e no
cingue anni quando mia madre comincid a
regalarmi soldatini di piombo, Fermo da-
vanti alle vetrine del giocanolaio, io requisi-
vo futli i piccoli militi mutili, che presenta-
vano ciod qualche imperfezione, un braccio,
una gamba di meno, il naso scheggiato... Se
mi capitava di trovare uno con la gobba, la
mia felicitd saliva alle stelle.
Questo basterd, spero, a spiegare il twffo al
cuore che provai quando, il primo giome di
scuola, Irene, la piceola compagna di banco
appena conosciuta, allungd verso il cala-
maio una mano a cui mancavano tre dita. Fu
amore a prima vista, Ma la scuola, che pure
aveva propiziato quel magico incontro di
due entita complementan - lei con la sua im-
perfezione, io con la mia sete d' imperfezio-
ne — non si riveld cosi buona ruffiana come
era lecito sperare in base a quell’esordio. 11
malanimo, le invidie dei meschini, allievi o
maestri fa poca differenza, gl orar scanna-
ti, le levatacce, le albe livide a malapena ri-
schiarate da lampadine appese al soffitto co
me impiccati e orfane di qualsivoglia ame-
do, le aule gelide, I'odore delle bucce di
mandarino lasciate sotto le tavolette dei ban-
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chi, la poveni angosciante del dopoguerra,
geloni e ginoechia perennemente sbucciate,
calzettoni che non ne vogliono sapere di re-
stare su, & il solito compagno — chi non ne ha
avuto uno? — che a tradimento ti di una car-
tellata sulla testa, ebbero presto ragione di
quella tenera storia, troppo tenera per regge-
re alla durezza dei tempi.

Di te, Irene, ricordo la sensazione della a
mano tra | miei capelli — allora si che ne ave-
vo, ¢ di biondissimi! —. Come la lieve pres-
sione di un pettine a due denti, una sensazio-
ne che non avrei provato mai pid nella vita.

Ma non & tutto: ricordo anche come reggevi
la merendina. C'era, in quell’abile presa tra
pollice e mignolo = le sole dita di cui dispo-
neva la tua destra — un senso di estrema pre-
cauzione igienica. Come se tu potessi giura-
re sulla pulizia di quelle soltanto. Addio,
Irene! Spero che w abbia incontrato un wo-
mo capace di appreszare adeguatamente la
tua singolarit.

E venne per me "epoca delle zoppe. Non
che me le andassi a cercare, sia chiaro. Era-
no i teinpi della poliomielite, il dottor Sabin
stava ancora perfezionando il suo vaccino,
che tanto bene avrebbe apportato ol genere
UmANG — un po’ MEno a me, ma non arrivo al
punto da imprecare contro il progresso
scientifico - e cinque adolescenti su cento
presentavano, ad una delle due gambe, quel-
la tipica menomazione che conferiva loro
un’andatura precarin, traballante, una verti-
calitd minacciata di continuo, perennemente
in pericolo, Deliziosa, aggiungo io. No, non
¢ cinismo di grana doppia, come pure po-
trebbe sembrare, Parlo a ragion veduta. La
mia ragione, certo, E anche la mia veduata.
Ma credo di essere pil sincero di tanii. La
ragazen affetta da paralisi infantile t veniva
incontre come dicendoti: «vedi, ho bisogno
di te, basta una pietra del selciato appena
SCONNEssa, & posso inciampare ¢ cadere ma-
lamente; ma se tu mi offri il braccio non ¢'é
sconmessura che lengas.

Le altre, le sane, ti venivano incontro ¢ nean-
che ti vedevano. E allora io le ho amate tut-
te, le cluadicanti! Di quante la sorte ha volua-
to mettere sul mio cammino, non me ne sono
fatta scappare una. E perun pelo non ho spo-
sato "ultima. L'avrel sposata, giuro, se non
avesse preferito a me un suo pari. Come
mai. non 1" ho capito, I misteri della vita sono

tanti, & illusorio e patetico cercare una spie-
gazione per ogni cosa. E di tanto in tanto fa
bene alla salute gridare: Viva l'inspiegabile!
Inspiegabilith, un momento! Arriva, nella
vita di tuth, un tempao in cul non 1 basta pid
sapere che sei fatto cosi, vuoi sapere anche
perché sei fatto cosi. «Ilmpara a convivers
con le tue stranezzes, U ripetono | maestr di
pensiero. E va bene, sono pronto ad impara-
re. Ma vuoi mettere la differenza che ¢’ ra
I"imparare a memeoria e "imparare decifran-
do il senso di quello che si impara?

Quando una siffatta esigenza bussh piil pre-
potente alla mia porta, nell’universo delle
fanciulle in fiore faceva il suo ingresso, me-
sto ma confortato alla solidarieth di wu, la
generazione delle vinime del Talidomide,
Solidarietd, si fa per dire. Lo sforzo della
gente si riduceva a far finta che si tranasse di
persone del twito normali. Entrava una di
quelle piccole infelici in un salotto, ¢, per
non mortificarla, la si lasciava in piedi, nes-
suno si alzava per cederle il posio. Saliva,
con indicibili sforzi, sull’autobus, e la si la-
sciava Ii a sforearsi per non sottolineare il
suo impedimento. Sono o che le ho messe a
sedere nei salotti, sono o che le ho aiutate a
salire sugli autobus. Quelle che incontrava,
s"intende. E non mi sono limitato a tanto, le
ho anche adorate, quando me n'& stata data
I'occasione.

Che posto di riguardo occupi nella mia me-
morig, Teresa! La particolariti delle e ma-
ni, quel loro essere attaccate direttamente
agli omeri, i rende per cosi dire irmpetibile.
Quando mi «aggambavis, dato che abbrac-
ciarmi non potevi, tacitamente mi insegnavi
che si pud fare a meno di tante cose, s¢ sol-
tanio si & costretti. E come & pil nobile ri-
nunciare a qualcosa perché i ¢i costringe il
destino ¢ non la twa volonti, che nella pre-
serizione dei sacrifici si rivela sempre cosl
inguaribilmente pedante, sentenziosa, inse-
gnante di scuola media!

Grarie, Teresa, un grazie di cuore.

«A questo punto vogliamo tirare le som-
me?» mi dird qualcuno, «I wo imperfezio-
nismo, bene. Ma non hai anche w Uimpres-
sione che abbiamo noi: che ci sia qualcosa di
piit... di meno...» segniterh o dire quel qual-
cuno, aspettando che sia o a completare il
discorso,

Qualcosa di pit, o di meno, ¢'¢, infatti. E



MANLIO SANTANELLI, nato
a Napoli nel "38, laureato in giu-
risprudenza, lavora alla Rai fino
al 1980, anno in cui va in scena la
sua prima commedia Uscita
d’emergenza, insignita del Pre-
mio Idi e del Premio dell” Asso-
ciazione nazionale Critici italia-
ni. Seguono L'fsela di Sancho,
Regina Madre, Bellavita Caroli-
na, L'aberrazione delle stelle
Sisse, N naso di famiglia, Pulci-
nella, Disturbi di memoria, La
donna del banco dei pegni, Tan-
fo per animare la serata.

Le commedie di Santanelli sono
state tradotte e messe in scena in
molti Paesi europei,

grave quello che sto per dire, ne sono pieni-
mente consapevole. E. ugualmente, lo dico.
Anche perché mi ¢i avele portato, Sappiate,
allora, che nei confronti della donna che
amo io devo essere in una posizione di note-
vole superionta fisica, per sentirmi fisica-
mente par a lei; se le sono pan, mi sento in-
feriore,

Per farla breve, se una donna si arzarda a
dirmi: «Secondo me, ti manca...», io devo
sempre essere in grado di ribattere a brucia-
pelo: «ma pensa, piuttosto, a guello che
manca a tels,

Ecco perché, quando ti incontrai, Angela, t
feci capire che non ci stavo, che era meglio
che te lo levassi dalla testa, che tra noi non
sarebbe nato niente di solido, di duraturo;
eravamo pari in classifica, anche tu come
me non presentavi mancanze di rilievo, non
un ario di meno, non un solo organo malfor-
mato, ogni cosa al suo posto, tutto vergo-
gnosamente perfetto! Matu, Angela, non eri
donna da arrenderti al primo ostacolo, mi
amavi Iroppo per gettare la spugna cosi pre-
sto, B ti facest tagliare un piede.

Mo, signon, non le ho mai chiesto di raccon-
tarmi 1 dettagli di quel suo gesio, come le
fosse venuto in mente, a chi si fosse rivolta
per I esecuzione, quanto avesse speso di cli-
nica e via dicendo. Se ho una virtl, questa &
di ceno la capacita di accettare tacilamente
le offerte che mi vengono Fatte, di goderme-
le in silenzio, senza fare domande indiscrete
sulle ragioni che le hanno determinate.

Con Angcla misi su casa, una caselta tutta
per nol, con un grazioso giardino posteriore,
dove il suo piede polesse riposare in pace.
Una piceola aiuola bordata di begonie e ta-
geti, niente di pil. E una crocetta di trenta
centimetri circa. Ma in fondo a quel fazzo-
lettino di terra, seduti davanti a quella sua
parziale sepoltura, abbiamo rascorso mo-
menti di intensa comunicazione spirituale,
di impagabile totalita.

Poi un crudele destino ha voluto portarmi
via quella donna meravigliosa. Nella fune-
sta circostanza, i suoi parenti si intestardiro-
no a ricsumarne il piede, per ricomporla tut-
ta intera nella sua definitiva dimora. E io
condivisi Ia loro ostinazione, ¢ almeno non
mi opposi. Ma ora confesso che quella ri-
COMPOSTA iNterezza, per quanto postuma, in-
terviene spesso a disturbare lo splendido ni-
cordo che conservo di lei.

Mon mi sono rifatto una famiglia. Non ne
sono stato capace. Ormai gli anni che ho me
li sento wtti. Conduco una vita in cui lo spa-
zio destinato alle emozioni si fa sempre pid
esiguo. Ogni tanto, per la strada, quando so
di non essere visto, strappo un lembo di ma-
nifesto, o con un sasso scalfisco il bordo di
un vaso portafiori: roba di poco conto, come
poiete vedere. Ma giorni fa, sfogliando una
rivista, ho sussultato come non credevo di
essere pill capace. Era un servizio sui rischi
del nucleare. Pare che a Chemoby! siano na-
te... Oh Dio, Dio, Diol... O

SIMONETTA
Secondo Matteo

[ pecearore & in completa grigio, cami-
cia bianca, cravatia. Ha una ventiguar-
trore. Imbarazzato, fatica a trovar le

parole.

31. no, effetivamente, diciamo che, diciamo
che io ho commesso ami impuri, Cio# no,
perché non & che 1o o commesso atti.... avrei
commessa atti impuri. Ecco. Che poi «atti
impuris iNSOMMa. .. non &... §i non Sono pu-
rissimi ma insomma non & che proprio sia-
na... Ma non ho potuto, come dire? realiz-
zarli, ne ho realizzati un ceno numero, una
quantitid minima, inferiore alle mie aspira-
zioni, a... in quanto, siccome... Le spiego
I'iter, no? Ecco, io sono partito dall'idea che
si vabbé d’accordo, commetto 1"atto impuro
ma... ¢'era un progeito, no? che poi appunto
non s'¢ realizzato per... per una serie dicia-
mo di eircostanze sfavorevoli. Ecco, questa
& la questione di fondo dell’evento, ecco.
Evento che poi non si & materializzato, 1"at-
Lo impuro & rimasio nelle inenzioni, pratica-
mente viruale: certo, sempre si tratia di pec-
cato perché, cento, desiderare di commettere
peccato @ peccato anche se poi non lo si
commette per la sopracitata serie di circo-
stanze sfavorevoli. Sfavorevoli al peccato-
re, favorevoli a Dio, se si pud ipotizzare que-
sto antagonismo fra Dio e il peccatore, no?
che poi francamente & un antagonismo im-
proponibile date le differenti collocazioni
dei... diciamo dei contendenti. Fatto sta che
io sono a letto, no? Sono a letto una sera che
sono a letto come tantissime altre e siccome
& parecchio tempo che non succede niente,
parecchio, ma anni diciamo, non mesi: anni.
Che non, allora dico va bene, vediamo di
concretizzare un momentino determinate
mie aspirazioni, esigenze direi. E... e avvio
questo progetto di masturbazione. Di ma-
sturbazionc completa, globale. (Adesse par-
la con maggior sicurezza) Preciso: sono &
letto ovviamente da solo, no? come mi suc-
cede da sempre, da quando ero bambino,
sempre da solo, solitario. Sono a letto da so-

lo e penso subito a Gigliola, a lei, la donna
che mi si & negata quando ero ancora ragaz-
zo, 13 anni e questa donna bellissima, pro-
vocante, 25 anni, moglie di un amico di papa
si & rifiwtata appunto di imzarom al coito
ereandomi poi tutia quella serie di problemi,
di nefasti impedimenti successivi. Penso a
lei € come al solito immagino non di posse-
derla ma di essere posseduto. La sua imma-
gine nella mia mente 5’ andata sempre pil
affievolendo, un’eternitd che non ricordo
con precisione il suo corpo, la sua faccia, so-
lo il nome: Gigliola, Questa emerita troia,
mi perdoni la rozzezza dell’espressione,
quando rievoco quegli anni mi dapproprio
del lessico della disinvoltura giovanile.
Quesia emerita troia insomma non me " ha,
niente. Da li & cominciata la min via crucis,
Quella sera il mio ennesimo tentativo di ma-
sturbazione avrebbe dovuto portarmi a una
riconquista, meglio a un’acquisizione di
guella che viene considerata la norma ses-
suale ma subito mi accorgo, ¢ non era diffi-
cilissimo del resto accorgersene, che ogni ri-
cerca, ogmi esplorazione nell'immaginario
singolo, ogni nevocazione... larievocazione
poi era un disastro, infame Gigliola... in-
somma le mie fantasie al solito non risulta-
vano funzionali all’operarione intrapresa,
Ho cercato di riattivare la zona d'influenza
attenendomi alle consuete procedure attra-
verso il ncorse alconometragg settoriali di
carattere specifico, senea alcun segno posi-
tivo, Niente. Mai. Perché poi la masturba-
zione che cos' @7 & un peccato? £ un atio im-
puro si cerlo ma & sopratiutio un rito, un rito
che necessita dungue di un suo cerimoniale.
E di quella fantasia che io non ho mai posse-
duto, che avrei forse potuto apprendere se a
13 anni Gigliola... Dungue ho pensato al sui-
cidio: non mi restava altro. Poi ho rifletiuno.
Dice il Vangelo di San Matieo, capo Visela
tua mano destra & per te occasione di colpa,
tagliala perché & meglio che perisca uno dei
ol membri piuttosto che wito il wo corpo
sia gettato nella Geenna. Eio allora... ho pre-
so, con e le precauzioni, disinfettandeo
prima eccetera, un coltello e... L'espiazione.
La mano destra no perché mi serve, ho pen-
sato che era meglio... (Apre la ventigualtro-
re, tira fuori un pacchetting, lo parge) Ecco,
questo &... L abbandono. Come prendere i
voti. Un po’ pit doloroso. Un po’ pilt defini-
tivo, (Esce) O

UMBERTO SIMONETTA, ro-
manziere, drammaturgo, critico
teatrale. 1 suoi lavori sono pub-
blicati e rappresentati anche
all’estero. Fra i libri ricordiamo
Tirar marting, Il giovane norme-
{e da cui sono stati tratti due film,
uno in Italia I"altro in Francia. f
viaggiatori della sera, anche
questo approdato sullo schermo,
Per il teatro, fra laltro, Realpoli-
tik, Sta per venire la rivoluzione
e non ho niente da mettermi, Mi
voleva Strehler e gli ultimi due
scritti in collaborazione con Lu-
ca Sandri: Parliamone da perso-
ne incivili ¢ Ne ho mangiaia
iroppa.
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Etﬂrﬂ.ﬁ' il tramonte. Nrinag la scena la sela luce
cite entra da una porta-finestra nella pareie di
Jondo, che di sul glardine, semichinsa, L arreda-
mento & guello di un soggiomo dello sile wsato
circa vent"anni fa.

LIDIA - (d.d.) Fai piano, U prego, non correre,

PAOQLO - (d.d.) Mon aver pawra; devi solo teneri

alla mia mana,

LIDIA - (c.5.) Ma non vedo niemie!

PAOLDO - (e.5.) Non hai bisogno di vedere, ti gui-

do ip!

LIDIA - {c.x.) Ne abbiamo ancora per molta?

PAOLO - (Entra tenendo per mano Lidia che ha

gli oochi bendart) Ci siamo qeasi: ancora qualche
a550!

DIA - Oh, ma insomma!... Va bene la sorpresa,
ma metterla in quest ienmini mi pare eccessivo!
PAOLO - (Ha condone la madre in mezzo alla
stanza con e spalle al pubblico) Perché?

LIDLA - E da bamibini, da ragazzini di terza ele-
mentare!

PAOQLCO - Non ti adirare, siamo amrivati!... Eceo,
fermati qui.

LIDIA - Oh!... Posso toglicrmi questo strumento
di vonura?

PAOLO - (Gia lontano dalla madre) Un attimo
che accendo la lece! {Esegue) Sei pronta?

LIDEA - 54, 51, si!

PAOLD - (Toglie la benda a Lidia) Ecco fatio!
LIDMA - Oh, Iinalmente!... (S0 stropiccia gli oc-
chi) Oh Din!... vedo solo scintille!

PAOLO - Adesso passal

LIDIA - Ohl.. Comincia a andar megliol... (5§
guarda aftorno) Che cos'e o questo?... Ma é
tr: & il soggiomo della nostra casa di vent’ anni

PAOLO - Quando Luciano, Barbara ed io erava-
mw ancora dei ragazei!

LIDIA - (Con conrinue felice stupore) Ma che co-
sa '€ saltato in mente?... E come hai fatto?... (57
miove & curinga).., E wito identico!... Perfena-
mente uguale!.. (Prende i l-'cnm%r'u che poi po-
sera) I ventaglio di sandalal... E guello della
nonna!.... Midewi dire come hai fatto, ¢h!?.., Sono
perfino nello stesso posto dove L mettevo abitual-
mente!... Com’# possibile?... Non puoi sapere di
ogni oggettol... Non puoi neppure nicordare: eni
wroppo piccolo per essere stato attento a queste
cosg!

PAOLO - Ho vissuto in questa casa otto anni,
Barbara quindici e Luciano sedicil...

LIDIA - E un regalo inaspettato!... Perché?
PAOLO - E la stanza nella quale siamo stati pil a
lungo assieme!

LIDIA - (Lo abbraccia) Che tenerézzal... Gra-
ziel,. Un pensicro che potevi avere soltanto w,
eh!... Non eerto i tuoi fratelli? (57 ailontana) Ma
dove hai trovato queste cose... E proprio «que-
stes cosel... Ohl.. C'& anche il vecchio revolver
di papd! (Lo prende e poi le caricherd di un
proierile)

PAOLO - E il suo?

LIDA - 5i, ne sono sicura!... Del resto, da qual-
che parte dev”esserci il projettile!...

PAOLO - «]l= projettile?

LIDIA - Si, ce n"era uno solol... (Lo cercd) Do-
vrebbe essere... (Lo ha trovato) Eccolol... (Cari-
e la pistefa) Ricordo che una volta wo padre
cerch di spaventarmi!

PAOLO - Con quell amese?

LIDIA - { Exeguende) Mise il proiettile nel tam-
buro, chinse @ mi puntd contro la pistolal Cosi!
PAOLO - Hai avuto paura?

LIDIA - No, ho sempre pensato che quest’aggeg-
zio non fosse in grado di funzionare!

PAOLO - Bene!... Sono contento che ci sia tutia!
{Indicande) Hai visto il servizio da caffe?
LIDIA - Anche quella?... (Posa if revalver e
prende una fazzing che poi poserd) Ohl... Pao-
lo!... E il pora-fiori d’argento!... Ma ¢’¢ proprio
tutte!... Perfino il ventilatore che non ha mai fun-
Fionato!

PAOLD - (Afriva 'interruttare e il venhilatore
nor va in g} LB che ovviamente non funzio-
nal... (Ridomo)

LIDIA - Ohl... Che regalo meravigliosol.., Sei...
unico!... Unico!... Mi sembra di sentire anche il

PERSONAGGI

LIDIA
PAOLO
BARBAEA

profumo che veniva dal giardino!... Le magno-

lie!... Le ricordi?... Le fresie, i glicimi!... Posso

aprnre?

PADLD - Certo!

LIDIA - (Apre la porta-finestra e respira prafon-

damernte) Eccolo il profumo!... Intensizsimol.., E

lo stesso tramonto di allora! .. (Rientra) Sei un te-

sorol... Ma non dovevil... Avevi parlato di un do-

nc, Ma NON PENSAVe a... & un regalo... aun regalo

cosl!

PAOLOD - Sono contenio che 1'abbia gradito,

LIDLA - C'& tutto: anche le cose che avevo di-

menticato!

PAOLO - Sai che ho un'immagine fotografica di

allora?

LIDIA - Precisa, direi!... Ogni cosa & al posto

sun!... Perd!... Voglio metterti alla prova!... Ri-

cordi che ognuno di noi sedeva sempre nella sies-

sa polirona’

PAOLO - (Indicande) Quella cra la wa!

LIDIA - Bravol... E vero!, .. Mi ci sedevo per sfer-

ruzzare!... Non ero molio brava, ma qualche

-scmrpﬂl ¢ gualche maglione fatti da me, i avete
ti!

PAOLO - Ne ricordo une rosso, a collo alto, cal-

diszimo!

LIDIA - Ahsi?

PAOLO - 51, lo ebbi in dono per un Natale: dove-

VO IVETE QUILro o cingue anni!

LIDIA - Non parliamo del Natale di quegli anni,

per piacere: ero sempre in grande difficoli per i

regali!

PAOLO - Infati 12 notte del ventiquattro eri an-

cora [ che sfermuzavi ¢ io avevo una paura pazza

che non ce I'avresti futta!

LIDIA - E com’' andata?

PAOLD - Sei stata puntoalissimal

LIDIA - Oh, meno male!

PAOLO - La manina del venticingue, il mio ma-

glione rosso era sotte 1" albero, insieme o tutti gli

altri doni!

LIDIA - Mi fa piacere che sia finita bene!l... E

adesso sentiamo: la polirona di Barbara™

PAOLD - {Indicande via via) Barbara sedeva 13,

¢ Luciano 14 in fondo!... Ed era sempre rabbuiato!

LIDIA - {Ironizzande) E giusto, mi pare!.., Era il

pill vecchio e doveva essere il pin serio, no? (Ri-

doma)

PAOLO - Lo chiamavo «1 arsoe, per 1a sua ritro-

sia, anche se, in fondo, non era sconirose!... Non

ricordo molio di lui, ma credo che fosse un bravo

(l
Lgﬁlﬁ - (Con dodcezza) E il tuo angolo?
PAOLO - (Com altrertama dolcezzal Lo rammen-
i?
LIDLA - {e.5.) Ceno che lo ricordo!
PAOLO - {.5.) Al tuoi piedil... Sempre [4!
LIDIA - Perché?.., Perché ssempre=7.., Mi vuoi
togliere una buona volta guesta curiosita?
PAOLO - Mi sentivo protettol
LIDNA - Dache cosa™... Non mi pare che Barbara
¢ Luciano fossero pesanti con te!
PAOLO - No, assolutamente!... 1 soliti dispetiuc-
cl, niente di pid?
LIDIA - E allora?... (Paolo race)... Papa?
PAOLD - No!... Almeno, non da solo!
LIDHMA - Croe?
PAOLO - Era 1Minsieme che mi dava gli incubi!
LIDLA - (Sinceramente sorpresa) Incubi addirit-
tura?... Non ne hai mai parlato!
PAOLO - (Leggero) 81, mi dava tensione tuito!, .,
L'umore di questa casa, quésta stanza, io sies-
sol.,. Tulli insieme avevamo un'ana irrespirabi-
let
LIDIA - Non sei gentile!
PAOLD - Puoi negarlo?
LIDIA - Ma via, Paolo, «irrespirabiles!

PAOLO - 54, irrespirabilel... E in quell"angolo mi

sentivo al riparo da witto!

LIDTA - Mi rifiuto di crederlo!

PAOLD - Davvero! Anche da me. sai?... perché

ero incapace di reagire... di protestare.... di shuffa-

rel... (Ridona)

LIDMA - (5i fa seria) Cos™& che non andava?

PAOLD - (Leggero) Vool parlame oggi che & il

tuo compleanno?.., Mammal...

LIDIA - Voglio sapere che cosa non andaval

PAOLC - {(Ancora leggers) Ascolta: mettiamola

COosi: cravarmo Wi meravighiosi, wit perfeta! Va

hene!.., Ognuno di noi aveva qualcosa che gli al-

tri apprezzavano!

LIDIA - Non essere scioceo, adessn!

PAOLOD - (Subita) Tu, per esempio, sai che cosa

avevi che mi piaceva terribilmente?

LIDLA - Non m'interessal

PAOLO - Lo sm?

LIDIA - Ho dettoche ...

PAOLO - (inferrompendola ancora) I two profu-

mol... I'odore dells tua personal... (Le 5i avvicing

alle spalle, Uabbraccia ¢ e accosia ung guancia

sl vizo) Della wa pelle!... Mi inchriaval... Sape-

vi sem&ieudi pulital... di bucato!... di... di tenerez-

zal... Ecco perché stava L.,

LIDIA - E allora perché anch’io «irrespirabiles!

PAOLO - (51 allonfana da Lidia) Perché anche

stavi in questa stanzal... En I che sfermuzzavi,

punio dictro punto, ferro dietro ferro, con il visa

sul lavoro, sempre... ¢ sémpre zitta!

LIDIA - {Come per glustificarsi} Siavamo i,

Titti, Eu: dentro!

PAOLO - (Ancora leggero) Infanti paph non par-

lava, Barbara ¢ Luciano stavano zilti, tu sferruz-

zavi zilla, e io, in quel cantuccio, stavo zitto an-

chiol... Stavamo tutt, 2itt, qua dentro!

LIDIA - {Arrenra) Era questo che ti dava gli incu-

bt

PAOLO - 51,

LIDIA, - Quel silenzio?

PAOLD- 50

LIDIA « (Con mudra amenzione ) Perché?

PAOLO - Mi spaventava, né avevo patira!

LIDIA - (Mentendo) Non me ne sono mai accor-

ta!

PAOLO - Quando venivamo in questa stanza era

I"ora dell imbrunire... ¢ gil questo mi rafiristava,

perché i colon della sera non sono mai pisciuti ai

bambini: le ombre hanno sempre fatto pawral... ¢

g dietro 1" altro finivamo quii ognuno nella pro-
1a poltronal.. sempre la stessa, ma un errore!..,
pi accendeva la lampada g stelo per leggere il

giomale o chissacché...

LIDIA - .io prendevo il mio lavoro...

PAOLO - ..¢ viacon 1 tuoi fern’... Barbara [, Lu-

ciano laggil con il suo broncio... € 0, accuccialo,

vicino a tel... E minuto dopo minuto, il mio coone

hatteva sempre pii forte!

LIDIA = (Arrenra) Perché?

PADLO - Perché eravamo tutti zitti, mamma!...

Tuti fermi, immobili, come statue!... E ne avevo

paural

LIDIA - (Che rema di alleggerive la malinconia

di Paolo) Ma eravamo insieme!

PAOLO - Appunto!l... Erano le ore in cuil stavamo

insieme, & tra noi, finalmente insieme, non si par-

lava mail... (81 incipisces ) Eppure eravamo I, tul-

ti, tutti ¢ cingue I, uno accanto all alrol.., Pote-

vamo sentire il respiro di ognuno di noi. perfino i

pensieri dell altro,.. avremmo potuto dirci mille

cose, e invece stavami zitti... come se gli altri non

esistesserol... Dio, che cosa orribile!

LIDIA - { Preoccupana) Paolo!

PAOLO - Sentivo crescere dentro di me una ten-

sione che fisicamente mi faceva tremare... e tu,

che ti accorgevi di quel mio tremito perché ero ap-

poggiato alla twa poltrona, mi dicevi «Paolo,

smetti di fare cosie ... Non ¢"& stata una volta che

mi abbiz detto «Hai freddo?»,.. «Ti senti ma-

leTs... Mai'... «Smetti di fare cosile... E allora i

miei pensien urlavano!... Pregavo, imploravo che

qll.:ulcunn parlasse, per rispondere, per parlare an-

ch'ia, per dire!

LIDIA - Che cosa’T

PAOLO - Qualungue cosa, anche la pid banale, 1o

pilt stupida delle cose, per polermi sentire vivo..,

perché credevo di non esserlol... E invece, nien-
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te!... Meppure un sospiro, un colpo di wsse, una
parola ch'® unal... Mai'... Nientel... (Serra i pui-
&ni mervosantense )

LIDIA - (Gl va incontre) Non fare cosi, Paolo!
PAOLO « (Prende if viso di Lidia fra le mani e la
guarda a lunge) Ed eravamo insiéme, mammal...
(85 allontana ) Capisci ' incubo?

LIDIA - (Sdrammatizzando) Ma non & verol...
Cuando era sereno, papi., vi teneva Wit ¢ tre sul-
le ginocchia ¢ vi raccontava le favole che lui stes-
50 inventava!

PAQLO - (I rimando) E noi eravamo stregati
dalla sup fantasial

LITMA - E allora, perché sei cosi impictoso?
P"EPLG - Perché non vi ho mai visto felici... con

-

LIDIA - (Menrende) Ma non puoi dire una cosa
simile!

PAOLO - (Accomodanrte) E allora diciamo che
noi non siamo mai riusciti a dirvi che avevamo bi-
sogno di parole... (5§ fa serio) di sogni anche... di
soqrisi, come accade nelle favole!

LIDLA - ifn imbarazze)y Eravate tre mocciosi: di
che cosa volevi che parlassimo?

PAOLO - (.5 ) Hai ragione!... E infatti mi dicevo
che raccontare favole doveva essere il modo per
crescere i figlif... Eh si, doveva essere cosil...
{Come dicesse uno slogan) «1 suggerimenti per la
wita si danno con le favole!s... Soloche la vita non
& una favolal

LIDIA - {fn forte imbarazze) Ma insomma: che
cosn dovevamo fare?

PAOLO - Te I'ho detto: parlarel... Sentire le no-
stre voci, quella di paph. lo mia, [n toa, quella di
Barbara, di Luciano!... Sentirle!... Disordinate,
accavallate, sovrapposte... urlanti anche, mao sen-
tirle finalmente!... Pensa: era tanta questa voglia,
che una notte ho sognato di menere ordine nella
confusione delle nostre voci ¢ mi sono svegliato
urlando: «Basta! Parliamo uno alla voltas!
LIDIA - ( Quasi con isterismo) Per direi che cosa?
FAOLO - (Semplice) Per sapere com eravamo
fatth, per conoscerci!

LIDIA - {Ancora dura) Non ¢"era molto da cono-
scere!

PAOLO - E infatti di papl so solo guello che tumi
hai raceontato!... Mon ricordo nully di lei! Neppu-
re In voce!

LIDLA - (I rinundo) E le favole?

PAOLO - Sono storie, vighe, come § sogni, lonta-
ne, sfumate, senza corpo,.. ¢ senza voce!,.. Non la
ricordo la voce di papd, davvero!,.. E cosi & di Lu-
ciano, di Barbara! Non so nulia neppure di loro!...
Nulla!... Solo tre statue, mute, qui, davant a me,
immbili, ogni sera dell*anno per tutti gli anni che
ho vissuto qui dentrol... Se ne sono andati senza
che ¢ comoscessimol.. Dovevamo parlare ¢ non
& accadutol,.. E da questo silenzio, utto il resto!
LIDIA - Che cosa?

PAOLO - La famigha disfatta come una bolla di
SapOne, inesistente, svanital... (Ha un gesto signi-
Sficative) Ha avuto perfino bisogno di crearti
un’immagine di ciascuno dei tuoi fighi, perché
quel silenzio ti ha impedito di conoscerhil... (5
inasprizee) E potrebbero essere le immagini pil
distorte, pii lontane dalla realth, eppure sei legata
ad esse con ogni o pensicro, con tuite le tie for-
zel... (Ride nervose, si allontana ¢ accenna
all"angediera) Hai visto I'angoliera?... Non te
I"aspettavi, vero?... Di la venita: che cosa avresti
risposto se i avessero detto che dopo vent’anni
avresti navuto i teoi mobili?... Eh?.. (Lidia tace)
Mon rispondi?... ( Con altre tona) Non fare cosi,
marmmmal... Che Lo nostra famiglia fosse andata a
reoli, lo sapevamo da un pezzo, non & una no-
vith!... E del resto: Luciano e Barbara sono cerio
sistemati. tu ed io, bene o male, tiriamo avantl... e
questo mette [wie a posto no?.., (Tenero) Lo so:
per té sono stati anm pesanil; hat ragione!... Ma
adesso & passatal

LIDIA - {Con un sospira {iheratore) E I"aver su-
perato wite o devo a te!

PAOLO - Ma via, mamma!

LIDLA - No, no, no, non scherzo!... assolutamen-
tel... Sei 'umico che mi sia stato vicino!... Hai sa-
crificato te stesso per me!

PAOLO - Abbiamo vissuto sotto lo stesso telto,
tuato gui!
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LIDIA - Cosa che mon ha fatto o fratellol...

Guardi un po’ se ha pensato [l a farmi un regalo,

oggil.. Non dico squestos regalo, uno, uno qual-

sias!

PAOLO - Dopo vent "anni di silenzio?

LIDIA - E perchié no?

PAOLO - Non puod pretenderlo, mamma!

LIDIA - Perche?

PADLD - Perché quando hai costruito la sua im-

magine, hai dimenticato di metterci dentro un
ierico di teneresa!... Per te Luciano & 1 classico
iglio arrivato, che si & disinteressato completa-

mente dellas madre!

LIDLA - Sai dimostrarmi il contrario?

PAOLO - No, certo!

LIDIA - E allora?

PAOLO - Ma sai perché?

LIDIA - Sentiama!

PAOLO - Perché il tuo giudizio su di lui ha tanta

acredine ed & cosl definitivo, che qualungue cosa

io dicessi, non ti farebbe cambiare idea!

LIDIA - E allora smettiamola’

PAOLD - Eppure Lociano potrebbe essene il piib

tenero e il piil affettuoso dei figh!... E non lo sa-

premo mai!

LIDIA - (fndispering) Ma che ti prende?... (Pap-

o raee) Eh?

PAOLG - Mi prende che sono stanco, mamma!

LIDIA - (Subito in apprensione) Di che?.. Di che

cosa’

PAOQLO - Della a ambiguita!

LIDIA - Della mia...?

PAOLO - 53k Di vedeni costantemenie aggrap-

pata & cose che non esistono o che potrebbero es-

sere non vere!... del tuol giudizi irrevocabilil...

dei modelli ai guali ti rivelgi quando pensi ai tuoi

figli, e che potrebbero essere falsi anch’essi!

LIDLA - Ma perché dici cosi?

PAOLO - Perchié anche di noi due hai costruito

un"immagine che non & quella vera!

LIDLA - Ma se in cilta siamo un esempio, nod due!

PAOLO - Ma non siamo quei buoni borghesi che

vuoi far intendere... E lo sail... Perché tu fatichi a

tenere in picdi I'immagine che vuoi dare di te, ¢

perché di me hai fatto... (51 inrerrompe)

LIDIA - (fn ansia) Che cosa?

PAOLO - (Dopa i arrime) Un perfetto parassita!

LIDIA - {Sconcertata) Che cosa?

PAOLO - Un %uﬂssil:l.. marmmal... E il parassita

non & ceno un buon borghese!

LIDIA - Ma tu fametichi!

PAOLO - Volevi un ragazzo pulito?... Con un la-

voro onesto, lineare?... Che avesse curadite...

questo che volevi, no?

LIDIA - (Deciza) Anche!

PAOLOD - Bene: I"hai avuto!... Solo che per

quell’'immagine da strombazzare ai quatiro venti.

mi hai costretto o vivere un modulo dal quale non

riesco a venir fuor!

LIDA, - (Con sempre maggiore sconcerto) Che

cosa vuol dire?

PAOLOD - Hai cancellato dalla mia mente wi i

desideri ¢ it gh interessi che avevo, anche i 50-

gni! Mi hai tolte la capacith di ribellarmi, perfino

il nspemo di me stessol... E al loro posto mi hai

ficcato dentro la svoglintezza, I'indolenia, 1 pi-

grizia pil... pid balorda!

LIDIA - (Sconcertata) Paolo!

PAOQLO - Mi hai portate via il passatol... Lo hai

tenuto per te soltanto!... E guando ti chiedevo di

parlarmene, quando ti dicevo che mi sentivo mu-

tilato senza un passato da ricordare, me lo na-

scondevi ancora ... ¢ mi blandivi... e mi opgredi-

vi di tenerezza: un bacio dolcissimo, un abbrac-

cio, una carezza... ¢ mi veolavi di witol... Mi la-

sciavi senea pil il desideno di null"altro che te!...

Mi hai... annullaro?... Mi hai fatio parassita di

el Me ne hai cocito addosso 1"abito!... Me ne

hai fallo vna seconda pelle!

LIDIA - {Aceoran) Mon sei un parassital... Sei

1"'amministratore dei beni dei nonni!

PAOLO - Altrs immagine falss, mammal... La

cittd no, ma nod sappinmo che cosa sono i «beni

dei nonnie!... Un quadrato di terra grande guanto

un fazzoleno, per di pid arida, rocciosa, impro-

duttiva. che non 5o per guale motivo un pazzo ha

voluto in affitto!

LIDMA - (.5.) Paolo, con quel o lavoro, noi doe

mangiamo, ¢i vestiamo, viviamo!... Non sei un
parassita, vuoi capirla!
PAOLO - (IVistinte) E benedetto sia quel paz-
zol... (Un amimo, con alfro fona) Che cosa avren
fatto, s¢ no?
LIDLA, - Ma s stai lavorando!
PAOLO - Mettere una firma su una ricgvula una
volta al mese, per 1e@ lavorare?... Non poter deci-
dere nulla di quel terreno, non poter programma-
re niente di niente, per te & amministrare?... 1o so-
o stanco di vivers in questo moda!
LIDIA - (Defireendo) Hai affinato: pumo ¢ bastal
PAOLO - (Dopo una breve pausa, arrendevole)
Hai ragione!... (Con iriste ironia) In fondo che
motive ho di dolermi?... Noi due insicme siamo
un modello che la citth prende ad esempio!... Che
importanza ha totto 1] resto?.., La mia opiniong...
Iz mia stanchezza... la nostra ambiguta?,., Che
importanza hanno? ... (Ride nervosamente) Io so-
no pigro, no?... Eallora?... Che preiese posso ave-
re’l... Quella professione... come 1"hai chiama-
tal.. s Amministratores?... Ecoo, quellal... quella
professione mi va benissimo... mi calea a punii-
no... sembra inventata per mel... Brava, mam-
mial... Hai fatto un bel lavoro!
LIDIA, - (Amaramente sorpresa) Paolo?!,.,
PAOLO - Congratulazioni!
LIDIA - (Addmlorata) Paclo?
PAOQLO - (Spavalde) Dimmi!
LIDLA - (5§ grardane a lungoe, poi, con sofferen-
) Bei... irriverente!
PAOLO - (Succube) Scusamil... Non volevol...
Non volevo, credimi!
LIDIA - (Dope una pansa, con doleezza) Non in-
sultinmoci, 1 prego!
PACLO - Ti prego, fai conto che non abbia detto
una peureila!
LIDIA - (Cercando di spiegare) Il nostro stare in-
sieme significache...
PAOLO - (L interrompe ) Non parliamo, 1 prego.
LIDIA - (i tende una mane) Vieni, sediamo-
cil... (Paolo si avvicing e stedono; Lidia nella
wsiut= poltrona ¢ Paole di fronne) Paolo, o 0 vo-
glio bene...
PAOLO - (Subito) Ti prego, mamma!
LIDIA - (Con deleezza) 1o 1 ho lasciato dire: sii
buono anche t'.. ( Piccols pausa) F vero, mi pha-
o slare con le,.. amo averti vicino,.. stringerti fra
le braccia... Sei tenero.... dolce... Sei insostituibi-
le!... Sei tutto, per me!... Tutto!... Stiamo bene in-
sieme. verol.. (Paolo tace ¢ Lidia ripete la do-
mtaneda ¢ ne attende o risposta con malta atten-
zione) E vero, Paolo?
PAOQOLO - { Dape un attivia) Si, mammal.. { Pren.
de una mano oi lei ¢ glivla bacia nel palmo)
LIDIA - E meraviglioso che anche w lo sental..,
Ed & importante, perché & da qui che bisogna par-
tire: dal nostro star bene insieme!... Non puoi
pensare di essere un parassiia ¢ insicme stiamo
benel... Hai un cuore immenso, w!... Come puoi
Eensnre di esserio?... Se sono viva, lo devo a te!...
anche per questo che 1o ti... 1 sono fconoscen-
ie!
PAOLO - (Con tone di leggera rimprovers)
Mamma!
LIDILA - (€3 pore una mamo sulle bocee per far-
ler tacere) Parassita & unoe che non ha attenzioni
per nessuna!... Tu non sei cosi L. Ti preoccupi per
me... Ti interessi dei tuoi featelli... Ti rammarichi
di non sapere nulla di we padrel,., Come puoi
pensare di esserlol... Sono gquest interessi, questo
o amore per gli altri che dicono che non lo seil...
«Parassitas & una brutta parola, Paclo!... Nontwe la
voglio sentir dire mai pit!... Mai!... Promesso?
PAQLLO - ( Lidia prende per le spalle il figlio e in-
steme st alzans) Scusami!
LIDIA - (fnsiste) Promesso?
PAQLO - {Sorriae) Promesso!
LIDIA - {L':mbmrcia.%fmj Mon & successo
nulla, Paclo!... Nullal...
PAQLO - 5i. mamma, non & successo nulla!
LIDIA - Cosi vabene!... E meravigliosa! . (87 al-
lontana estremamense fesa) Facciamo un brindi-
sil... C'& dello champagne?
PAOLO - No, non pensave che...
LIDIA - Mon ti preosccupare, non ha importanza:
brindiamao con I acqua.
PAOLO - Con I"aoqua?



LIDIA - 8i, & lo stesso, no?... Vi, porta due bic-

chieri d acqual

PAOLOD - (Sorvide) Vabene! ... (Esce)

LIDIA - (£ estremamente tesa) Dio mio, aitami

u non perderto! Aiutami a non fargli del male!

PAOLO - (o, ) Ecco lo champagne, signoral,..

Prima che Paolo rientr, Lidia si ricompore.

LIDIA - Evvival... (Prende wn bfechiere ¢ lo sol

feva per in brindisi) A noi due, Paolo!

PADLO - A noi due! (Bevono)

LIDMA - Oh Dio! Siamo pazzi. siamo pazzi dav-

vern!

PAOLO - (Malta dolce) No, mammal... Stiamo

bene insieme!

LIDIA - (Lo accarezza un attira) E vero!... Stia-

mo bene!... (51 allontana, Plecola pawsa) Ascol-

ta, Paolol... Forse per... per Luciano @ Barbara hai

ragione!.., Il o rammarice & giustificate!.. Mag

difficile spiegare la ragione del loro, .,

PAQLO - (Semtendola in difficoltt, ¢ nmtavia de-

cise o sapere) Non fartene un problema: vedrd di

riuscire da solo!

IE;ELJII:'\ - U forte imbarazzo) No, U prego... non
(&}

PAOLCO - Perché, se tu non mi sai dare risposte

giuste?

LIDIA - ie.5) lo.. 1o eredo che... (Ha trovane)

Ecco!... Credo che sia avvenuto per... si... per leg-

ge di natural... In genere sono 1 figli pid veechi

che s1 allontanano per primi dalia famiglia!

PAOLO - Erano due ragazei!

LIDIA - 51, erano due ragazzl, mik.. ma inche

sull"eth hisogna fare delie distinzioni®... A sedici

AN UN FAgAZI0 pud £Sere Un uomo!..,

PAOLO - (Triste) E a quindici, una ragazza?

LIDIA - A guindicy, una ragazza... (3 interrompe,

poi can altra rone) Sai che colon ha avuto la mia

infanzia?

PAQLO - (Senza fono) No!

LIDLA - Lcolor della guerra, Paoslo!... Bruta, cat-

tiviy, triste! ... Che &1 ha fano imorosi, apprensivi,

spaventati!... Che ci ha reso indecisi, incapaci di

guardare con fiducia al fumrol... Il colore dei

quindici anni di una ragazza d’oggi & diversol...

PAOLO - (e.5.) Qual 7

LIDIA - Vitalith, forza, indipendenza!... Tanto &

vero che Barbara a quindici anni ha sposito un

principe!

PAOLO - Ne sei certa?

LIDLA - ( Fermamente) Si.

PAOLO - Non g anche questa una distorsione del-

la realtd?

LIDIA - No!... (U dubbio) Almeno... non credo!
PAOLO - Non sappramo nulla da quando & anda-
ta via: sono vent anni!

LIDIA - 5'& sposata ¢ sono partiti!

PAOLOY - Mai unman lettera!... Una canolina!
LIDILA - Ma lo sai come sono certi mariti: posses-
sivi, pelosi!

PAOLO - Dove vive?

LIDIA - (Categoricad Th prego!... (Pansa) Vo-
glifmfr festeggiarlo questo mio compleanno, o
wo.

PAOLO - (Accondiscendente) D' acconda!,.. Che
vuoi fare?

LIDLA - { Subirer) Metti un po” di musica.
PAOLO - (S.avvicima al giradischi) Che cosa?
LIDIA - (Serridenre) [| nostro valzer!

PAOLO - Bene. (Exegue; sard un vecohio valzer)
LIDLA, - { Cror tewno di distensione) Sai quants anm
compio, oggi?

PAOLO - Mamma! Che domande? Una signora
non ha eti!

LIDIA - Sei sempre gentile, tu!

PADLO- (52 avvicinata ¢ le st inching dinmanzi)
Posso avere "onore, signoma?

LIDIA - Sei adorabile’.. (Falfano ) Cinguant”o-
ta, figho mie!... E anche mal portati!

PAGLO - (E sinceramente convinto) Non & vero,
Sei bellissima!

LIDLA - Attento, potred crederci!

PAQLOD - (Sonalinea) Sei bellissima

LIDIA - (51 stringe a fur) Che caro!

PAOQLO - (Fra un passo di danza e 'alira) Sei
meravigliosal,., Ballare con te & come danzare fra
le nuvolel... Eil wo viso &1l solel... Eiwoi occhi
sono 1" azzurro che circonda ogni cosa!

LIDIA - {Molto dolce) Stringimi Paolo!... Sei
sempre stato di una tenerezza infinita’... E bello
averti con me!... senlirtl oosi... cosl.. (Non sa co-
me cencludere) &, & bello davvero!... Hai sempre
fatto guello che avrebbe dovato fare o padre!.,
([ improvvise inferrompe la danze) Bastal...
Spegni quella musical... (Paolo esegue. Lidia
passeggia torcendost be mani) Lui avrebbe dovu-
1w essere come lel... Premurosol... E gentile!... E
attento!... Ma lui aveva altre cose per la testal...
Un uomo di genio, eh!l... un artista sublime, un
pittore di una sensibilith raffinata, del quale avre-
sli detto che vivergli accanto doveva essere mera-
vighosa!... E invece era il pit squallido degli
cgoisy!

PAOLLO - Mamma!

LIDIA - Perché?... §'& comportato bene con me.
diopo tanth anni di matrimonio?

PAOQLO - La vostra unione era gifl finita da un
r:z'.r.n: I"hai semipre detto!

DILA - E con questo?

PAOQLO - Voglio dire che la decisione di papd
non & stata una sorpresal

LIDIA - E tu credi che una donna cha hai svuota-
ta di wite le energie, sulla quale hai prevancato
per vent’anni, che si @ adattata a gualungue tua
pretesd, sgualunques pretesa.., della quale hai
condizionato 1'esistenza portandola all* esaspera-
zione almeno una volia al giomo con le ue urlao
con i ol silenzi, o credi di poterla butiar via co-
me uno straccio logoro e vecchio?... Eh no, mio
cara!.., Nol... No, perché quella donna & diventa-
fa logora ¢ vecehia con te, anche per e, ¢ solo
quanto tel... Ci sono mille cose vissute insiame
che devono farti nifletere!

PAOLOD - Non witi danno importanza alle cose

sate!

LIDIA - E qui Verrore!... Perché sono cose che
devi vedere cosi come le hai vissute quando sono
accadute, non con la ruggine degli anni addosso,
¢ dal di fuori!... Devi guardarle con la stessn emo-
zione di allom, con la stessa ansia, lo stesso biso-
£no di aiuto che sei venuto a chiedermi, per Dio, ¢
che ioti ho dato!

PAOLO - Sembra che non abbia mai avuto de
giomi felicil

LIDIA - Certo che ne ho avuti!,, E w credi che
bastina®... O che basti 1l lors reordo, per andare
avantif... E molto poco saif...

I‘ﬁ:DLD- E cosi difficile rovare stimoli per vive
re’]

LIDIA - Ma perché non chiami cose ¢ persone
con i loro nomiT.. Quando se n'& andato, o pa-
dre, mi ha lasciata nelia miseria pits neral... E in
quell’ insulto alla vita, stimoli per vivere, come
dict t, mon oe ne sono!

PAOLO - Enoi?

LIDLA - Noicha?

PAOLO - Noi: Barbara, Luciano, iof

LIDIA - { Passeggia nervesamente ¢ s toree le
g} Vol eravate con me!... Nella stessa barcal...
E siete affopat con me!... Del resto, 1'hai detto
poc’anzi: € il silenzio che ha rovinato la nostra fa-
miglia!... Bene!... E wo padre che 1'ha pretesal...
Perché quando dipingeva o quando pensava ai
sued quadri, non doveva volare una mosca, intor-
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nol... Ohvungue 1] padrone fosse! .. anche in quel-
la poltrona!... E se qualcuno parlava o gli rivolge-
va una sola demanda erano urlal... E per non sen-
tirlo wrlare —e bestemmiare! - facevamo silenzio,
rima io ¢ poi, anche voi!... E cosi quel silenzio ha
invaso la casa ¢ noi stessil... per e le ore del
giorno ¢ dells note!... E ord v dmproveraring
di non essere stata capace di difendere il mio ma-
trimomn o’
PAOLD - Non I'ho mai fatto, perché dovrer, og-
17 F

gi?
LIDIA - Perché oggi sta accadendo di tutio!
PAOLO - (Con somile provocazione) Che cosa...
accade?
LIDLA - E una giornata strana, oggi!... Mon sap-
tamo neppure da dove sia arrivata!.. Tutto quel-
o che sta aceadenda, & strano!... E come... come
irreale!
PAOLO - (e.5.) Tudici?
LIDLA - Siamo in una stanza che non vedevamo
dn un quarto di secolo’... Che non sapevamo nep-
ure che esistesse pinn sulla faccia dello Terral...
E:] I quale avevo dimenticato ogni cosal... E, og-
1, salta fuon, cosi. all’impeovviso.., solo perché
u me fa regali!... Perché?,.. Perché hai voluto re-
galarmela?... Per quale motiva?... Come & stato
possibile?... Non & strana?... Sai rispondera?...
No, vero! Ecco perché & strano... e irreale!
PAOLO - Che cosa ¢"& da capire?... E un regi-
lol... Un"occasione per stare insieme!
LIDLA - Da dove viene?... Per sfamarci, questi
maobili, 1i abbiamo venduti, wati, uno ad uno, uno
dietro I"altro. uno a destra @ uno a mancal... Ven-
dutil... Finiti chissh dovel... E tu i hai ritrovati
titi!... Tunil... Anche il vemtaglio di sandalo... i
servizio da caffe, il revolver di tuo padre!... Tut-
til.., E me i regali, watti, ¢ insierne!... Non & stra-
no?... 1o... io dico che non & vero... che non & pos-
sibilel... Perché una cosu simile pub accadere una
volia gu... su un miliardo di volte!... E invece,
gruarda:. ., & o gui, wite!... Anche il ventilatore
che non ha mai funzionato!... Tutto!.., Com’e po-
wito aceadere?!.., E perché proprio a noi’... (Lo
pervade una tensione crescenre) Quale strana
combinazione & avvenutal.., Tutto questo sdeves
avere un significaio,.. Perché, Paclo?... Perché &
accaduto?... Dove siamo?... In quale angolo del
mondo sigmo capitati?
PAOLO - (Valge fo sguarde arrorno, poi) E lo
stesso profumo dei fior di allora!... Le stesse luci
di alloral... (Dalla finestra éntrana le luel di un
rermromio priste ) Guarda il tramonto!
LIDIA - E lugubre!... Come tulli quelli vissuti in
mille anni di lugubre gsistenzal... Dove siamo,
Faolo!.., E wito cosl imeale!... Eppure, basta che
guardi questa stanza... | Lentamente fa luce i al-
termia ) questi mobili..., le poltrone... il rramonto. ..
& sufficiente che veda le luct di allora... che senta
il profumo dei fior di alloea,.. perché tuito diven-
i vero, gil vissutol.. (Lidia 51 siede nelle «snoe
poltrena, Le luci gquasi spente danne alla scena
un che di higubre, Appena spente, un riffettore il-
lTeerniinet o improviise Lidia, losciando al buio il
resto del pafeoscenice, cosicehd Paola porrd
wscire non viste) Basta chie mi sieds nella «mias
poltrona, perché ritrovi e stesse emozioni di allo-
ra!... perché riveda te, e Luciano... ¢ Barbara..,. co-
si cum'erE\'u.tc LSt ode il canro di wna ragazza)
Senti?... E Barbara!... Sta cantando una canzone
he adora!... (Arche Lidia accenna gualche moia)
 felice come non & stata mail,.. 1 suo principe le
ha regalato un portachiav d oro.. @ Barbara ha
frugato dappertutto per trovare delle chiavi, di
qualungue tipo, anche inurili, per poterlo usare!...
ecantal... ed & felice come pud esserlo und ragaz-
Za innamaoratal.. (Gradatamente la luce s fa so-
lare) E felice!... Tanto da contagiare tutti e -
tol... Anche il solel,.. Gu L... Guarda che gior-
natal... E che tepore!... E il primo giorno
dell’estate, ¢ tu ¢ Lucianoavete voluto la maglia a
maniche corte e siete andati 4 giocare in geardi-
nol.. Avele costruito non so guale villaggio apa-
che con la tema delle aole,.. Quanti span!... E
qpuanti scalpi appesi ai fili deflo stenditoio!... (La
fuce st attennay Ohl... 1 sole se ne val... Comincia
aimbrunire!... (D'ora in poi Lidia sard illoming-
ta dal solo rifleifore che la seguirg da per futto.
Lidlie si affaccia alla parta finestra del fonde) Lu-
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clang... Paolo!... Yenite dentro che & umido!...
Niente storiel... Muovetevi!... E ficcatevi in va-
sed, svelu! E mi raccomando, lavatevi per bene!,.,
(Va ad wia porta) Barbaral... (f cante cessa)...
Vieni git, dammi vna mano: ¢'é da apparecchia-
re!
Si porta al tvolo ¢ 8f apprestd ad appareceliiare,
quando nel vano della porta di fronte appare
Barbara: wna diovma sufl trentacingie anni, so-
bridmente elegante. 81 fa luce in paleoscenico e il
rifletrore si spegne dil colpo,
BARBARA - (I tono di ringprovers) Ancora a
questo punto?
LIDIA - (5F veltaa, € reonosciuka fa fTglia, & felice)
(¥h! Barbaral... Sei t!... Che sorpresal... Che bel-
la sorpresal... Quanto tempo senza vedeni!... Fat-
1i guardare!... Sei una festa per gli occhil... Com-
plimenti!... Vieni, siediti, sediamoci!... Ti fermi,
questa volia?
BARBARA - {c.5.) Ancora & questo punto?
LIDIA = Ti fermi, vero?,.. Quant’e che non (ra-
scormiamo gualche ora insieme?... Che cosa sono
questi prexiosismi con me?... Mo, no, no, nol..
Questa volta non seno ragioni L., Non puoi to-
Eliermi la gioia di averti un po” con me!
BARBARA - Mi vuoi ascoltare?
LIDTA - Non ¢'e nulla da ascoltare: 1a wa camera
& a posto, pulita, in ordine: mettiamo le lenzuola
ed & prontal... Non ¢'& neppure odore di chiuso:
tengo |a finestra aperta tutta la matting.... Figura-
til... Ho appena sistemato anche i fiori, come
semprel.. E sono quelli che w amil... Le gerbe-
re!... Ditanti colori!
BARBARA - (Arcora dura) Vuol smetterla una
buona volta con questa commedia?... Vool smet-
terla™.. Non puoi di ogni cosa costruirti immagi-
ni falsel... Non & guesta la realtd... Paolo e Lucia-
no non hanno mai giocato insieme!.... lo non sono
mai stata fu figha che vooi far imendere!... Non
siamo mai statl quel bambini!
LIDIA - (Delusa, mia incapace di percepire la
realed) Perché dici cosl, Barbara®... Li ho ap
chiamati dal gigrdino, & sono in bagno che s lava-
ne!.., Erano tanto sporchil... Avessi visto le gi-
nocchial
BARBARA - Eo?
LIDILA - Tu, che cosa?
BARBARA - Dov'ero?
LIDIA - Eri in camera mea che cantavi... (5 infer-
rompe interdenta, Ui potesa)
BARBARA - Sono io quella bambina che canta-
vail... (Altra pansa) Non hanno mai giocato agli
indiani!
LIDLA - (Subirte, con fone decize) Ma che vuoi sa-
perne (o, se giocano agli indiani, se sei sempre
chiusa in camera tua a cantare dalla mattina alla
seral_.. Che vuol saperne dei teoi fratellil... Sono
due bambini meraviglios!... Che si voghiono un
gran benel... E che giocano insieme, anche agli
indiani!... Hai sentito I"alteo giomo § vicini di ca-
sa?,., Me li hanno lodati, che sembrava che par-
lassero dei figli di sua maesti britannica!
BARBARA - Erano troppi gli anni di differenza
;E:icn::hé potessero glocare insieme agli indiani!
DIA - Onto anni sono roppi?
BARBARA - A quell’etd, si!
LIDIA = ( Ponemda fine alle obiezioni di Bartsra)
Toma, toma in camera tus ¢ nprendi a cantare!...
WVai, vai, vail... Com"era quella canzone che can-
tavi poc anzi?
BARBARA - lonon ho mai cantato, mamma!
LIDIA - {Can altro tono) Barbara, ma che diei?
BARBARA - Non ho mai saputo cantare.
LIDIA - {c.5.) Ma & possibile che abbia dimenti-
cato tutto di quegli anni?... Avevi una voce un po’
stridula, ¢ vero, ma eri intonatissimal
BARBARA - Non ho mai saputo cantare.
LIDIA - Ma via!... Te ne stavi, con il uo costume
da ballo azzurre, e le scarpette di lamé dorate, o
ballare e cantare dalla matting alla sera...
BARBARA - Non ho mai ballato!
LIDIA - ...& adesso mi dici che non sapevi canta-
e né ballare!... Ma sei proprio smemoratal
BARBABRA - (fn crescends) Smettila, per favo-

e

LIDIA - Ricordi quella sera che sei venuta gil in
eostume da ballo appunto, & Com in Westa un
pello nero, da womao, a larghe tese, che 0 stava di-

vinamente, i dava un"aria pii sharazzina del soli-
to... per dirmi, con la voce un po’ svampita:
=Mamma, come pud un vomo diventare o im-
provviso il pii bello del mondo®s.., Non puoi
aver dimenticato!... E Acordi chiera lui?.. (Com-
piacinta) 11 o principe!... Tuo marito!
BARBARA - (Jrritara) Basta!
LIDIA - (Testarda) No, Barbara!... Ricordale
gueste cosel... Sono importanti nella vita di una
ragazzal... E t le hai vissute senza malizia e con
una tenerezza che wecavano 1l cuore di chi 0 sta-
vaaccantol... (Piccola patsa) Sei entrata da quel-
| porta che gid danzavi... Ti muovevi con dei pic-
coli passettini, delicatissimi... ¢ mentre danzavi...
{Accenna gualche passo di danza) con una voce
dolcissima... «Mamma, come pud un uomo di-
ventare il pi bello del mondo?s... E continuavia
danzare con un’aria di sogno!... «Perché ¢ si in-
namora di nile.. «Anche alla miz eth pud acca-
deres.., Avevi quindici annil... «Certo che pud
accadere!s,.. E gilh un passo ancora pitt langui-
do!... «E poi accade a sedici. a dicioito, a venii, a
trenta...» {Smette df danzarey Ha smesso di dan-
zare di colpol... @ i 52 messa a piangere perché
aMi prendi sempre in giros... E o, (Sottolineando
smarcatamente ) questo devi ricordarlo, o L b ab-
bracciata forte, Barbara, forte, con un amore infi-
nitn! ... «Barhara, su, non fare cosil... Perché pian-
gil.. E un amore felice, suppongo!... E come po-
trebbe non esserlo alla maeta?... Viaquelle lacn-
me, vial... Cosa direhbe paph sc i vedesse gli
ogchi rossit.., Papd non deve sapere nulla, per
ora!.., C1 vuole compliciti fra non donne, sai...
Va a lavarti, corri!»... Ti en calmara, forse per
quetla promessa complicital... (fncisiva) Non hai
dimenticato guest’episodio, vero?... Era cosi te-
nero ed era cosi affettuoso il nostre abbraccio che
tutt’e due le cose devone aver segnato gualcosa
nella tua vita!
BARBARA - (Che nel framtempo aveva acceso
wia sigaretta) Hai inito?... (Spegre la sigaret-
tah... Chi ti ha suggerito questa storiella?... O
quando 1"hai inventata?... O dove |"hai leta?
LIDIA - (Seoncertana) Barbara!
BARBARA - Quelloche hai raccontato non & mai
accaduio!
LIDILA - Ma sei proprio smemaorata! ... Non ricor-
oi che...
BARBARA - D1 vero ¢'¢ solo il capello da vomoe
¢ le scarpe di lamé!... 11 resto & tutto falso!
LIDLA - Ma non Puu't dire cosi!
BARBARA - . E quando a casa compaiono cap-
pello ¢ searpe papa & gid andato via!
LIDLA - (fndispertita per la smemoratezza defla
ﬁgm.; Hai perduio la memorial

ARBARA - ..E le scarpetic di lamé non erano
da ballo, ma comuni scarpe che quella matting
avevo acquistato in una ¢itta...,
LIDIA - Seitestardal
BARBARA - . .distanie dalla nostra settanta chi-
lomewn!
LIDEA - Ma se eri su che ballavi!
BARBARA -1l cappello nero alarghe tese, era un
cappello che avevo sul capo quando sono scesa
dalla Rolls-Roice di un tale che mi aveva riac-
compagnata a casal... Bd era il suo!
LIDEA = (Rientra nella realrd) E w?
BARBARA - E tu ed |a, sulla porta di casa, e mi
hai vista con scarpe ai piedi e cappello in testal...
Ecco cos™® accaduio!... 1l resto & falsol... Non &
mii esistito!
LIDLA - (Intintorire) E il il principe?
BARBARA - Mai esistito!
LIDLA - (Dehese perta e mant sul viso) Nol..
BARBARA - Quello che tu chiami «principes, o
milo amaritos, era il padrone della Rolls-Roice,
un uomo di cinguant”annit... 11 mic amante da tre
miesi!
LIDIA - (Sorpresa dalla brumalind delle notizia)
Barbara!
BARBARA - (drritata) E adesso non sorprender-
ti, per favora!
LIDIA - {50 Un amante a quindict anni?
BARBARA - Era I'unica cosa che doveva venirti
in meénte guando mi hai visto scendere da
quell’auto con scarpe nuove ¢ un cappello che
non mi conoscevi'...
LIDIA - Ma en ancorn una bambings!
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essuna affinitd di serittura, nessun
Nrimandﬂ culturale; eppure, leg-

gendo Regale di compleanna, a
tratti mi baluginavano nella mente i nomi
di Cechov e di Schnitzler. Perché mai?
Non capivo, Poi, all'improvviso, la rispo-
sta, quando mi sono ricordato che Enzo
Giacobbe & medico, come lo erano Ce-
chov e Schnitzler. E a loro lo accomuna,
indipendentemente da qualsiasi valuta-
zione critica, quel certo modo di scavare
dentro i sentimenti, dentro alle crisi degli
affewi familiari, dentro alle ragioni oscure
dell’animo, con la stessa delicatezza ¢ la
stessa curiositi con le quali un medico in-
daga i mali del corpo.
Eccola, questa madre che conserva nel
profondo i segreti di una vita dolorosa, e li
nasconde al figlio, 'unico che le & rimasio
perché gli altri... Eh, degli altri due, uno se
ne & andato per sempre scavando dietro di
sé un solco incolmabile di angoscia, con
un gesto sul quale & meglio stendere il ve-
lo del silenzio: e la ragazza & scomparsa,
inghiottita giovanissima, in un destino di
cui avrebbe dovuto vergognarsi.
E Paclo, I'unico rimasto, che porta oggi,
alla madre, il suo regalo di compleanno.
Ha saputo raccogliere tutle le cose del
tempo perduto, gl oggetti, i mobili, rico-
struendo per lei la stanza in cui, fanciullo,
si acchiocciava ai suoi piedi, in quel silen-
zio di incomprensione e di paura. quando
il padre era ancora con loro ma nessuno
aveva il coraggio di far udire la propria vo-
ce per intrecciare nelle parole una luce
d"amore. «La famiglia disfatta-commen-
ta Paolo — come una bolla di sapone, ine-
sistente, svanita...».
Lui si ¢ annientato nella figura matemna,
senza riuscire ad essere quello che avreb-
be volulo & forse saputo diventare, Oraso-
no le cose che parlano, queste cose riunite
qui, nella stanza avvolta dalle luci di un
tramonto malinconico soffuso dai colori
della nostalgia; queste cose un tempo di-
sperse ¢ da lui ritrovate come per un mira-
colo d’amore.
Enzo Giacobbe ci déi la misura di un dram-
ma scritto — vorrei dire, per tornare a
un’immagine medica — con la punta di un
biswuri. Ed & sangue, sangue caldo e vivo
che corre in questo dialogo, poiché di
null"altro si tratia che di un dialogo. Un
castello fantastico di parole, Di illusioni,
dh speranze assopite, di wrmenti aciun.
Bisogna saper piangere. come bisogna sa-
per parlare. Allora il palcoscenico pud di-
ventare il letto di un ospedale, donde si
polrii presto uscire guariti. O
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Nulla di pio semplice, eppure...

ENZO GIACOBBE

me, Storia, Politica, Poesia e Fantasia. Con Esso I autore elabora un Acca-

dimento, un Sentimento, un’ Idea che vuole vivere insieme ad aliri, ¢ allora
quell’Evento, quel Semtimento, quel Sogno diventano sillabario di vita perché si sia
in tanti a riflettere, 4 conversare e capircis.
Nulla di gl semplice, eppure...
Regale di compleanno (Premio Fondi, 1988) & frai miei lavori intimisti (L altra spe-
da, Le siwe mani, La ragazza vestita di sole, Simbiosi o ‘amore, Piccole cose, Federi-
ca, Frammenti) che hanno origine da momenti di riflessione su vicende che anche la
mia professione di ginecologo ed oncologo mi porta a conoscenza: forse sono i lavo-
ri che amo di pill, anche per le confessioni che alcune pazienti mi regalano. Tuttavia
ho vissuto e vivo con molta intensita quella produzione che chiamo «della resistenzan
(Poi la colling, La grande sere, La none delle fiaccole, Un vomo ha pawra, Morte di
wn re), attraverso la guale ho «raccontato, in modo esemplare, un pezzo di Storia
d'Ttalia= come Giancarlo Sbragia ha scritto nella presentazione di Poi la colling,
In aleuni aliri lavor: (La vecchia galleria Minnelli, Una chiamata urgente, Il canne-
to, Ml figlie rubato, Loantica altafena del mare, La leggenda di Pan di Zucchero, Il so-
le nella valigia, Solituding) ho fatto vivere alcuni aspetti sociali e politici che hanno
caratterizzato accadimenti non soltanto italiani, ed in essi ho condannato o esaltato
gli eventi e i personaggi nei loro comportamenti e nelle loro ragion,
Nulla di piit semplice, eppure... mi & difficile dare ai miei lavori una giusta valenza,
al di L delle riflessioni alle quali essi portano, sulla loro teatraliti, perché... perché
solo guattro o cingue di essi sono stati trasmessi dalla Rai, e uno soltanto & stato rap-
presentato in teatro (Piecele cose, con la regia di Giovanni Lombardoe Radice)... ep-
pure almeno una dozzina di essi hanno vinto Premi come Fondi, Vallecorsi, Ippocra-
te d'oro, Teatro Ora Zero, Giangurzolo, Platano d'oro, Anticoli Corrado.., O

I | Teatro documenta, di testimonianza, orienta, innamora, sublima Costu-

to (Cagliari), Fra i suoi principali lavori:
L'altra sponda; Una chiamara urgente; Le
stre mncril s La vecelina galleria Minnelli, scrit-
ti per la Radio ¢ trasmessi con pid repliche,
tra il 1975 e il 1982 dalln Compagnia di Pro-
sa di Radio Sandegna, regia di Lino Girau,
Per il teatro ha scritto il cannero (Idi 1964,
trasmesso in Rai con la regia di Girau); Pei la
cerlfirng, finalista al Riccione 1975; La grande
sete, segnalato al Vallecorsi 1974; La raga:z-
i vestita dl sode, sccondo classificato al Val
lecorsi 1978; Precole cose. Ippocrate ' oro
1982; La nomte delle fiaccole, segnalazione
speciale al Vallecorsi 1982 Un nome ha pau-
ra; La leggenda di Pan di Zuecchiero, segnala-
zione al Teatro Ora Zero 1986; 1 sole nalla
vafigia, favola per ragazzi in collaborazione
con Gianni Greoricchio; Kegalo di com-
pleanne, primo premio Fondi-La Pastora
1983; Morte di un re, secondo premio Anti-
coli Corrado 1989; Sogmi. sormlegi ¢ sireghe
- Il figlio rubate, primo premio Giangurzolo
d*oro 1990; L antica altalena del mare, pri-
mo premio al Vallecors 1991 Federica, mo-
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ENZO GIACOBBE. medico, specialiia in
ostetricia e ginecologia ed oncologia, gl pri-
mario oncologo ospedaliers, ¢ nato a San Vi-

nologo in un atto; Selituding, segnalazione
speciale al Vallecorsi 1994; Simbiosi d ‘amo-
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BARBARA - {Dura) Che baciava sulla bocca,
davanti a te, uno seoposciuto!... Che cosa potevi
E:nsnrc davanti a guella scena?
IDLA - Yolevi dirmi qualcosa?
BARBARA - Certo che volevo!
LIDIA - (¢.5.) Oh, Dio mio!... Che cosa?
BARBARA - Che tu parlassi, che imtervenissi!
LIDIA - Mon ho capito! Ti assicuro!
BARBARA - Nom hai voluto capire!
LIMA, - (Con delare, irvitazions ¢ disagio) Non
ha capito, non ho capito!... Che cosa dovevo fa-
reT... Che cosa volevi?
BARBARA - Che m'insultassi... e che insultissi
quel tale!
LIDIA - ( Suhite, distrutea) Oh, Dia!
BARBARA - Volevo che vedessi che le cose
sporche possono toccare chiungue!... che mi di-
fendessi da witte quel lerciume che mi stavo vi-
vendo e che cominciavo a comprendere!... E in-
vece hai tacivto!,..
LIDIA - Non ho capitol...
BARBARA - Hai preferito inventarti un’alira fi-
glia per metterti al riparo da ito... Una bambina
che sapesse cantare, ¢ I:ugll:m:. ¢ che plan piano di-
veniasse tud amicd, cosl COme Veniva rascOman-
dato da non so quante generazioni!... Bene, mam-
mit: di quella bambina non ¢’ stato nulla di nulla
inme!... lonon ho mai amato le gecbere ¢ non ho
mai cantato ¢ non ho mai saputo danzare!... Non
sono mai stata quella figlial
LIDIA, - [ Dolente) 1o ho sempre creduto in quella
bambina!
BARBARA - Ma com’e possibile se a quindici
anni sono andata via da casa, e tu hai lasciato che
questo avvenisse! .. Sai spiegarlo?... Non o’& mm
staty una figlia come quella che ti sei costruital...
Tua fighia & quella che hai davanti a te, adessol...
Gﬂﬂldﬂiﬂ!-.-%llﬂl'dﬂ-lﬂ benc!... E questa wa fighia!
Moncen'éalral... Lalra & un'invenzione!... Hai
manipolate un cappello e un paio di scarpe, per
non avers nmorsi!
LIDIA - (A voce wrlata) Non potevo pensare che
avessi un”amante a quell'eth!
BARBARA - (Ribeare viotenra) E invece | avevo,
perché sono cose che accadono!...
Paupsa, Lidia forse piange.
LIDIA - (£ distruma) Dio mio! ... (Cone parlasse
i xe stexsal Come hai fatto?. .. Com’¢ pomuto ac-
cadere?
BARBARA - (Con spavalderia e iriste ironia)
Com’$ aceaduta?... Era sempre 11, all'uscita della
scuoli, nella sua auto, e ogni giomo mi diceva
asdlin, wsalis, asilie,.. € i0 lo guardavo con di-
sprezzo, con ronia, ¢ gh sputavo in faccia una ri-
sata che era la risposta al suo insulto!... Poi. un
iorno, sono salita: ero convinta che 1" aveei umi-
iate ancoral.. Mi condusse nella sua casa fuor
citti!... Era straordinarial... Fantastica!... Mai vi-
sta una cosi!,. E ¢"era ogni ben di Diol...
LIDIA - Barbara!
BARBARA - Ricordo la frutta, tanta fruttal... Di
oeni specie, di i i coloril... Noi avevamo co-
minciato a vendere | mobili per mangiare!... Vedo
ancors opgi quei due facchini che portavano via
un pezzo dopo 1" altro, distruggendo 1a nostra ca-
sa... ¢ ln nostra famighial... Mi sentivo come un
vecehio mobile, venduta anch’lo o prezzo sirac-
ciato, da fame!... E in quella casa o' éra tanta frut-
ta, tanta... Mi sdraiai e comincial a mangiare.., e
non mi accorgevo di cid che quel tale mi faceva.,.
o non mi interessava! ... Vidi il suo viso che bacia-
va le mie ginocchia e domandai «Che cosa fats...
a(iocols... e lascia fare... Confinual 2 mangia-
re!... Poi. cambib gioco, evidememente... perché
séntii un gran desiderio: quello di avere il calde
della sua pelle contro la mia, ¢ ke sue braccia lun-
ghissime che mi avvolgessero wial... Da quetla
Seri. U interrompe) BEcoo!.. E cominciatn cosil
LIMMA - (E seoncertata, ma ha wn momento 45 ri-
bellione) Avevi fame?
BARBARA « {Con sempiicitdy Sk, avevo fame!...
MNe avevamo tittl, allom, in caxa!
LIDLA - { Dera) E questo 1 ha dato il dintto da far-
i un aminte a guindici anni?
BARBARA - Mon guesta!
LADMA - {c.5.) Che cosa, allora?
BARBARA - 1l tuo silenzio!
LIDLA « i Che mom capizce) [ mio... silenzio?
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BARBARA - 11 tuo tacerel... Il wo accettare
guell"uvomo ¢ i regali che mi Maceva, senza dire
una parclal
LIDMA - (Spaventara) Ma dove vuoi armivare?...
lo non ho mai aceettato nullal
BARBARA - (Un urle) Non essere ipocrita!
LIDA - (14 rirvando, con lo stesso toro) Mi hai
detto che avevi trovato un lavoro.
BARBARA - E ¢i hai creduto?
LIDIA - Certo che ¢i ho creduto!
BARBARA - {c.s.) Hai finto di crederci! Perché
era comodo vivere in quel modo!
LIDIA = ($ra per darle wn coffone, ma poi fermea
la mano a mezz'aria, consapevole di non averte
il diritto)y Ma come Eﬁl COME PUGD pensane...
che tua madre!,.. Oh Diol... E terribile!...
BARBARA - (Con calma dalarosa) E allora ri-
spondi!... Hai comprato tu le mie scarpe di lamé
dorato?... Rispondil... Me le hoi comprate m?...
( Lidia tce) L abito di seta azzurmo, il tailleur ros-
s0 ciliegia, quells gonna bianca o recta, con quei
mirgheritoni gialli che adoravi, me Ii hai compra-
i, (Lidiarace) Eil e 1o i renna?... E -
te le altre cose che mi hai visto addosso e che por-
tavo i easi, & che vedevi, e che Wi stessa rordina-
vi nell armadio, me le hai comprate w?... Non mi
hai mai domandato da dove venissero, chi me le
davaocome le avevol,.. Mail... Come avrei potu-
1o acquistarle, mamma?.,. Eh?.. ( Lidia race an-
cora) Mon parli, vero?... Neppure allora |"hai fat-
... E questo o star 2k, per me, ¢ra accondi-
scendenza per quel che facevol... era: « Amrangia-
1i, bambina mia!... Hai la fortuna di poterio fane!s.
LIDIA - ( Distrusta) Hai pensato questo?
BARBARA - (Con molra tristezza) E che cosa
doveva pensare una bambina di quindici annil...
Ho perfino creduto di essere un’eroina perché al-
la mia eti ero il sostegno della famighal... (Cen
cattiveria) Ho pensato che tu mi ringraziassi... 5i,
che mi nngraziassi... Ogni volta che mi facevi i
complimenti per lamia eleganza... Ogni voltache
mangiayi con gusto le pictanze che poravo appe-
na sfornate dalla rosticceria insieme a quetl’otti-
mi vino rosso col quale o ubriacavi!
LIDIA - ( Pionge comvualsamenie) Basta!...
BARBARA - (Impietosamente) Sapessi quanto
ho pianto io... Quante volte mi sono detta «Se fa-
cesse lei quello che faccio io. sarcbbe meno spor.
¢, sarebbe perfine nobile!-... Ma w allora, er
troppo indaffarata 4 crearti I'immagine della mo-
ﬁiic abbandonata da presentare agh amici, per ve-
ermi!.. ¢ pill tardi. quella della buona borghese,
com un figho a caricol.., pér scrivermi, per cercar-
mi, per chinmarmi, per tentare di niprendermi con
tel... Mon I'hai faitol... Perché?... Aveviancorada
spendere qualcosa di quei milioni arivati da chis-
53 dove, vero? (Lidia plange ancora) Non risolve
nulla piangere!... Bisogna parlare, ¢ per tempol...
Bisogna wscire dal silenzio che... ammazzal... (50
accoscia vicine alla madre che ¢ seduta nella
squds palirona) Sai dove vivo?... Se lavoro, se
sono sposata, lo sai?... Ti sei domandata se ho der
fight?... Se sei nonna?,., «Nonnae, mammal... (57
afza) 51, mamma, lo seil... (Lidia solleva il viso e
seguird il parfare della figlia senza essere capace
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i elire una parcfa) Di una ragazeesta d undici an-
nil... Ti somiglia. sai?... Ha gli occhi del colore
dei tuoil... 1 o stesso naso! ... Lho chiamata Ce-
cilia; con il nome di nonnal... Stwdia alla Saint
Mary School!... Dici che & cara?... 5i, & vero, ma
non & un problema!.. Mio marito?... Non sono
sposata’.., Non mi ha sposatal... Se n'¢ andato:
come papi!.. Svanite nel nullal.. Come vivo?...
Lavoro... come semprel... 51, guadagno benel...
Con la professione che faccio, guadagno bene!
{Bearbara va vie e ancors prim che exea, Lidia la
chigma)

LIDIA - Barbara!... Barbara!... Non andartenc!...
Aspett.., MNon andar vial... (57 fo buio e 5f ode an-
cont i richiame df Lidia che gradatamente si af-
fievolisee) Dove siete!... Dimmelo, Barbara!,.,
Barbara! ( Vece lontanissima) Barbara!... Ceci-
ha!...

E gia buio completo; e per qualche minuto — il
temnpo perapprontare la scena = si ode il valzer di
poce prime. Sw ciascuma polirona & if fantoccio
dei personagei - Mario, Luciano, Berbara ¢ Pao-
lo - ai quali Lidia i rivelgerd quande parlerd o
ciascune df essl, Luciane ¢ wn ragazzo dF sedici
anni. I segnad.. ) esprine wn imtervento Jf un in-
terlacutore.

LIDIA - (Ein Er’rdi ¢ passeggia con molta calima.
Foi a Paole) E qui che volevi arrivare con il o
regalo di compleanno, vero?.. Prenderti il passa-
to che non conoscevil... {...) Certo: era anche
tuol... (...) 8iz un wo dirito!... Capisco witto Pao-
lo!... Capisco che ne avevi bisogno!... (...) S0 an-
che che & un'esigenza sapere di o padre, di Bar-
bara, di Luciano, di te stesso... ¢ anche di me!...
Ma perché in questo modo®... Non hai pensato
che se fino ad oggi ho evitato di parlare - e sono
went anni che taccio! — doveya esserci una buona
ragione?... {...) Per esempio, quella di voler difen-
dere propriote, da qualcosa che conosciuta in mo-
do inopportuno, avrebbe potuto fart del male?...
{...) Qualunque motivo avessi, ¢ potevi averne
centomila, ¢ tutt validi, dovevi farlo con discore-
rione, con delicatezzal. . (...) No! mi hai agaredi-
tol... Mi hai aggredito, Paolol... e lo hai fatto nel
mado pii subdolo e pil perversol... (...) (Adirarn)
Lusingandomi nel giomo del mio compleannal...
(Dodenie) Perché 1™hai fanto?.. () Eri stanco del-
la min ambiguith ... D accordol... Ma perché arri-
vare alla violenza?... (...) (Risenrita) Hai frugato
nei miei ricordi] Ecco che cosa hai fattal... E i ri-
cordi vanno rispettati!... (fn crescenda) Sono i
nastri segreti pin intimi!... Dentro di noi hanno
una vita propria, unical... Sono impetibili in nes-
sun’alira personal... E nessuno, nessuno, pud ar-
rogarsi il diritto di fare violenzal... Perché ce ne
son di quelli che non vuoi che vengano fuori..,
che hai paura di incontrare... ai quali ti avvicini
con gitenzione, con precavzione... perfino con
terrore, perché... perché sono violenti, impieto-
si... aggrediscono e non 1 lasciano piid... E quesn
somo ricordi twoi ¢ basta! Non puod dividerli con
altri!... Devi wcustodirli= deniro di te!... Devi
aiquasi nasconderli= nel pitt profondo della wa
mente sperando che nessuno pensidi curiosare!..
E confidi che questo duri tuita fa vital.., (Con
armarezza) B invece, un giome... artiva lo vielen-
ea i un fighio, il quale muovendosi con lnco-
sCIenEd, come giocasse fro un ventaglio ¢ un ser-
vizio da caffé vecchi e sepolti, fruga fra i ficondi
di cose tue anch’esse vecchie ¢ sepolte, che nsve-
gliati, sono una... una scoudisciata dietro Naltra... e
1 strappano la maschera... fino a mostrare gli oc-
chi pervasi dalla stessa angoscia vissuta tanto
tempo fa, e che avevi dimenticata!... Una ango-
scia terrificante! .. che & cominciata con 1l silen-
zior di questa stanza, .. dove & nata anche La tos so-
litudine!... Una solitudine.... di cul nessuno si &
mal accona! ... Neppure tu, Mario, vero?... Tu che
avresti potuto pii di tuth, neppure ... Una soli-
wdine di cui ho conosciuto perfine il momento
oo degradante: il vino... fino a4 ubnacarim!... E
non & la sola cosa che hai tolto fuori, Paolo!,.. Per-
ché con quel silenzio che ha... che ha I’agm:italn
tuind § postrk sentbmend, anche § pensier] di ogou-
nedi noi... contro il quale sono sempre stala inca-
pace di... di una qualungue ribellione!... hai nsve-
gliato una cosa che proprio W e rivscito a can-




cellare dalla mia vita: la paural... la pavra di... di
ttta!... lo... ho avato sempre paural... E vero,
Mario?... O non ti sei aecorto neppure di que-
stol... E probabile: il o egoismo era talmente
arande che!.., E per paura che non mi sono ribel-
lata al silenzio che mi hai imposto! (Con voce
sempre piit alta, fine all ‘wrle) «Voglio silen-
ziow!,., «Silenzio!»... «Silenziols... Ho ancora
nelle orecchie le tue urla!... Ed & per paura che
I"ho fatto rispettare ai bambinil... E cosl la pagra &
diventata terrore!... e per la violenza che facevo
ad essi. e per non sapere come aiutarli!... Oh Dio!
Che vita, Mario!... Che vita inutile, butiata vial...
Avremmo potute ridere, giocare con i barmbinil...
vivere!... e invece quel silenzio & diventato I'in-
cubo dei nostri giornil... Ogni volia che 1 bambini
entravano in questa stanza, leggevo nei loro occhi
Io aspettros di quel sitenzio!... E questo mi para-
lizzava!... paura!,. soltanto paural,., Paura quan-
do ho abortito perché «Un gquarto fighio, nols._..
Quando mi hai posseduta senza amore... =per
vuotare le olives come dicevil... paura quando mi
hui wsato minor rispetio di quello che una bestia
ha per la sua compagnal... ¢ w sai di che parlo!...
paura quando mi sentivo tollerante con o perché
i amavol... quando vivevo ogmi ora della giorna-
ta per te... quando sapevo che ogni mio respiroera
perte!... E siats paura quando mi hai detto =me ne
vades... & 10 non ho saputo come trattenertil...
«Sono stancodel o volermi benes... ¢ non ho sa-
puto che cosa fare... Che cosa dovevo fare, Ma-
riol.. Dimmelo!... (5§ burta ai piedi del fantoccio
di Maria e gli abbraceia le gambe) Ho calpestato
la mia dignitd buttandomi ai tuoi piedi... ¢ ho ava-
to paura del wo rifiute guando ©invocavo di non
andartene. gquando i promenevo qualungue cosa
avessi voloto impormi, amandoti di meno o di
pitt, s¢ avessi voluto!... Mi hai allontanata con
uno stratone... { Cade all ndietre come avesse ri-
CEVEo il spinta vielerita) ¢ ho avuto paura an-
che allora... ¢ per paura... mon 1 ho vecisal... (5§
aiza) E quando sei andato via, ho avuto paura per-
ché non sapevio chie cosa dare da mangiare ai bam-
bini... ¢ perché erano |'unico pensiero che mi ha
impedito di buttarmi nel fiume!... E ho comincia-
to 4 vendere | mobili... con paural... Tutti insie-
me?.. No: uno alla volta, perché avevo paura an-
che della solitudine fisica!... Ho avato panra di
guei due facchim ¢he depredavano b nostra ca-
sal.. Entravano, portavano via un mobile, dopo
qualche tempo, un altro... ¢ mi pareva che ndes-
serc... di scherno, capisei?.. che mi incolpassero
di non essere stata capace di... di... Eallora la pau-
ra & diventata disperazione. .. ¢ nella disperazione
Pil... piiL.. ho cominciato... a bere, o ubrigearmi,
per non pensare, ., nel lentativo di... nella speran-
za che... Ma pill bevevo e pill mi rendevo conto
della miaa pochezza, della mia incapaciti ad wna
qualungue cosa positiva,.. ¢ pil questa veritd mi
ruatava per ln mente, pitt mi abbrutivoe!.., (A Bar-
bara) 51, Barbara, vedevo i woi abiti nuovi, la tua
gonna a fior gialli, il wo cappotto di reanal.. mi
abcorgevodi lutlto!.... maerd... epo incapace di cia-
pire, di vedere chiaro!... Mi avevi detto che lavo-
ravi & ti ho credutol... Ti ho creduto perché una
miadre edeves credere a una figha. . e ti ho credu-
to perché quel lavoro era la benedizione... era la
manna che piovevadal cielo!... Cihocredutol... ¢
hoanche creduto che 1a miseria sarebbe scompar-
sa... E, perfino, che mi avrebbe lasciato la pau-
ral... Ho pensato che avrei lavorato anch'iol..,
Cuando mi hai detto che avevi trovato lavoro, sas
¢he cosa ho pensato?.. Che mi avevi dato una le-
zone!,., Una ragazea di quindic: anni aveva nsol-
o una erisi che a me aveva who idee e corag-
giol... E questa ragazza... eri w: mia fighal.. E
stato questo, ., lo schiaffo pui... salutare che abbia
miat rieevute!,.. la molla che mi ha fatio lasciare 1]
vino!... Ogni volta che mi assaliva la tentazione,
mi ficcavo in meate il tuo viso, i woi occhi... e rig-
seivo a sopportare guei dolor che alire volte ave-
vo allontanate con un bicchiere, ¢ con un altro, &
un sliro ancoral... Ma proprio allors, proprio in
qued giorni... te ne sei andati,.. senza dirmi nulla...
solo due righe per dirmi ¢he speravi che 1 due mi-
lioni che mi lasciavi mi sarebbero bastat per le
prime necessital... E stata una bastonata! .., Allora
ho capito che... Ma, vedi, Barbar. io... 10 sono si-

cura che ogm madre st nfiuta di credere, odi pen-
sare soltanto, che la propria figlia... a quindici an-
i faceia... faccia la... o abbia un amante!... Ti ho
cercato, credimi!... Con la paura e il terrore di tro-
vire un gaglioffo che mi dicesse che ti aveva por-
tata a lero!,., E vero: ti ho cercata solo per poca,
ma non ce 'ho fattal,.. Quella ncerca mi sfiniva,
mi terrorizzaval... E una sera, distrutta dalla fan-
¢a e dalla disperazione, al mio rientro a casa... ap-
poggiata ad un boceale. sul tavolo di cocina, una
huista... «Per mammas... Due parole... tristi... cu-
pe... desolanti... Era la tua lettera , Luciano!,., (57
¢ rivelt a Luciane} che ho apeno con paura...
perché di te non sapeve niente... non sapevo che
cosa pensassi, perché in guei mesi non hai detto
una parchi, mai unal... Avevo errore!,., Non cre-
do di saperteln ripetere quella letteral... Cerano
un'infinitd di accuse contro papd ¢ contro di me...
So che mi attribuivi la fuga di Barbara, ma ti assi-
cure,., il dramma in quella lettera era una parola
sola... una soli.. sAddios... ¢ sono corsa a cer-
carti.... e chiedevo aiuto a chiungue incontrassi, ¢
urlavo, e plangevo, e avevo il terrore neglhi occhi,
perché min aitarono il il tants gente!....
tanta'... E vedevo gli nvomini & le donne comere, ¢
si chiamavano | uno con 1altro, e anch'essi urla-
vano, € davano ording!,.. Erano tante voci confu-
s¢... e tante torce che fragavano fra i cespugli lun-
go il fivme, e nell”acqua, perché qualcunc aveva
detto di averti visto sull "argine alto, dove il filume
[;J. (1} ;u!gulu-: " qu (=N .;u..‘quis:h‘- 'k'ch'n..‘ih:'l & I'nm'u:n i
vortici!... E fimasi... tanio tempo... con la dispera-
zione che mi opprimeva il petio e le tempicl.. Ela
notte... le barche!... tante!.. che frugavano
nell’ sequa. ¢ ogni tanto qualcuno chiedeva una
luce pid forte... e si udivano delle voei lugubri...
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lugubn, Luciano!... e nelle barche, dall®acqua, u-
ravano su qualeosa... ¢ poi la ributtavano giil...
Finché... finché se ne andarono tuili... @ ognuno
mi pregava di iomare a casal.. che avrebbero -
preso a cereare 1Mindoman:... ¢ qualcuno tentava
di farmi sperare conclusioni diverse!... Finché ri-
masi sold... non S0 quanto lempo... sperando
che... Sperando nulla. Luciano!... Oramai anche
tu te n'ern andato via... mi avevi lasciato!... E
ménine piangevo senza pai lacrime, un uomo, mi
[E5e una mano, mi asutd ad alzarmi e a fare | primi
passi verso casal... Mi sembriy di riconoscere
quell’uomo!... "avevo incontrato altre volte pri-
ma di allora, ¢ infimamente sentivo di potermi fi-
dare!... Camminavamo uno affiance all"alro e
solo quanda giungemmao davantd o casa, . mi dis-
se che i (imdica Paolo) er da certh amici in una
ciltis vicina ¢ che 1 sarest: trattenuto una decina di
giornil... Quando cercai di capire mi disse che e
meglio cosi: il gran chiasso per la disgrazia sarch-
be passato e avred potuto non parlanene! «Che bi-
sogno ¢'é di dire adesso a un hambino di otto an-
ni della morte del fratello! Prendilo!... Portalo
vial... Che necessith di stare qui?... Trasfentevil...
Una citth vale I'altra, no?... Anzi, una ciltd senza
ricordi & meglio!s... ¢ aggiunse: <1 soldi di Barba-
ra possono tomarvi utili's... Mi sorprest solo un

o che sapesse di te e dei soldi!... Mi sembrava
ogico, naturale che quell’uomo conoscesse tutto
di noi!... E ¢cosi non gli domandai nullal... Lo
guardai soltanto... mMi S0MTSE, & Mi $entii rassicu-
rata!... Quando sei rientrato a casa erano dieci
giomni csart dalla disgrazia, mi hai subiw doman-
dato di Luciano: «Mon ¢"é&Me... Ho avuto un atti-
mo di terrore, ma riuscii a dire soltanto «MNo's...
Poi con curinsith, solo cuniositi, sereno, senza an-
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sid... «F andato via anche lui?s... «Siv... «E per-
ché non andinmo via anche noi?e.. Mi sonoe ag-
grappata a quella tua richiestal... Pensai che fosse
stato quell uomo a suggenirti la propostal.. Mici
aggrappai perché mi dava la possibilita di non
parlarti i Luciano!,.. E siamo andan via... E non
& vero che una cittd sconosciuta & senza ricordi. ..
Quando ¢i arrivi ... la riempi con i tuoil... e vedi
i fantasmi delle e tragedie affollare gli angoli
delle case, le strade, le piazze, i viali!... Sono da
per ol Nel viso di un giovane, nel modo di
camminare di una ragazza. in una risata che 4
giunge da lontano e che rincorri nell“eco... o che
rifiuti, d"impulso, perché ti violenta!... C'¢ voluta
forza, sait.. molta forza, per vivere... ¢ «hisogna-
vae vivere!... Tu erl con me e dovevo essere for-
te!... Dovevo essere la tua guida, un punto di rife-
FIMERO SSTef0, UNa Persona su cui essene certo di
poter contare in qualungue occasione!... E guesto
nuovo ruolo, mi ha dato una peura nuova; di non
saperti crescere bene!.... Fin da quei primi giomi ti
cn dimostrato picno di ansic, di insicurezze. di
paure... €. ho dovuto difenderti... dalla citth e dai
ricordi, dal passate!... e per affrontare la prima bi-
sognava cancellare 1 secondi!.. (...) Non avevo
altra soluzione!... (...} Era I'unica cosa che potes-
si farel... (...) Tacere, si, tacere, tacere!l... e di Lu-
ciano e di Barbara darti delle immagini che potes-
sero soddisfare [a e curiosind e 1 twod affewl...
Barbara sposata giovanissima era attendibile:
molie ragazie si sposavano giovanissime, allo-
ral... {...) E di Luciano... di Luciano bisognava
che si parlasse il meno possibile, alirimenti 1
avrel raccontalo la sua finel.., 50 0 come passavo
le motti.... quando naffioranc & (i assalgono i fim-
piani, i rimors, le colpel... (..) 51, dovevo tace-
re... ¢ dovevo darti di lui un’immagine non feli-

cel.. {..) Esattamente: quella del figlio che si g
completaments dimenticato della madre... confi-
dando che sarest stato discreto per non addolo-
rarmi!... Ed & stato cosil... Pochissime doman-
de!... Non abbiamo gquasi mai parlato del passa-
to!... e abbiamo cominciato a vivere insieme!... Ti
ero vicina in ogni esigenza, in ogni necessiti!..
Avevi | miei sorrisi... cercavo di darti serenitd...
talvolia perfino gaiezzal... senzn svelart 1'ango-
scia che mi creava | assenza di Barbara, la... Jatri-
sterza per non sapere dove fosse, per non averla
mai pid rivistal.. (A Barbdara) Ho ripreso o cer-
carti, Barbara!... con la cautela ¢ | attenzione che
m'imponeva la situazione eppure con testardag-
ginel... ma non i ho trovatal... E quando sei am-
wata, quella sera, 1 ho accolio con gioia... ho cer-
cato in mille modi di impedirti di raccontare, per-
ché volevo riaverti con me, serenamente, ... Si,
@ stato giusto che mi abbia detto dei miei ermor ..
[a allora & cambiato witto, sai? Tute!... Cuando
mi hai detio di Cecilia... da allora, una volta alla
settimana prendo il ireno ¢ corro a vederla... a ve-
derla... Non sono molte le Saint Mary Schoal!...
Ho imparato & riconoscerla, sai?.. E vero, mi as-
somiglia un po’l.. Ma solo un po'!... E precisa a
tel.. Hala tua stessa gninta... ed ¢ bella.. come
te!... Viorrei tanto incontrarla, un giomo!.. (... (4
Panle) Mo, Paolo!... Non credo che sia siato un er-
rowe non parlartene!... Facendo cosi & stato possi-
bile cominciare a vivere!... Il passaito te lo sarest
ripreso pil tardil... (...} 5i, ho seguito il consiglio
i quell’vomo!,.. (...} E stata I'unica persona che
mi abbia ajutate!... & 1"ho ascoltate!... Aveva bi-
sogna di credere in qualcuno!... Ti ho detto che
Ho era uno sconosciuto!... (..) Era... forse era...
la mia coscienza... il mio intuito di madre, che sa-
pevano che avevi bisogno di aiuto, e che ne avre-

st avuto necessith per lungo tempo!... Ed & stato
wero, Paolol... Perché ti ho aivtato in mille modi.
per fari crescere!... ¢ la mia tenerezza, quel modo
di volerti bene che sembra tu abbia frainteso fino
a definirlo ambiguo, quel mio amore dolcissimo
di cui ti ho ncoperto, & 'unico modo che ha unia
madre per amare un fglio fragile com’en tl..
Scusami, ma nel nostro passato ci sei anche ...
[Xici che ti ho tolto @ desiden, gli interessi, i so0-
gnil... Beh!... lo pénso che sia stata proprio la tua
fragilith a fartelo credere!.. Non sono mai nosci-
ta a sentirti dire «Vorreil... Vorrei farel... Vorrel
andare!=... ¢ t assicuro che G parlavo di prospet-
tive, di futuro, di interessi da vivere!... Ma quan-
dho te li suggerivo, L SIingevi a me, come noen vo-
lessi rinunciane a quell enica realia che conosce-
vil . E ho ventato oottt § modi,.. sai?... Ricordi
quel mese di vacanza che avresti dovulo rascor-
rere dagli 7ii7.. Avevi quasi vent'anni!... Bene:
S0 5110 via tre glornil... Sei scappato... per toma-
re acasal.. Credimi, ho dovioe prenderti per ma-
no giomo dopo giomae!... Hai avuto bisogno, co-
ine dicevi poc ansi 4 quei sorrisi chie non hal ava-
1o da bambino!... di tenerezze, di baci, di parole,
di carezze, dei miei abbracei!... E sono state que-
st cose che son riuscite a Mot diventare sereno,
almeno un pocol... E 1 gioia dei tuod sormisi quan-
domi abbracciavi dopo un fremito di paura, erala
testimonianza del two star bene cosil.. E questa
riastra fisicith... che non & ambigua, Paolo, U pre-
gol.. non lo & mai stata e non potrid mai esserlol..,
sanches questa Msicitl, insieme a tutte le altre
cspressioni del mio amore per e, el quale ¢ cra,
e c'e, anche quello per Barbara, ¢ per Luciano, ¢
anche quello per papé... intimamente ¢ twtalmen-
te ricchi di... di pulizia, di delicatezza, di gioia ¢
anche di abbandono... lutte queste cose insieme ti
ban tolio la fragilith, fino a cancellare le incenes-
e, i timor... ¢ i han fatto adulto!.. La twa deter-
minazione di stasera lo dimostral.., Non ha avae-
to alero dalla vital.. Mille volie ci siamo detti
«Stiamo bene insiemes, ¢d & stato vero mille vol-
tel... Stosern hai voluto di pitil... Qualcosa che ti
mancava: il passato che ti avevo nascosto!... Scu-
sami se 1"ho tenuto cosi a lungo!... Ho volato vi-
verti il pit possibile!... Ma hai ragione t: 1 man-
cava per essere uomol... {..) Non mi fingrazia-
rel... Qualungue madre avrebbe fatto le stesse co-
sel.. (..) Ne sono felice!... Davvero felice!... E
statoun magnifico regalo di compleannad...
Viene avanti e lentamente un velario cade sulla
scena, lasciandole appena intravvedere, Lidia
davanti a questo si guarda ai fa, E trascorso
maolto tempo da quanto abbioma visto sulln see-
nr. f pensieri che Lidia ha vissuro si vanno offu-
scando: wn altro velario ha attenuato la visione
della stanza. Lidia sceglie una strada e serena-
mente i percorre fine o scomparire,

SIPARIO

MILLENIUM

di Richi Ferrero
Roberto Castello
e Giuseppe Zambon

dal 30 gennaio
al 13 febbraio 1995
D fronle ad uno speltatore-viaggiatore,
lantico mto of un mercato of frulta e verdura
dove il pubblico potrd fare la spesa

TEATRO JUVARRA: UN CANTIERE PER IL TEATRO

presenta

Informazioni e prenotazioni: Via Juvarra, 15 - Torino - Telelono (011) 532087-540675-5175084

IL DUCA DELLE PRUGNE

Secondo studio per
«Siamo qui solo per i soldi»

di Roberto Castello
dal 22 al 26 febbraio 1995

Un garbato musical
sulla politica
fatta coi piedi
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Assegnati a Roma
1 premi «Diego Fabbri»

e discipline dello spenacolo fra rappresen-
lazione, riflessione critica, moments di

confronto, E, di conseguenza, dalls pratica
di paleoscenico, da un set cinematografico, da
una sala di incisione ad un punteale Minerano di
raccoglimento, di analisi semiologica - raggiun-
gibili com il solo mezro della rilevazione saggisti-
ca. del supporto (e dell impegno) editoriale. Que-
sto il significato - crediamo — dell’ ormi consoli-
dato Premio «Diego Fabbrs, assegnato annual-
menie a Roma, a cura dell’ Ente dello Spettacolo
ed il patrocinio del ministero per i Beni gl.::ltwa]i.
del Dipartimento dello Spettacolo, della Presi-
denza del Consiglio. Tutti di nlievo e di indiscus-
sa espenenza professionale i vincitor di questa
decima edizions, uniformati alla comune tensio-
ne di tradurre in pagine di diario, in appunn di la-
VOTazione, in progeiti operativi altrettanie espe-
rienze di regia, di cnitica teatrale e cinematografi-
ca, di musicologia,
Vincitori della decima edizione del Premio Fab-
bri sono Francesco Bolzoni (sezione cinema) per
i suoi studi su Mino Maccari. Helmut Kasarek per
Billy Wilder, un viennese ad Hollvwood, Carlo
Sartori (teoria delle comunicazion!) per La -
lir televisiva, Gian Paolo Caprettini per Tatem ¢
fivii, Benetini ¢ Colombo per Nuove recholngie
della cominfcazione, Pietro Camiglio e Giorgio
Strehller si sono affermati nella sexione teatro per
i loro contributi alla crescita e alla identith di un
teatro nazionale; al giornalista Maurizio Giam-
miusso & andata la segnalazione speciale per il suo
collage di interpunzioni critiche in margine alle
letture dantesche di Gassman in televisione. Pre-
mio per la radiofonia ad un veterano come Nerino
Rossi, premio per la ricerca musicologica-ex ae-
quira Maria Grazia Teodori ( Viend Tosan) ¢ Car-
lo Maria Ricei e Valery Voskobonikov per edi-
zlone ialiana dei diar di Prokofieff. AP,

EXIT

MILANO - £ morto improvwisamente il giorma-
lista ¢ scrirtare Ginseppe Grieeo, Napoletanao,
aveva vinte nel 1951 i Bagurte « Opera primgs
cont wria raccolia di poesie nel suo dialetio. Auio-
e di romanzi (Casa Vanacore aveva virto if Pre-
mio Napoli), Grieco seneva da anni fa eritica tea-
trale sed senimeanale Gente, scriveva di reatro.
approntava biografie. de Marzoni a Gesii, mal-
grade il male che da anni lo foceva soffrire & che
deCe T Con SMoloa Fassegrazions,

ATENE - Stroncate da un infarto & morto Giar
Marta Vlowté, L attore st trovava in Grecia im-
pegnato nelle riprese del film di Anghelopouios
Lo sguardo di Odisseo. L'affore, che aveva ses-
sani anni, si era distinte subite dopo UAccade-
mia pev il s impegne civile e la sug maschera
Sfartemente espressiva, ll successo era arrivato
con L'idiota relevizive al flance di Albertazzi
{Velanté era il cupo Rogezin) e in teatro aveva
farto scoppiare il case con la sua tenfata mes-
sainscena del Vicario di Hochkar proibite dalla
censura, Era state scomunicate insieme a Oreste
Sealrone per guell epizodia. Ma & nel cinema che
avevia subito triovifato, distinguendost per o sua
recitazione moderma e nervosa, do La classe ope-
raia vain Paradiso di Perri a Usmini contro df Bo-
&4, e |l easo Mattel sempre di Rosi o Indagine di
un cittading al di sopra di ogni sospetio ancora di
Perri, firo a Todo modo dal romanzo di Sciascia
e a L' oper in nero dal romanzo della Yourcenar,

MONTEGROTTO: VIA ALLA 7 EDIZIONE
I1 Premio alla Vocazione 1995

ono aperte le iscrizioni al VII Premio alla Vocazione di Montegrotto Terme che si svol-

geriv nel giugno 1995, Le domande, inoltrate dalle Scuole o dai singoli allievi o ex-al-

lievi, devono pervenine alla direvione di Hvstrio, viale Ranzoni 17, 20049 Milano (el
02/48700557-40073256) unitamente ad una foto, un breve curriculum, 1" anestato di fre-
quenza e I'indicazione del brano teatrale proposte, nonché di un eventuale teseo di fserva. 11
brano, della durata massima di dieci minuti e ridotto a monologo, pud essere in lingua italia-
na o inuno dei dialeni che abbiano una wradizione teatrale.
Anche gquest’anno il Premio alla Yocazione & aperto a concorrenti provenienti da Scuole
d" Arte drammatica dei Pagsi curopei. | candidati hanno facolti di presentarsi alla prova con
tn brano nella lingua del Pagse d'ongine ma debbono dimostrare con una successiva prova,
della stessa dursta massima di diect minuti, di sapersi esprimere sulla scena anche nella lin-
gua italiana. La loro ammissione alla selezione & decisa a giudizio della giuria. Anche per le
pre-selezioni che si svolgeranno in maggio, riservate esclusiviamente a giovani aspiranti at-
tori che pur sprovvisti di diploma di Scuola di Teatro, ritengano di aver compiuto espenen-
ze di palcoscenico o di essere in possesso di requisiti tali da giustificare una loro audizione,
la domanda, sccompagnata da dati anagrafici completi, un curriculum e una motivazione
della richiesta stessa nonché una fotografia, deve essere inviata alla direzione di Hyserio, via-
le Ranzoni 17, 20149 Milano, tel, 0248700557 Le domande per la selezione finale di giv-
gno dovranno pervenire alla redazione di Mystrie entroil 15051995, mentre quelle per la pre-
selezione entro il 3054719495,
La commissione giudicatrice procederd alla convocazione dei prescelti i quali si impegne-
ranno ad interpretane un testo a loro scelia, in lingua italiana o in dialetto.
L ultimo anno di nascita considerato valido per 1"ammissione al Concorso & il 1968, a

CALEFFI TRA I VINCITORI DELL'EDIZIONE 1994

Continuare a premiare o tacere?
Il Candoni diventa biennale

atamora di Francesco Autiero, Radiostagions di Fabrizio Caleffi, ¢ Famiglia gra-

duale in campo da rennis di Aldo Selleri sono i testi vinciton del Premio Candoni-

Arta Terme 1994, XXV edizione.
Venticingue anni sono un’eld matura per un premio, che si trova infatti in crisi di crescita. Inti-
tolato & un cormggioso aulone come Luigi Candoni, si distingte nel panorima delle manifesta-
zioni nazionali dedicate al teatro contemporancoe per I attenzione alla drammaturgia della pa-
rola enfatizzata dal suggerimento di destinazione dei west alla radiofonia
L giuria, presieduta da Franco Quadn ¢ formata da Alessandro Bergonzoni, Roberta Carlotio,
Renio Giacchieri, Carla Gravina, Elio Molinari, Paclo Patui, Giorgio Pressburger ¢ Sergio
Sarti, ha voluto rendere pubblica I'intenzione di trasformare il Premio in biennale, sospenden-
dolo di fato per un anno. Una pausa di nflessione suggerita dalla lettura dei copioni parteci-
panti: troppi dei quali sono apparsi «<scritti per i premis. Lontani, cioé dally realtd ideativa ¢
produttiva; un vecchio vizio di molti commediografi italiani questo di produrre opere finaliz-
Zate a riconoscimenti astratti pid che alla rappresentazione, Un aneggiamento che non pud che
dispiacere a Quadr, da anni impegnato, con una pargialith certo givstnficata dalla passione, nel-
Ia promozione di un teatro antiletiteranio.
Cosl i tre premiati di questa edizione (2 cui si aggiungono i segnalati Tarentino, Crea e Gian-
narelli) operano; Autiero nella rappresentazione della sgente bassas anche di linguagzio a cui
didica un saporito trittico, Calelf pienamente coinvolto nel lavoro di palcoscenicoo anche co-
me regista e attore (Compagnia del Piccolo Teatro-Teatro d'Europa di Milano), Selleri nella
sperimentazions guasi neo-futurista. 1l napoletano Autiero raeconta un pellegnneggio a Com-
postella, che & anche un vigggio nel tempo, il milanese cosmopolita Caleffi porta in taxi un tran-
sessuale che celebra il mito di Jacqueline Kennedy Onassis nel momento della sua scomparsa,
intercalandolo con il suicidio di una rock star e con le stragi etniche in Ruanda, Sellen palleg-
giando una Wimbledon dei sentimenti,
11 tema e guindi anche il problems di guesto premio & la scritlura destinata all’ascolto, ¢ ciod te-
sa alla visualizzarione ¢ non alla visione. La capacith percettiva di ascolto & limitata alla dia-
lettica di due voci e di dee gruppi di voci, aventi una collocazione spaziale realistica ¢ tangibi-
le, che si opponga alla dispersione. La fiction alla radio & accennbile guanto pid somiglia alla
realti ¢ al resto della radio, come questo caso insuperato di finzione radiofonica, che & Iinva-
sione dei marziani negli Stati Unin, inventata da Orson Welles.
La radio & ascoltabile nella proporzione in cui chi ascolta si fa radio, diventa radio, accentua il
SU0 ESSETC Presente o se stesso rasmettendo quello che ascolta in un a tu per tu, che & parteci-
pazione interatlivi enpetiva e non lecnologica: un super ieaing a due, per attore e speliatore-al-
tore. Antorella Barbieri
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Seminario

del Living Theatre
al Teatro Buratto
di Milano

1 Living Theatre, mitico gruppo fondato a
INew York da Judith Maling e Julian Beck nel

1947 € che ha avuto | sua prima nel 1951, ha
scritto una lunga pagina di storia del teatro ¢ an-
<he di storia toul court. Andrchia, pacifismo, poe-
414, critica sociopolitica: questi | punti fermi attra-
verso cui & stata interpretata, riclaborata in codice
teatrale ¢ anche cambiata 1a realid perché il Li-
ving ha auraversato questt decenm di attivits vi-
vendo con coraggiose consapevolezza il proprio
tempo nel quale ha inciso segni profondi,
Entrare in contatto con il Living, da attore o da
spettatore, significa da sempre shattere contro
una precisa filosofia di vita a cu lo stile artistico &
subordinato, Uma giormara netla vite della cird ¢
il titolo del seminario, svaltosi nella sede del Tea-
trov del Buratto, che 1 divettori del Living, Judith
Malina e Hanon Reznikov, succeduto a Beck
seomparso nell' 85, hanno condonto a Milano dal
16 al 21 novembre e che si & concluso con uno
spettacolo/ animazione presso 1" Accademia di
Brera. [ stato scelto il quotidiano urbano perché @
un tema ampio, globale, e che si prests auna vasta
gumma di approcei. Circa venlicingue i panteci-
panti tra professionisti e allievi amtori che hanno
sviscerato el primi momenti di discussione co-
mne quegli aspetti particolan, di pressante inte-
resse, sulla base dei quali costruire una breve se-
quenza, La difficolth di comunicare e wittavia il
bisogno di calore umanao, la violenza, |"emargina-
zione, Iinvadenza della tecnologia sono stat gli
argomenti prescelt,
Durante le lezioni sono statl spiegati ¢ messi inat-
to gli esercizi che il gruppo eseguee per mggiunge-
re il pecessario livello di concentrazione e di sen-
sibilitd interamiva, e il dosaggio e il controllo
dell"energiat eserciz di biomeccanics, «1. sccor-
dow, «La processiones, «La pestes, «Suono e mo-
vimentows, «La danzs di Baccos, cosi deni in ger-
go livinghiano, Ma essi non costituiscono solo
una fase preparatoria perché spesso queste ecni-
che vengono inserite negli speitacoli stessi della
compagnia, come ¢ stato fatto anche nella perfor-
mance vista a Bréra.
Obiettivo finale del seminario era far vivere al
partecipanti un’esperienza di creazione colletiva
sebbene articolata, in alcune fasi progettuali, a li-
vello di sottogruppi; e il fsultato & andato a se-
gno. complice un rmpporto vivacemenie collabo-
rativo instouratosi immediatamente ra | partec-
panti, alimentato dalla pacatezza di Judith ¢ Ha-
non ¢ da un profondo senso di rispetto di ciascuno
per glialtri. C'i da stupirsi di quanto sia stato co-
struite, specialmente in termini di affiatamento di
grupp, in cosi poco tempo. A Brera ln presenta-
zione al pubblico & giunta a sorpresa per la mag-
gior pane di esso che quindi non era preparato né
disposto @ un evento teatrale, Tra commenti di
stupore ¢ di entusiasma, ¢ purtroppo anche tra
sordi atteggiamenti snob i giovam attori hanno
trascinato il pubblico, massicciamente costiuilo
da studenti che a quell ora {mezzogiomo) affolla-
va le aule e 1 comdon dell” Accademia nell”aula
rmagna dove lo spettacolo ha (occuto vertic asso=
Juti di comnvolgimento emotivo e ha trasmesso
una potente canca di energia che fa nfletters sul
ruolo forlemente attive e propositivo che il teatro
potrebbe ancora avere nella societh ¢ che, anri,
dovrebbe conquistursi. Arna Ceravalo
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Segnali

a Mantova:

la nuova stagione
del Teatro Ragazzi

egnali, manifestazione dedicata alle propo-

ste di Teatro Ragarei offene dalle compa-

gnie lombarde, si & svolta dal 19 al 22 M-
gio a Mantova, Promotore 1a Regione Lombardia
- Senore Culura e informazione — Lombardia
Spettacolo Ragazzi = Teatro ¢ Musica. Enti coin-
volti nell’ organtzzazione il Teatro del Buratto,
Fontanateatro, il Centro teatrale bresciano,
I" Agis lombarda. L' assessorato alla Cultura della
Provincia di Mantova, 1"assessorato alla Culura e
alla Pubblica istruzione del Comune di Mantova
hanno collaborato alla realizzazione.
All'educnzione teatrale dei ragazzi si va attri-
buendo una sempre maggiore importanza. Un da-
to che sostiene questa affermarione & | 'ammonta-
re delle risorse destinate dalls Regione a questo
settore; poco meno delln merd del toale dei mez-
#i Mnanzian devoluti a tutto il teatro. Ormal giun-
1 alla quinta edizione, Segnalf propone un"ante-
prima delle novitd di teatro ragazzi della prossima
stagione. E un’ occasione d'incontro tra enti pub-
blici, operatori teatrali, compagnie, ciot la do-
manda & I"offerta del o teatrale conlerio-
nato per i giovani ¢ i giovanissimi.
In pii spuri concentrati nel centro della citth, su-
perbo il Teatro Scientifico del Bibiena, sono stati
nllestiti | nove spettacoli selezionati in base a due
criteri guida: il contenuto antistico e la comispon-
denza con lu fascin d’eti che lo spettacolo si pre-
figge di raggiungere. La Commissione artistica
di Segnali ha scelto i seguenti spettacoli, Cappuc-
cetri rossi di Assondelli e Stecchettoni, il molti-
plicirsi delle tecniche rappresentative giustifica
il plurale. Autostrada facends sorge su un senso
di colpa nei confronti della figlioletia: impianti e
ricordi di un camionista, della Compagnia Fili-
pazzi. Diffidare dalle sconosciute & il monita de
L'acchiappastreghe, Pandemoniom Teatro di
Bergamo: buono il supporto musicale per questa
divertente metafora in cui le streghe hanno sem-
bianze, di primo acchito, niente affatto sospette il
che le rende poco distinguibili e molto pericolose.
Metropolis, Quelli di Grock, movimenti acrobati-
i e sintomia di gruppo; 1'energia si spreca. Fau-
stime, liberamente tratto da Goethe, poetico spet-
tacolo di marionene per il Teatro all' Tmprovviso.
L' inconfondibile levith delle atmosfere tradisce
la firmia di Marco Baliani regista di Prima che il
galle cantt, Teatro Cina Muraw, § ree porcelling,
Teatro d” Antificio, gag a gogo per la rilettura del-
la celebre fuvola. Fiabe italiane, del Teatro del
¥ento; interprele si fa narmatore, personaggio ¢
quindi entra in una dimensione distaceata dal rac-
conto per interagire col pubhlico. A percorso an-
cora non ultimato Ali del Teatro 1a Ribalta, Origi-
nale il codice di comunicazione non verbale in cui
la ripetizione dei gesti o il loro richizmo, pit vol-
1 ripetuto durante bo spettacolo, modulano un rit-
ma |pioticn,
Altn dodici gruppi hanno avuto la possibilit di
dare un assaggio delle loro produzioni con brevi
performance soto un tendone innalzato nel corti-
le della Casa del Mantegna all’interno dellaquale
la mostra Senn i zucce, wdeatn da Dario Moretti,
rappresenta un percorso di parole ¢ immagini in
CcUil VeNgono citite, per assaciazione, remanove
compagnie di teatro ragazzi della Lombardia.
Segnali & stata una delle rappe atraverso le quali
a1 & sviluppato il laboratorio di serittira tenuto da

Giuseppe Manfridi, al quale hanno aderito venti-
tre compagnie. Alla prossima edizione di Segna-
Ii 1 frutii di questo seminario. Pollicine a featro:
fdenrikir dello spettatore infindile con la dottores=
=a Mafra Gagliardi, un inconiro dedicato al com-
portamento intellettuale ed emotivo dei piccoli
che vivono |'esperienza teatrale, ha messo in luce
anche il ruolo che istituzione scolastica deve ri-
vestire quale trait d union tra utenza e compa-
gnia. Arna Ceravolo

Raccolte

migliaia di firme
per evitare lo
sfratto del Trebbo

T oni Comello poria al collo una medagliet-

ta con un simbolo che ricorda una Y, ma

che puib anche indicare il punto d'incontro
di tre vie (autore-attore-spettatone ), Oppure, ca-
povolta, la bacchetta biforcuta di un rabdomante
oun simbolo di pace. 11 Dizionario Enciclopedico
Treceani riponta, di trebbo, questa definizione:
ax.m. {lating trivium) voce romagnola (trebb) ita-
lianizzata che significa (come il toscano antico
trebbio) riunione di amici, incontro, veglia (...}
MNel 1956 Toni Comello e Walter Della Monica
iniziaronc dei trebbi poetici. organizzati in una
plkzza o in una grande sala: letiure espressive mi-
rinti a rinnovare il gusto del pubblico per la poe-
512 antica ¢ modemas,
L attivitd del Trebbo trovd una fissa dimora nel
1965 a Milango, invia De Amicis 17, inun edificio
comunale all’ inizio piuttosto malridouo, Per ven-
totto anni Toni Comello ci ha lavorato dentro, sia
per rendere la piccola sala (100 posti) accogliente
¢ funzionale, sia per allestire spettacoli, incontri,
lezioni, corsi. Per quasi vent anni I ativitd 1 & n-
volta alle scuola con lezioni-spettacolo che anda-
vano a esplorare i classic della letteratura italia-
na, da Dante a Ungareni, da Alfieri a Leopardi a
Mantale, con un rigore ¢ una passione che non
hanno niente a che vedere con un certo spirite di
improvvisazgione che spesso cartterizza gli spet-
tacoli per le scuole. Per il Trebbo sono passate
centinaia di miglizia di studenti (60 mila solo nel-
la stagione 1992-93), 11 lavoro non manca — an-
che perché, oltre all"attivith per le scuole, il Cen-
tro offre una ricca programmazione serile - e fi-
nangiatore unico & il pubblico; unica cocerione, il
contributo di venti milioni che il sindaco Tognol
fece assegnare al teatro (che non ha debiti) nel de-
conmio 198393, ma che il Comune trattiens gis-
s1 totalmente per autopagarsi affitto ¢ spese di ba-
s€ (riscaldamento, rifiu).
Mel 1994 il contributo del Comune viene sospeso
€. in maggio, viene notificato lo sfratto & conclu-
sione di un iter burocratico normale. ma che priva
il Trebbo della sua sede storica ¢ la citth (soprat-
tutto b cintd dei ragazzd, ovvera il pubblico di do-
mani} di un punto di riferimento culturale impor-
tante. Le scuole di Milano e il mondo della cultu-
ra i Andrea Zanzotte, Clandio Magris, Vanni
Scheiwiller, Giuseppe Bertolucei, Piera Degli
Esposn, Giancarko Cobelli @ molu altriy hanno in-
viato lettere di protesta contenenti miglisia di fir-
me al sindaco Marco Formentini, la cul giunta co-
munale ha stanziato sei miliardi per la rassegna di
spentacoli estivi «Milanoa cielo aperos, frequen-
tata pilt dolle zanzare che dal pubblico. Chissi,
forse anche le zanzare scriveranno lettere di soli-
darictd all"nssessore Daverio quando riceverd lo
sfratto! Claudia Cannella



LEADER IN ITALIA PER LA

INFORMATIZZAZIONE DELLE BIGLIETTERIE = oonee

L'evoluzione della biglietteria
elettronica CHARTA continua sotfo il
segno della aoffidabilita, della rapidita
e della sicurezza. Per chi sceglie
CHARTA |la prevendita dei bigliett] si
estende a tutto il territorio nazionale
tramite le casse remote, self-service e
attraverso la rete bancaria.

Mon & pid necessario recarsi al
botteghino: basta andare in banca o
oll’agenzia di viaggio convenzionata
e, semplicemente, lo spettatore
sceglie la cittd, il teatro. lo spettacolo
in cartellone, | suo posto sulla planta a

colori e oftiene immediatamente il
biglietto.

Se sl reca invece ol botteghino froverd
una installazione di grande pregio che
elimina le operazioni & governa
I"'accesso alla rete nazionale. Un
traguardo della ricerca applicata
raggiunto per conferire prestigio e
funzionalita al Vostro Teatro.

Leoni Daniele 5 si & qualificata, in otto
anni di successi, determinando
importanti incrementi negli incassi da

la bigliattena alattronica CHARTA
del Teatro olla Scola i Milano

botteghino per chi ha scello
CHARTA., Cosi Milang, Roma,
Bologna, Genova, Toring, Trieste
hanno fatto crescere le reti
telematiche CHARTA o partire dagli
enti lirici estendendole a teatri
pubblici e privafi nelle rispettive
regioni.

Infine importanti banche hanno
completato. assieme ad altri
operatorl privati., il progetto
ambizioso della rete telematica
italiona che salderd il rapporto fra il
pubblico e Il mondo dello
spaeftacolo.

leon| daniede s.r.l. via 5. marting 1/a, 48020 s.ogota (ra), tel, +37 54545607, fax «39 545/45105




RICORDIAPRE.

arec oz

Fbrenia |

touch screan per consultazions

RICORDI APRE A MILANO, IN GALLERIA VITTORIO EMANUELE

EE ENTRATO IN FUNZIONE IL PIU GRANDE SPAZIO DI VENDITA IN ITALIA (2.000 MQ SU TRE PIANI)
COMPRENDENTE OTTO SETTORI: LIBRERIA, CINEMA, MUSICA CLASSICA, MUSICA ITALTANA,
MUSICA INTERNAZIONALE, MUSICA JAZZ, MUSICA PER RAGAZZI, STRUMENTI MUSICALIL E
INOLTRE SPAZI DI INTRATTENIMENTO E DI INCONTRO. NELLA LIBRERIA E IN VENDITA HYSTRIO.




