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EDITORIALE

LETTERA AL MINISTRO
DELLO SPETTACOLO

ari perché sono le muse che proteggono le arti; fat-

to sta che non ha suscitato né stupore né sconcerto la

sua nomina, signora Boniver, al dicastero dello
Spettacolo. Taluni anzi I"hanno considerata opportuna:
«cura d’immagine» per una struttura di governo desueta,
che aspetta la rivitalizzazione o lo scorporo.
Basta frequentare le stanze di via della Ferratella, perder-
si fra corridoi e uffici dove si lavora nel clima della de-
motivazione; basta cogliere la predominante passivita di
un organismo ridotto ad essere poco pid di una cassadiri-
sonanza, per rendersi conto che la riforma delle istituzio-
ni non potri non comprendere anche la ristrutturazione
del ministero oggi affidato alle sue cure.
Ma non su questo noi volevamo intrattenerla, signora Bo-
niver, anche perché la sappiamo convinta della necessiti
di cambiare. Volevamo piuttosto, col suo permesso, sot-
toporle una modesta riflessione sul che cosa — en atten-
dant la riforma, tuttora aleatoria come il beckettiano Go-
dot — conviene fare se si vuole evitare la deriva definiti-
va del Teatro italiano.
Abbiamo sempre lasciato agli specialisti del parassitismo
assistito I'esclusiva delle lamentazioni, anzi abbiamo
espresso |'opinione — ovviamente impopolare — che
all’assistenzialismo inerte debba essere preferita, per di-
fendere il buon Teatro, una programmazione rigorosa-
mente selettiva,
E vero perd che oggi il Teatro — proprio mentre la parte
sana della societd avverte la necessiti della sua liturgia
laica — sta vivendo una crisi metastatica, che lo colpisce
nei suoi gangli vitali. E impoverita la cultura teatrale;
1" affaire del Piccolo Teatro rispecchia lo smarrimento de-
gh Stabili; 1 cartellom son fatti con fondi di magazzino e
vanita di primattori (fra i meglio pagati d"Europa, si noti;
mentre il «proletariato della scena» fatica a sopravvive-
re); la circuitazione degli spettacoli avviene a dispetto
della qualita e della stessa logica dei bacini di utenza; il
credito teatrale ignora le regole della programmazione: il
ricambio del pubblico & bloccato dal sistema protezioni-
stico degli abbonamenti... Ma perché rifare 1'elenco dei
sintomi — qui enunciati da cinque anni — del «male del
teatron»?

Il peggio & che la diagnosi essendo arcinota e la progno-
si riservata, per non dire infausta, gli organi del governo
del Teatro continuano a MUOVErsi COME S¢ AVESSEro so-
pra la testa non una tempestosa nuvolaglia, ma qualche
nuvoletta di primavera. Norme interne che perpetuano lo
statu quo (¢ il dominio dei burocrati), statuti e regole
anacronistici o caduti in disuso, clientelismo diffuso dal-
la periferia fino al centro, gli inefficaci interventi omeo-
patici dell assistenzialismo a pioggia (interventi corpo-
rativi, non selettivamente deliberati da esperti al di sopra
degli interessi di bottega): persistente diffidenza nei con-
fronti di chi cerca strade nuove: sono molti, troppi 1 se-
gnali che |'urgenza riformatrice & estranea agli strumen-
ti di governo del Teatro.

La situazione che lei, signora Boniver, ha trovato in via
della Ferratella ¢ quella che &. Lei non pud essere consi-
derata, di conseguenza, responsabile della situazione.
Siamo anzi pronti a darle atto che si & applicata allo sw-
dio dei problemi, che ha usato il suo charme ma anche un
apprezzato decisionismo, che ha evidenziato la dimen-
sione culturale del suo lavoro (nel preparare, ad esem-
pio, il Bicentenario goldoniano), e che ha fatto sua la di-
fesa dei diritti del mondo dello Spettacolo.

Sappiamo che non ¢ facile pronosticare la durata della
compagine governativa cui appartiene. Ma si pud pensa-
re, paradossalmente, che 1" horror vacui in cui si trova ad
agire la classe politica possa contribuire a prolungare
questa durata.

Perché allora — noi diciamo — non lavorare comunque
nel quadro di questa ipotesi, o di un dope riformatore: e
mettere in cantiere in via della Ferratella un programma
minimo necessario per uscire dall’ immobilismo? Perché
non fare leva sulle residue forze di rinnovamento (ci so-
no: emarginate ma ci sono) e cercare di costruire per il
Teatro italiano un futuro diverso dal grigio presente?

[l compito non & facile. Ma il giudizio sul suo passaggio
da via della Ferratella sard formulato, signora Boniver,
in base alla sua capacita di preparare la svolta, E i tempi,
crediamo, sono strettl.

P

HYSTRIC 3



VIVIANI EDITORE

. \ «Abbiamo scelto
& \ un tema ampio di
\ vita collettiva, che
\ appartiene
all'introspezione
goldoniana della
societa e della
natura umana: il
soggiorno in
campagna, in villa,
benefico e
salvatore, ma, nel
contempo, spesso
motivo di
insulsaggini,
equivoci, noia e
capricci...»

VIVIANT EDITORE: LA VACANZA IN VILLA DELL'AVVOCATO VENETO CARLO GOLDONI A
CURA T GASTONE GERON E NUCCIO MESSINA. VOLUME A COLORI FORMATO 24%32 CM
CON COPERTINA IN TELA, SOVRACOPERTA ED ASTUCCIO, 224 PAGINE. ILLUSTRAZIONI A
COLORI ED IN BIANCO E NERO DI SPETTACOLI, VILLE DEL TERRAGLIO E DELLA RIVIERA DEL
BRENTA. INCISIONI E DIPINTT DI CANALETTO, FRANCESCO GUARDI, GIANDOMENICO
TIEPOLO, ECC.

OLTRE Al SAGGI SULL' ARGOMENTOQ CONTIENE I TESTI DELLE COMMEDIE E DEI COMPONI-
MENTI POETICI DI GOLDONE [L PRODIGO, 11 BURCHIELLY, GOLDONI IN VILLEGGIATURA,
LA CAMERIERA BRILLANTE, L' ARCADIA IN BRENTA. LA VILLEGGIATURA,




LO STABILE PIU IMPORTANTE D'ITALIA NELLA TEMPESTA

PICCOLO STORY

Lo scandalo edilizio della nuova sede e U'inchiesta sull ' uso dei fondi della
Cee hanne gettato il teatro di via Rovello in una crisi che ha anche aliri ri-
svolti e rispecchia il malessere della scena pubblica - Lo sdegno di Strehler,
il suo appello alla «resistenza culturale», le sue «dimissioni dall'ltalia» e la
decisione di ritirarsi in «esilio» a Lugano - Una reggenza accanto alla se-
eretaria dimissionaria Vinchi - L'architetto Zanuso sollevato dall 'incarico
- Solidarieta verso il reeista ma anche reazioni contrastanti - Mentre il sin-
daceo di Milano cerca wna seluzione UVex-contabile dello Stabile si dichiara
unico responsabile per 'amministrazione dei fondi della Comunita.

CLAUDIA CANNELLA

iccolo Teatro nella tempesta, Giorgio
P Strehler in aspettativa. Anzi, «in esi-

lioes nel Canton Ticino, a Lugano: co-
mie ha Matto sapere alla stampa altraverso una
intervistadell’8 gennaio alla lelevisione del
la Svizzera italiang. L ipotesi che «dimis-
sioni dall’ Ialias {come ha scritto) ¢ che ab-
bandoni non solo le sue funzioni. ma anche
il Paese, nel quale si sente — ha detto —
wperseguitaton
La segretaria generale Nina Vinchi Grassi
dimissionaria per sraggiunti limiti d'etis ¢
I"impegno da parte del consiglio di ammini-
strazione, presieduto dal sindaco di Milano
Borghini, di pensare alla successione. Tre
consiglieri d"amministrazione delegati ad
affiancare 1a segretaria dimissionaria nel pe-
riodo di preavviso durante il quale resterd al
Piccolo: Mario Raimondo, socialista, ex di-
rettore della sede Rai di Milano; Gianmario
:\1.‘15-._-_“, direttore di Spettacell a Milano ¢
Augusto Fasola, esponente del Pds nell’ am-
ministrazione provinciale. Mon & tutto. L ar-
chitetto Marco Zanuso sollevato dalla dire-
zione der lavort nel cantiere della nuova se-
de dello Stabile milanese. E 1" autorita giodi-
ziana chiamara a decidere — sono, fino a
questo momento, gli ultimi sviluppi dell’af-
faire — se |'ex contabile del Piccolo, Achil-
le Peirano, & il solo responsabile dell’ utiliz-
20 poco chiaro dei fondi Cee destinati alla
scuola di teatro, com’egli ha sostenuto.
E dungue precipitata in breve tempo una ¢ri-
51 che ha rimesso in discussione il ruolo, for-
se il futuro, del mitico teatro fondato da
Grassi ¢ Strehler nel *47, ¢ considerato un
miodello per tunto il teatro pubblico italiano.
E abbastanza evidente che la crisi del Picco-
lo, rrisolta mentre chiudiamo guesto nume-
ro i Hystrio, riflette la erisi del settore tea-
trale |‘.-|.tfﬂ‘-h{n.
[ Teatri Stabili — che hanno avuto una fun-
zione decisiva nello sviluppo della societd
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teatrale italiana dal Dopoguerra in pol — i
trovano infatti ad avere progressivamente
abbandonato certe funzioni originarie, ad
essere svuotati di contenuti; hanno problemi
di sopravvivenza finanziaria, si vedono
spesso sopravanzati dall’iniziativa privata e
sono ben lontani dall’ avere impostato la so-
luziome dei loro molteplici problemi.

PROGETTI E REALTA

La erisi del Piccolo — complessa nelle sue
cause, quast imprevedibile nei suoi sviluppi
— haavuto una duplice origine: da un lato la
polemica apertasi sullo sscandalos della co-
struzione della nuova sede, che ha messo a
nudo, davanti ad un cantiere praticamente
fermo, I incapacith progettuale di un’ammi-
mistrazione comunale che avrebbe dovuto
realizzare 1"attesa «Cittd del Teatrow, anche
tenuto conto dell’esistenza a Milano di altre
istituzioni «venerabili= come la Scala;
dall’altro I'inchiesta giudiziaria relativa
all’uso che I'amministrazions del teatro di
via Rovello ha fatto dei fondi Cee destinati a
finanziare i corsi della scuola diretta da
Strehler.

Ma procediamo con ordine e ricostruiamo le
fasi di questa crisi.

Settembre. Alla conferenza stampa di pre-
sentazione della stagione "92-93 Strehler
annuncia un solido programma incentrato su
spettacoli ¢ manifestazioni connessi col Bi-
centenario goldoniano. Di questo program-
ma | Italia e I'Europa hanno gid conosciuto
£ apprezzato una riedizione delle Baruffe.
Attvalmente il Maestro, «dimissionario
dall’ltalia=, ha affidato ai suol assistenti
Battistoni ¢ I’ Amato I"esccuzione di alri
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due progeui: la nedizione del Campieflo e
un nuovo allestimento dell’ Arlecching, pit
problematica appare la realizzazione della
versione teatrale dei Mémoires di Goldoni,
che piin degli alri spettacoli & legata alle in-
venzioni e alle decisioni del regista.

Ma I'euforia del progetto Goldoni & stata di
breve durata; di [i a poche settimane scop-
piava la polemica sulla nuova sede. 1 pro-
motore, Piergianni Prosperini, assessore ai
Lavori pubblict, del gruppo Lega nuova,
chiamande in causa in primeo luogo "archi-
tete Marco Zanuso, e poi lo stesso Strehler,
sosteneva che ¢’ erano stati error di proget-
tazione e che, soprattutto, insospettiva la lie-
vitazione dei costi dell” impresa.

1ASSESSORE ATTACCA

La stampa di fine ottobre nipontava in questi
termini 1'atto d’accusa dell’assessore: «ll
progetto di Marco Zanuso per la nuova sede
del Piccolo Teatro & soltanto parzialmente
esecuiive, présenta facune ¢ incompletezze,
fornisce elementi neom esawstivi ai fini di ren-
dere totalmente vealizzabile operas (la
Repubbfica, 29/10), 1" assessore non rispar-
miava inoltre una stoccata al direttore arti-
stico: «MNon dimentichiamoci che Ia vera
eminenza grigia, il Tigellino di questa trage-
dia & Giorgio Strehler, che pochi anni fa ur-
lava ai quattro venti che la meccanizzazione
dei palcoscenici uecideva la fantasia del tea-
tro, ¢d ora ne ha volulo uno trirctante, mec-
canico, eleitronico, pneumatico, automatico
da sedicn mihardi, quasi $i dovesse girare un
film di Batmane (la Repubblica, 31710).

51 trattava in sostanza di una bocciatura
pressoché inappellabile, con in calee la fir-

ma dell’ingegner Vittorio Motta, capo
dell’Ufficio tecnico del Comune.

Da Parigi Ezio Frigerio, che ha realizzato
molte delle scenografie degli spettacoli di
Strehler, respingeva invece le accuse di
spreco mosse da Prosperini sostenendo che
«il palcoscenico ideato per il Piccolo & mo-
derno, funzionale, ma modestissimos,
tuitaltro che un’opera faraonica. Per quanto
ripuardava invece la cifra — 100 milioni —
della sua consulenza per 1" analisi dei costi di
costruzione corrispostagli dal Comune, di-
chiarava di avere creato appositamente una
societd, la Frigerio Sas, per descrivere in
dettaglio le spese.

Nel frattempo a Milano la polemica si instal-
lava sui banchi del Consiglio comunale. 11
capogruppo missino Riccardo De Corato
annunciava la presentazione di una delibera
consiliare per la revoca dell'incarico a Za-
nuso, chiamando in causa anche il sindaco
Borghini come corresponsabile delle ina-
dempienze dell’architetto progetista. [l ca-
so del Piccolo provocava perfine spaccature
all'interno del gruppo socialista in Comune:
anche il consighere Caputo univa la sua vo-
ce per chiedere la revoca dell’incarico al
progettista.

Zanuso si difendeva, negava di essere stato
il «killer» della nuova sede, diceva che era
Palarzo Marino ad avere ritardato, se non
sabotato, i lavori: ritardi che «rispecchiava-
no il carattere di una Milano indifferente ai
progetti importanti». Aggiungeva: «Gli
stanziamenti ora ci sono. Sulla carta i lavori
si potrebbero concludere nel "93; ma vanno
arilento perché non ho acconsentito a dare il
placet per lavori miliardan extracontratiua-

liw.

NUOVA RESISTENZA

A questo punto, riferendosi soprattutto aglhi
ultimi sviluppi degli scandali di Tangento-
poli, Strehler prendeva la personale iniziati-
va di lanciare una sona di appello agli intel-
lettuali e ai cittadini milanesi affinché si
unissero per un rilancio «di una grande Mi-
lano del lavoro e della culturas, per voltare
la pagina degli scandali, per riaffermare re-
gole di moraliti e trasparenza nella politica ¢
nell’amministrazione: «IDi fronte ad un ri-
tomo pubblico al cosiddetto “scandalo del
Ficcolo™ [...] vorrei fare un appello alla mia
cittdh, a witi coloro che vorrebbero vivere in
un contesto meno scorretto, meno decaduto
¢ pavo di prospetive di quello atteale. [...]
Perché non dobbiamo alzare la nostra voee
per dire no e basta? [...] I cuore di Milano &
sempre stato grande, umano, tollerante [...] e
le nostre battaglie di intellettuali erano gran-
di battaglic di cultura nazionale. [...] E a noi
milanesi che spetta il dovere di unirei aldila
delle ideologie, dei programmu politici ¢ non
politici, in nome di una comune civilti da -
conguistare e da difendere. “Per una nuova,
grande ¢ vera Milano, per una grande Mila-
no del lavoro e della cultura™s,

L’appello di Steehler raccoglieva, a detta de
funzionari del Piccolo Teatro, da 200 a 300
adesioni, fra cui guelle di Riccardo Muti, Er-
nesto Treccand, Gillo Daorfles, Ignazio Gar-
della ¢ Dario Del Corno.

Mon mancavano perd anche perplessiti o ri-
serve, non tanto sui contenuti del manifesto,
quanto sull’opportuniti di lanciarlo nelle
circostanze del momento. Ornella Vanoni;
«Strehler chiama gli intellettuali, La veritd &



che gli intellettuali si sono auoisolati ¢ con
loro forse anche noi artist, [...] Tu che sei il
pitl imponante, perché non hai gridato pri-
ma®s. Dario Fo e Franca Rame: «A Milano
non ¢ un fronte unico culturale e ognuno,
Piccolo compreso, tende a difendere il pro-
prio oro». Sisto Dalla Palma, direttore del
Crt, in passato nel consiglio d’ amministra-
zione del Piccolo: «5iamo dispost a prende-
re in positivo appello di Strehler purcheé
clascuno pssuma le proprie responsabilithes.
Milva, attrice brechtiana per eccellenza:
«Ben venga 1 appello, ma anche per farci un
esame di coscienza, anche Strehlers. Elio
De Capitani e Gianni Valle, dell’ appena co-
stituito Teatridithalia: «11 buonsenso consis
glia la sobrietd [...] E curioso che facciano
nobili discorsi sul risorgimento culturale di
Milano quei personaggi che durante il perio-
do del degrado hanno primeggiato nella no-
menklatura del potere politico-culturale del-
la cittiis.

LA SPADA DICYRANO

A questo punto entrava in Campo e menava
gran fendenti. tra 1" altro proprio mentre reci-
tava nel Cyrane a Milano, Franco Brancia-
roli, il quale non aveva mai nascosto in pas-
sato le sue riserve sul lavoro del direttore del
Piccolo. «Giorgio Strehler ha fatto il suo
tempo. E orache si levi dalle scatole. Luiéla
testa della tenia che per anni ha divorato il
teatro pubblico italianos (fa Repubilica,
Corsera, Il Giorne, 27/10). Riferendosi al
manifesto strehleriano aggiungeva: «Non
accetto che uno come Strehler vesta i panni
del moralizzatore. Sono pronto a riconosce-
re quanto abbia fatto in passato per il teatro
italiano, ma oggi deve stare zitto, Quel wea-
tro glielo hanno costruito apposta per lui ¢
per il Piccolo continua a ricevere fior di mi-
liardi. Per che cosa? Per produrme spettacoli
che nessuno va a vedere [...]. Perché non s
domanda mai a Strehler un rendiconto
sull’amministrazione del suo leatro?s.

A guesie accuse faceva seguilo una seccan-
sposta di Strehler: «A un essere nmanamens-
te povero da non meritare le nobili tavole del
palcoscenico 1o non ho niente da dires. Do-
po di che si aprivano le cateratie della pole-
mica e molti altri prendevano la parola. Al-
bertazzi sollevava la questione delle spese

cceessive dei Teatri Stabili, chiamando in
causa anche Luca Ronconi e aggiungendo
che «polemiche come quella di Branciaroli
arrivano tardi. Ormai il bubbone si & ingros-
satow. 11 critico Franco Quadri analizzava il
problema del Piccolo in termini pit genera-
li «Gli sprechi del teatro non sono da adde-
bitare a picchi artistici. [ guai risalgono ai fi-
nanziamenti a pioggia e all’immarcescibi-
lith di certe clientele: come nei partiti fiori-
scono le false tessere, non mancano qui i
finti spettacoli ¢ le frodi in borderd, né 1 pa-
rassiti pid attenti ai regolamenti ministenali
che ai testis.

Il Carriere della Sera del 7/11, nwelando Va
i scenda il tealro der veleni, stigmatizzava
I"inutilita delle risse a colpi di dichiarazioni
¢ accuse ¢ interpellava sull”argomento alin
protagonisti dello spettacolo. Gabriele La-
via; «La crisi si pud riassumere nell’equa-
Ziome! 1 leatrant sono tantissimi e i soldi po-
chissimi=. Ginseppe Bertolucci: «5ono risse
da cortile». Lucio Ardenzi: «Insultarsi I'un
I"altro. mi pare, in questo momento difficile,
il massimo dell’ inutilith, stupidita ¢ autole-
sionismo. Non ¢ mettendo in crisi i nostri
grandi registi che si risolvono i problemi del
teatros, Giorgio Barbeno Corselti: «Streh-
ler assomiglia sempre pid a Mosé, & vero.
Ronconi sa ancor tirar fuori dal cilindro
spettacoli memorabili; né 1'uno né 1"altro
hanno cresciuto eredi ma sono “indiscutibi-
1™, grandi. lo me la prenderei invece con tut-
ti qued personaggi loschi che gestiscono |
teatri di Stato=. Guido De Monticelli: «]l
teatro in Italia versa in condizioni critiche,
mia in certi nostri “vecchi” regge un incredi-
bile giovinezza. Aldilh dei lore possibili er-
rori, la memoria delle emozioni che ¢i hanno
dato & fresca. Credo che debbiamo ritrovare
"'urgenza e la felicita di fare weatro», Andrée
Futh Shammah; «Siamo ot alla rcerca di
un pubblico. La torta & piccola, allarghiamo-
la. E sopratiutio usiamo il palcoscenico per
parlare del mondo, e di questo Paese che va
arotoli=. Leo De Berardinis: «MNon sono gli
Strehler o1 Ronconi da cambiare, sono le re-
gole che dominano da decine di anni 1l teatro
in Italias, Elio De Capitani: «Non mi piac-
ciono le pugnalate a distanza. Non si pud |i-
quidare con dichiarazioni ad effetto il lavoro
di artisti impegnati da cinquant’annis.

In una lettera apertaa Strehler pubblicata sul

Griarno, Ugo Ronfani, mentre sottolineava
che intorno al regista era cominciata «la
danza degli scalpi degli gnomi= unitisi a
Franco Branciaroli nell’attaccarlo, precisa-
va perd che il «manifesto strehleriano per la
nuova resislenzas poneva qualche proble-
ma. Intanto perché «la questione del Piccolo
non poleva essere risolta decorosamente con
un appetlo all’ottimismo e alla volontis. Poi
perché si rantava di studiare ormai in con-
creto i problemi dello Stabile di Milano.
Concludeva dicendo che: «Non ¢ tempo di
crociate. Lasciamo ad altri il Carroccio: da
Strehler aspettiamo non silenzi offesi, ma
dispomibilita al dialogos.

| FONDI DELLA CEE

Ma arriviamo all”altro nucleo tematico della
story di via Rovello, Nella vieenda dell’uso
del denaro dei corsi Cee da pante del Picco-
lo, la stampa ha faio riferimento a pil ripre-
s¢ a un pamphier satirico dal titolo Nl magsiro
e gli aliri, edito da Costa ¢ Nolan ¢ seritto da
Luigi Lunari, per anni al Piccolo come
drammaturgo, attualmente direttore artisti-
co del Carcano. In questo libro Lunari de-
scriveva con sarcasmo la «corte strehleria-
na= ¢ faceva riferimento all’ organizzazione
dei corsi per gli allievi della scuola, sicché
eracircolatala voce che fossero stati proprio
questi riferimenti a mettere in moto 1'inchie-
sta giudiziania.

Sembra invece accertato che 'inchiesta ab-
bia preso le mosse sia da una verificn gene-
rale sull'uso dei finanziamenti Cee riguar-
danti le scuole di formazione professionale,
sia dalla testimonianza dell"ingegner Enrico
Campagnoli, membro del consiglio di am-
ministrazione del Piccolo, che a pil riprese
aveva scrifto a Borghini segnalando 1] so-
spetto di imegolarita nell amministrazione
dell’ente.

Scattava comungue la reazione di Strehler:
una doppia querela con la nchiesta di un ri-
sarcimento di due miliardi raggiungeva la
casa editrice Costa e Nolan ¢ lo stesso Luna-
ri. oltre che il Corriers della Sera che aveva
raccolto queste voel, La vertenza ¢ in corso,
Il sindaco Borghini si muoveva intanto per
una mediazione nella vicenda della nuova
sede, proponendo come soluzione una sud-
divisione di ruoli: a Zanuso i compiti di pro-
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getrista e la direzione artistica, mentre la
conduzione dei lavon sarebbe stata distri-
buita su base collegiale, con la partecipazio-
ne di figure della municipalit.

A fine novembre il giudice Fabio De Pa-
squale inviava un avviso di garanzia a Gior-
gio Strehler, Nina Vinchi Grassi, Rosanna
Purchia ¢ Alessandra Bassan, per chiedere
spiegarioni sull'uso dei finanziamenti Cee
irail 1988 e il 1990, Lo stanziamento era sia-
1o di due miliardi e duecento milioni, ma per
718 milioni non i sarebbero stati rendiconti
plausibili.

Il regista in prima persona & nell’ occhio del
ciclone, Incredulita, dubbi, reazioni del
mondo dello spettacolo, Darie Fo: «Giorgio
personalmente non & mai Stato un ammini-
stratore, posso assicurare che non ha miliar-
di in banca: al suo livello di grandezza un
pittore o un tenore sarchbero ricchi sfonda-
ti= Alberto Lionello: «Se qualcosa di non ri-
goroso ¢ stato fatto, direl che ¢id ¢ avvenuto
all‘insaputa di Strehlers, Giorgio Albertaz-
zi: «Dal momento in cui si acceltano incan-
chi come la direzione di un teatro ¢ di una
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scuola non va pil invocato il protezionismo
delle ani. lgnoro le sue responsabilith, ma
credo debba componarsi e dar conto come
un qualsiasi amministratore della cosa pub-
blicas, Pamela Villoresi. che ha un ruolo im-
portante nelle Aarufe, e che ha letto un ap-
pello di solidarieth alla consegna dei Premi
Ubu: «Se quanto sta accadendo a Strehler
dovesse convincerlo ad abbandonare 1'1ta-
lia, allora Farer anch'io la stessa cosa. Streh-
ler non & Chicsa né Ligrestis,

DOLORE E SDEGNO

Molto colpita Nina Vinchi Grassi: «Accusa-
re Strehler & ridicolo, lui non si occupa di
conti, Ha wiale fiducia in me & io sono una
persona corretta, il solo sospetto mi offen-
dew, Insieme a queste dichiarazioni di difess
anche le lacrime; «Stanno distruggendo la
mia vitas.

Amtacchi sulla gestione della scuola proven-
gono dall” Espresso che, anticipando delle
conclusioni a inchiesta ancora aperia, affer-

mia: « Tulto questo era fatio per nutrire il Pic-
colox. Sullo stesso giornale Rita Cirio, che
da tempo non condivide le posizioni di
Strehler, rincara la dose: «Due sono le cose
che danno pid fastidio nel caso Strehler. La
prima, che un problema culturale importan-
te come quello della lenta dissoluzione e
della perdita di prestigio del Piccolo non sia
mai stato davvero affrontato. La seconda, &
che lui abbia contrattaccato con uno stile da

fewilleron. Gia dieci anni fa era chiaro che

I"'egocentrismo era la malattia senile dello
strehlerismo [...]. Di veramente tragico in
tutla questa storia o2 1a solitudine dellart-
sta [...]. D1 drammatico ¢'¢ il suo contem-
plarsi allo specchio deformante del luogo
comune sull”artista romantico al di sopra di
tuito, incapace di dialogare con la realtis.
Le conseguenze di questa polemica si fanno
sentire, Il Carriere della Sera del 29711 tito-
lu: Piccole Teatro decapitate. Le reazioni di
Strehler sono sdegnate ¢ perentorie: «Cue-
st'indegno Paese, cosi profondamente cor-
rotto nei suol poteri, nelle sue istituzioni, nei
Suol rapportl ormal senza pio regole, senza
piil coscienza dei valori e senza pid reali e
inalienabili dintt umani, & riuscito a far ta-
cere anche una delle poche sue voci corag-
ziose che ancora parlavano, scrivevano ¢
creavano [...J. La magistratura, dopo un’in-
1era vita spesa a difendere il bello, il buono e
I"onesto, nella mia onorata vecchiezza, ha
finalmente avuto I"occasione di sospettarmi
autore con raggiri di sottrazieni di Tfondi
pubblici [...]. In questo momento 10 ma di-
metto da ogni cosa di quest 'Tralia che disco-
nosco: vita civile, societd, teatro, citth e cul-
tura. Tengo per me solo la mia poesia, il mip
talento ¢ la purezea del mio cuores (fa Re-
puibblica, 2811},

Questa seconda sortita, al pan del preceden-
te appello, scalena reazioni contrastanti. C'&
chi, come I'ex senatore Guido Gerosa, so-
stiene che il regista non aveva fatto granché
come parlamentare. Ma ¢i sono anche inviti
a non dimettersi dall Tralia, a fare fronte alle
responsability. Leo De Berardinis: «Se & ve-
roche Giorgio Strehler & coinvolto in questo
scandalo non solo deve lasciare 1" ltalia, ma
anche tutto il resto [...]. Se non & colpevole
shaglha. Restare in Itaba per combattere le
accuse che ritiene ingiuste sarebbe il primo
dei suoi doveris.

ESSERE GIUDICATI

Si pud credere nella giustizia sontoponendo-
sial giudizio cosi @ titolato un corsivo di
Ugo Ronfani sul Gierne del 29/11; «Se
un’inchiesta istruttoria viene recepita da un
uomo del livello di Strehler come un delitto
di “lesa maesta”, allora vuol dire che la con-
fusione fra cultura e politica & davvero gran-
de [...]. Ma bisogna misurarsi con la realti,
Bisogna ostinatamente credere nella givsti-
ria. Battersi per le proprie ragioni. Giudica-
re I'epoca. ma accettare di essere gindicati
dagli vomini..

Alla vigilia dell’ interrogatorio arrivano
nuovi attestati di solidanetd fra cui quelli
dell’Unione Teatri d’Europa, dell’Odéon di
Parigi, con Peter Brook in testa, dell”Unan,
di personaggi come Riccardo Muti, Luoca
Ronconi, Ive Chiesa, Maurizio Scaparro,
Marco Bernardi, Sandro Sequi. Federico
Tiezzi, Glauco Maur, Pino Micol, Franca
Muti, Philippe Leroy ¢ lo stesso ministro
Margherita Boniver, Andrée Kuth Sham-



mah minimizza il caso: «Bastavano due co-
lonne di giomale. Ilcaso Strehler altronon &,
per ora, che la richiesta di chiarimenti da
parie di un magistrato, nell’ambito di un®in-
chiesta molto pil vasta a proposito della let-
tura di un bilancio [... ). La Storia la serivono
i fatti in un arco di tempo che va ben oltre il
discutibile gusto dello scandalo momenta-
neo e, di fami, & ricca la storia del Piceolo
Teatros.

A gueste dichiarazioni si univano quelle di
Sisto Dalla Palma: «Quanto a Streehler, que-
sto & il momento della prova e della solitudi-
ne. Anzi & il momento della veriti: non solo
quella che dovrd dire ai gindici, ma prima di
{utto a se stesso,,,e, Di Elio De Capitani: «I1

meccanismo di finanziamento del teatro &
una moestruosith burocratica che impedisce
gid in parenza la sana gestione, Tutti, Picco-
lo Teatro incluso, sono finanziati “a progel-
1", con il meccanismo illogico che i rispar-
mi sono puniti con il tagho delle sovvenzio-
ni @ consuntive, 11 nostro ieatre ha bisogno
di una riforma. La battaglia di Strehler &
quindi anche la mias.

L incontro di Strehler col gindice De Pa-
squale, avvenuto il 10 dicembre. & stato pre-
ceduto dall’ sudizione di Nina Vinchi, della
Purchia e della Bassan. All"uscit il maestro
sfoga lasva indignazione: «Non si pud para-
gondre un oMo come me a un qualsiasi ga-
glioffo accusato di truffa [...]. Penso che in

questo Paese avrebbero dovuto darmi degli
allori, non delle citaziom mudiziane [...].
Semplicemente sono innecente [...). Non &
facile spiegare che cos’@ una scuola di tea-
tro, come la si gestisce. | nostri non erano
corsi per ebanisti o per limai. Insegnare I'ar-
te del teatro & un'altra cosa [...]. To resto di-
messo dall ltalia, da questo Paese al quale
ho dato tanto e che mi ha ripagato cosis,

Quanto al resto ¢’ il segreto istruttorio, co-
me ricorda il suo avvocato, Raffacle Della
Walle. Ci 51 domanda orman se Strehler <i.di-
metterd; lui nsponde: «Vedrete fra giorni s,
Infatri, chiede un periodo di aspettativadi re
maesi. Siriunisce il consigho di amministra-
zione del Piccolo e prende le decisioni che
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abbiama indicato allinizio,

L architetto Zanuse viene sollevato dall’in-
carico, ma dichiara che sirifiua di dimetter-
si. Si fanno addirinura dei nomi per la suc-
cessione di Strehler perché il Piecolo &
un'istituzione, perché ¢'¢ un programma
goldoniano da portare avanti, perché non si
pud fermare una macchina teatrale del gene-
re. Il Giarme ricorda che fra le guinte ¢'é un
grande che aspetta: Ronconi.

1l sindaco Borghini dichiara: «Bisogna mel-
tere ordine, bisogna provvedere a suddivide-
re i ruoli ¢ le responsabilitas. Nel pensiero
del sindaco si va verso una diarchia. 5i cerca
un nuoveo Grassi da affiancare a Strehler?
Alla vigilia di Natale il Maestro esce conun
nuovo anicolo sul Corriere defla Sera, 'ul-
timo in lingua italiana, dice, @ trae le sue per-
sonali conclusioni: «Ci stanno spingendo in
un ¢lima sempre pi violento di caccia alle
streghe, ad una vita di sfiducia reciproca, al-
la delazione, all’estendersi del timore quoti-
diano di essere considerati forse dei crimi-
nali, comungue sempre colpevoli, magari
senza sapere il perche [...]. Mi hanno sbattu-
to al muro degli scoop televisivi, [...] la
stampa ha tripudiato di scandalo e di giallo
[...]. Abbiamo sempre saputo che moli non
amavano il nostro teatro [...] ma noi mai ab-
biamo pensato, mai e poi mai, che tutti non
sapessero che il nostro era un luogo di rigo-
re e onesti. Per noi questa era una certezza
assoluta. Ebbene, non o & pid [...]. Nulla &
pifl certo in questo Pacse, in preda a pulsioni
fasciste sempre pit evidenti ¢ che negsuno
sa pill frenarcs.

L.A COLPA E SOLO MIA

Questa nuova presa di posizione prelude ad
un ritire all’estera? 11 discorso del reinseri-

|2 HYSTRIO

mento ¢ del recupero di Strehler & impropo-
nibile, a prescindere dalla vicenda giudizia-
ria?

Mon & possibile dare, per ora, una risposta.
Anche perché un fatto nuovo & intervenilo
nell’intricata vicenda. Achille Peirano, ex
contabile del Piccolo ora in pensione, ha in-
viato una lunga lettera al gindice De Pasqua-
le scagionando Strehler e la Vinchi da ogni
accusa: «51, & vero. | costi delle lezioni sono
stati gonfiati, i contributi destinati alla scuo-
Iz d"arte sono stati utilizzati anche per copri-
re altre spese, ma il responsabile di o so-
o 10, Messun altro sapeva nientes (la Re-
pubblica, 23/12). Nonostante guesto, Streh-
ler, che a gennaio & rientrato momenta-
neamente a Milano per parlare con 1] sinda-
co Borghini, ha ribadito che, finché non sari
chiarita la sua posizione giudiziaria, non ha
intenzione di ritornare in cita,

L'anno nero del Piccolo si chiude cosi tra
colpi di scena e punti imterrogativi. Ma la vi-
cenda resta aperta; ed & una vicenda che avrd
molto peso nel futuro di tutto il teatro ilia-
no. O

A pag. 7, Giorgio Strehler in «Faust frammen-
ti parte secondas=, A pag. 8, il nuovo Piccolo
Teatro al Foro Buonaparte. A pag. 9, da sini-
stra a destra: "architetto Marco Zanuso: il
drammaturgo Luigi Lunari: I"assessore Pier-
gianni Prosperini, A pag. 10, dall”alto in basso:
aArlecchinos con Soleri ¢ i Giovani del Piceo-
lo; =L baruffe chiozeottes del 1964, A pag. 11,
dall’alto in basso ¢ dasinistra a destra: <El
nmost Milans, 1961 Andrea Jonasson ¢ Andrea
Perrone in <L anima buona di Sezvans, 1982;
France Parenti ¢ Henato De Carmine in «La
grande magioe, 1985; Nina Vinchi Grassi, se-
gretaria dalla fondazione. In questa pagina,
Paolo Grassi e Giorgio Strehler nel 1951,

I TAGLI AL SUO STABILE
Ronconi: non
sono un’etichetta

risi di produzione allo Stabile di To-
rino dovuta ai taghi nelle risorse, Ab-

biamo interrogato in propositoe il di-
rettore Luca Ronconi,
HYSTRIO - Quali conseguenze si aveanno,
datti § ragli, e cosa si pud fare affinché la cri-
&1 non si ripeta in futieeo?
RONCONI - Non & solo una questione di
soldi; perd bisogna aiutare Jo Stabile, non
nascondere le cose ma nemmeno strumenta-
lizzarle. Dover ritornare su decisioni gid
prese per il nostro cartellone e le nostre
tournée non & piacevole. lo personalmente
sono molto imbarazzato. Perd devo dire che
lo spettatore torinese in fondo vieng privato
di un solo titolo tra quelli annuneiati a luglio,
quindi non patisce moli danni. Non credo
che siamo alla catastrofe, stiamo solo attra-
versando un momento difficile, che & di -
to il teatro italiano. La siluazione per nol &
particolarmente grave perché siamo un’isti-
tuzione grossa e poco flessibile che opera,
umica in [talia, in molt settori e per di pio
siamo afflitti da un’oneroso problema di
cassa e di lguidith, Certo, ¢’ & anche un aliro
aspetto, quello dei rapporti nazionali: biso-
gnerd lavorare molto e ricucire gli strappi
che si sono determinati. Mi sembra che i mo-
di ¢ i tempi in cul certe cose sono accadute
siano pid gravi delle cose stesse. In teatro
vale la parola, figurarsi quando ¢’& un con-
tratto firmato. Comungue, ritengo che cene
siluaziont siano una inevitabile conseguen-
za della trasformazione subita dall’ente in
primavera in seguito all’applicazione della
legge Tognoli. In veritd io continuo a pensi-
re che, se cambia un ente, non basti cambia-
re lo statuto. Bisogna valutare se non & il ca-
s0 di cambiare anche i criteri fondamentali
del sistema. Non s1 pud continuare come pri-
ma, bisogna darsi una nuova fisionomia e
pensare a un programma da realizzare, io
non posso essere solo un’etichetia a garan-
zia, perché poi & citr che si fa concretamente
che di allo Stabile una collocazione pin o
meno dignitosa nel teatro italiano, La qua-
lith delle produzioni, la scelta degli spetta-
coli cspiti, il progetto culturale complessi-
v, il tpo di formazione del pubblico che si
vuole perseguirg: questo si deve fare. 51 pos-
SONO aspettare ancora quattro, cingue mesi,
ma poi bisogna agire al pit presto. France
Garnere

Carcano: processi
agli spettacol

MILANQ - [l Teatro Carcano processa i suwoi
spettacoli. Cuesta iniziativa, voluta dal direttore
artistice Luigl Lunari, in collaboragione con la
nostra rivista, prevede wna serie of incontri fra
publlico, attort @ registi {in veste df impulaii), e
critici in occasione degli spertaceoli in cartellone.
I primi tre appuntamenti hamno visto la partec-
paziane di France Branciaroli (Cyrano), Gabrie-
le Lavia e Monica Guerritore (La signorina Giu-
lin, Marinag Malfami ¢ Corrado Pani (Chi ha pag-
ra di Virginia WoollT). Tra § crifici-accusafori,
coordinati da Uge Renfani, ricordiamo Franco
Manzoni, Gastone Geron ed Enrico Groppali.



LEADER IN ITALIA PER LA

INFORMATIZZAZIONE DELLE BIGLIETTERIE i

Dopo | trionfl dscossl si infoltisce la schiera
del teatrl in cui replichiomo il successo di
CHARTA: la nostra biglietteria elettronica,
Un sistema evoluto, eccerzionalmente
rapido e sicurge, che consente |
prenotazione del posto da ogni punto
remoto collegato al teatro via telefone,

visuglizzando |' Intera pilanta di ogni

spettacolo In cartalionea,

Un' installczione di grande pregic. che  glietterda elettronica. installata al Teatro

eliming la possibilitd d' errore e velocizza  Comunale di Bologna.

tutte le operqzioni. Un traguarde della MNegliannisuccessivihanno fatio o stesso

ricerca applicata. raggiunto per conferire scalta: Teatro alla Scala diMiano, Teatto

prestigio e funzionalita al Vostro Teatro. Carlo Felice di Genova, Teatro Regio dl
Torino, Teatro Verdl di Trieste, Teatro

Leoni Daniele sl @ qudlificata nel 1987. col  Donizettl di Bergomo, Teatro Valli di

grande successo riscosso dalla prima bi- Regglo Emilia,

o dankeks 5.1, via matteott, 48/1 - 40022 lugo (na) ihaly tel. + 39 545/34007 - food + 39 545/30823 - undc + 39 545/30500



LA SOCIETA TEATRALE

ANNUNCIATA LA PUBBLICAZIONE DI UN LIBRO BIANCO

I TEATRI STABILI _
IN CRISI D’IDENTITA

Pitt di 80 produzioni, 50 testi italiani, olire 2. 100 recite e 22 tournée alleste-
ray ma le cifre non nascondono i problemi - L' Unat per un rilancio del setto-
re pubblico - La relazione di France Ruggieri ¢ i pareri dei diretiori - Ivo
Chiesa: «Via i mercanti dal tempios - Ronconi: « Ripensare la formula degli
abbonamenti» - Carriglio: « Dobbiame ritrovare la progettualita artistica»,

Teatrn Stabili 51 sono dati appuntamento

per un primo momento di confronto e di
verifica, dopo 1l processo di riforma (il pri-
mo nel setore Prosa) decretato dall’ex-mi-
nistro Tognoli che stabiliva una progettus
lith triennalizzata, nuove responsabilith ai
direttori, obbligo di pareggio finanziario,
pena il commissariamento, ¢ rapporti solidi
€ chiari tra soci degli Stabili, Regioni ed en-
i locali,
Franco Ruggeri, presidente dell’Unat
(Unione nazionale attivith weatrale) nonché
direttore dell” Audac, presenti witti 1 diretton
degli Stabili. tranne Strehler ¢ Baudo, ha ri-
vendicato il ruolo dei Teatri Pubblici «in un
momento in cul la parola poabddlice ¢ divenu-
ta sinonimo di sprechi. lentezze ed altro pin
graves e ha esortato i partiti «a non impedi-
re noming di consigli di amministrazione a
livelli di sutonomia e competensas. «5e non
esiste una legge — ha ribadito Buggeri — la
colpa non ¢ del Teatro italiano. Le legz de-
vono venire dal Parlamento e non dai tea-
tranti, i quali sono disponibili al dibattito per
__!.."i.Lﬂ'IgL'I'L" ad uno statut 3, SIFENHEN [ill;':\hl.:'n;?iH-
le e fondamentales.
Le funzioni primarie del Teairo Pubblico so-
no state delineate in pid punti: produzione di
spettacoli intesi, prima che come prodotio,
come esperienza, progettualith ampia ¢ lun-
gimirante, ospitalitd, centr di studio, labo-
ratori, scuole di teatro, stabilith del nucleo
artistico per un migliore lavoro di palcosce-
nico affinché il teatro sia la «casa degli atto-
ri=, delle giovani leve e degli interpreti di ri-
lievo. «8i & creduto di individuare il male del
teatro nelle paghe spropositate degli attori
— ha puntualizzato Ruggeri — ma il costo
alto degli attori riguarda una fascia limitatae
comungue bisognera rivedere il sistema che
consente ad alcune celebrith di guadagnare
due milioni a recitas
Inolire & stata annunciata per marzo la pub-
blicazione di un «libro bancos. del npo di
quello gid uscito per gli Enti Lirici, in cui sa-
ranno esposti ghi aspetti negativi ¢ positivi
degli Stabili Pubblici «che non hanno nulla

l n tempi di forti polemiche ¢ §accise 1
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VALERIA PANICCIA

danascondere=: una sorta di radiografia det-
tagliata.

Qualche dato, adesso, sulla stagione passata
e quella in corso.

PIU DI 80 PRODUZIONI

Mel "91/92 i 14 Teatri Stabili Pubblici hanno
realizzato 93 produzioni per 2,518 giomane
recitative, loccando 362 piazze, cul vanno
aggiunte 7 tournées all’estero, con
1.210.382 spettatori; riguardo 1"attivith di-
stributiva gli Stabili Pubblici hanno ospitato
307 complessi con 1.004.533 spettatori.
Complessivamente gli spettatori sono stati
2.214.915. Sono stati ecrogati 29.8 miliardi
di lire da parte del Ministero, par al 3% del
Fus 1992 ¢ al 19.9% del Fondo Prosa.
Alcune cifre riguardo la stagione "92/93: 46
sale gestite, 232 complessi ospitati per 2.246
recite, di cui 708 di compagnie pubbliche e
1. 438 di compagnie private; 84 spenacoli in
produzione di cui 57 nuovi allestimenti ¢ 27
riprese; i testi italiani sono 54 contro i 30
stranieri. Per "'omaggio a Goldon nel bi-
centenario della scomparsa: 10 allestimenti,
452 plazee, 2.166 recite di cui 1.490 che si
effettuanc nei rispettivi bacing di utenza ¢
676 in regime di scambio; 22 le toumées
all"estero.

PARLANO 1 DIRETTORI

Hystrio ha raccolto le opinioni di alcuni dei
direttori presenti, piuttosto laconici durante
la conferenza stampa.

VO CHIESA (dirvettore Tearro di Genova -
| teatn stabili pubblici hanno maggiori sov-
venFioni rispetto a quelli stranieri, cosi pure
i teatri privati. Perd i nostri costi sono 1 pib
alti d’ Europa. Nutro amarezza e malinconia
nel vedere quanto si sia fatto raro quel senti-
mento che & la passione, Bisogna lomare a
lavorare sia nel teatro pubblico che in quello
privato con passione. Che escano | mercanti
dal tempio, come diceva Copeau,

MIMMA GALLINA (direttore Tearro Stabi-



le Friuli Venezia Ginlia) - 1l discorso del
mercato & vasto, 11 libro bianco sarii utile. 11
fatto grave & che il teatro 51 ritrova a pagare
interessi bancan altissimi swi ritardi dei fi-
nanziamenti pubblici. Per non parlare poi
dei costi di quelle che sembrerebbero inezie:
rinnovo del contratto, 80 milioni: pompieri,
90 milioni.

ROBERTO GUICCIARDINI idirentore Tea-
tro Stabile di Palermo) - 1l Teatro Stabile
non & in crisi. Provengo dalle cooperative
dove ¢'era un altro entusiasmo che oggi s1 ¢
perso. Sono impressionato del fatto che a
Palermo ¢i sia una gran voglia di partecipa-
zione. Gl abbonamenti sono cresciuti. Biso-
ena non deludere gli spettator, offrendo lo-
ro cartelloni con testi capaci di porre almeno
delle demande, se non dare nsposte. Credo
ancora nel teatro come luogo di utopia e di
riflessione. Un problema grave & costituito
dagli interessi passivi.

GIULIO BOSETT! (direttore Teatro Stabile
del Veneto) - Credo anch’io che il Teatro
Stabile non sia in crisi. Dopo la direzione
dello Stabile di Trieste e dopo una compa-
gnia privata ho deciso di ritornare nel setto-
re pubblico perché credo in questo tipo di
struttura. [l problema sta nei finanziamenti ¢
nei ritardi degh enti pubblici, della Regione,
del Comune e del Ministero.

MARCO BERNARDI (direttore del Teatro
Stabile di Bolzano) - 1| Pacse & in crisi. Ora si
rimettono in discussione anche i meccani-
smi del mondo del teatro. In lalia il tearo ¢
governato dal mercato ¢ dal sistema delle
tournée. Il teatro di Francoforte dove ho la-
vorato non aspita. Bisogna girare meno: so-
lo cosi lo spettacolo non si devasta, le entra-
te ¢ le uscite saranno direzionate meglho, i
potranno mettere in scena spettacoli a ri-
schio, le novie,

SANDRG SEQUT (direttore Centro Teatra-
fe Bresciano) - E il primo anno che gl Stabi-
li hanno una nuova vita. Laqualith artisticae
culturale & determinata dal Teatro Pubblico
che & stato in crisi ma & ora in ripresa. Dob-
biamo essere creativi, qualificarci per regia
e recitazione, rischiare, non sperperare, ni
basare wito sull’incasso. Spesso siamo co-
strerti ad adeguarci. lo perd non lo faccio,
metto in scend test paricolari.

PIETRO CARRIGLIO {direnore del Tearro
di Roma) - 1 Teatri Stabili devono trovare
una forte progettualith artistica. In alcuni
esiste, in alui & pit debole. 11 Teatro Pubbli-
co & centrale rispetto al Teatro Italiano, E
stato un errore disattendere questa centra-
Tt

LUCA RONCONI (direttore Teatro Stabile
di Torina) - 1l Teatro Stabile non & in crisi
mi in difficoltd, in una crisi di identith sem-
mai. E necessario chiedersi quali siano le
sue vere funzioni. «Pubblicos (inteso come
teatro) & ora una parola impopolare. 51 met-
te sempre di mezzo il Lingotto, ma & prete-
stuoso parlare di quell’evento. Fare diventa-
re teatro un Juogo che non lo era, costruire
tribune per ghi spettatori ha un valore. E la
commissione piuitosto che lo spettacolo in
s¢ che tra 'altro ha convogliato sponsoriz-
razioni (Ferrovie dello Stato, per esempio)
che finora per il teatro non si erano mai viste,
1l Teatro di Roma ha una sua identith, ha
scelto la linea dei classici italiani, io a Tori-
no faccio altre cose che Milano non fa. Per la
maggior parte del Teatro Pubblico gli spet-
latorn sono costituill da abbonat. E questo &
un problema, perché fa inaridire le scelte. O

A pag. 14, Pietro Carriglio. In questa pagina,
dall*alto in basso e da sinistra a destra: Luca
Ronconi, Ivo Chicsa, Sandro Sequi ¢ Marco
Bernardi.
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CRITICI DI TEATRO OGGI: IMPUTATI E VITTIME

CRITICA DRAMMATICA:
CRISI, COME USCIRNE

(MRt

‘n\.‘ '\

l l vstrio apre, con questo numero, un’inchiesta sulla condizione della Critica drammatica in Italia, in-

chiesta che continuera nei prossimi numeri. Gia cingue anni orsono, al suo apparire, la nostra rivi-

sta aveva pubblicato sull’argomento un dossier risultante da un questionario inviato ai critici e agli
studiosi di teatro. Le risposte erano state numerose, autorevoli ed argomentate, ¢ il dossier aveva suscitato
notevole interesse fra gli addetti ai lavori.
Perché riaprire I'inchiesta cinque anni dopo? Perché il quadro emerso allora, gia allarmante, si & incupito,
e la crisi della critica teatrale € oggi argomento corrente, inscritto in una crisi del sistema teatrale che nes-
suno pit nega. Diseducazione culturale del pubblico, dequalificazione della funzione critica sostituita con
la promozione pura e semplice degli spettacoli, riduzione degli spazi di intervento su giornali e periodici,
recensori in fogli paga nei registri dei teatri, abbandono della stroncatura e prevalenza di atteggiamenti
conformistici, ambigua definizione professionale e sindacale della funzione: 1 mali rilevati cinque anni or
sono si sono aggravati, Al punto che I' Associazione nazionale Critici di Teatro, si sta interrogando sul pro-
prio futuro.
In queste condizioni ci & parso utile riaprire il discorso, per avviare un dibattito approfondito, che ridia ten-
sione, speriamo, a quanti sono chiamati dalla loro funzione ad essere la coscienza del Teatro. Ringraziamo
quanti, numerosi, hanno risposto. E sollecitiamo chi abbia una parola da dire ad inviarci le sue rnisposte. [J

IO HYSTRIO
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CRITICO DI TEATRO: SE CI SEI BATTI UN COLPO

Guido Almansi

1 - Non capisco cosa significhi scrisi della Criti-
caw. LA dove c'¢ un grande teatro, la critica &
uguaimente viva. e c’éorisi della critica, sard una
conseguenia della crisi del teatro, che dipende sia
dalla rarith di grandi spettacoli, sia dal famo (dele-
terio) che i cattivi spettacoli girano di pii di quells
buoni (potrei fare molti esempi). Come con i sol-
di: La miauvaise moniraie chiasse la bonne.

2 - Il dodici per cento? Sono sorpreso dalla per-
centuale cost alta. Pensavo di meno. Mi chiedo se
I"indagine tiene conto anche dell"influenca nega-
Liva {per escmpo, o cerco di evitare gli spettecoli
alodatis= da un certo cntico).

3 - Una regola deontologica del critico & guella di

Una regola deontologica del criti-
co é quella di non addormentarsi a
teatro ma a volie, in Italia, ¢ molto
difficile.

o addormentarss & teatro; ma a volte, qui in [ta-
lia, & molto difficile.

4 - 1l problema & molto ampic. Mi limiterb a de-
nunciare un’esperienza personale. Crede di non
essene 1l solo critico teatrale in ltalia che ha nice-
viulo telegramma in cui mi si prega di mon andare a
wn certo spettscolo perchit la mia presenza non &
gradita. Gli attori e i registi che i comportano co-
s1 dovrebbero essere additat al pubblico ludibrio.
Eceo i nomi: le due persone che mi hanno manda-
to telegrammi del genere sono Leo De Berardinis
¢ Giancarlo Sepe.

3 - Anche questa domanda mi sembra oscura. Esi-
stomo griand criticd e piccoli critici; critici leggibi-
Ii ¢ critici ilepgibili. Cosa vuol dire scritico tradi-
rionalesT Se il modello & Renate Simoni, spero
proprio di non appartenere a gquella categoria. Se il
modello & Chiaramonte o Ripellino, allora voglio
anch’io essere un critico stradizionales.

6 - Le condizioni sono dipendenti dalle condizioni
del teatro in genere. A me sembra che lo spazio de-
dicato al teatro dai guotidiani e dar settimanals sia,
nel complessa, giusto, Quando il teatro miglio-
rerd, migliorerd anche 1" afflusso di pubblico e i
glomali €1 daranno pi spazio,

7 - La domanda @ anccronistica, Dosy*& in Tulio il
crinco letteranio che non & anche comvolto con
qualche impresa editoriale? La domanda presup-
pone una culmera del Parmaso, o dell’ Arcadia: non
quella di una nazione modema.

8 - Non accetto la formula sruolo formativo della
Criticus,

10 - Vedi risposta a domanda 7. O

Giovanni Antonucci

1 - Magari fosse un discorso alta moda. E una iri-
stissima realth, che si fa pid grave ogni giomeo con
unacritica che, con poche eccezioni (cingue o seil,
nei1 ha pith alcuna credibilith né culiurale né «{ec-
micae ne morale.

2 - E un miracolo; o mio avviso, che i 12 percen-
to degli spettatori sia ancora influenzato dalla cri-
tica: segno che, fra il pubblico. ci sono ancora
molti — si fa per dire — ingenui,

LE DODICI DOMANDE DELL'INCHIESTA

ipubblichiamo il questionario spedito per impostare la nostra inchie-
Rsla sullo siato della Critica drammatica in ltalia. Lo facciamo al du-

plice scopo di favorire la comprensione delle risposte che figurano in
questo numero di Hystrio e di dare anche ad altri la possibilita di partecipare,
rispondendo, all inchiesta.
Il questionario & orientativo; le risposte anche parziali vanno indirizzate a
Hystrio, viale Daniele Ranzoni, 17 - 20149 Milano - Fax (02) 48700557,
Gli interventi pubblican su questo numero sono (in ordine alfabetico) di:
Guido Almansi (Panorama), Giovanni Antonucci (/] Tempa), Fabrizio Ca-
leffi, drammaturgo; Giovanni Calendoli, docente, drammaturgo; Ghigo De
Chiara, drammaturgo, critico; Maura Del Serra, docente, scritirice; Vico
Faggi, scrittore, critico; Siro Ferrone, docente, drammaturgo; Gilberio Finzi,
scrittore; Gastone Geron (fl Giernale); Enrico Groppali. drammaturgo, sag-
gista: Paolo Lucchesini (La Naziene): Mario Moretti, drammaturgo; Enzo
Moscato, drammaturgo, attore; Carlo Maria Pensa (Famiglia Cristiana);
Giovanni Raboni (Corriere della Seray, Renzo Rosso. scrittore; Manlio San-
tanelli, drammaturgo; Sergio Surchi (I Popolo).
Numerosi altri interventi sul prossimo numero. Ecco intanto il questionario-
base dell'inchiesta,

1 - Crisi (0 malessere ) della Critica drammatica: & una realtd o un discorso al-
la moda?

2 - Secondo un’inchiesta (Makno). soltanto il 12% degli spettatori & influen-
zato dalla Critica. Considerazioni, ragioni di questa perdita di audience.

3 - Esiste oppure no un «arsenale critico» comune (regole deontologiche
comprese) a prescindere da posizioni ideologiche, estetiche, politiche?

4 - Rapporti del eritico con il sistema teatrale, con gli organi di informazione
econ il lettore: osservazioni, rilievi e proposte, il pid possibile desunti da per-
sonali esperienze.

5 - Sembra tuttora logica, e auspicabile, la distinzione fra la Critica cosiddet-
ta «tradizionales e la Nuova Critica, ad essa contrapposta?

6 - Quali sono, a vostro parere, le condizioni di lavoro del critico, oggl, inrap-
porto con la societa teatrale, il governo del teatro, i giornali e i periodici, i
nuovi media?

7 - Domanda collegata alla precedente: 'invito in passato rivolto al eritico af-
finché «si sporcasse le mani» (ossia accettasse di farsi coinvolgere a vari ti-
toli nel lavoro teatrale) conserva la sua attualith? O & preferibile un «distac-
co a tutela dell’autonomia di giudizio? In particolare: personali esperienze
di coinvolgimento, ¢ motivazioni (consulenze, direzioni artistiche, attivita
promozionali, ete.).

8 - Le direzioni dei giornali, i servizi degli speuacoli. I’ Ordine dei giornalisti,
la Federazione della stampa italiana, la Federazione editori sembrano co-
scienti del ruolo formativo della critica? Proposte al riguardo, anche in ter-
mini di definizione professionale/contratiuale del ruolo,

9 - Considerazioni sugli spazi di intervento. La Critica teatrale, oggi, & una
poltrona in platea o ha un dovere di presenza e di intervento in tutti i «luoghi»
nei quali «si fa teatrow: festival, scene universitarie, laboratori teatrali, video,
radio?

10 - Critica drammatica e docenza universitaria: i ruoli sono chiari? I rappor-
ti soddisfacenti?

11 - Stato dei rapporti associativi di categoria: valutazioni, suggerimenti.
Quale il ruolo, oggi, dell” Associazione nazionale Critici drammatici? Come
qualificarlo in concreto?

12 - Segnalazione eventuale di «casi» indicativi dello stato della Critica
drammatica.
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3 - Non esiste alcun «arsenale comunes fra i criti-
ci. Ognuno, con rarssime ecceioni, gioca per
CONIo Suo, Soprattutio per i propri interessi, | gua-
li. naturalmente. hanno poco o nulla ache fare con
la funzione del criteo quale mediatore fra il palco-
seenico ¢ la platea.

4 - | rapporti del critico con il sistema teatrale so-
no, nella maggioranza dei cusi, di scambio di fa-
vori: pun rapporti di potere, insomma. La filosofia
dell’ wio dd una cosa a te e w dai una cosa a mes &
imperante. anche e, naturalmente, non bisogna
fare di tutta un'erba un fascio. Difficili sono, inve-

gatonella gran maggioranza dei casi e senza alcun
potere contratnuale, Per di pil. @ cid riguarda solo
parzialmente le responsabilith di editon e diretto-
ri. & in molti casi una persona che non ha aleuna
competenza specifica e, spesso, neppure un ade-
guato livello culturale in senso generico, A diffe-
renza di una venting d’anm Ta, ﬂs.$i s1 fa criteo
teatrale chiungue, per rmccomandaeione, ripicgo o
alro.

10 - | rapport fra la cntica militante e 1 doceni
universitar di storia del teatro sono quas! inesi-
stenti. | critici militanti, con rare ccexioni, igno-

I rapporti del critico con il sistema teatrale sono nella maggior parte dei
casi di scambio di favori: io do una cosa a te e tu dai una cosa a me. Puri

rapporti di potere insomma.

ciz, 1 rapparti con il giomale. 1 direttosi non i oc-
cupano, nella siragrande maggioranza dei casi,
delle pagine dello spettacolo, anche perche hanno
problemi € compiti pil impomanti da fsolvere, [
capiscrvizio, da pante loro, privilegiano il ginoc-
chio di Johnny Dorelli ¢ i problemi esistenziali di
Pippo Baudo rispetto alle messinscene di Shake-
speare ¢ di Moliére. Lo fanno con la centezza che
partare di Pippo Baudo o di Dorelli serve a vende-
re di pili 11 giomale, ignorando che § fans dei divi
del piccolo scharmo non leggono i quotidiani.

1l rapporto con i lettor & il pit soddisfacente e il
pill gratificante per i pochi critici che 1o hanno.
Lettere ¢ soprattutto telefonate di gente spesso
sconosciuta sono per il critico, che crede ancora in
questo mestiere (che & «una missiotes, come di-
ceva Gobetti), un conforte ¢ una verifica del pro-
prio lavoro. Almeno per me finora o sono stati.

5 - Non esiste aleuna distinzione fra critica stradi-
gionales ¢ Nuova Critica. La distinzgione esiste
soltanto fra critici onesti, equilibrati, colti e gram-
maticalmente (e sintatticamente ) con be carie in re-
gola e critici parziali. non scrupobosi, privi di gual-
siasi cultura {generale e specifica), oltre che spes-
so in difficolti con la grammatica e la sintassi,
Questi uliimi costituiscono purtroppo, la maggio-
ranza della categoria.

6 - Vedi risposta .

T = w3 porcarsi le mani= ¢ stato interpretao da mol-
ti critici alla lettera, inun senso completamente di-
verso da cid che intendevano coloro che lanciaro-
no questo siogan. Ecco allora il critico che fa la
campagna elettorale sul suo quotidiano per il can-
didate favorite alla direzione dello Subile. Ne
viene ricompensato generosamente con 1'inclu-
siome di una sua commedia (quanti critici serivong
commedie. nel nostro Paese... ) in cartellone ¢ con
I"affidamento al figlio di un seminanio finanzato
dallo stesso Stabile. Ecco che lo stesso critico im-
pone sul suo giormale il giovanissimo mipote, sem-
plice studente universitario, come recensore, Con
1 nisuliato di offendere il buon gusto e, sopratiut-
o, la grammaiica e la sinfassi, decisamentie osti-
che al giovine universitario, Ecco il critico, d’al-
o quotidiano questa volia, che ACompensa con
recensioni estremamente favoreveli gl spettacoli
in cartellone del Teatro Stabile, del quale & colla-
boratore con tanto di contratto per un progeito di
prestigio e di lunga durate, Ecco il eritico che re-
censisce, naturalmente con assoluta generositi,
gli spettacoli prodotti da un teatro di cui & consi-
ghere &"smministrazione. Ecco il eritico che st di-
letta di traduzioni e adaniamenti, e che, naral-
mente, ricompensa il favore alle compagnie che
decidono di utilizzare i swoi servigi. Potrei conti-
nuare ancora con molti alir csempi, ma mi pane
che quelli fami bastino e avanzino. In queste con-
dizioni, come stupirsi se la maggioranza dei letio-
ri. che non conosee quest netroscena ma Ji inti-
sce, non creda pit ai criticr?

8 - 5S¢ neppure la mageioranza dei critici stessi &
cosciente del ruolo formativo della cntica, & diffi-
cile che ko stano i diretton dei giomali, 1" Ordine o
In Federazione della Stampa, ecc.. 1" altra parte, il
ruolo del critico nel giomale & sempre pii margi-
nale. E per lo pidl un collaboratore esterno, mal pa-
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rano completamente il lavoro scientifico che si fa
nelle universita. | docenti umiversitart, a loro volta,
anche qui con isolate eccezioni, sanno poco o nul-
I di et che accade sui postn palcoscenici, Mol
si vantano addirura di non andare mad a teatro: lo
si vede nei loro seriti.

11 - L' Associazione nazionale dei Critici dram-
miatici dovrebbe e poirebbe svolgere un molo fon-
damentale nella difesa, non solo sindacale, della
categoria. Manon 1'ha fatto, anzi per molto tempo
& stata capace di diseniminare coloro che non era-
nod accordo con la sua fallimentare gestione, Co-
si alcumi di now st sono dimessi e 1" hanno abbando-
ninta itl suo desting. Le dimissioni del maggiore re-
spansabile di questa situaszione faprono il discor-
s0. Se le redini dell” Associazione saranno
finalinente prese da chi ha intenzione di mire &
non di dividere, le cose cambieranno positiva-
mente e diversi critich, me compreso. collabore-
ranno alla nwova gestiong.

12 - Vedi nisposta 7. (m ]

Giovanni Calendoli

Penso che per discutere fondatamente sullo stato
della eritica teatrale in Ttalia sin necessario allar-
gare |"orizzonte e incominciare il discorso, con-
fromtando lo stato attuale del teatro in generale
con quello passato.

Cinguanta anni addietro o, se si vuole. prima del-
la guerra esistevana in halia due indiscusse capi-
tali teatrali, Roma e Milano. In queste capitali,
dalle colonne di giornali panticolarmente gualifi-
cati, dettavano legge pochi critici (per esempio,

tutta Italia. I pubblico ha perduto |2 sua omoge-
neiti, attingendo via via alle pitl svariate categoric
sociali (e culiurali), menire 1a borghesia medio-al-
ta b smesso di considerre il teatro come una con-
suctisding idispensabile al suo decoro. Intanto &
avvenuta la transizione dall et del giomalismo di
opinione all'eth dei mass media, nells quale pid
che il giudizio conta la pubblicith esplicita o ma-
scherata, ed il pubblico si dirige verso quegli spet-
tacoli che diventano di moda, perche imomo ad
essi 51 crea un allettante frastuono. In guesta sitoa-
Aone il critico non & in grado di seguire wm gli
spettacoli ¢ fintsoe con lo sceglieme pregiadizial-
mente aleuni, divenendo oggettivamenie parziale,
Mu esiste un limite ancora pil grave, Essendosi
dissalta "omogeneiti del pobblico teatrake. 1l cni-
tico oggl non s3 pio a chi esattamente si rivolge
guando argomenta i suoi giudizi, « quale linguag-
giodeve adoperare per essere effernvamente com-
preso. Cosl accade generalmente che ogni eritico,
a seconda delle propric preferenze. imponga & s¢
stessoun letiore ideale, per il quale scrive; ma non
& detio che questo lenore poi lo incoatri ed allora
in realts parla soltanto a se stesso ed agli addetti ai
lawor, | qual perd sono molto pid interessat alla
pubblicita che alla critica.

Anche s¢ illusiri ed affermati, gli agorn di seri (1o
o potuto personalmente osservarlo con Emma
Cramatica e con Ruggero Ruggen) attendevano
sempre con ansia il giudizio della critica, anche
per i suoi inevitabili riflessi di ordine economico.
Cosi i primi come gli ultimi arrivati nel mondo
tegtrale odiemo Invece 51 precccupanc assal pid
di sapere se sono stati citati dal presentatore tele-
visivo nella sun trasiissione o s¢ uni loro Tolo-
grafia ¢ apparsa su un rofecaleoe, sia pure in ooca-
sione dell” ultimo scandalo. BEd & logico, perchi da
fatti come questi dipende in gran pane il succes-
50, ¢ 13 realti non ped esser cambaiata con un col-
o di bacchetta magica.

Allora bisogna cantare un regriem alla critica tea-
trale. celebrando i fasti del suo passato? No. Sa-
rebbe errito trame dalle considerazioni finora fal-
te la semplicistica conclusione che Iesercizio
delia critica teatralé ha perduto ormai ogii fun-
zione ed ogni possibilith di influenza sulla vita
delle scene. Il complesso dei cambiamenti avve-
nutl nell"arco d cinguant”anni ha una valenza
nettamente positiva, che perd richiede di essere
interamente sviluppaia e applicata.

leri lacritica governava con immediatezza diretta
I fortuna dello spenacolo (e del botteghino).
Mellasocietd odierna guesto governo & definitiva-
mente passato in akire mani, (Un pierre @ un foto-
grafo contano pid di un eritico), Ma comempora-
neamente o spazio oocupato dal teatro si & straor-
dinariamente ampliato in direzioni nuove; | orga-

Perdura una funzione ben delimirara, la critica si avvia ad acquistarne
wn ‘altra, di responsabilita culturale e politica: deve diventare attraverso
la stampa la garante della nuova realta teatrale.

Silvio D" Amico a Roma ¢ Renato Simoni a Mila-
nok Il loro giudizio, generalmente espresso con
chiarezza, decretava la fortuna o la sfortuna di
w0 spettacolo in tulta la Penisola, anche perchi il
pubblico teatrale aveva allora una composizione
socialmente molto omogenea, appartenéndo
pressoche esclusivamente alla borghesia medio-
aha. | eritici non lanciavano | loro messagei nel
vIHMO; ma con un linguaggio adeguato si nvolge-
vano direttamente a questo pubblico, che era in
grado di intenderli. E da rilevare inolire che gli
spetiacoli, allestiti da compagnie di durata plu-
riennale, erano relativamente pochi e che In criti-
ca di uno spettacolo appariva infallibilmente sul
giomale all indomani della prima. Insomma. nel
bene ¢ nel male, vigeva un sistema sulficiente-
menie semplice ¢ ordinato.

Oggl si sono straordinanamente moliplicati gli
spettncoli @ molte compagnie si formano per met-
tere in scena un solo spettacolo. Centri di produ-
zione teatrale piccoli, medi e grandi sono sorti in

nizzazione teatrale si & arricehit di strunure ¢ di
istituzioni stabili; si sono costituite varie scuole
teatrali; il teatro & entrato finalmente nelle univer-
sitd; il weatro & stato incluso fra § compit dell’am-
ministrazione pubblica centrale ¢ periferica,
menire nuove calegorie hanno avuto accesso al
teatro, dal quale fino a 1en erano state escluse,

L critica teatrale oggh non resce piil a governan:
lo spettacolo e il botteghinog (che, s¢ si esclude il
giudizio estetico, le sono stati soliratti); ma in
compenso & chiamata o governare con il suo giu-
dizio questo nuovo spario incomparabilmente
pii esteso. E governarlo significa anzitutto hbe-
rarlo dai pregiudizi del passato, ordinarlo nelle fi-
rualitd culturali ¢ sociah, coordinarlo nei suoi van
settori, darghi una configurazione unitaria che
manca perché le varie aree si sono definite per
forza spomanea nel corso degli anni altraverso
processi molto differenziati. (Per esempio. scuo-
le di teatro & insegnamento universitanio).
Perduta una funzione ben delimitaa, ba crinca
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teatrale si avvia ad acquistarne un®altra di respon-
sabilita culturale ¢ politica molto maggione: deve
diventare, attraverso i giornali ¢ le riviste, la ga-
rante della nuova realth teatrale nelle sue varie
manifestazioni, nconducendole a un’integrazio-
ne organica, che ogei & ben lontana dall"essere
raggiunia.

Il smalesseres dellacntica teatrale esiste; ma @ il
mitlessere di una crescita, che, come tutle le cre-
scite, & faticosa, perche apportatrice di pil pesan-
1 impegni, O

Ghigo De Chiara

Nella dilagante cultura del consenso ogni attivits
critica subisce una progressiva cmarginazione,
Davvero non & un discorso alla moda. (1) Dicia-
mo che & in crisi generale il pincere dell’intelli-
genza, Latinamente: inrelligo, capisco. In tale
quadro é pit che attendibile I inchiesta Makno (2)
che segnala uno sparuto 12 per cento di spettaton
ettora vogliosi di avvicinare criticamente |'even-
10 scenico: resta evidentemente un 88 per cento
che a teatro amiva sollecitato non dalla fiducia nel
recensore o per scelia ragionata, ma spinte dal so-
verchiamte clamore che giornali ¢ tv dedicano
all"imbonimento dello spettagolo {interviste au-
tocelebrative, curiosith sul sprivatos degli inter-
preti, eccetera). Sicché nella sproporzione tra il

polemico perche le camtedre — Contranamente a
quanto 51 voleva s tempi della loro istituzione —
sono diventate esclusivamente dei laborator di
ricerche mentre il loro compito fondamentake do-
vrebbe essere quello di preparare i futuri inse-
gnanti della scuola pubblica alla «letiura scenicas
della letteratura teatrale (e chi, se non la scuwoela,
puir formare il futuro spettatore consapevole?).
Infine. sull attnale sitwarzione dell’ Associazione
dei critict di teatro (11) preferisco non pronun-
ciarmi, essendone stato ra 1 fondaton. |

Maura Del Serra

MNon appartenendo siricin senso alla categoria dei
critici drammiatici, rispondo al questionario nelle
formee e nea limit della mia espenenza teatrale, fi-
nora di tipo pil creativo che professionalmente
esepetico,

1¢2-Lacns écertamente realid, inscrivibile nel
piil generale malessere della critica come srary e
funzione imelletivale pertinente alle diverse
branche conoscitive (letteratura, arte, filosofia
ecc.). La perdita di audience della critica sugh
spettaton & collegata alla pit generale frattura tra
It predena funzione intellettuale e il pubblico,
che spesso la percepisce come esercizio di potere
personale da parte di ung «castas o sg¢ita, come 1a-
le ne disinteressata, né prioritariamente fesa

Diciamo che é in crisi generale, oggi, il piacere dell'intelligenza. dal lati-
no intellego, capisco. Pitt che atendibile, dungue, il dato statistico secon-
do cui uno sparuto 12 per cento di spettatori interroga i critici drammatici.

chiazzo dell” informazione briffanre e il (penaliz-
zato ) momento della riflessione, il critico weatrale
impersona presso |'editore (4) la figura del colla-
boratore senza audience e quindi a mala pena fol-
lerato (8). Ma, al di i del teatro, il problema vari-
ferito alla intera politica culturale del nostro Pae-
se: la condizione del critico @ solo una piccola
sy tra be tante. Quanto a critica di tradizione ¢
nuova critica (5), sono termini perme incompren-
sibili: esistono soltanto crtici competentt € Critice
improvvisati, Nel seno della prima canegoria & ac-
celtabile ogni diversiti: (6} (7) il critico coinvolio
¢ quello che si tiene lontano dalla mischia, 1 onni-
presente e il solitario, il panecipe ¢ il distaccato,
Quanto agh spazi d"intervenia, non credo che il
critico debba accorrere dovungue come | pompie-
Ti (90 la seelia delle singole occasioni cui paneci-
pare appartiene &i suoi criteri di estetica e di poli-
tica culturale, insomma al suo «arsenale criticos
{4, Sui rapporti fra critica drammatica ¢ docenza
universitaria (10), il discorso 51 farebbe lungo ¢

all*informazione oggettiva, bensi implicata e
strumeniale ad interessi di gruppo. di testala, di
partito ece.. e guindi ben lontana dalla concexio-
ne di servizio culturale efo di paideda (formazio-
ne del gusto dello spettatore, della sua capacith di
lettura di un testo e del swo correlutivo oggettivo
mobile, 1"allestimento),

3 Tale deontologia, che secondo me & necessanio
¢ urgente recuperare, dovrebbe opgettivamente
identificarsi con il precedente criterio della peai-
defer del gusto, mentre il senso soggetivo &, cre-
do, pii difficilmente enucleabile a prescindere
dalla formagzione personale e quindi, appunto.

dalle componenti ideologiche, etiche, estetiche,
politiche ecc.. o dalla generale erediti concettua-
le classico-romantica del eritico come Mentore o
come artifex addines arrifici (ma dalla figura del
critico & ingliminabile, in una certa misera, il ca-
rattere di «doppios tpico della sua natura/funzio-
ne: adoppios dell’autore da un late, e dall"aliro
specchio degli umori, o, se si vuole, della co-
scienza collattiva del pubblico),

6 ¢ 7 - Credo siano rapporti complessi ¢ spesso
ambigui, &d un tempo di sudditanza e di solitudi-
ne: la tendenza, nel chiscchicriccio del villaggio
globale alimentato dai media veechi e nuovi, &
quella ad alzare la voce in atteggiamenti varia-
mente faziosi. a sgestines in senso climologico: o
costruine con presenzialismo il propoio personag-
gio, garantendosi come scntico laureatos di que-
sta o quella consorteria, Cerlo 1 coinvolgimento
inre @ atutt’ nggi wiile ¢ necessanio — oggi, anzi,
piit di sempre — da parte del eritico, che, se ha
davvero |"dme du rile — ciog una coscienza giu-
dicante percfié creativa ¢ non comivamente aval-
lante nei confront dell esrablistment weatrale —
non vedri contraddetta ma confermata la propria
autonomia di giudizio, quel sruolo formativos
che oggi la critica conserva sopraliullo Com ri-
vendicazione teorica e/o nostalgia umanistica, e
del quale gli organi e "apparato della stampa non
hanno, mi sembra, consapevolezea se non in fer-
mini tendenziosi (di uso, di immagine, di porta-
voce-facoiata). Da questa situszione 1] sdovere di
presensns attenta ¢ polimorfa del eritico in twtt
gli spazi teatrali, specialmente in quelli in pro-
gress 0 alternativi, risulta anto pil rfondante ¢
vitale in quanio riproposia di impegno, nel senso
latamente civile del termine. Anche la chiarezza
del rapporto fra cnitica drammatica e docenza uni-
viersitana (10), oggi scarsa, dovrehbe essere ride-
finita individualmente e categorialmente i partire
da questo impegno, capace di integrare — con
adeguati supporti istituzionali — la figura del do-
cente-catalogatore sincronico di stona del teatro,
legato alla memonia storica delle forme e dei ge-
nerd, inguella del critico sier place, militante o co-
mumnque aftento al presente come serbatoio delle
linee di tendenza della ricerca teatrale (capace
quindi di discernervi I'effimero dal durevole): il
che implica il suo costante coinvolgimento esteti-
co-morale, ma anche il rconoscimento, da parte
della societh e quindi del pubblico. di un seo ruo-
lo dialetticamente fondante e formante. O

La perdita di audience della critica é collegata alla frattura fra la funzio-
ne intellettuale e il pubblico, che spesso la percepisce come esercizio del

potere di una casta.

HYSTRID |9



Vico Faggi

Rispondo linitatamente alle voct incut ritengodi
avere qualcosa da dire.

2 - La perdia di influenza della critica dipende
fondamentalmente da due fattori, imputabili
I'uno ai critici e 1 altro al pubblico, Al primi si de-
ve addebitare un difetto di chiarezza e di compe-
tenza, al secondo un deficit culturale. Conseguen-
za: 1l successo di uno spetacoloe & legato soprai-
tulto a fattori estranei alla critica ¢ alla cultura; &
dipendente dalla cronaca {specie tv), dagli scan-
dali, dal divismo, dal budget pubblicitario,

3 - Non esiste, anche se sarebbe auspicabile. un
arsenale critico comune, che sia basato su alcuni
principi umversalmente sccolti. Per esempio: il

no. anche perché era mediocre e sostemuio dalla
COrPOTAZIONES,

5 - 1" unica differenza & anagrafica.

67710 - 11 critico ogzi conta sempre meno, anche
se enti locali e teatrs continuano ad invitarlo a s

sere presente, In realia il suo posto & stalo preso
dalla pubblicity diretts e indiretta (i servizi di pre-
sentazione degli spettacoli, le intervisee, le foto-
notizia): in questo senso 1'esempio corrution:
massima & foraito da Ja Repubblica e dal Corrie-
re della Sera. Quanto allo «sporcarsi le manis»
posso dire, personalmente, di avere abbandonato
la eritica militante dopo la decisione di dedicarmi
alla scrittura teatrale. Faccio adesso il critico uni-
versitario e trovo ridicolo, olire che faticoso, 1" af-
fanno con cul | migi colleghi universitan fincor-
rono gli spettacali, 1workshaps, | laboratori, le in-

mestigre: per cultura, espenienia, background e
onestd professionale. | metodi, importantissimi,
vengono dopo: anzi, sono presuppost assoluti,C)

Esiste un arsenale critico, la cui co-
noscenza é indispensabile; ma ira
le regole deontologiche non c’é
soltanto 'onesta intellertuale. Si
deve dare anche spazio alle posi-
zioni estetiche: senza le quali la
critica non ¢ piit possibile.

Ai eritict teatrali, oggi, si deve addebitare un difetto di chiarezza e di
competenza; agli spettatori un deficit culturale.

critico & al serviziodel pubblico, non di se stesso.
1l enitico deve informare ¢ motivatamente giodi-
care, non esibire il suo viruosismo (o presunto -
le). 11 eritico deve farsi capire cosl come fanno,
nella Iomﬁum&u limpida ¢ rigorosa, :ﬁr.mdi saggi-
sti come Praz, Solmi, Cecchi, Macchia. 1l entieo
deve fomire al lettor informazioni sul testo e sul-
la spettacolo ¢, sulla scia di queste, pervenire al
giudizio di valore, coerentemente. Eliot parlava,
se non erro, di una parafrasi valutativa,

5 - La distinzione tra Critica ¢ Nuova Critica non
& fondata. Sono alire le distinzioni che contano, a
cominciare da quella sub.3. E poi: ci sono critic
competenti che Non sanno s¢rvere, critici incom-
petenti che scrivono bene. Ci sono anche — mi
auguro —! critici competenti che scrivono bene,
Capaci ciod di dar conto di ¢idy che sulla scena
hanno vedute, inquadrandolo nella prospettiva
delle categorie (estetiche e storiche) pertinenta ¢
coghendone valon ¢ disvalor.

7= La formula esporcarsi le manis ko un’ accezio-
ne positiva ed una negativa, Se si allude a quella
negativi, la risposta @ secca: non bisogna, Per
esempio: se 1l regista Tizio di miei lavon, io non
poss0 recensire alcuno spettacolo di Tizio; se col-
laboro alle pubblicarion: di una istituzione teatra-
le, non posso intervenire crticamente sugh spet-
tacoli della siessa.

E una questione di sensibilith etica ¢ non ¢i sono
scappatole. m]

Siro Ferrone

1 - La entica teatrale sta scomparendo come di-
mostra, insieme ad alii fawi, il 12 percento di cui
alla seconda domanda.

2 - Mi pare un dato ottimistico rispetto alla realid,
3 = A costuire un «arsenale criticos sufficieme
potrebbe bastare 1"¢tica. Anche la grammatica
tuttavia, talvolta, non sarebbe malvista.

4 - 11 sistema teatrale cerca di corteggiane, adula-
re, comprare 1 critici teatrali coinvolgendoli in
sfibranti maratone di convegni, tavole rotonde,
presentazioni, ospitalith. In genere, § critici accet-
(ano con entusiasmo quando sono noviz, pol sop-
poriano per pigrizia e comodith guando sono o
meti carmiera, in fine di camriera ne approfintano
per qualche gita pensionistica. Gli nidi infor-
mazione sonoe nelle stesso tempo la fonte del po-
tere del cntco e 1l suo contrano. La collocazione
in paging. la puntualith dell wscita, gli errom e ta-
gli. le recensioni negate per dare spazio alla pub-
bliciti o alle veline, il sollievo per "allontana-
miento di un vice ingombrante, preparato o inlni-
gante: sono le delizie del rapporto con la redadio-
ne. Lo mia esperienza personale, presso " Linita,
come collaboratore esterno, ha anche registrato,
tranne il caso dell’eccellente Aggeo Savioli (uno
dei pochi eritici autentici sopravvissuti} il trionfo
dell opponumsmo, dell’ignoranza ¢ delle pres-
siomi politico-sindacali. Ha sempre vinto 1 inter-
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terviste con gli attor. le tavole rotonde, | semina-
ri con 1l teatro professionale. Mettono cioé uno
zelo cocessivo nel copiare il lavoro dei giornali-
sti; ma sicoome 1 giornalisth non fiescono pii 4
informare su quelioche precede ¢ segue lo spetta-
colo con decente obiettivith, ben venga anche
questo affunno. Certo oggi all’universita si parla

Gastone Geron

1 - Il malessere da tempo denunciato dai critici
drammatici rientra nel pil ampio contesto di una
crisi che coinvolge tulta la critca dello spettaco-
I, in un mondo dove ormai ["immagine prevale
sulla sostanz,

2 - La societd del consenso creata dall applauso-
metro obbligatorio nella «acqua altas televisiva
ha dissbituato 1l lettore alla «stroncaturas, In pan
tempo il meccanismo delle sovvenzioni, che ob-
bliga a tenere in canellone anche uno spettacolo

Nei giornali i servizi degli Spettacoli sono spesso succubi del mercato e i
dirertori usano cinicamente gli Spettacoli per le loro strategie meschine.

Difficile vedere una via d'uscita.

pil liberamente ¢ analiticamente anche dal weatro
contemporaneo, perchié il docente & generalmen-
te il libero del critico giomalista, Tranne aleuni
casi (i docenti che. non si capisce perche, s fan-
no servi di artisti con la speraniza di diventare ca-
piscuderia. Il bello & che sono anche in «buona fe-
des.

8 - Dretesto ogni forma di corporativismo gioma-
listice. I servizi degli spetiacoli sono spesso suc-
cubi del mercato, § diretton dei giomali susanos
cinicamenie gl spettacali per le loro sirategic me-
schine, Mon vedo vie d uscita,

9= Cosi com’e, lacritica teatrale giornalistica, vi-
sto che 1 giomali la respingono, ka il dovere di an-
dare i cercarsi altri spazi. Dove wsttavia fach quel-
lo che polra e sapri.

11 - [ruele dell” Anct? Nessuno, se non quello di
associazione dedita allo sfruitamento delle nsor-
se convegnistico-termali del nostro Paese. [0

Gilberto Finzi

1 = Realty, realtd (come diceva Pirandello): cioé,
appunto, discorso alla moda,

2 - Perdita di audience? Macchi. La critica & tal-
mente accademica, falsa, inutile, bolsa, che & spe-
rabile che si perda anche quel 12 percento di spet-
tatori che se ne crede influenzato.

A - Esiste, si, un sarsenale criticos, ma mi pare
che tra le regole deontologiche non ci sin soloe
I"omesth intellettuale ¢ pratica, e che si debba dare
il massimo spazio anche alle posizion: estetiche:
senza le qual, che critica si pui fare?

467 - Mi pare che il crifico si occupi solamenie,
esclusivamente: &) dei rapporti con gli sorgani di
informaziones (in altre parole, ool proprio gior-
nale); b) con il sistema teatrale in senso siretio
(con gli spettacoli da giudicare e, meglio, con le
relazioni utili da mantenere). 11 lettore, chi & co-
stul?

8- '8, ¢ ha dirivo di esistere, una sola critica
(teatrale, letteraria o cinematografica o altro, che
sia}, ed & la critica capace di svolgere il proprio

wehe non fung lires, ha contribuito o togliere
credibilith alla crtica | cw giudizi anche pi fero-
cemente negativi restano soltanio «a futura me-
moria=. A New York la bocciatura dei critici pii
autorevoli costringe 1 produttori a far calare defi-
nitivamente il sipario sullo speitacolo contestato
anche dopo una sola settimand. [l marchingegno
degli aiuti governativi, regionali, comunali ¢ la
politica degli abbonamenti — con la conseguen-
#a di spettacoli scquistati a occhi chiust — com-
porta, da nod, che continuine implacabilmente a
girare spettacol da dieci spettatori @ sera (prime
escluse).

3 - Sono pessimista. Forse esisieva un «arsenale
criticos quand il teatro era patrimonio della so-
cieth civile ¢ la socicth civile rispettava precisi co-
dici. Nell'odiemo degrado del « pubblicos & fatal-
menie coinvolia anche L critica drammatica.

446 - II critico — che sempre pil spesso & un col-
laboratore esterno all' «officina giomalisticas —
ha sempre minore potere nei confronti della stra-
tegia aziendale, dei nuovi miti giovanili, della
cultura dell”immagine. Soltanto il prestigio per-
sonale. e la disponibilith ad utilizzarlo, possono
porme argine ad Una progressiva emanginiione.
5 - Cocsistono, per foruna, oitim critici tradizio-
nali e altrettanto odtini critict snuovis. Malaugu-
ratamente fanno guasti pii avvertibili taluni di-
sinformari passatisti ¢ altrettanti sedicenti «avan-
guardistis, talvolta fermi su retrograde posizioni
anni Venti.

T« L'invito a ssporcarst le manis & siato troppo
spesso utilizzato per gonfiarsi le tasche. Dubito
dell'obiettivita di colleghi che dirigono festival,
hanno velleit drammatargiche, sono consulenti
ben remunerati,

B - Forse la creazions di un sindacato, o meglio di
un gruppe di specializzazione aderente alla Fasi
— ¢ pertanto compasto soltanto di giomalist pro-
fessionisti o pubblicisti — potrebbe arrivare ad
una definizione professionale-contrattuale, ma-
gari con I'impegno sinergico dei colleghi cinema-
tografici e musicali,

% - Bisogna distinguere fra le utopiche pretese



sessantoltesche secondo cui un entico dovebbe
spompartecipare= alla nascita di ogni spettacolo
(sicchd opm testata giornalistica dovrebbe avere
almeno una dozeina di critici) dall’ opportunita
{ma in ogni caso non dall"obbligo) di una presen-
za del coitico snei luoghi dove i fa teatros. Pur-
chi il eritico non si riduca 4 megalono, pid o me-
no interessato, di una qualche consorteria.

10 - Non a caso | docenti i teatro hanno costitui-
1o una loro specifica associazione. 1 problemi del
giornalista e dell’accademico sono fatalmente
difformi: cib non significa che non sia auspicabi-
le UR: SEmpre pil streita convergenza di intenti.
11 - E indispensabile indire gli =stati generalis
dei critici dello spettacolo per ridisegnare una
mappa comune delle rspettive esigenze profes-
sionali, contratiuali. deontologiche. Soltanto in

stavanguardie, certi geni si disfano e si consuma-
no nel degrado generate della Penisola, eppure gli
intoccahili decretati tali dalla giovane critica de-
gli anni Sessanta sono difesi con accanimento di-
sperato, dal momento che ln loroex-carica eversi-
va & stata assunta ¢ impostaa livello di nieerca nel-
le universith ed & ravalicala in quello che, con un
certo eafemismo, pud assumersi come Luogo Co-
mune della Critica. L' arsenale critico comune di-
pende direnamente dai modi ¢ dai vezzi che il
vezreggiamento del Gem Italict ha assunio nella
scrittura — ¢ nella struttura psicologica — della
critica di quegli anni, che poi supergit & nimasta la
stessa,

4 - Discuno la seconda pane della domanda. 11 si-
stema teatrale italiano, infami, non ¢ scollato dal-
la partecipazione (o dal comnvolgimento in prima

Urge promuovere gli Stati generali dei critici dello Spettacolo, per ridise-
gnare una mappa comune delle rispettive esigenze professionali, con-

trattuali, deontologiche.

un secondo tempo si potrh riconsiderare il ruolo
dli una Ainnovata Associnzione nagionale dei enti-
¢l drammuatici.

12- Quello che si autodefinisce il pil autorevole ¢
diffuso quatidiana italiano ha non poca responsa-
bilith, con la sua sempre piil scarsa attenzione ri-
servatn al teatro, nella progressiva disattenzione
specifica. Da sempre molte testate, ovvero diret-
ton e capiservizie di altre testate, sono abituati a
considerarlo un esempio cul attenersi, O

Enrico Groppali

1 - La critica € in crisi perché manca di potere as-
soluto. Al di 1a dell’ importanzs — per il produt-
tore — delle cntiche che giungono in via della
Ferratella. i critici italiani soffrono di non trovar-
si nella stessa situazione dei loro colleghi
newyorchesi, che determinano le sorti di uno

persona) del eritice. In gran parte, il sistema &
fruno della medinzione & dell"apporto della eriti-
ca, persino a livello professionale {1vo Chiesa, ed
& un ottimo esempic, non erm un critico prima di
dirigere un teatroT), Per quanto nguarda, invece, 1
rappori ira lettore & eritico, s apre — & il caso di
dirlo — una dolorosa parentesi, perché in quasi
cinguant’anni di democrazia un dibattito ra au-
dience e recensore non mi msulta sia mai stato pa-
trocimato di nessunao.

5 = Una volia esisteva una demarcazione netia,
c"era la discriminante ideologica, ¢ erano sopral-
tutto gli atteggiamenti di sufficienza e di rigeto
daun lato, di entusisstico sostegno dall alro. Og-
gi che la contestazione & giunta all'establishment
sia nelle persone che in un ceno snobismo che
sembra la nota dominante degh ultinn anni, que-
sta distinzione non & pii possibile. Semmai la si-
tuagione & diventata pii complessa e contraddit-
toria. Non esiste pilt la testata reazionaria, ma non
esiste pii il severo specialista che, nel bene e nel

Gli intoccabili decretati tali dalla giovane critica degli anni Sessanta so-
no difesi con accanimento, dal momento che la loro ex-carica eversiva é
stata imposta a livello di ricerca nelle universita.

spettacolo ¢ incidono pesantemente sul mercato,
Oggi, ttavia, 1a parola crisi non & pii un sintormo
di scompenso interno alla categoria, dal momen-
1o ¢he la stampa quotidiana (ad eccerione de la
Repubblica, la cui formula di successo & basata
sulle pagine-spettacolo) deprezza ¢ penalizza la
eritics al punto che Minversione di tendenza do-
minante & quella di tramutare la recensione nella
cromaca, piatta ¢ incolore, dell’avvenimento,

2 - La perdita di audience & direttamente propor

zionale a due fatton. Primo, 1o spettatore non &
pill tale da quando & diventato un abbonato, ciod
un consumatore che a piedi o in pullman viene
portato ad applandine un prodotio o 2 sonnecchia-
e in platea guardando 1" orologio. Secondo, La to-
tale scomparsa (s¢ nom in via sporadica e punitiva,
dati gli orari di programmazione) dells prosz tele-
visiva. In queste condizioni, il lettore — parlo del
lettore ideale — & frastomato da segnali contra-
stanti, cul 51 aggiunge "onere, o gli onern, assunti
dal critico al di 1 delle sue funzioni: chi pub cre-
dere all" imparzialith di wna critica di parte che pa-
rrocing e difende le proprie scelte organizzative
contrallando festival o istiluzion ?

3 - Pii che un arsenale critico comune, la critica
italiana negli ultimi vent'anni sembra attestatn su
posizioni di stallo, Sono morte avanguardie ¢ po-

male, ha abbracciato il difficile mestiere di critico
come una religione. Intelletivali colti ¢ raffinai
diventano critici e influenzano i teatranti median-
te suggestiond di repertorio o accostamenti estero-
fili impensabili fine a poche stagioni or sono. 11
critico, im altre parole, non & pil il critico teatrale,
ma un opinion maker di livello che oggi parla di
decadenza dei costumi e domani di teatro. Lo spe-
cifico, nel senso di Simoni, & andato perduto.

6 - La critica & una professione privileginta,
Quante sono le testate che comtano in lalia, quel-
le che sono in grado di pagare lussuose prebende?
Cuattro, cingue? Bene, per quest signori che —
bonti lore — occupano queste poltrone {a vie esr
en rose, per dirla con Edith Piaf. 1 resto? Ma esi-
stz davvero, per lora, il resta? 11 resto & silenzio.
Segnalo, semmai, in questo sciagurato Paese un
eccemrics sintomo di stabiliti: fa poltrona del eri-
tico che resta imperturbabile al suo posto finche
maorte non lo separa dai suai simili, mentrg intor-
na a lui infuria il balletto degli Stabili e e meteo-
re dei sotosegrelari.

T = Come in ogni wiopia che si rispelti, & leciio so-
gnare che quull:unu, ancor umi. sl I.Pnrchi e -
ni. Personalmente, da molto tempo non mi inte-
resso di decalcomanie e non faccio, di nascosio,
collezione di figurine.

8 - Che la critica debba uniformarsi a un ruolo for-
mutivo, oh cero sarebbe una bellissima cosa. Ma
s ancorn un senso sognare I"utopia? Mi limito a
rispondere come Sigismondo nel Calderdn di Pa-
solini: questo, min car, non & possibile,

9 - La cnbica &, comungue, onnipresente, Quindi
non vedo come o cosa o guale territorio rimanga-
no ancora sguarmite della sua presenea.

10 - I rapporti fra critici ¢ docenti sono viziati in
partenza, dal momento che | universith italiana &
il regno di quel complesso fenomeno che chiama-
51 lottizeazione,

11 - L' Associazione criticl potrebbe essere poten-
Ziata, ceria, come ogni attivitd umana. e in futu-
ro ¢i sard una sede milanese, vedo qualche con-
creta possibiliti di miglioramento, data la nostra
natura i eredi di Mara Teresa

12 - Tl caso dell" Avami! che si & disfanto della cri-
ticw. Ma @ un caso sporadico, una rondine che non
fa primavera. Anche se mette la classica pulce
nell"orecchio: forse tra vent "anni la critica, nipeto,
sarh un'informazione computerizzata ra tante...
Utopia? Forse, |

Paolo Lucchesini

1 - Tutte & due le cose, peggiorate in alcune situs-
gioni; avvertire ln consapevolerza di incidere
sempre meno nel contesto teatrale, come del resto
per i colleghi del cinema e dell”ane. pit fortunat
quelli della lirica, settore cosiddeno mondanpo-
polare.

23 - Non mi meraviglia che solo il 12 per cento
degli spettator siano influenzati dalla eritica: ba-
sta pensare che in Italia ogni giomo sono diffuse
poco pil di cingue milioni di copie di giomali, il
che significa che i lettori sono appena 18 per cen-
to degli italiani e che, fra questi elet, i tearofili
SONG UNa ¢strema minoranza esigente che vorreh-
b soprattutto recensioni chianre e leggibili.

4 - Ul eritico dovrebbe sentirsi meno solo (se non
guando scrive), allargando "ambito della propria
cultura afla conoscenza delle varie componenti
weatrali: dello stato del teatro, delle compagnie.
delle leggi. delle circolari, dei contributi, inciden-
dal:ain tin dhibattite finora esclusivo di palitict ¢ fun-
sionari,

5 - Non faccio differenza fra ertica tradizionale e
nuova critic: se gli sirumenti possono essere di-
versi, unica dovrehbe essere etica.

678 - In parte ho nsposto al punto 4. A propo-
sito delle «mani sporches, secondo Streller, sia
chiaro, sono convinto che il critico debba sapere
chi ¢ Shakespeare ¢ Pirandello, ma anche che
cos'# una cantinella; che il testo non & ¢he una
parte — ¢ talvelta nemmeno fondamentiale — nel
contesto della rappresentazione: ¢he un rapporto
onesto, trasparenie, professionale con alor ¢
complessi non & uno scandalo. In quanto al ruolo
del critico che agisce all'interno di un giomale
non nego che & sempre pin difficile otenere ser-
vizi, spazi, collocazioni mighicr: sono oggetto di
mercantegoiamento, ma anche occasione di bat-
taglie guotidiane, sottili, a colpi di moduli e co-
lonne spesso perdute, Del resto, buona parte delle
testate lasciano maggior spazio al divismo e, so-
pratiutto, alla ov i cui fruitori, paradossalmente,
0o somo buoni letor.

1011 - Pii che di ruoli, direi di comportamenti
diversi: i critici drammatici vanno a teatro, gli
universitari in massima pare no, Credo che 1'at-
tuale Associazione nazionale critici drammatici
abbia esaurito 11 suo compito. Inutile mantenere
in vita un‘istituzions mista quando gh universita-
&1 SON0 gid organizzat in una nuova esclusiva
associazione. [ entict drammatict debbono imme-
diatamente fondare un sindacato identico a guel-
Lo dei colleghi del cinema nell ambito dei grupm
specialistict della Federagione nazionale detla
stampa.

12 - Mon si tratta di casi, ma della consuctudine
perversa di fare precedere 1a critica di uno spetta-
colo da sgargianti autocritiche di aior e regisii
che godono ben maggiore credite in redazione e
che diminuiscono il valore delle recensioni, 1al-
volta sistemate in un angolo della pagina. O
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Mario Moretti

1 - Lacriai della critica & insita nella parola stessa:
crisi e eviticer hanmo come comung matrice il ver-
ba krine (discerno, separo, giudica). La critica,
proprio perchi: demandata a giudicare, sard sem-
pre in crisl. Come |"arte, eternamente rinviata a
giudizio, d"altra parte.

2.1 12 per cento si lascin influenzan: dalla criti-
ca? Pensavo meno. La generalith dei critici sono
orm cosi inventati, improvvisati, promossi sul
campo per raccomandazioni varie, che non si ve-
de perché il pubblico teatrale che, o differenza di
quello cine-televisivo, & avveduto. mediamente

accorto, Informatem, please. ;

6 - La condizione di critico & obiettivamente diffi-
cile. Un critico riceve dai 500 ai 600 inviti teatra-
1 ogni anno: dovrebbe ubiguamente vedere quasi
due speftacoli al giormo ed avere wnissimo spa-
zio a disposizione. MNella realtd sappiamo che in-
vece il suo spazio & ormai ridotissima.

7 - Sporcarsi le mani? Ma questa & roba vecchia:
risale ad un convegno di molti anni fa. No, no,
meglio tenerle pulite, le mani, in ogni senso. Ha
ragione Renzo Tian, un altro dei rari veri crifici
sopravvissuti: il critico pud essere solo un testi-
mone dell’ evenio teatrale. Ma nulla vieta ad un
testimone, mi permetto di aggiungere, di essere
creative nella sua entica,

[ critici sone in tale misura improvvisati, e promossi sul campo per racco-
mandazioni varie, per cui non si vede perché il pubblico teatrale, che a dif-
ferenza di quello cine-televisive é avveduto, dovrebbe dare loro credito.

colte ed in grado di fare delle scelte di qualita,
possi essere non solo influenzato ma anche inte-
ressato daquanto scrivono certi prerini maleduca-
ti etermamente con le dita nel naso, Giorgio Pro-
speri, decano della critica, mi ha raccontato una
volta come ha cominciato la sun carriera di eriti-
oo, 5i trovava in redagione quando il t;::jpo della
pagina spettacol irruppe affannaio chiedendo ai
senti se qualcuno di loro avesse uno smoking,
."unico ad averio era Prospen: il quale fu spedito
ad una importanie prima teatrale e subito nomin-
to critico. Per fortuna si trattava di Giorgio Pro-
speri, cioé di uno serittore che condivide con po-
chi altri |2 sorte di essere un vero critico di teatro,
3. wArsenales? Mi sembra troppo. Basterebbe un
fagottino con pochi averi: le quattro C di compe-
fenza (specifica); comprensione (retrospeniva ¢
PI‘D‘SP:“:I.I:‘-D !; ['EmFH:I SLEssD: Uno §| Lecolo nasce
in determinate condizioni ¢ pud diventare altrol,
considerazions (del lavoro degli artisti, senza fa-
cilt irome); culiira (generale). Tutto il resto, 1vi
cum(gm:s:c le posiziont ideclogiche, & zavorm
4 . Generalmente il critico non ha rapporti con il
sistema teatrale se non nel caso incul da critico si
trasformi in autore. In Italia la mutazione genen-
¢a da ¢ritico a aulore & possibile: i1 90 per cento
dei niostri critict sono anche autord. E un’alira ano-
mialia teatrale tipicamente italiana. In Francia, in
Inghilterra, in Germania, negli Stati Uniti non &
neppure pensabile che un eritico scriva di atiori
implicati nella rappresentazione di suoi testi. Ma
a2, Questo & 1] nostro Passe: i1 ministero dello
Spettacolo, rorg avis mondiale, finanzia anche le
compagnie che hanno per scopo della loro attivith
il lucro. Anei: pilr guadagnano al botteghine e pin
ricevone da Pantalone.
5 - Esiste una Nuova Critica? Non me ne ¢ro mai

8§ - Mon credo che la critica teatrale abbis un ro-
lo formativo. Credo piuttosto sl formazione del
eritico. Una Scuola dei Crtic: ecco 'uovo di Co-
lombo.

9 . La Critica delle Quanro C ha il diritto-dovere
di essere presente in tutti i looghi teatrali, Per te-
stimoniane,

10 - [l critico rearrale sia al docente universitano
come il guardacaccia sta all"entomologo. 11 eriti-
co & un militante che osserva, registra, redige rap-
porti sulle state della namre teatrale. 11 docente
umiversitario & uno scienziao che lavora sui testi-
reperti.

11 - Ridotre, per 12 sua natura di rivista degh ao-
tol, 51 interessa sopraftulto ai problemi delly ca-
tegona. Personalmente penso che 1" Associazione
dei Critici dovrebbe avere una sua funzione di ga-
rarte della qualith. Fui moho perplesso |"anno in
cui I' Associnzione premid i fratelli Maggio. Non
riuscivo a vedere 1n guel riconoscimento una
qualche indicazione per il futuro,

12 - Mon o casi da segnalare. La drammaturgia
italiana d’oggi & quella che &, La critica teatrale
d"oggi & quellache &,

Enzo Moscato

1 - Purtroppo, che sia malessere o crisi, & una
realth, mi pare, e bisogna farci i conti.

2 - Lo spettatore «sente= poco |influenza della
Critica perchi, & mio avviso comincia a consape-
volizzarsi della sempre piis evidente mancanza di
autonomia. quando non malafede, di alcuni setto-
ridiessa,

3 = Dovrebbe esistere, ma quanto detto sopra ne
rende impossibile lacoscienzae |"uso, Le tenden-

Fabrizio Caleffi

8 = Critico pasciuto/obieitivo e mai venduto,

re molii media,

critica.

1 = Lacrisi & una realtd, il modo di parlarne una moda.

2« La Makno mi sembra ottimista nella valutazione percentuale.

3 - L arsenale esiste, ma contiene solo cariche a salve.

4 - La formiula vincente non ésiste. Ma, se esistesse. sarebbe: néssun rapporto con il sistema, au-
tonomia dalla politica di testata, mpporto vivace, anche conflittuale, con il lettore.

5 - La Muova Critica ha una tradizione ancom pid... vecchia di quelln tradizionale.

6= In cnﬂscgenm delle risposte precedenti non posso che considerare disagevoli le condizio-
ni di lavorodel critico; la videorecensione (si usava negli Stati Uniti gid nei Sixties) sarebbe una
simpatica novitlh, un sasso nello stagno. Ma se guale rete?

7 - ll critico &: o trasversale (e sporco, ma lesto di mano nel <rubares I attimo fuggente del cli-
max teatrale) o orizzontale, Si scelga la posizione preferita.

9 - In poltrona, si sa, si polirisce. Non solo bisognerebbe frequentare molti luoghi, ma saper usa-

10 - Meglio osserviare il palcoscenico dalle quinte che datle cattedre. Ma I autorevolerza resi-
dua dellistituzione universitaria potrebbe esser ben usata per dissceademizzare bn funzione

11 - Una tessera associativa si qualifica con 1 identith dei soci ammessi al club. O
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e personalistiche della criica sono Ehl&tf!aﬂli_-
4 - S¢ per sistema 'intende potere teatrale, il cri-
tico dovrebbe cercare di esserng il pill possibile
lontano. E guesta |'unica garanzia per 1'obietti-
vitd del suo giwdizie, Per quanto rigoarda invece
gli organi ¢ I"educazione civico-estetica del letto-
re o spetiatone, lo vedrei pid presente. Magari con
una capillare opera di contro-informazione.

5 - I una baggianata. Un giudizio onesto o obict-
tivo prescinde dalle posizioni ideologiche, esteti-
che e palitche.

6 = Moo difficili. Talora addirittura impossibili.
Fare il critico, oggi, omnestumente & con autonmmia
di giudizio, & una croce, Quasi mai una delizin

T = Preferirei il distacco,

8 - A mio avviso, siamo ancora molto lontani da
una fariva e globale coscienza di lavoro formati-
v, 11 particolarismo €. talvolia, I aperta apparte-
nenza politica di un critico auna precisaarea d’in-
teressi, rende ardun guesta civile realizeazione.
G- Gli spax d’intervento devono essere aumenta-
1i ¢ praticati, ma nelle condizioni di rasparenza e
distacco suggeriti sopra. Sempre.

10 - Non sempre sono chiar né soddisfacent.

Un giudizio critico onesto e obiei-
tivo prescinde dalle posizioni ideo-
logiche, estetiche e politiche.

Perts potrebbero migliorare, sopratiutto se, deon-
inlogicamente, 51 facesse correttamente il proprio
lavoro,

11 - Lo stato dei rapporti & quello che &, per guan-
1o detto sopra. Ma & chiaro che ogni rualo pud di-
venire indispensabile o tutti, se cresce in obietti-
vitd, trasparenza, autorevolezza.

12 - Sono roppi, temo. Lasciamo perdere. Andia-
mo al concreto per debellarli. (]

Carlo Maria Pensa

Lz crisi e 1l malessere della entica drammatica so-
no, al tempo stesso, una realtd; ma una realtd or-
mai cosl incancrenita da diventare un discorso al-
la moda. Che poi soltanto il 12 per cento degh
spettatori sia infleenzato dalla critica, mi sembra
un dato sssolutamente confortante se si pensa al-
la approssimazione, alla inattendibalith ¢ soprat-
tutto alla indecifrabality di certy critici. Mon mi ri-
ferisco, ovviamente, a quelli che si possono con-
siderare gl ultimi stambecchi del Gran Paradiso,
ma ai troppl infilirati che accettano di fare il criti-
co drammatico come accetterchbero di curare,
sulla stesso giomale, la rubrica della buona cuci-
na o del make-up.

E vorremmu, in questa situazione, parlare di re-
gole deontologiche? Parliamone, ma soltnto per
dire che sono continuamente calpestate, anche
perché sono ormai rOppo NUMETDSi ¢ roppo
scandalosamente evident: certi rappor del cnit-
co con 1l sistema teatrale. chiamiamolo cosi per
non dir di peggio.

Pertanto, considerare logica o addiritiura auspi-
care una distingione fra critica «tradizionales ¢
nuova critica, mi sembra totalmente inopporuno,
atteso che ogni critico, sperimentato o inefficien-
[, Approssimaiyo o sagaisicd, parvenu o autore-
viole, va via per la sua strada legato alle sue incli-
nazioni e ai suoi clienti abitwali (le eccezioni, be-
NinkES0, NON MANCAN0).

Il problema grave, anz addinttura catastrofico, &
un aliro, E sta — anche qui fatte le debite, scarsis-
sime eccezioni — nella abiezione culiurale, nella
delittuosa perversita di direttord, caporedattori ¢
misermin capiservizio, divigl in parti disugual
trit i pochi servi del potere politico ¢ i moltissimi
sensibili soltanto a un altro potere, questo davve-
o mostruose e subumano, della audence televi-
siva. Come volete — proclamano costoro — che
possa interessare uno spettacolo teatrale cui, nel



migliore dei casi, assisteranno venti-trentamila
spettator, quando dai teleschermi — aggiungo io
— un qualungue idicta o un qualsis quiz per
mentecatti cerebrolesi ne pud coinvolgere, di
spettatori, cingue o dieci milioni?

Quanto allo sporcarsi le mani, ben diverso era il
significato che si dava, ancora una ventina d"anni
fa, & questa espressione, Oggi certi critici le mani
non s le sporcano proprio, nel senso che ignom-
no — per disamore o per congenito disinteresse
— la vita del palcoscenico, il lavoro e la fatica de-
gli attori, ma si sporcano altro che le mani, la-

in qualche modo operare beneficamente I’ Asso-
ciazione nazionale dei critici drammatici della
quale — con stima ¢ considerazione per i colleghi
che ne fanno pane — non sono pii nemnweno so-
cio dopo esserne siato, molti anni fa, uno dei fon-
datori. Ma sembravamo gid allora dei Carbonari.

O
Giovanni Raboni

1 - Lacrisi della critica non nguarda solo il teatro,
mu 1" intero panorama culturale (si pensi, in parti-

Ci sono critici che sono come gli ultimi stambecchi del Gran Paradiso; e
poi ci sono troppi infiltrati che accettano di fare il critico drammatico co-
me accetterebbero di curare la rubrica della buona cucina o del make-up.

soiandosi comperare. E non starh qui a dire quan-
o sia facile ¢ con quall mcesi sia possibile com-
re un critico: non alludo a nessune in partico-
are, sia chiaro, ma tradwzioni, cicli di conferenze
o lezioni, programmi di sala e via elencando, so-
no moneta corrente.
51, direzioni dei giommal, servizi degh spettacoli.
Ordine dei giornalist, Federarioni della stampa e
degli editon credo siano coscienti del ruolo for-
mativo delli crtica: infami, sempre senza voler
generalizare il discorso, se piessero abolirla, la
critica, lo farebbero molio volentien. Fingono,
invece, fingono soltanto di lasciar libert a quest
pover cani sciolti e inoffensivi, 1 quali sono co-
strethi ad accettare la situazione mentre dovrebbe-
ro, 51, sentire il dovere di presenza e di interveno
in i § lwoght dove si Ta wearo, Insomma, quelli
fingono. € questi dovrebbero: ¢i siamo capiti.
Chiari § rappoiti tra critica drammatics ¢ docenza
universitaria? Certo che si: chian come tutto cid
che =i erede esista ¢ non esiste affatto.
Non so s su questo squallore generale potrebbe

colare, alla critica letteraria); e eredo sia da pore
in diretto rappoerno ¢on il prevalers sempre pili
massicelo, nel mass media, di interessi, modelli ¢
avaloris che con lacultura non hanno nulla a che
fare.

credoche siano in buona parte quelle indicate sub
1 }; ma¢’entra siCuramente ¢ in mMisura non margi-
nale anche la mancanza di obiertvitd & di serieti
sempre pio diffusamente riscontrabile nella cnt-
oo slessa.

3 - A nschio di apparire semplicistico, ripeterd
quanio mi & capitato di dire alire volte: il enico €
una spettatore pagato per dire cid che pensa. Del-
la goalith dei suoi pensien sono responsabili la
sua intelligenza, la sua sensibilitd, la sua prepara-
zione culturale; del famo che li esprima senza ri-
serva o deformazioni o tendenziosith & responsa-
bile ia sua coscienza.

4 - Anche qui sono costretto a ripetermis il critico
ha obblighi solo nei confronti dei suoi lettori;
qualsiasi altro tpo di obbligo o condizionamento
mi sembra negativo e condannabile.

5 - Molto francamente, non so cosa siano la crit-
ca rradizionale ¢ Ia nuova critica. e ancor meno in
Cosa s Conlrappongand.

6 - Generalmenie pessimi; ma credo che solo i
cattivi rapporti con il giomnale per cui 5i serive
possano incidere in modo regativo sulla gualith
del lavoro critico,

7 « Preferibile, anzi indispcnmh'llc. il chstagcon: ns-
sai costosn, per altro, ¢ dunque difficilissimo da
manlenere,

8§ - Assolutamente non coscienti. Quanto alle pro-

Un critico dovrebbe ricevere per contratto, in aggiunta al compenso che
percepisce, un'adeguata indennita relativa a tutto cio cui deve o dovreb-
be rinunciare per mantenere un doveroso distacco nell 'esercizio delle sue

Sfunzioni.

2 - Confesso, e non proprio q titolo di provocazio-
ne, che la percentuale del 12 per cento mi sembra
sorprendentemente elevata. Quanto alle ragioni
della perdita di audience da pane della entica,

poste, 1"unica che mi viene in menie & guesta: un
entico dovrebbe ricevere per contratto dal suo
giomale, in aggiunta allo stipendio o compenso
che percepisce, un’sdeguata indennitd nelativa a
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tutto cid a cui devie o dovrebbe rinunciare per man-
tenere il adistaceos di cul al punto precedente.

9 - Distinguerei {a presenza ¢ intervento, La pri-
ma & sempre auspicabile ovungue, il secondo so-
lo finchié non rischi di trasformare Lo prima in pre-
senzialismo ¢ in eccessivo coinvolgimento,

10 - Abbastanz insoddisfacenti come, del resto,
quelh fra saggismo e ricerca di tipo accademico
da una parte ¢ critica militante dall’altra in qual-
siasi campn dello scibile, dalla letteratura all ane
o alla seienzas i problemi, le incomprensioni reci-
proche, | complessi di superioritinferionth mi
sembrano ovungue gli stessi.

11 - Non ho mai capiio a cosa possa servire un' as-
sociazione critici e, infatii, non ne faccio e non ne
fart mai parte. Vista dal di fuon, mi sembra qual-
cosa di sostanialmente non diverso da un circolo
di caccia e pesca o da un’ sssociazione di eX com-
battenti; ma, presumibilmente, ancora pil inutile,
12 - [l fatto che. a guanto mi risulta, non ' quo-
tidiano, setimanale o periodico che non ne stiari-
ducendo piit o meno drasticamente gli spazi. [

Renzo Rosso

11 mio punto di vista sulla critica teatrale, me lo si
perdoni, & assai rstretto: se 51 eccettuano le soste
nell”anticamera del dentista, nel corso della gior-
nata leggo un solo quotidiano ¢ gid questo mi por-
ta via un'ora e pit del mio tempo, cid che mi qua-
lifica mi mici stessi occhi come un vizioso incalli-
107 soltanto quando vanno in scena lavori miel
|"orizzonte si allarga. Quanto ai problemi interni
della categona da cui pare essa sia afflitia ne so
poce o nulla, ed & la ragione per cui doved rascu-
rare purte delle vostre domande, Tn effeni, o uno
scrittore basta & avanza porgliens una sola: cosa
0¢ PENsE COme BULoNe ¢ come spettatore, Allaqua-
be. nel mio caso, mi sembra pid equanime nspon-
dere di shieco delineando il profilo del mio criti-
coideale.

11 eritico ideale dungue dovrebbe avere innanzi-
tutto una fervida sapienza percettiva, fatta oltre-
ché di una preliminare anenzione al teste di una
sottile predisposizione al sonore (voct, musiche,
rumori). di una acuta strutiurazione nel visivo
{gestunlith, movimenti nello spazio, corredo di

tivo (e che lo spettatore comune pui risolvere con
il taghio della corda al primo intervallo).

Cruanto ul col€ sociale, si altenga sempre § una ci-
vile discrezione, non pratichi troppo attor e regi-
st stano essi mediocri, sgualeiti o di fama, ffug-
gada intimith sentimentali con essi per non incor-
rere in compromessi disdicevoli, in giudiz ofTu-
scati dalla familiarith o dalla passione. Consideri
preziosa la sua indipendenza anche nei confronti
dhei partiti politici, per non dover pagare allettanti
incarichi di prestigio con la servitd del proprio in-
telletto.

Ultim iratto del eritico ideale dovrebbe consiste-
re in un mite & genfile sciovinismo verso la pro-
pria lingua laddove essa si presenti in abit deco-
rosi, in modo da inlettare lentamente negh atton,
registi ¢ impresan affetti da idodatria per il weatmo
straniero gli anticorpi adatti a farli guarire dal
complesso storico dei camerieni, propensi alle
mance sicure ¢ alla cassetta; per cid che riguarda
poi quello classico, color i suol eventuali consen-
si di una soave e subliminale denigrazione, Per-
che anche ammesso che pochi leggano le sue re-
censioni o s¢ ne lascine influgnzare, consideri
sempre il proprio lavoro canco di responsabilith
verso ln cultura viva del Pacse, capace guindi nel
coro delle alire voed di salvare il teatro nagionale
dalla incombente disaffezione del pubblico. O

Manlio Santanelli

1 - Perché la critica dovrebhe godere ottima salu-
te quanda il teatro & messo tanto male? E ancoea:
perchi il teatro dovrebbe star bene, se la cultura,
da noi, & quella che &? E via di seguito...

2 - 11 12 per cento di «influenzati dalla critica» mi
starebbe anche bene, 11 ieatro non & un museo Lan-
1o complicato, da richiedere visite guidate. 11
guaio, purlroppo, & rappresentato da quel 88 per
cento di sinfluenzan dalla televisiones.

3 - Non ¢'& professionalith senza deomologia, a
mig modesto avyviso, lo, comungue, m acconten-
terei del rispetto della decenza. Indecente, per
esempio, & recensire di persona (e con il metro
della ienera amicizia) spettacoli di paremti o con-
clamati amici, laddove ci si potrebbe affidare al
vice, E quello che un tempo veniva detto ssalvare

1 eritico ideale dovrebbe avere anzitutto una fervida sapienza percettiva:
attenzione al testo, predisposizione al sonoro, acuta predisposizione al

visivo e ai fattort ritmici e dinamici.

costumi & scene) ¢ di una istintiva nspondenza ai
fattori ritmici e dinamici (cadenze recitative, pan-
s, eec.). Tale sapienza dovri tenere ben fermo
che i corpi ¢ la lingua non s0no sstrumenti= da
manometiere a piacere, e che gli anifici che vi si
possono innestare sono legittimi purchi: siano ni-
conducibili, anraverso le tracce dei simboli che Li
governano, a un realismo di base, al realismo
dell identith umana,

Cuanto alla scrittura il critico ideale dovrebbe at-
tenersi a una sinlassi incornuttibile, a un lessico di
limpida precisione e di indovinata espressivied,
sfuggendo alla tentazione di assonanze fumose, di
citazioni abbagliate ¢ di tracimanti metafore
non ingommere nella sindrome del letterato squisito
o del romanziere convulso. Siaegli onesto ¢ impe-
vido nei confronti delle mode. e rispettoso della
propria sensibilit, di modo che gli venga notura-
le, per esempio, astenersi dall'usare con troppa
frequenza termini quali =avanguardias, ssperi-
mentaziones ¢ snuovo leatros perché chi cerca e
non trova, o chi proclama il proprio lavoro nuovo
prima ancora di faro & meglio lasciarlo perdere, e
poi perché di generi autentici ve ne sono =olo due,
teatro commerciale @ teatro d'arte, & P'uno e |"al-
tro, nell ampia gamma del mestiere e dell’inven-
ione, hanno esiti che vanno dal buono al confuso,
al nen riuseito, giti gid nell imbuto nero del nega-
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la faccias. Meglio di niente, comungue.

4 - Immagino che al critico, costretto com™é
dall"incalzare degli spettacoli a scrivere una re-
censione al giomo (0 quast), non manga iempo
sulficiente per mantenere con il mondo del teatro
ulteriori rapporti. E questo certamente non & posi-
tivo, La rappresentazione scrale, con conseguen-
te riflessione critica, & solo una pare, magar la
pit vistosa, del fenomeno in esame. Sarcbbe utile

5 - Come non esiste la malattia, ma esistono gli
ammalaty, cosl non esiste la critica ma esislono i
critici, Personalmente, sforzandomi di fare un ti-
po di teatro che coniughi ba radizione con ke nuo-
ve istanze del nostro tempo, non posso che va
gheggiare un tipo di crtico che abbia le capacith e
la voglia di fare aliretianio nella sua specifica di-
seiplini.

6 - MNon essendo critico, non sono in grado di ri-
spondere 4 questa sesta domanda. So comungue
che, almeno per quel che rigoanda i quotidiani, 1a
paging dedicata allo spettacolo vede di continuo
minaociatl i suod spazi vitali, Se a questo si ag-
giungono fe faide imeme, con i «vices che dovo-
na rosicchiare al titolare quelle poche righe ne-
cessarie a comporre un trafiletto che possa rasso-
migliare ad una recensione, o, nel cast pit dispe-
rafi, fare ricorso alla macumba, nella speranza
che il «<capo= si ammali una settimana, una setli-
manit soltanto, (uanto basta per poter scrivere un
paio di spettacoli di serie A, non deve essere mol-
1o serena 1 ana che si respir in una redazione del

genere.
T - Ci sono modi ben pit gravi di «sporcarsi le
manix rispetto a quello indicato nel westo della
seltima domands, Cuanto pod all’ autenomia di
giwdizio, & un mito crollato da tempo anche in ri-
ferimento alle pid alte coni di giustizia. Al gindi-
zio spassionato preferisco di gran lunga quello di-
chiaratamente passionale: s0, almeno, come in-
terpretarlo. Quanto alla guestione del critico
coinvallo (in consulenze, in direzioni artistiche,
ece.) ntengo che la materia non debba sfuggire al-
le regole generali che vietano il cumulo di cari-
che, nel nspetto del enterio giundico dell’incom-
patibilita. Se, cid nonostante, il singolo ¢ntico n-
tiene di non poter anunziare al doppie impiego, si
astenga dal tninciare giudio categonicr. A qualco-
541 si deve pur rinunciare, nella vita!
8 - Anche I'ottava domanda mette in imbarazzo
I"autore, agitando questioni pretamente catego-
riali. Da lettore, ¢ dungue molto dall’ esterno, di-
rei che le istituzioni, in generale, non sembrano
volersi sodtrarre alla logica che prevale oggigior-
no; logica secondo la quale 'informazions paga
i pild & subito, rispetto alla formaeiong. Ma per
accusare le istituzioni dells stampa di insensibi-
lith rispetto al ruolo formativo della critica, biso-
gnerchbe prima chiedersi se gli stessi eritici han-
no coscienza di un siffatio ruolo, e fino a che pun-
to sarchbero disposti a difenderlo.
9. L onnipresenza del critico & una purn idea. Ma
la poltrona in platea &, a lungo andare, la more di
opni fdea. I critico, a mio avviso, dovrebbe avere
il fiuto necessario per scovare startufi teatralis an-
che fuori dai luoghi canonici ¢ ministeriali, in cui
s1 coltivano soltanto per definizione, purtroppo,
10 - 1 ruoli tra critica drammatica e docenza uni-
versitana, paradossalmente, mi sembrano chiari
solianto nel caso in cul convergano su di una stes-
sa persond. Mi spiego meglio. Per quel che ne
appia, menire 1 critico valuta un tesio teatrale
anche dal tipo di spettacolo a cui ha assistino, il
docente (rara avis delle sale teatrali) si dedica al
laborioso compito di vivisezionare il testo soritto,
E il teatro, soprattutto quello buono, non pud vi-
were separato dalla sua profezione sulla scena.
11 - La undicesima domanda mi lascia alquanto

1l vero critico dovrebbe avere fiuto necessario per scovare tartufi teatrali
anche fuori dai luoghi canonici e ministeriali.

che il eritico seguisse una novitd (a me & successo
ung sola volta, con Useita d 'emergenza, ¢ per
espresso volere di Bruno Cinno) dalla sua nasci-
ta, I:ﬁmﬁc il copione, assistesse g qualche pro-
Vi.... Ma mi rendo conto che faccio un discorso,
per cosl dire, de critica condenda. Rimangono le
interviste. Ma solitamente privilegiono coloro
che fanno notizia, ¢ le maggiori curiosith weamali,
ormai & ampiamente COMProvHo, quasi mai pro-
vengono dai big,

perplesso, Mon mi sono mai occupato di sette pid
o meno segrete, ritenendolo indiscreto, nonché
pericoloso. Manon dimentico che I Associazione
der eritich mi conferi, anm fa, un prestipioso pre-
mio, & ghene sono uttor grato.

12 - Lo stato della eritica? Se non proprio confu-
sionale. quantomeno contraddittorio, direi. E qui
non posso omettere di riportare un caso persona-
lissimo. Premessa: @ liturgico ormai il ntomello
di un teatro italiano che non ha la forza di olire-



passare | confini naeionali. Con wite le conside-
razioni che seguono (o precedono). Ora a me & ca-
pitaia la veniura di andare in scenain ben otio tea-
tri tedeschi e austriaci, Berlino ¢ Yienna compre-
si. Data la suddetta premessa credevo che |'even-
to, piccolo o grande che polesse apparire.
meritasse una qualche attenzione da parte degli
organi di informazione teatrale. Mi sbagliavo,
evidentemente. Faity eccezione della pagina let-
teraria del Sofe 24 ore ¢ di quella napoletana del-
la Repubblica. nelle persone rispettivamente di
Luciana Libero e Giulio Baffs, I'insolito caso non
ha suscitato ulterion curiositl, o

Sergio Surchi

1 - C'¢ una crisi non tanto nella critica teatrale
quanto nello spazio e nel rilievo che ad essa ven-
gono dati, di solito, nei giomali. La critica come
giudizio interessa meno molti diretton, rispetio
alla pura cronaca. Ci sono be eccezioni. La «criti-
T CONLINUA MIAVIA 3 CONServire il suo prestigio
culturale, anche se le sue dimensioni sono ridoite.
2 - Gl spettatori leggono pid in fretta. C'e, in ge-

Mz una distinzione banale fra critica satradiziona-
letw & critica snuovas mi sembra una sciocchezza.
6 - Sopra parlavo dello spario nei giornali, spesso
(non sempre) ridotto fAspeoe ol var periodi di
questo secolo ¢ del precedente. Ma sono cambia-
ti i giornali, Ia loro struttura, il loro linguaggio, i
loro lentori. Per guanto mi riguarda personalmen-
(¢ S0n0 sl sempre, ¢ sono, libero di esprimere
[ mia opanzone. 1 nuovi media svolgono una cri-
tica, mi sembra, meno meditata ¢ attenia, Dipen-
de anche dallo strumento.

T - Sono decisamente contrarie a ogni forma di
comnvolgimento del critico, a van mol, nel lavo-
ro teatrale. Non per il desiderio di un sdistaccos
un po’ superbo, ma perche 1" autonomia del giwdi-
£i0 Impone uni totale indipendenza.

8 - La consapevolezea dei direttori varia da casoa
caso. Personalmente non posso lamentarmene,
ma 50 di colleghi che lamentano incomprensioni
e tensioni. Del «ruolo formativo della criticas
credo non s1 interessing 1 vari Ordini, le vane Fe-
deraeioni.

9 - 1l critico teatrale pud intervenire, col suo giu-
dizio, col suo consiglio. in it i luoghi dove si
faccia teatro o s¢ ne discuta. Come pomo di cultu-

La critica come giudizio interessa meno molti divettori di giornali rispei-
fo alla cronaca. Essa continua tuttavia a conservare un suo prestigio.

nerale, meno tempo per leggere attentamente i
gromali, Le opimioni e 1 giudizi vengono oo dis
molt media, Non 50 se sia vero, invece, che i cri-
tici di oggi non abbiano il valore e la capacin di
giudizio di quelli di ieri, alcuni dei quali furono
mobto famosi, forse pid famos che acut ¢ profon-
di.

3 - L' «arsenale criticos risiede nella cultura di
ognuno: cultura in generale (buone basi, buone
letture), oltre che vasta preparazione specifica
nell’ambito del teatro.

4 - Il entico deve fare, essenzialmente, il «suos la-
vore, che & gia delicato e imponante, Non pud non
conoscere, certo, il ssistemas entro il quale si
sviolge la vita teatrale, Pud avere rapports con i let-
o, dato che i letoni possono scrivergli, Quanio s
rapporti con gh atton, preferisco i eriniel che non
frequentano mobto i camerini, 11 che non 5]gniﬁ:u
che non vi possand essere ulili rpport fral enti-
o e chi «fas il teatro, a cominciare daglhi autori.

5 = La critica deve essere seria: il che vuol dire
AMIESLE, j.'llfal‘:l'lul.u, Eu[[u.cquu!‘l.i.l:tlr:. el ugﬁ:lil-
vi potremmo indicare. Non deve essere arrogante,
superficiale, presuniuosa. Ci sono sidle e ¢l sono
sscuole diverse di enitica, non solo per il teatro,

ra, pud recare particolarmente il swo contributo
dawve il teatro & studio, laboratorio. Ma & bene, ho
detto sopra, che il eritico resti fedele al «suo= la-
vioro, 3 meno che non voglia cambiane lavoro ¢
ruolo.

10 - Credo non ¢i sia alcuna incompatibilith ra la
critica teatrale (o altra forma di critica) e la do-
cenza universitaria. Direi che anzi i due rooli pos-
sano culturalmente completarsi.

11 - L' Associazione nazionale dei critici di tea-
tro, della quale sono socio, ha svolto ¢ svolge un
utile lavoro di coesione nella sua perfetta autono-
mia. L' Associnzione risponds a un’esigenza cul-
turale ¢ di identiti, lungi da problemi ssindacali-
che non sono i suoi. 11 che non ha affatto impedi-
1o all” Associazione di intervenire tutte ke volie
che si trattava di difendere 1 dinini professionali e
culturali dei soci,

12 - Ogni recensione & un scasos, Non amo espri-
mere giudizi sulle recensioni dei colleghi. 0

I disegni che illustrano I'inchiesta sono di Ja-
mes Ensor, tratti dal catalogo Electa, Milana,
1981,

CRONACHE

PROGETTO DI QUADRI

La scuola dei maestri
per il teatro d’Europa

essere allievi all"interno di un corse di per-

fezionamento leatrale itinerante di valenza
internazronale affidato od alcun dei pai significa-
tivi maestri della scena curopea. E finanziato dal-
I Comuniti enropea-Caleidoscopio "92, & infatti
L'Ecole des mattres di cul si ratta. Un progeio
promosso dall’ Ente teatrale italiano sotto egida
del ministero Tunismo ¢ Spettacolo, in collabora-
ztome col Centre de recherche ot d’éxpérimenta-
tion en Fédagogie Artistique, col Centro Servizie
Spettacoli di Udine ¢ la Communauté francaise
de Belgigue, tes0 a inserirsi come mimento con-
creio di scambio e di confronto, anche generazio-
nale, nell ottica di un teatro senza frontiere, che
non pud non porsi tra gli obbaettivi priman guello
delln circolazione e dells prepararione der grova-
i aristi.
L' interativa, ideata da Franco Quadn, che ne ¢ an-
che il direttore artistico, assume oggi, alla sua ter
wm edizone, un respiro pil ampio ¢, anche tecni-
camente, pitt complesso, che in qualche modo se-
U una sora di passaggio di consegne alle pene-
razioni future di anori. Esso infani consente ad un
gruppo di dieci allievi per ciascuno dei tre Paesi
coinvolti — halia, Belgio ¢ Francia — di lavora-
T @ stretlo contatto coi regist che hanno dato la
loro adesione. Ecco allora a Bruxelles il greco
Jannis Kokkos, scenografo che era caro ad Antoi-
ne Vitez, di cui & stato fedele interprete e ispirato-
re, ¢ solo da aleuni anm anche regista, affrontare
Il mareriale mitologico in rapporte al teatre con-
tempaoranec, pantendo dall’ Orestea di Eschilo
nella versione di Paul Clawdel per indagare le
possibili relazioni tra voce, spazio, Musica @ pil-
tura. Sempre a Bruxelles, in dicembre, al nostro
Ronconi Iimpegno di approfondice il Confronto
cof limguaggic: dalls radizione perduta all amoa-
lith da reinventare, utilizzando il coro dell’ Aga-
mennone di Eschilo e i con del Pilade di Pasohini,
Mentre un incontro Ronconi-Kokkos apeno al
pubblico viene a concludere questa prima parte
del percorso.
11 corso riprende quindi a Parigi. dove il Thére
de 1a Cité Intermanonale mette tre delle sue guat-
trir sale a disposizione del siberiano Lev Dodin,
autore di un CGamdeamis applaudltissimu anche
in Italia, il cul lavoro & onenta verso 1" elabora-
zione drammaturgica di testi narrativi per una
mageior hberth di discorso scemca,
In gennaio infine, 4 Udine, cittd di confine ¢ pon-
te sdeale di cultura europea, la parte italiana del
progeiio, che vede Peler Sicin indagare il rappor-
10 spazio testo sul tema Leggere Shakespeare;
drammaturgia dello spazio in Ginlio Cesare.
Sempre a Udine Uincontro conclusivo, aperto al
pubblico, di Ecele "93. Che & oggi mient"altro che
N eSperimento, sia pure proicitalo verso espe-
rienze pill estese nel tempo, concepilo non per
produrre spetiacoli, ma per realizzare una docu-
mentazione approfonditada fomire agl studiosi e
in qualche modo una sorta di archivio vivente al-
traverso cul portare avanti 'evoluzione del tea-
trev. Amtomella Melilli

T rent"anni & il limite massimo per lomare ad

COSENZA - Hanno proclamate lo sciopero del-
I fame, legandosi e incarenandosi nell"atrio del
teaire di Cosernca, § Ja:pr'ndr veli el Cansorsio fea:
trale della Calabria, in segne i protesta per la
mancata erogazione i nove mensilitd arretrate
i stipeydi.
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COMMEMORATO ALLA SORBONA INSIEME A ROSSINI

UN ITALIANO A PARIGI

CHIAMATO CAR

O GOLDONI

Studiosi dei due Paesi hanno evocato i trent’anni di vita trascorsi in Fran-
cia dal Venezian fuggiasco - L'awtobiografia ad use dei posteri tratteggia-
ta nei Mémoires fra nostalgia, crisi di identita e desiderio di integrazione.

Curncitlc‘ Racine ¢ Moligre, olire
all'immancabile cardinale Riche-
lieu, guardavano fra gli stucchi dora-
ti della solenne Sala Liard i docenti e gli
esperti di teatro e di musica, i giornalistie gli
studenti che il 9 e 10 dicembre hanno parte-
cipato alla due giorni franco-italiana alla
Sorbona sul tema Les italiens a Paris. In
chiare, un colloguio voluto dai due governi
per cogliere da due bicentenari — guello
della nascita di Rossini, in corso, e quello
della morte di Goldeni, imminente — le
consonanze di quelle che una volia si chia-
mavano «le sorelle latine» ma anche, al di la
dei doveri celebrativi, le ragioni non provyi-
sorig che consigliano — come ha deno il ret-
tore dell’ Académie che & una signora clurr-
mante, Michéle Gerdreau-Massaloux — di
riprendere la tessitura di pid stretti rapporti
di cooperazione culturale. Proponimento
che da pane italiana sarh osservato, ha deno
il ministro dello Spettacolo Margherita Bo-
TUVEr Con un messaggeio recato dal rappre-
sentamte del ministero, Liggeri: ¢ fin d’ora
inteso che 1" anno prossimo si svolgeriin lta-
lia wn incontro, Le vovage en ftalie, che sard
il corrispettivo del colloguio alla Sorbona.
Dopo una dozzina di relazioni, la sera del
primo dei due giorni Carlo Goldoni — gra-
#ie ai suoi trent"anni di vita francese fra il
tramonto della monarchia e i furori della ri-
voluzione, argomento principale del collo-
quio— ha raggiunto di diritto | numi wela-
ri della Sala Liard, ottenendo giustizia po-
stuma; ¢ i fantasmi dei suol personaggei. Mi-
randolinae Coralling, Brighella e Pantilone,
le barufTanti chiozzotie, le viruose Massere,
gli avventurieri e i ciacolanti della Borrega
del Caffé sono usciti dai fogli dei relatori.
Per diventare, la sera, personaggi in un altro
luogo di ombre illustri, la Comédie Frangai-
se, dove il colpo di gong del Bicentenario
I’ha suonato il suo direttore, Jacques Lassal-
le, con un’ edizione raflindta ¢ creposcolare
della Servanre aimante, ossia della Serva
amorosa.

ANCHE L’ AVVENTURIERO

A Giorgio Strehler era stato affidato il com-
pito di tenere la prolusione imtroduttiva del-

26 HYSTRIO

FURIO GUNNELLA

Les Italiens a Paris

la giomata Goldoni. Ma Strehler non era
presente: il regista pit goldomano del mo-
mento al quale tutti, nell’aula della Sorbona,
si sono riferiti per ricordarlo come colui che
accanto a Visconti, nel dopoguerra, aveva li-
berato Goldoni dai lacei del goldonismo di
maniera, e ridato una seconda immortaliti a
Arlecchino, erain quel giomi ritenuto in lia-
lia dall’inchiesta giudiziaria riguardante
I"uso al Piccolo Teatro del fondi stanziat
dalla Cee per la formazione professionale di
attori. A due riprese ladoppia presidenza del
colloguio, Robert Abirached per la parte
francese e Ugo Ronfani per quella italiana,
senza doverosamenie entrare nel meriio del-
Ia vicenda, ha espresso i votl che Strehler sia
messe presto nelle condizioni di riprendere
con la necessaria tranguillith (quella tran-
guilliti che ha mostrato di avere perduto
guando ha scritto che, esulcerato dai sospet-
ti, «dimissionava dall’ Italias) il suo lavoro
di artista, al servizio del swe Goldoni. Dalla
Sorbona & stato detto ch’egh non deve teme-
re le conseguenze di un'inchiesta intesa a
verificare la destinazione di fondi pubblici e
non, ceérto, trascinare alla gogna un grande

artista, tanto meno cancellare | meriti di una
vita spesa per il teatro.

Un altro relatore italiano, con un posto di ni-
lievo nella storia delle regie goldoniane di
questa seconda metd del secolo, Luigi
Squarzina, era purtroppo assente perche
convalescente di un intervento chirurgico,
Ma la sua anesa relazione, sulle ragioni che
lo spingevano ad offrire per il Bicentenario
la regia di una delle Sedici commedie di Gol-
doni quasi sconosciuta, L'avveniuriere ong-
rato, & stata letta dalla presidenza italiana: ¢
ha rivelato, dietro |"awobiografismo ma-
scherato dell’opera, la tranche de vie di un
Goldoni insospettabile, console onorario di
Genova a Venezia ossia, secondo i costumi
dell’epoca, informatore: non certo un Ca-
gliostro o un Casanova ma invitato tuttavia a
organizzare un «omicidio politicos nella
persona di un tenebroso mestatore, il barone
di Neuhoff, nemico giurato della Repubbli-
ca genovese. Al che Goldoni, temendo e
zanne della politica, due mesi dopo si era di-
messo dall incarico.

PER LA POSTERITA

Tuta la giomata su Goldoni & stato un vo-
lonteroso, qualificato lavoro di recupero di
un womo ¢ di un artista finalmente sotiratto
all'agiografia conformistica ed incensato-
ria, nell’intento di fare progredire la ricerca
di una verith sepolia sotto 1 luoghi comuni e
le loro ripetizioni. Cosi, frugando prima di
altri nei Mémaoires, Norbert Jonard,
dell’ Universith di Digione, ha mostrato co-
me "auobiografia di Goldoni sia stata pii
esattamente il romanzo calcolatamente au-
tobiografico, anche se nato dal candore vi-
sionario di un artista, e la storia puntigliosa
di una vocazione al teatro destinato alla po-
steritd, insomma una forma di autocelebra-
zione innocente. Sul libro — ha incalzato
Paolo Bosisio dell' Universitd di Milano —
che sta progettando un convegno con il Pic-
colo Teatro, sulle regie goldoniane degli ul-
limi quarant’anni — si sono incrociati nel
tempo error di interpretazions @ manomis-
sioni editoriali, sicché ha spiegato con guali
rigarosi criteri filologici eghi affronterd la
nedizione prevista da Mondadon per il Bi-
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centenario, Jacques Lassalle ha chiarito, dal
canto suo, le ragioni del ritorno di Goldoni
nel repertonio della Comédie, dov’era stato
dimenticato o travisato da adattatori disin-
volti, dopo trent’ anni di interesse, lui viven-
te, per la sua opera; ¢ dopo avere reso allo
Strehler della Villeggiatura, commissiona-
tagli dalla Maison de Moliére, quello che &
di Strehler, ha detto con accenti insieme
convincenti ¢ commeoventi che cosa lui deve
#d un autore che gli ha insegnato la comple-
tezza del lavoro teatrale.

ARLECCHINO PERSONA

I Mémeoires, ossia la conlessione «truccatas
di wrent™anni di =esilio= fra nostalgia per Ve-
nezia, crisi di identita e desiderio di integra-
zione, sono stati ancora al centro delle rela-
zioni di Frangoise Decroisette dell Univer-
sitd di Caen, che in questo testo & andata a
cercare le tracce della memoria teatrale del
Veneziano, ¢ di Ginette Herry, dell’Univer-
sith di Strasburgo, Madre Coragpio del Bi-
centenario in Francia come animatrice del
comitato Goldoni ewropéen, ¢ alacre tradut-
trice di molt estu goldoniani. La Herry ha
introdotto illuminanti, attvali ossérvazon
sull” «utopia» dell’integrazione frale culure
di Goldoni, =illuminista a sua insaputas,
sulla strada del suo «esilios a Parigi; mentre
Barolo Anglam, dell” Uimversith di Bari, ha
contrapposto agli «Arlecchini di Parigis,
guelli dei comici dell” Arte, 1" Arlecchino
umanizzato, personz, della Riforma goldo-

miana. Sire Ferrone, dell’ Universita di Fi-
renze, ha considerato come Goldoni «perso-
naggios si & messo in scena nel Mémoires, ¢
com’? stato dagli altri messoin scena, ivi in-
cludendo la sua commedia Le smanie per la
Rivoluzione, ampiamente rappresentata in
Italia. Infine, Myriam Tanant, dell"Univer-
siti di Parigi 111, ha considerato con compe-
tenza, perché prepara una versione francese
dei Bagni di Abane con partitura di Vacchi,
i rapporti fra il Goldoni librettista e la musi-
ci, cosi introducendo idealmente la seconda
giomata del colloquio, riservata all*aliro il-
lustre italien de Paris, Gioachine Rossini,
Preparata dal responsabile del Comitato
Rossini italiano Italo Gomez. conclusasi
con una esecuzione musicale degli allievi
del Conservatorio di Parigi ¢ con una visita
ad una esposizione al Museo Carnavalet che
raccoglie ritratti, caricature ed immagini del
Rossini francese, la giornata dedicata al mu-
sicista pesarese ha frugato a fondo nei «mi-
steris di un grande compositore che, osan-
nato dall”intellighentia francese del tempao,
da Balzac alla Sand a Delacroix, rappresen-
lato sopra ogni altro nei templi della lirica
della Francia posinapoleconica, imitato, co-
piato, s'era chiuso tuttavia nella prigione di
una sterilita creativa durata praticamente fi-
no alla morte. E dalle relazioni di Gilles De
Van, di Paolo Pinamonti, di JeanMarie Bru-
son, di Paolo Fabbri, di Damien Colas, di
Fiamma Nicolodi ¢ di Sergio Segalini sono
emerse informazioni basilar sui composito-
ri «rossimiani= di Parigi, Auber, Halévy,

Meyerbeer; sui temtativi del pesarese di in-
ventare un nuovo genere musicale partendo
dalle regole di Gluck ¢ senza distinguere fra
opera seria ed opera buffa, sul suo lavoro di
direttore artistico, sul crepuscolo di una
creativitd dopo la grande Nammata, spentasi
nel 1892, quando gid s"era assicurato il pas-

saporio per I immortalita. O

A pag. 26, I'affiche del programma del collo-
quin svoltosi alla Sorbona. Tn questa pagina.,
dall*alio in basso, € da sinistra a destra: fron-
tespizin del copione manoseritto per il suggeri-
tore de «L" Avare fasteauss rappresentato nel
1776 a Fontainebleau; ritratto ¢ caricatura di
Rossini esposti al Museo Carnavalet di Parigl.

Strehler e Ronconi

insieme per Goldoni

ROMA - Strana coppia per onarare il Goldoni
del Bicentenario af Tearre di Documenti di Lu-
ciang Damiani. Giorgio Streller ¢ Luca Konconi,
i due maestri della regia che si seguono ¢ 5i shi-
mang « distaniay, fanme preso parte in novem-
bre ad una serata g goldoniana: performan-
ces sulla maschera con UArlecching Ferruccio
Soferi e pli allievi del Piceolo, frammenti della
Locandiera musicara dal Salieri a cura della Pie-
colo Accademic, projezioni video ed wng mosirg -
omaggio con | bozzeni e le scene, nanralmente
per Goldoni, di Damtani, Pubblico di invitari, fra
cuii if minisiee Bowiver, ¢ gramdi feste nel piceolo,
presiose featro.

HysTRIO 2T
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INGRESSO ALLA GRANDE DI GOLDONI ALLA COMEDIE FRANCAISE

FRA MARIVAUX E CECHOV
LA SERVA AMOROSA DI LASSALLE

UGO RONFANI

oldoni alla Comédie Francaise: pin

che un ritormo, dopo un lungo oblio,

un tricnfo. L allestmento della Ser-
v ainrorosd — che ha aperto praticamente le
celebrazioni per il Bicentenario goldoniano
in Francia, e la coi prima si & svolta in onore
dei partecipanti al colloguio franco-italiano
su Goldoni e Rossini del dicembre scorso al-
la Sorbona — & stata accolta con entusiasmo
dal pubblico. Le vénitien potrd figurare fi-
nalmente, d ora in poi, fra i grandi in cartel-
lone nel tempio francese della Prosa, accan-
toa Corneille e Racine, Moliére e Marnvaux.
I sogno, per Goldoni, 8" & avverato due seco-
li dopo la morte. La serva amorosa, stavolta
dal nfacimemo di certo Charles Sablier, era
srata rappresentata a cura della Comédie nel
maggio del 1759 col titolo La Swivante ge-
nevense, ma con una sola replica, nonostan-
1 ghi entusiasmi di Voliaire. 1 successo del
Bourru bienfaisantnel 1771, quando I esilio
parigino di Goldoni durava da nove anni,
non si ripeterda nel 1776, con L'Avare fa-
stvenx. Poi, praticamente, una eclisse che
amareggid Goldoni, il quale era panito per
Parigi con tante illusioni, alimentate da pro-
messe non mantenute, @ che durd per wito
I'Ottocento e la prima meta di questo secolo,
nonostante le nuscitissime trasferle pangine
degli spettacoli allestiti da Visconti, Strehler
e Squarzina. l1 segno della riscossa — ha ri-
cordato al colloguio della Sorbona Jacques
Lassalle, direttore della Comédie e registadi
questa Serva amorosa — lo diede Strehler
nel dicembre del *78, con la sua memorabile
Trilogia della villeggiatura: ma era 'epoca
della chiamata dei grandi registi da parte
dell’allora diretiore Pierre Dux e il vero in-
vitate era stato Strehler, non Goldoni. Fu da
allora, witavia, che la «magia goldonianas
comineid ad operare a Parigi; quello spetta-
colo di Strehler — quasi dovernso ricordar-
o negli attuali frangentt — prepard gli atio-
i della Comédie, specialisn del «ben dires,
add essere interpreti «totalis di Goldoni, nei
gesti e nei movimenti, nella comiciti legge-
ra ¢ nel realismo «dal volto umanos; e deter-
mind delle vocazioni, fra cui appunto quella
di Lassalle, che nell’81 avrebbe firmato una
bella Locandiera.
Tutto meno che 1l caso ha voluto dungue che
Catherine Hiegel, presente nells Villegeia-
tura strehleriana, fosse la Corallina di que-
sta edizione di La Servante aimante curata
con passione da Lassalle per il Bicentenario,
nella sciolta traduzione di Ginette Herry. E
non & il caso che 'allestimento, pur dotato di



una sua bella autonomia artistica, sia acco-
stabile pid alla «lines Strehlers che alla let-
tura «fortes fata da Roncon, protagonisia
Annamaria Guarnieri,

Una popolana determinata a condurre la sua
«lotta di classes, anche contro le ragioni del
cuore: questa & stata, grazie anche al vigore
espre ssivo della Guamieri, La serva amaoro-
s di Ronconi, che negli anni Ottanta ha se-
gnato una svolta nell interpretazione di Gol-
doni, finalmente letto nelle sue implicazioni
sociali. La Corallina voluta da Lassalle, in-
vece, & una creatura che con solido buonsen-
so, esponendosi alla malinconia della Anun-
cia, si strappa dal cuore 1" affeto per Florin-
do (ch’ella ha seguito, nonostante le maldi-
cenze, quando 'avida matrigna Beatrice
["ha fato allontanare dalla casa paterma), e
1esse la trama del suo matrimonio con Ro-
saura, fighia di Pantalone, accetiando infine,
SEMmpre con rassegnata saggezza, di sposare
asua volta 'onesto Brighella,

Un Goldoni insomma «interiorizzatos, te-
nuto sui toni bassi della riflessione e della
confessione, quasi cechoviano per la rasse-
enazione di Coralling, e 'ironica tolleranza
che investe anche i personaggi stoli, come il
vecchio padre Ottavio, ingordo di polpete e
di giovinezza, o cattivi. come la sposa Bea-
trice, tulta intenta a carpire Ueredita del vec-
chio, fino allo smascheramento del testa-
mento che, grazie al provvidenziale inter-
vento della serva amorosa, ristabilisce i di-
ritti di Florindo ¢ prepara le doppie nozze.
Un’aimosfera alla Cechov, dicevo; e potrei
aggiungere che la lettura di Lassalle, titta a
mezzelinte, wita finezze psicologiche, 2°é
affacciata sulla commedia borghese
dell’ Ottocento. Incontrando per strada Mo-

liére (nella lunga scena en neir del notaio,
convocato dall™avida Beartrice, con Coralli-
na travestta da assisiente) e Marivaux (1
dove Florindo e Coralling, oscillando fra la
passione ¢ il pid calmo affetto dell’essere
stall cresciuti insieme, spiegano i loro senti-
menti; o dove la trepida Rosaura dichiara il
U0 amore).

Le scene, dell’egiziano Rudy Sabounghi,
SON0 INZEENOSE: SCorrono a semicerchio der
tendagei ¢ calano dall” alto me il i ed oggetti
(animati, in una bellissima scena, dalle ma-
gie di un Arlecching, lo straordinario Philip-
pe Torreton, che stravolge nel surreale oli
stilemi della Commedia dell’ Arte), cosi rap-
presentando laricea casa paterna e il tugurio
di Florindo e Corallina. Catherine Hiegel,
che & alsaziana, disegna una Corallina «nor-
dica=, tutta teneregze nentrate ¢ senso prati-
co, & sacrificata umiltd; Jacques Serevs ren-
de superlativamente il rimbambimento seni-
le, non ]'rri'.'n di furberie, del ]'n;lt]r-.: Oitavio: il
figlio stupido di Beatrice, Lelio, & una gusto-
sa, lunare caricamra nell"imerpretazione di
Jean-Philippe Puymartin; & molieresca la
Beatrice di Claure Vernet. (!

A pag. 28, la protagonista Catherine Hiegel. In
questa pagina, altri interpreti di «La Servante
aimantes: dall’alte in basso ¢ da sinistra a de-
stra: Claire Vernet; Nicolas Silberg, Jacgues
Sereyvs, Pierre Vial e Alain Pralon; Jean-Phi-
lippe Puvymartin,

HYSTRIO 29
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VENTI DINOVITA SULLA SCENA OTTOCENTESCA

COME CAMBIO IL TEATRO
FORMA GOLDONIANA

Comincia lo studio critico del testo, gli attori si specializzano nelle parti se-
rie ¢ in scena si rimuginane battute rubate al repertorie del Veneziano.

CON LA R

CARMELO ALBERTI

E

wEeeo "womo, che in wn mamenta

¢ entrato nel buon cammina,

¢ che ha seoperto la miniera del bello
nell'imitazione del veros,

(G, De Rossi, «Del moderna teatro
comico italiano, ¢ del suo restauratore
C. Goldonis, Venezia 1794,

II'indomani della partenza di Carlo
Goldoni dall’ltalia, proprio mentre
exzli s"avvia verso la shida teatrale pa-
riging, a Veneziaein laliala sua vicenda ar-
tistica e culturale comincia ad essere solto-
posta ad un’ambigua arione di consacrazio-
ne critica. 1l fatto di riconoscergli il titolo di
massimo poeta comico italiano, non evita
che 1"'impatto detla sua riforma sulle moeda-

JOHYSTRIO

lith rappresentative si appiattisca e che, nel-
lo stesso tempo, si attul un radicale muta-
mento di gusto nelle seelte di repertorio. Do-
menico Caminer, intellettuale progressista
compilatore dell* Enropa letieraria, scriven-
do sulla sua rivista nel gennaio 1772 che
Goldoni & «il vero e il solo riformatore del
teatro italianow e che, dopo la sua partenza,
wdecadde a colpo d’occhio la buona comme-
dia in Italias, sembra limitare il giudizio ad
una formula. [l richiamo a Goldoni, sia pure
in via di principio, e non sempre di contenu-
to, acquista un significato di orientamento,
nel momento in cui si coneretizzaun’ aperiu-
ra verso la drammaturgia europea, verso i
nuovi generi teatrali, a cominciare dal
dramma lacrimoso,

| nuovi autori non possono disconoscere la
riforma goldoniana: debbono fare i conti
con essa, seguendo la linea di sviluppo del-
la commedia di caraltere e, ancor pii, il filo
che la lega direttamente alla dimensione
seenica; il meccanismo del teatro, insomma,
seppure sia tenuto ad assecondare | gust del
pubblico, non pud tralasciare I'impegno ad
educarlo: per tale ragione il modo di produr-
re e di rappresentare non pud essere disgiun-
to dall’ideare ¢ dallo scrivere un testo tea-
trale. A Venezia, alla fine del Setiecento,
s'avvia un piano editoriale interessante,
quello del Tearra Modema Applandito, cu-
rato da Antonio Fortunato Stella: I'impegno
ad annotare criticamente i testi teatrali pub-
blicati, ¢he sari proseguito poi da altre rac-
colte successive, §1 realizza nella definizio-
ne di alcune categorie d’autore e dei nuovi
generd, ma soprattutto tende a fissare regole
di poetica teatrale.

Nei repentori delle tante compagini che reci-
tano nei teatri della Penisola, in genere, Gol-
doni non manca, sebbene s'alterni spesso
con Farse rappresentate secondo i modi della
Commedia dell’arte. La vera novitd, perd,
consiste nel mutamento che proprio negli ul-
timi decenni del X VI secolo & sopravvenu-
1o nella struttura stessa delle compagnie,
struttura che tende ad adeguarsi alle nuove
esigenze drammatiche, al nuove repertorio;
mentre si accentua il ricorso alle raduzioni e
agli adanamenti di commedie straniere, gli
attori si specializeano per sostenere ruoli
non consueti, dando importanza alle parti
serie, ai caratleristi, persino ai generici,
L'interesse per il commediografo veneziano
influenza, dunque, in modo astratto la vita
teatrale italiana, nelle varie fasi del XIX se-
colo. La presenza di Goldoni 8" intravvede
oltre 1"esperienza di interpreti-guida, sia at-
traverso le sue opere, accuratamente sele-
zionate per assecondare le capacith espressi-
ve del manatore ottocentesco, sia nelle vesti
d"ispiratore di nuove tipizeazioni, ancora
una volta ritagliate sulle possibilith dell” at-
tore, sia direttamente come autore-perso-
naggio che indica alle maestranze ¢ agli
spettatori la giusta via per realizzare un’im-
prorogabile riforma.



LA TRILOGIA DI LUDRO

Cosi Francesco Augusto Bon, attore-autore,
isola un personaggio secondario della galle-
ria goldoniana, il Ludro imbroglione affer-
mando la decisa autonomia teatrale della sua
creazione: ne viene fuori una trilogia, che ha
inizio con Ludre e la sua gran giornata
(1833), prosegue con I matrimonio di Lu-
dro (1830), e si chiude con La vecchiaia di
Ludro (1837). Lo stesso fatto accadrd altre
volie ancora, seppure in modo pid blando:
ad esempio, con il Gigcometo, invenzione di
Luigi Duse, il nonno di Eleonora,

A meth secolo, invece, Paolo Ferrari mettera
in scena Goldoni e le swe sedici commedie
nuove: 1l desiderio di una nuova poetica, che
oscilli fra vecchio e nuovo, genera una
drammaturgia d’ambienie, capace di evoca-
re personaggi e suggestioni. Tutti parlano e
rimuginano batwute rubate dai testi goldonia-
ni per dimostrare |"inscindibiliti di un"azio-
ne didattica ¢ morale, non necessariamente
riferibile soltante al mondo del teatro. No-
nostante tutto s infittiscono gli aneddot sul-
lo scarso seguito che ottengono le comme-
die goldoniane lungo i circuiti nazionali; ma
oltre guelle storie s avverte fortissima la
sensazione che anche la testualith goldonia-
na & stata picgata all’ane e al capriccio del
grande attore. 1

A pag. 30, ritratto d’epoca di Carlo Goldoni.

La presenza di Goldoni
nell’Ottocento teatrale

ono tanie ke prospettive critehe dentro le quali si pud collocare 1a straordinaria esperien-

#a teatrale di Carlo Goldoni; numerosi sono pure le interferenze ¢ | rapporti con i versan-

ti della culiuea e della vita sociale dal Senecento ad oggi. Una delle zone oscure da inda-
gare nmane quella delia sua foruna teatrale e letterania all”indomani della sua morte e, in par-
ticolir mado, nel XIX secolo. Al temia Goldowm sulla scena dell" Ottecenio | lstiluio internazio-
nale per la Ricerca teatrale ha dedicato due giomate di studio ¢ di niflessione, che i sono svolle
a4 Venezia, i1l 20 e 21 novembre, presso ln Casa di Goldoni.
Mel corso della prima sessione di Tavori Giandomenico Romanelli, direttore dei Musei civici
veneziani, ha fomito una densa analisi della «apresenzas di Goldoni ¢ della sia poetica «réali-
sticae nell’ambito della pittura ottocentesca: o studioso ha indicato, tra altro, due quadn,
Goddoni sidiando dal vere di Ennico Gamba ¢ Goldeoni fanciullo che leg ge fa sua prina com-
meddia alfa governante di Cletofonte Pretti, come esempi di un gusto projeiato verso 1" osser-
varione del vero.
Nicola Mangini, invece, ha inquadratn Snuidi ¢ ricerche sulla biografia goldoniana nel secolo
XIX, affermando che la rapida diffusione dei Mémoires, considerals un’autobiografia attendi-
bile, ha di fatto ostacolato una rivisitazione attenta della sua vita, La relazione di Franca Ange-
limi. P Ludro o Coldand, ha considerato 1a figura del commediografo come elemento speri-
mentale di convergenza fra una drammaturgia d'antore e una drammatorgia 4 autore.
La seconda wrnata di interventi ha avulo intzio con Arnaldo Momo, regista e studioso, che ha
neordato le sue Esperienze con aifort della fradizione scenica otftocentesca, raccontando con
panticolarg vivezza come si svolgevano le recite goldoniane i Cesoo Baseggio, di Gino Cava-
lieri e di Tomine Micheluzzi,
Sull* Inserpretazione goldoriama all “inizio del XX secolo si & soffermato Carmelo Alberti, in-
dicando le fasi salient di passaggio fra le diverse generazioni d attore. Ginette Herry. invece.
b offenio un interessante quadso cnnco sulle Traduzioni francess i Galdoni. Gilbeno Pizea-
miglio ha ricordato il decline editoriale e critico in cui incorrona le sue opere nell’etd neoclas-
sica, Un'interessante dimostrazione dell” wipertestos elettronico goldoniano & stato offerto da
Luca Toschi e dal gruppo di ricerca Craiat di Firenze.
Nell'ultima seduta di lavoro sono intervenuti Sergio Romagnoli, che ha preso in csame @ Pre-
gidizi della critica letierana ottocentesca sull'opera di Goldoni, affermando tra 1" altno che 1
s00i st INComono in una vera ¢ propria ssforunaes critica, Giorgio Palling ha dimostrato §esi-
stercea di Presentimenti in Goldoni del vittimisme nel Micel galliniane, Giovanna Checchi si &
occupata di Ferruccio Benini, interprete goldoniana e Biancamania Mazzoleni, infine, dei M-
steri di una povera compagnia comica italiama del XIX secole. AM.

Una grande
stagione
per Goldoni -

Le baruffe chiozzotte
Arlecchino
Il campiello
I mémoires

TEATRO

b - _,cculn Teatro di Milano
~ . "EUROPA

HYsTRIO 3]
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IL REGISTA ALLA PROVA DEGLI INNAMORATI

GARELLA FA INCONTRARE
GOLDONI E PIRANDELLO

L'allestimento, interprete Patrizia Zappa Mulas, sara costruito intorno alla
Jinzione del teatro nel teatro - La prima in marzo al Testoni di Bologna, poi i
grandi classici tedeschi per lo Stabile di Trieste: Lessing, Schiller, Hebbel.

Mappuntamento del Bicentenario
Agﬂ[d{mium} il regista Nanni Garella

si presenta con le carte in regola: Gl
innamerati, forse una delle pin belle com-
medie del drammaturgo veneziano, E il suo
primo allestimento goldoniano, «Un con-
fronto che prima o poi doveva avvenires, ¢i
dice.
Debutto il 9 marzo prossimo al Teatro Te-
stoni di Bologna. La produzione & del Nuo-
va Scena - Teatro Testoni Interaction; tra gli
interpreti Patrizia Zappa Mulas, Cristina
Borgogni ¢ Graziano Piazza. «Ho sempre
creduto che fosse importante interpretare i
classicicon grande libertd ed ¢ guello che ho
sempre fattes, soitolinea a proposite di Gol-
doni. Con la stessa libertd Garella ¢i ha resti-
tuito lo scorso auunno al Teatro Filodram-
matici di Milano una versione raffinatissima
di A pigeer vosiro di Shakespeare nella wra-
duzione di Enore Capriolo, Dopo Shake-
gpeare, 1Mincontro con Arthur Schnitzler in
area mitteleuropea a Trieste dove, con A na-
o, il regista inizierd una linea di program-
ma che lo porterd ad affromtare i grandi clas-

A2 HYSTRIL

CLAUDIA PAMPINELLA

sici tedeschi. Lessing. Schiller ed Hebbel.
Lo abbiamo imtervistalo,

HYSTRIO - Prossimamente lei affronterd
fa regia depli Innamorat df Goddoni. Paolo
Polesso, in una sua lettura registica dal Hio-
lo L'amor borghese ha derto della comme.
dia: «Gli innamoran segnano o spartiae-
gure della produzione drammatica goldonia-
nar, Perché Goldoni ¢ perché la scelta degli
Innamorati con unattrice cosi anomeala,
amante della sperimentazione come Paltri-
zia Zappa Mulas?

GARELLA - Goldoni & un autore con ¢ui
un regista & costretio prima o poi a confron-
tarsi. La selezione di un testo invece avviene
in base ad una serie di esigenze che non sono
esplicabili fino in fondo, sono desideri. Ho
sempre scelto i testi seguendo | miei deside-
ri. E vero che GIi innamorati segnano uno
spartizcque nella produzione artistica gol-
doniana, come [ rusteghi per esempio ¢ tutle
le commedie di quel periodo. Si tratta di
commedie di impianto psicologico con una
seritiura dei personaggi molto puntigliosa e
che segnano una svolta non selo nel weatro

goldoniano ma anche in quello europeo di
quegli anni. Sono dei veri e propri drammi
borghesi come quelli che verranno scritti
nell’Ouocento. Inoltre GIf innamorarni Tun-
#iona molto bene sul piano dell’intreccio,
nonostante | azione sia meno complicata ri-
spetio alle altre commedie goldoniane. Non
i sono infal travestimenti, agniziond, intri-
ghi: ba situazione & gid data all’inizio con i
due mnamorati in eterno lingio. 11 nsuliato &
appunto un intreccio molto labile, quasi ce-
choviano, che rende la commedia molto mo-
derna e molto poco settecentesca, Ho voluto
mettere in scena Gli innamorari perché rap-
presentano un'apice della produzione gol-
doniana, dove il gusto per la «mascheras
dell’anore s1 mescola all analisi psicologi-
ca. La scelta di questo tesio rientra anche in
un percorso di drammaturgia su Goldoni che
I"'anno scorso ho tenuto alla scuola di Teatro
di Bologna, dove ho costruito la commedia,
premettendovi una libera trascrizione delle
prime pagine da /i rearre comica di Goldoni,
in cui una compagnia di comici si riunisce
per provare uno spettacolo: il teatro nel tea-
tro insommi. All'inizio degli fanamaorari in-
veee stamo negl anni Trenta: una compa-
gnia di atton si funisce per la prova, questa
vizlta non della farsa oniginale contenuta nel
Tearra comtico ma deghi Trncrioral. Questa
scomplicazione» della commedia in com-
media nsale ad una radizione del wito ita-
liana, che dal "800 a Goldoni ¢ Pirandello
con 1 suoi Profoghi in tearre € stata una co-
stante quasi ossessiva del mondo teatrale
italiano, come se non fosse mai possibile ri-
solvere il rapporto tra la lingua ¢ I'attore, tra
Ia vita e la finzione. Questa messa in scena
degli fmnamorati non & semplicemente una
messa in scena goldoniana, ma contiene il ri-
schio di essere una messa in scena di Goldo-
ni dentro un testo quasi pirandelliano, co-
struitogli addosso con una specie di strana
drammaturgia, che potrd anche dare qualche
perplessiti, In una scelta drammaturgica si-
mile si inserisce perfettamente Patrizia Zap-
pa Mulas, con cui ritorno a lavorare dopo al-
cuni anni perché & attrice abituata a non ti-
rarsi indietro e sopratiutto ad affrontare gli
espenmenti con grande entusiasmo.



H. - Come pensa che un regista giovane,
amante della ricerca, delbba affrontare Gol-
doni oggi?

(. - lo credo debba farlo con libertid, Non
credo esista un unico modo per atfrontare
Goldoni, ma tanti quante sono le epoche in
Cul viviame. Allraversiamo un’epoca in cul
i valori realistici di Goldoni sono tatto som-
mato meno interessanti di quelli popolari. A
me interessa e interesserd in futuro occupar-
mi di un Goldoni pin popolare, non perché
Gili innamorati non lo siano, ma perché non
lo sono quanto altre commedie goldoniane
pii conosciute.

SHAKESPEAREE IL. DOPPIO

H. - La eritica ha aceolto bene il suo wltimo
spertacele A piacer vostro i William
Shakespeare che & andate in scena al Teatro
Filodrammerici di Milano, lo scorse autin-
no. Quali sone le linee estetiche che ha se-
guito per fa realizzazione di guesta comme-
dics, che & lesempio perfetto della comme-
dia romantica inglese ? Come ha sviluppato
per esempio idea del doppio chie & alla ba-
se dell’intreceio?

(3. - Sono partito da un’idea semplice; lo
spazio fisico del racconto & diviso in due: da
una parte la cittd, dall™alra 1a foresta di Ar-
den che compare per la prima volta in
Shakespeare in As vou fike it, ma sard pre-
sente anche in altre opere sotto altri nomi. La
foresta & comungue ¢ sempre complementa-
re alla cittd; & una sorta di specchio del mon-
do civile. Apparentemente molto diversa,
meno cinica e violenta, Nella foresta infat
sembra che tutto sia positivo, si parla in ver-
s1, 1 pastort sembrano quelli dell’ Arcadia;
ma tutte cid € solo fretto di apparenza. Nella
foresta in realti "uropia del buon empo an-
dato rimane tale e alla fine infatti si ricom-
pone Uintreccio: il vecchio duca riprende il
sud ducato e si ricostiiuisce "ordine di una
volta, Questo mi ha spinto a considerare che
in realtd i doe mondi sono due mondi a spec-
chio. Le doppie cornici scenografiche rea-
lizzate da Antonio Fiorentino mi hanno con-
sentito di esprimere vivamente 1"idea del
raddoppiamento continuo di una realtd
nell’altra: dove sia la realth e dove la virtua-
litd non so, 1o credo che si rispecchino, fino
al punto di confondersi 1'una nellalra. A
questi due mondi a specchio corrispondono
anche dei personagai aspecchio, il duca cat-
tive e quello buona, 1l gentiluomo di corte
buono e quello cattivo. Non solo, ci sono -
ta una serie di altre ambiguitd, che nel testo
shakespeariano sono velate dal fatto che a
quel empo | giovani attor interpretavano
anche i rooli femminili, cosa che nel nostro
teatro sarebbe una convenzione un po’ mec-
canica. Come restituire quindi anche
quell’ambiguita? Avendo a disposizione
due attrici gemelle, Marisa ¢ Paola Della Pa-
squa, & stato naturale pensare a loro nel mo-
lo di Rosalinda e Orlando, in questo modo se
non altro si restituiva e st ricostruiva
quell’ambiguitd che era impossibile trovare
altrimenti.

H. - [l tearro elisabettiano si fonda su una
mudird spaziale assoluta, iperdescritta ar-
traverse le parole. Come fa risolto da un
puinie di vista registico gueste aspetto nel
s speftacolo?

G. - Attraverso la concettualizzazione, Tut-
to il teatro shakespeariano ha una scenogra-
fia e una descrizione dello spazio nella paro-

la, che consente di sviluppare anche delle
immagini concettuali. Proprio questa nuditl
spaziale e assoluta, iperdescritta attraverso
le parole lascia una grandissima libertd sul
piano delle scenografie. Io non credo che in
Shakespeare, che & sempre mollo concreto,
si possa descrivere lo spazio in termini di
astrazione o di simbolismi, I"'unico modo
per affrontare questa libertd & concettualiz-
zare fino in fondo guelle che ad ognuno
sembra il tema fondamentale, in questo caso
era quello del rispecchiamento,

ATTRAZIONE DEI CLASSICI

H. - Un salte indietro nel passato: dopo
Uesperienza al Centro teatvale bresciano,
dove lei si & formate come regista che espe-
rienze ritiene di dovere ricordare?

(5, - Tune, Credo comungue che 1'espenen-
za per me pilt significativa del Cib sia stato
I'Agamennone di Vittorio Alfieri, il mio pri-
mo testo in versi. Infatti sono parecchi anni
che faccio quasi soltanto drammaturgia ita-
liana e soprattutio in versi: le Lawdi medie-
vali prima, Metastasio dopo. L' Agamenno-
ae ¢ stata una grande esperienza di lavoro
sulla lingua poetica italiana per eccellenza
in teatro, ciod quella di Alfien, Per lo spetta-
colo abbiamo avuto a disposizione un gran-
de spazio, abbiamo provato per due mesi e
mezzo con grande applicazione da parte de-
gli attori ¢ siamo arrivati ad un Asuliato gio-
dicato dagli altri eccellente. Ricordo con
gioia anche Eletrra, il primo spettacolo che
ho fatto, e al di fuor del Ctb la Didone afb-
bandonata al Vittoriale, rappresentata due
anmi fa, Era un progeto speciale del minisie-
ro che & costato molta Fatica ed era un espe-
rimento vero ¢ proprio perché traduceva in
termini di praticabiliti da parte di atlon una
partitura che era assolutamente musicale e
quindi andava fatta con dei cantanti. La par-
te pit affascinante della preparazione allo
spettacolo & stata la restituzione della ritmi-
citi del verso di Metastasio, che & in assolu-
to uno dei pidl grandi poeti italiani ad aver
scntto solo peril teatro. Rappresentarlo sen-
za studiare almeno una partitura era impos-
sibile quindi gli attori hanno dovuto fare una
doppia esperienza, musicale e recitativa.

H. - Che cosa ha da dire come regista sulla
condizione attuale del teatro italione e delle
stie strutture ! Queali possibili seluzioni sug-
gerisce?

G, - lo credo che oggi si debba parlare di cni-
si generale del Paese pin che di crisi del tea-
tro, una crisi economica violenta come guel-
la del Dopoguerra che comporta sacrifici, su
ti i camp, teatro, cinema, arte. [o insiste-
rei per esempio sulla rivitalizzazione del
leatro pubblico, perché se lo Stato deve
spendere del danaro & ginsto che lo spenda
per i teatri pubblici. Ma i teatri pubblici de-
vono essere in grado di rispondere a questi
finanziamenti, devono essere in condizione
di programmare le loro stagioni, di avere
delle compagnie di attori stabili con una
continuith di lavoro, e con un occhio all’in-
legrazione tra i problemi amministrativi ¢
quelli di seelte drammaturgiche. 11 teatro
privato dovrebbe invece essere indipenden-
te e seguire le leggi del mercato. In Italia il
teatro non ¢ finanzialo ma assisiito, questa
credo sia la peculiariti della sua crisi che va
inserita nel calderone della crisi economica
pilt generale.

H. - Prageni furuei?

G. - Prima del Goldoni la messa in scena
dell’ Anared di Arthur Schnitzler che & I'ini-
zio di una collaborazione con il Teatro Sta-
bile del Friuli Venezia Giulia, collaboragio-
ne che andrd avanti in futuro su una linea di
teatro che vorrei definire mitteleuropeo, an-
che perché Trieste ha una vocazione nailur-
le, geografica ad essere un centro di raccolta
di quel tipo di weatro. Mi sono orientato ver-
5o un tipo di teatro mittelewropen, spostato
perd un po’ pid verso arca di lingua tede-
sca, perché mi sembra che una riflessione
sulla mascita del teatro borghese vada fatta e
guindi il mio progetto dopo Schnitzler &
guelle di tomare indietro e affrontare alle ra-
dici il problema, parendo da Lessing. Schil-
ler & da Hebbel, cosa che spero di potere fa-
re neghi anni futuri, Credo e ho sempre cre-
duto ned grandi classici, @ nella necessitd di

—

affrontarli con grande libernti. [

A pag. 32, il regista Nanni Garella; in questa
pagina, Patrizia Zappa Mulas in «Elettras di
Garella al Cth,
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UN CATALOGO DI OLTRE 145 AUTORI PER CASA RICORDI
IMPEGNATA A PROMUOVERE NUOVI TESTI PRESS0 I TEATRI ITALIANI

Violumi puhblicat

Manlio Santanelli
L'ABERRAZIONE DELLE STELLE FISSE
prefazione di Renato Palazzi

Edvard Radzinsks)

UNA VECCHIA ATTRICE NEL RUDOLO

DELLA MOGLIE DI DOSTOEYSKU

traduzione di Milh De Monticelli e Anjuta Gancikoy

Pavel Kohout

POSIZIONE DI STALLO ovvero IL GIOCO DEI RE

traduzione e prefazione di Flavia Forading

Ginseppe Manfridi
STRINGITI A ME, STRINGIMI A TE
prefazione di Ugo Ronfani

Alberto Bassett
LA TANA
prefazione di I.Ll.i_"_'i Squarzina

José Saramago
LA SECONDA VITA DI FRANCESCO D' ASSISI
traduzione di Giulia Lanciani, prefazione di Ugo Ronfani

Ljudmila Petrusevskaia
TRE RAGAZZE VESTITE D' AZLZURRO
traduzione di Claudia Sugliano, prefarzione di Fausto Malcovati

Julien Green
NON C'E DOMANI
traduziong di Ugo Ronfam, prefazione di Carlo Bo

Rocco D'Onghia
LEZIONI DI CUCINA DI UN FREQUENTATORE
DI CESSI PUBBLICI

Giuseppe Mantnidi
CORPOD ALTRI

Paolo Puppa
LE PAROLE AL BUIO

RICORDI



TEATRO MONDO

LA RASSEGNA INTERCITY ALLA QUINTA EDIZIONE

MONTREAL A SESTO FIORENTINO

Poco convincenti La Société de Métis di Chaurette ¢ Being at home with
Claude di Dubois, interessante invece Les aiguilles et 1'opium, un vero
eioiello multimediale di Lapage - Krypron e Laboratorio Nove per I'ltalia.

ew York, Mosca, Stoccolma, Budapest,

ora Montreal, quinta tappa dell ormai lun-

go peregrinare di Barbara Nativi e Silvano
Panichi alla ricerca di realth teatrali metropolita-
ne, selezionate secondo precisi canoni propri di
una drammaturgia giovanilista, Sanguigna, possi-
bilmente concenuale, problematica, inguieta. Ma
se la New York dell'off-off, In Mosca della pere-
strajka, la Stocoolma extra Bergman e la Budape-
E14 |J|.1|'h1 il L't'u-|||n.i'|’r|||:|:|li-\.[_| avevano offeno [!L'Ijli-
colan connotazioni, tematiche a wio campo, tin-
puagel universali, con Monireal, guinta edizione
di Intercity — stando almeno ai due spettacoli
inaugurali, realizzati in italiano, prodotti dal festi-
vl 1l Laboratario Nove e 1 Kryplon —, ¢ trovia-
ma in apertura dinanzi a due testi disoutibili, uno
circoscritta all"area del Canada francofona, una
sortadi dedéances diuna comunitd delle minoran-
ze del Quebec, con witto cid che ne consegue, ¢
I"altro di pretto stile amencano, fra poliziesco ¢
omosessualith. Insomms, un avvio in minore, la-
sciando qualche perplessith interpretativa per la
prima pitce ¢ nella scelia tesiuale per la seconda.
Atto unico di aperturs La Socidtd de Métis, novitd
assoluta per ' [talia di Normand Chawrette, giova-
ne autore. approdato alla drammaturgia, dopo un
lungo tirocimo radiofonico. 11 resto sembra ispi-
rato a opere di protagonisti della scena francese
fra gli anni Cinguanta & Sessanta, sia del cosid-
detto teatro dell"assurdo, soprattutto lonesco del-
le primie commedie, ma pure Adamov ¢ 1o stesso
Beckett, nonché dell esistenzialismo, vedi 1l Sar-
tre claustrobico di Porte cfiiusa,
La Société de Métis & uno specie di chiscchierata a
quattro voci, frammentarie, un po’ umosa, veg-
chiotta, appesantita dalle citaioni per un verso e
rinfrescata da una certa dose di esprir per un aliro,
in cui si discetta sul ruolo dell”arte, delln prepon-
deranza della linguainglese, del pnmato della cul-
tura europea, della perdita di identiti e tante altre
cose di modesto interesse per uf pubblico italiano,

PAOLO LUCCHESINI

Né ¢'¢ parso che la regia di Alice Roafard abbia
favorito la lettura defl’ opera di Chaurette, che ri-
mane in sospeso, chiusa nella nicchia esclusiva
del piccolo mondo della cittadina di Métis-sur-
Mer. Ciononostante i quattro attor hanno faticato
non poco per comunicare al pubblico il senso del-
le battute di Chaurette. Quindi, bravi Silvia Guidi
{Pamela), Simona Arrighs {Zoé P&), Luca Camill-
letti (il cieco Octave) ¢ Stefano Laguni (il pom-
piere Casimir). Bella lo seena di Dimatn Milopa-
Jos dall imponente cornice che incombe sulla
soena, Traduzione di Silvano Panichi.

[ ben alira pasta Being af home with Clawde di
René-Dianiel Dubois, spetacolo per una trentina
di sccoliti, & una dark stery con tanto di defino
passionale scritta con professionalith e ben co-
struita secondo le regole auree di Broadway, 51
tratta di un assassinio plateale di cui gid si cono-
see il reo confesso, 1l giovane Yves, un omoses-
suale. L'ispettore Rober, perd, non nesce a sape-
re il nome della vitima, E lo stesso Y ves che fa di
ttto per nascondere 1'identitd del morto. Ovvio
che I"ispettore, con le buone ¢ le cattive, rusciraa
scoprirlo. Finale lirco con I appassionata tirata di
¥ ves, uomo solo, tragicamente innamorato df un
ragazzo. Un po” tirato per le lunghe il dranvma di
Dubois & stato ben sostenuto dal fitme impresso
dalla regia di Barbara Nativi ¢ dalla fiera ¢ con-
vincente interpretazione di Riceardo Naldini, mi-
glioratissimo, nel ruolo ardue di Yves, ¢ di Sifva-
no Pamicht, un nevale @ scattante ispettore. Con
loro Marco Berii. Alira azzeccata scenografia di
Milopulos: un felice gioco di specchi nel sontuo-
a0 ufficio del p-ul]:iriil“il. affascinanii le musiche
i Marco Baraldi.

L altro spettacolo, ospitato dal Teatro Studio di
Scundicci, Les aigrilles er Mopinm, & un gioello
di teatro multimediale di Robert Lapage, antefice
del testo e delle scene, nonché regista di se stesso,
unico attere, che, fin dalla prima scena, stabilisce
un rapporto invisibile, un saldo cordone ombeli-

cale fra I"artista canadese & 1a terra promessa al di
la dell” Atlantico.

Lapage, infaili, mescola proprie penpezie notiur-
ne in una camera dell’Hotel La Louisainne in
Saint-Germaine-des-Prés, che ospith mosir sacr
del periodo d ' oro esisienzialisia (Cocteau, Sarire,
Lo Greco, Miles Davis..... protagonisti di amor, in-
contri, dibattitiy con vigion ad ocehi apenti evocs-
te da fantasmi eccellenti. La seriitura di Lapage &
composita, scintillante, ricca di invenzioni visive
manipolabili con destrezza: poesia ¢ tecnica (ver-
tginose 'effetto della caduta libera del protago-
nista dalla camera da letto agh inferi, realizzata
con semplici accorgimenti), puntuali tocchi
d’ironia quando ["autorefattore si scatena con il
monologo. Fondamentale anche la scena: uno
schermo che ruota su se stesso, & firmamento,
v, loogo deputato di apparizioni, sipanio, pal-
cascenico librato nell’ ana. Lo spettacolo & un in-
treccio fra Poggl (o0 meglio di un leri recente, il
1959) ¢ un passato vagheggiato (1949) che Lapa-
ge conduce con mano sicura, professionale, ele-
gante componendo un singolare parch-work oni-
rico in cul ogni frammento ha un senso compiuta,
minidrammi che hanno al centro Lapage sia se
stesso alle prese con le comiche notii insonmi, sia
quando diventa Cocteau che vola negli Stat Uni-
ti (58 fa acrohata librandosi in mezzo a due eliche
gigantesche), sia che danzi, acreo, suun vecchio
disco di Miles. Tutto ¢id non & che una minima
parte di un varietd imellstuale pid che gradevole,
un piccolo capolavoro, talvolta, puriroppo, msi-
diate da un pizzico di compiacimento, malattia
comune anche della neerca 1 a. |

Melle foto, da sinistra a destra: «Les alguilles et
Popinms di ¢ con Robert Lapage. Loca Camil-

letti, Silvin Guidi, Simona Arrighi e Stefano
Laguni in «La Société de Métiss di N, Chan-
rette, regin di Alice Ronfard.
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CRONACHE

UN CONVEGNO AL TEATRO DI RIFREDI

Difficile fare teatro all’universita

1 & svolto in dicembre al Teatro di Rifredi di

Firenze il convegno M featre wniversitario:

propeste ed esperienze nell’ambito della
mamfestazione Fuort corse promossa dal Premio
Ruggero Rimini ¢ realizzata con il contribulo
iig:IT'Unicnnp Firenze,
L’ incontro, che ha fatto registrare una larga parte-
cipazione di pubblico, ha costituito un' imMportan-
te presa di contatto tra realti diversissime ¢ lonta-
ne {non solo geograficamente) che stanno matu-
rando negli atenet italiani, rivelando un panorama
quanto mai vivo ¢ ricco di fermenti: s¢gno evis
dente delln «fame di teatroes ai i diverss livelli.
Coordinata da Paolo Emilio Poesio, memoria sto-
rica dei Centri universitarn teatrali { Cut) dal dopo-
guerra ad oggi, il convégno ha avuto nella prima
parte motivi di interesse neble relazioni di emi-
nenti docenti di storia dello spettacolo (Paolo
Puppa dell’Universith di Venema, Laura Caretty
dell’ Universith di Arezzo, Cesare Molinari di
quella di Firenze ¢ Beno Mazzone di Palermo)
ognuno dei quali ha evidenziato, attraverso la
propna partecipazione ai Cut, i pregi e 1 limiti di
nali esperienze, specie in riferimento al momento
attuale, Stanati con affabile conoscenza da Poe-
sio, | professori hanno abbandonato vezzi accade-
mici, per affrontare le disagiate condizion nelle
quali 1 trovamo a lavorare: di sneopaupérismos
come le ha definite Puppa, trovando il pieno con-
senso di Moazzone; il quale ha descritto la sordith
del mondo istituzionale o recepire le istanze di-
dattiche di tipo sperimentale che esige |'insegna-
menio del teatro.
Muolinari, da parte sua, ha provocatoriamente
chiesto se abbia un senso educare gli studenti a fa-
re il loro lavoro (studiare) o dotarli di strumenti
atti ad affrontame en altro (recitare). Provocazio-
ne che ha frovato la puntuale risposta di Puppa.
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che ha sostenuto essere compiio dell universith
formare buoni spettator, in grado di eseguire un
testo almeno come un musicista dilenante pud in-
PeTpretare uno sparito, fornendoli se non altro de-
gli glementi basilari della sintassi weatrale, Diver-
sa la testimonianza di Laura Caretti che, per una
serie di coincidenze, n;lh]mnlhlhm dell’ambiente
universitario ed istiturionale cittading, ha potuto
«importare= nel suo Cut arcting le pratiche appre-
s¢ dalla propria frequentarions in atenel inglest
{coneretizzate nel fortunate allestimento de La
corfigiana in occasione del cinguecentenario
dell” Aretino),
Fin qui i contriboti dei docent; altrettanto interes-
santl quelli della base, costitvita dagli stedenti
che ha avuto modo di attestare gl entusiasmi e i
disagi del fare teatro nelle aule universitanie, Tra
Ie tante relazioni dei Cut presenti, arrivati da ogni
parte d'Italia, panticolarmente degna di nota quel-
ladell’ Istituto universitario orientale di Napoli, la
cui rappresentante ha descrino il felice connubio
di forze che, a dispetto delle pastoie burocratiche
& riuscito a coinvolgere registi (seminari con Re-
I!II.?II‘II:II. ¢ Caporossi, incontr con Barberio Corset-
1, Gaber, ecc.) realizzando animazioni di piazza
con immigrat ¢ ponendo la questione della pre-
minenza attribuita dal mondo accademico alla
wiiiltiira della parolas, cul 1 pud legitimamente
contrapporre fa «cultura del corpos, cosl pre
enante nella prassi scenica. Non sono mancati,
dunque, elementi di confronto e scontro, che fun-
noy ben sperare per le pill articolate manifestazio-
ni che si terranno nella prossima prinivera come
ha promesso "ospite Angelo Savelli: un punto
d'impegno per non chindere ai giovan uno spa
zio teatrale che, come Rifredi, si pone sempre al-
la «frontiera= al fine di avvistare nuovi orizzonti.
C.C

Il regista smarrito:
un convegno

a Modena

ella breve motivazione all incomtro La po-
Niiti-:a del regista 1980-1992 svolrosi af

Teatre Storchi di Modena venerdi 4 di-
cembrre, promaosso da France Quadei con l"Ert, si
chiedeva di patere ascoltare «SNFanze, propo-
e, Fimypianii, donvande, slopies, J'}ngh' IRIErVEn-
1 di Antonio Calenda, Massimo Castri, Giancar-
lo Cobelli, Elio De Capitant, Giuseppe DI Leva,
Nanni Crarella, Walter Pagliaro, Armande Pu-
gliese, Luca Ronconi, Maurizio Scaparre, San-
dri Sequi e Antonio Svary, raccelti in un dialoga-
re firte, inguieto, tra discorsi che erano spesso -

fessiont ad alta voce nate sul momrento, & parso

scanurire sopraituito un diffuse sentimenio di in-
certezza per il presente e il future.
La politica del regista 196771979 ¢ i nirolo della
raccalta di recensiond di Franco Quadrd, ed. Il
Formichiere, 1980, scelto ad indicare il caratiere
dominante del teatre di guegli ansi, guarde a da-
re il segno creative agli spettacoli era prima di
mirte I'autore della messa i seena.
E poi ¥ Qs somo srani {eambiamenti? S§pud co-
gliere un frano specifico, forte, per definire la di-
versa dimensione degli anmi che sone seguin?
I dubbi, le preoccupaziont, le insicurezze del pre-
senle fanne occupale gran parte del pensierd, ¢ 0
percorsi sorici sull'wiiime decennio sono shati
soprartutio personali. Ed anche per il futuro non
&1 & rinsciri a parlare di wrna politica teatrale, ma
pritittesto of ansie creative ndividuali,
81 & voluto riconoscere ovumgue una condizione
i crisi, facends coincidere il presente stato di re-
cessione econontica ¢ di dissesto istituzionale con
lar situwazione di depressions creativa, forse pend
ﬂlfl prrrn' [t} j'.lH\f SErer !'n“'fﬂ-.lﬂl‘{'ﬂ.
81 & esaurite "entusiasme per un modo df fare
tearre ! Perehe tanta insistenza nel generalizzare
le difficolia, nel voler ridurre fa ricerca al sole
terzo reatro [
Dy grande interesse comungue | diversi fracciali
della memoria, cosi faziost nella rilettura delle
proprie tappe di lavars, mell ansia di irovare al-
merne delle rigpasste pairziali per andare avanii.
«All"auspicabile ritorno del regista, al compito
i guida df una compragnio — ha scritte Marione
vig fax da Parigi, dove 5i frovava per presentare
il sua film — dovrebbe corrispondere la nascita
di vere ¢ proprie case teatrali...=. Quest'idea of
e spazio dove pofer creare conm lng propria
fquipe é stafa pol ripresa spesso duranie la fave-
lex revtonddas che, it meddo frantenentario, ha tocca-
tonumerist problemy, dalla necessitg i rivaluta-
re il teatre pubblico ai dubbi interne al rischio di
ita privasizzazione indiscriminata, dalla richie-
st di maggior ording in legei, circolart ¢ sovven-
ztend, all ‘wrgenzo di creare nuove leve professio-
nalmente pik preparate, e cost via,

 stata wra scelta funzionale quella del direttore
unico* 5i pud definive insieme wna sora di codi-
ce di aureregolamentazions delle spese? Lo «ca-
sax a cul accennda Martone non esiste gia per chi
lavora da sempre con amici ¢ collaboratori fida-
ti, el i Iy i o sperzi definito (Renconi)? Come
sciogliere guel vincoli che rendono | cartelloni
sotte molil aspeitt gia condizienan * 5i potrebbe
ro immaginare dei featri nazionali con diverse
specificing?
1 queesiti seno stari mol, ma per fo pii eivelid a si-
tuazioni parziali spezzando in vario moda § tansi
dizcerst avviail, Yaleria Ctiolenghi

MNelle fodo, da sinistra a destra: Paolo Puppa ¢
Anionio Syxty.
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VERSIONE TEATRALE A PARIGI DI CONVERSAZIONE IN SICILIA

VITTORINI SUI CAMPI ELISI

L'adattamento francese e la regia sono di Daniel Zerki, ['interpretazione di
Robin Renucci e Reine Courtois - Efficace la drammatizzazione ma nordica
Uarmosfera - La memoria dello serittore piit viva in Francia che in ltalia.

a Sicilia a Parigi, sui Campi Elisi. tra

le luminarie di Natale e le donnone in

bronzo di Botero, La Sicilia di Vino-
rini. Un giovane regista, Daniel Zerki, che
ama il nostro Paese e ha gid curato la traspo-
sizione scenica di un testo di Antonio Ta-
bucchicon il utolo Le few de envers, ha rea-
lizzato un adanamento teatrale, efficace, di
Conversazione in Sicilia, di cun cura anche
b regia al Thédrre du Rond-Point ch'era sta-
to di Barrault, ¢ che adesso & passato a nuo-
va gestione, Lo spettacolo ha due interpreti
di gqualiti; Robin Renuccl, giovane premier
del cinema che ha lavorato con Chabrol, De-
ville, Corneau ma che resta fedele al teatro,
dov’e stato diremo da Vitez, Planchon, Ché-
reau, e Reine Courtods, eccellente attrice mi-
suratasi con lonesco, Genet, Williams e ch'g
I"equivalente francese della nostra Regina
Bianchi.
Conversation en Sicile (il titolo & rimasto, ed
¢ rimasto anche il senso del romanzo, I'ana-
basi di un uomo che, nel momento ottuso del
trionfo del fascismo, in preda agli «astratti
furori=» di una solitudine umina e civile, r-
na nella sua terra alla ricerca della madre e
delle proprie radici) & dunque un avveni-
mento leatrale oggettivamente importante,
che sta richiamando 1" attenzione del pubbli-
¢o parigino e che dovrebbe attirare il nostro,
di italiani smemorati, che hanno un conto
aperto con Vittorini. E davvero singolare
che per alir scrittori del secolo — da Pavese
a Buzzati, da Brancati a Moravia a Sciascia
— 'interesse resti vivo, mentre il nome e
I"apera di Vittorini sono entrat in eclisse.
Melclima instauratosi in questi anni nel Pag-
se I'autore di Conversazione in Sicilia, pro-
babilmente, sta pagando lo scotto per aver
voluto militare nel partito della liberti, Anti-
fascista sotto il fascismo, intelletuale ano-
malo che s'era come Pavese rifugiato nel
«sogno americanos, modello dell” «intellet-
tuale organicos ai tempi di Politecnico,
transfuga dal Pei per non aver voluto «suo-
nare i pifferi della rivoluziones, impegnato
fino all’ultimo a resistere alle compromis-
sioni e alle lusinghe del potere, Vitorini &
stato collocato fatalmente, dagli uni e dagli
altr, fra le figure scomaede della prima Re-
pubblica, Tornerd il suo tempo? Intanto, in
Francia, i giovani leggono il suo Diario in
pubblico, € armane smm‘irﬂ Ila realti jml lana
meno ovvia atraverso | suol romanzi.

UGO RONFANI

Pieno di cuniositi e con gqualche inguietudi-
ne (date alcune riserve nelle prime critiche
parigine ) sono andato a vedere lo spettacolo
¢, intanto, ho ammirato la serieta ¢ Mimpe-
gno del regista e degli interpreti. Non ¢"&
nulla, fortunatamente, del pittoresco facile
cui indulgono spesso i francesi quando trat-
tano le cose italiane. Daniel Zerki ha cercato
il «segretor della Sicilia vittoriniana, che fa
lo spessore letterario e civile del romanzo;
ha saputo evidenziare le forze oscure, ima-
zionali, antiche che agiscono sotto il «sole
neros dell’isola. E in un deconpage essen-
ziale, incalzante, che preserva la struttura
narrativa dell’ opera, appoggiandosi ad un
impianto scenografico nudo, ha puntato tut-
to sulla parola della sconversaziones di 5il-
vestro con la madre, con il padre assente e ri-
trovato, con le figure del suo mitologico pre-
sepe famigliare.

S erais cet hiver-la en profe d’abstraires fi-
renrs.... A cominciare dal famoso incipit, il
romanzo trasposto da Zerki conserva le sue
virtir ipnotiche, la sua densitd, i suoi mistern.

La voce di Mussolini, che annuncia alla ra-
dio il ritorno dell’ impero «sui colli faali di
Romas, apre la recherche del tipografo Sil-
vestro, il doppio di Vittorini, nella terra dei
padri. §"intrecciano efficacemente le tre
componenti del romanzo, la realistica, "al-
legorica, la rapsodica. Risvonano, nella ver-
sione francese, le famose interazioni di Vit-
torini. La figura, risentita e tenera, della ma-
dre balza viva dall’ imerpretazione tutta effi-
caci contrasti di Reine Courtois. Robin
Renucei sostiene una penetrante conoscen-
zadel personaggio con un mesticre sicuro, ci
tocca con gli smarrimenti, gli stupori, le ten-
sioni che contrappuntano la ricerca di Silve-
stron 5i potrd dire che 1a messinscena ha ca-
pezze nordiche «alla Bergmane, che la pati-
na della letterarieth & rimasta appiccicata al-
la versione teatrale, che ¢i sono lungaggin
da ridurre; ma & certo che questa teatralizea-
ta Conversazione in Sicilia, seguita con at-
tenzione ed applaudita dal pubblico remia:
giustizia a Vitorini.

CRONACHE

Autori di casa
al Piccolo di Bari

BARI - [T Piccalo Teatro di Bart e la compagnia
Puglia Tearro hamnie ideato b collaborazione w
progeta di ricerca sulla drammarurgia pugliese
contemporaned dal 1940af 1990, Dal 28 gennaio
al 12 maggio 1992 in wn primo cicle df ofte in-
contri, che 5i sona tenuti pressa il Piceolo Teatro
di Bari, si ¢ propesto di esaminare criticamente
Il proguzione drammaturgics pugliese confem-
poraned clite si ¢ formand ¢ sl & espressa in gue-
st'wliime mezzo secolo dope la grande stagione
intermazionale del weatro del grottesco of Luigs
Chiarelli & dopo I'affermazione delle opere di al-
iri auetori come Carlo Venezioni e Cesare Giulio
Viale.

Accanto a drammarnerghi pori sone stati inseriti
nel progetto scrittori pii nofi nel campo defla
narrativa, che perd harnmo prodotto opere inte-
ressanti anche in campo ratrale.

Nel corso di ciascun incontro un relatore-conduf-
tore (docerre universitario o critice ) g infrodo-
to " Awtore, poi piii in particolare 5i ¢ soffermara

Siilla swa apera pi rappresentaiiva, passando in-
Sine lur perela ad we gruppe o attort del Piccolo
Teatro e di Puglio Teatro{ Nietta Tempesta, Anna
Brucoli, Marie Mancini, Rino Rizzarre), che 51
samey impergrati wellen letttera interpretativa di al-
ciirie seene essenziali,

I primei airto aivari prest in considerazione sono
stani: Nicola Manzari, Vincenzo D8 Matria, Niro
Palumbo, Nicola Sapanare, Vite Maurogiovan-
ni, Maria Marcone, Antonin Rossane, Costanting
Savenarole. illustrati risperiivamente da Rugge-
riv Stefunelii, Egidio Foni, Michele Dell" Aguilo,
Franco Perrelli, Francesco Belling, Anna Santo-
liguido, Daniele Giancane, Pasguale Bellini,
coordinamenti e regie di Eugenio ['Attoma ¢ Ri-
Ho Bizzarre.

Cili arti del progette, le cui fosi sona state regi-
strate in videa, sono pabblican a cura della rivi-
sta La Vallisa, diretta da Daniele Giarncane. Si
prevede anche il lancio editoriale df una Collana
di Teatro pugliese, che valga come strumento per
approfondire gii studi swl repertorio drammatico
di queesta regiome, { prassimi incontri su altri otto
cretared pangliesi sovo i programma o partive deal
genmnaio "93, NS,
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CONTRASTATO ESORDIO TEATRALE DI LEVY A PARIGI

IL GIUDIZIO UNIVERSALE
SECONDO BERNARD-HENRI

Con laiuto di Lenin e Althusser, Sartre, Aron e altri maitres a penser il neo-
drammaturgo, gia noto come saggista e romanziere, ha messo in scena gli
enigmi del secolo - Riproponendo il Teatro delle Idee del Dopoguerra.

’ autore non & venuto alla ribalea a riceve-
re gh applavsi. Non poleva che essere
cosl, visto che il regista di Le fugement

dermier, uolo di Pierre Vaneck. cispiega alla fine
che 1" Autore non ¢*&, non & mai ¢sistito, mentre ln
sua assistente {la stupenda Arnielle Dombasle, co
pia conforme della Valentina di Crepax) insinua
1l dubbic ehe 1" autore sia Dio, nientemeno, primo
motore immobile, dell’ymano fracasso, Ma Ber-
nard-Henn Lévy (cioe "antore o forse Dio) era
dietro le quinte, a ncevens |"abbraccio di un Rob-
be Grillet, irsuto come il Gassman di Moty Dick,
i complimenti di Arrabal, nonché 1 somist di una
folla di ammiratrici. Montagne di fioni bloccava-
na Iingresso al camenino di Arielle-Valenting; ¢
intanto lasciavano atelier Umberto Eco con cap-
pellaccio da chansonnier del Moulin Rouge, una
Maria Antomietia Macerocehn in rosa, un Philippe
Moiret barbute ¢ un Armando Verdiglione sma-
grito al braceio di Cristing De Angeli Frua.
Pierre Franck, il direttore del teatro ch'era stato di
Dullin ¢ Barsacg, aveva ragione di essere soddi-
sfatto. Era stato lul. quindict anni prima, a ncono-
scere in BHL la stoffa dell sutore teatrale ¢ a chie-
dergli una pidee. La pigce opei o', e nella con-
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versione al teatro di Lévy ¢ entra non poco Ariel-
le Dombasle perché la bellissima eroina dei film
di Rohmer & divertata nel frattempo la terza com-
pagna del snouveau philosophes. Domani o1 sa-
ranne peana, stroncature ¢ polemiche, come sem-
pre succede per Bernard-Henn Lévy, ma intanto
Parigi, la sonnecchiosa Parigi, ha vissulo una se-
rata memorabile, come ai temps in cui la divina
Sarah Bermmhardt tencva a battesimao LAiglon di
Kostand. La cronaca registra il lieto esito della
primma, il 18 novembre. Un redivivo «Tout-Pariss
ha riso davann ai fantasmi illustri che Lévy ha
adunato per 1l suo sgiudizio universales annun-
ciato da un angiolone bianco dipinto sul sipario
rosso: Lenin & Althusser, Sarre e Aron, Mar-
cinkus e Debray ¢ tanti altri, che il regista lean-
Lowis Martinelli mi aiutava a riconoscere dopo [o
spettacolo,

Vediamo di nispondere adesso alla domanda: ¢'é
o non ¢ gquesto Nuovo Autore di teatro” C'2, o
dice. Anche se Lévy nel finale fa dire al perso-
naggio del regista che 1l capolavoro non ¢'g, il
cielo & vuoto ¢ il palcoscenico anche, C'&, il Nuo-
v Autore, anche se le tre ore di spettacolo madi-
SCOnd inesperienze e consigliano tagli, C'& anche

¢ [ pabbia drammaturgica & quella del pirandel-
liano teatro neld teatro

Anatole (al quale Vaneck presta asouplesse ri-
glonativis ¢ un solido mestiere) & un regista me-
galomane che progetin un grande spettacolo sulla
tine dell’ideologin, della storia e di guesto basso
mondo, convocando in scena seie «testnroni del
secolos, Lo fa per restare sulla eresta dell onda
ma anche per manienere la sua impresa amorosa
sitlla bella, enigmatica Maude (come fa, o propo-
sito, Arielle Dombasle a combinare cosi bene le
vertiging erotiche di un’anti-Madonna con il fra-
segmare di un’atince della Comédie Francaise?).
Ecco dunque i Sei persomaggi piti wno farsi avan-
ti sul palcoscenico nudo, dove sono affasteliat
accessori di scena, apparecchi video, cordame e
cantinelle; poi raccontare le loro storie. Catherine
Viroubora (una Giséle Casadesus che cesella fi-
nemente una figurina della vecchia Russin) evoca
lestrema vecchiaia dell’ ultimo zar, intendendo
Lenin, che fra eros e anatos, imprigionato nel
Cremling da Stalin, le confida il suo ultimo vero
testamento, sognando un comumisme leutonica-
mente disciplinato, alleave della Germania. Ecco
il fantasma di Hitler dietro il corpaccione di un ca-



NELLA PARIGI TEATRALMENTE DEPRESSA

Loleh Bellon o la piccola musica
di un’attrice diventata drammaturga

el a Parigi, vuol regalarti una sera o teatro ma ti cascano le braceia, Due spettacoli so tre

s0m0 riprese. Sono riprese il Fawse di Jerome Savary, che assomiglia a quello di Strehler

come la notte al giorno; L gide-memaire di Carrigre, fesumato alla Comédie des Cham-
ps-Elysées per offrire un ruolo a Fanny Acdent, Les Atrides da Eschilo di Ariane Mpouchkine
alla Cantoucherie de Vincennes, Les Paravents di Genet messo in seena da Marcel Marechal. il
pastiche di lonesco dal Machber di Shakespeare che Lavelli propone nel suo Thédtre de la Col-
line. Restane, per stuzzicare lo spettatore foresticro, due testi di auton italiani, § Rusteghi di
Goldoni che Savary ha messo in cartellone al Théde National de Chaillot ¢ Sabate, denrenica
€ lunedi i Eduirdo De Filippo, all”affiche al Thédtre Sylvia Monfort.
Perché, allora, non andare alla ricerca di gualche perla rara, fvori dalle solite frequentazioni? E
quanto o Tato dopo avere letto il nome di Loleh Bellon sulla locandina delio Studio des Cham-
ps Elvsées, un teatring dell”avenve Montaigne dove avevo visto in anni lontani, quando lo diri-
geva Antoine Bowrseiller, allestimenti eccentrici ¢ qualche volta interessanti, come dei Molid-
re recitatl da troupes africane o Les paras di Jean Cav. L'une of Cawire & il titolo della comme-
dia di Loleh Bellon atualmente mn programma; e un incontro con "autrice ni ha convinto ad
andare ad assistere allo spettacaolo,
Loleh Bellon &, come drmmmaturga, praticamente sconosciuta in [ialia, dove soltanto prossi-
mamente sarh allestita una versione di Les dames du fewdi, che nel “76 1 autrice aveva interpre-
tato con grande successo insieme ad una «primadonnas della scena parigina, Sueanne Flon. E
invece pilt probabile che quanti si tengono al comente 1a conoscano come atirice, magar per
una sua non dimenticata interpretazione del patetico personaggio di Mommina nella pirandel-
liama Qheesta sera 5§ recita a sogpetto, allestita da André Barsacg all” Atelier.
Loleh Bellon — che & felicemente sposata allo serintore Claude Roy — ha tessuto con £ una ¢
Ualtra una stona delicata, di memone e di sentimenti, che senza avere la pretesa di colpire per
la sua originalith tocca perd lo spettatore per la giustezza dei toni intimists, 1intreccio di senti-
fkeat il intuit che espressi, I'uso delle pause e dei silenzi.
Jean Stemn &, nella pitce di Loleh Bellon, uno serittone morto da cingue anni, quasi dimenticato
ma rivalutate da una affentuosa scongiuras di donne. Egli resta ben presente nella casa adesso
abitata dalla madre e dalla vedova. Questa, Louise, pianista in gioventi, sopporta come pud le
hruscherie della suncera e, decisa a nproporre | opera letterania del defunto, si mette a frugare
nelle sue carte insieme &d una giomahsta americana, Heléne, che su di lw aveva seriito un sag-
gio molto acute. Insicme le due donne affrontano i segreti del diano dello serinore, finché gra-
do a grado la veriti (in fondo piuntosto prevedibile) emerge con sufficiente chiarezzn: Jean ¢
Heléne erano stati amanti. Lowse sapeva, aveva intuito? Mistero. Ma la novitd della piéce, che
la rende un piccolo gioiello di introspezione psicologica., & nel rapporto che, dopo la rivelazio-
ne, 5i instaura fra le due donne. 1. una e ["altra, infaiti, non $1 oppengeno vemmente e, mentre
la madre dello scriviore si lega di affeio all’ospite americana, Louise supera lo stadio del resio
vano di una gelosia retrospettiva, fino a sentirs legata alla ex-rivale da una sorta di tacita, si-
lenziosa complicitis
Heléne alla fing non regge ¢ se ne va, ma questo non determina alcun dramma. Un testo a suo
modo cechoviano, come aveie capito. La regia, che & del giovane Patrice Kerbrat, lavora sub
mezzitoni, in un décor nitido come le bottiglie di Morandi appese alle paredi di scena. Le tre at-
trici protagoniste sono bravissime: Yvonne Clech. madre dolceamara ¢ armuffona; Nelly Bour-
gead, una Lovise di grande dignitd interiore, e Josane Stoleru, una Heléne in grado di starle a
fronte, realizzano un concentrato di ammissioni a mezza voce, confessioni pudiche, passioni
nentrate che esaltano le qualith di un wsto tenero, lucido, dove parole ¢ sentimento suonano
giusti. Un teatro intimista, apparentemente minore, in realtd palpitante di veritd. La perla rara
inunz Pangi tearalmente depressa. Lge Ronfami

postazione di una localith vicina ad Auschwitz,
dove arrivavano i treni di notte che non portaviands
ad alcuna meta: @ lu (1'attore & Armand Meffoe) &
fiero del dovere compiuto, instancabile nel ienere
aggiornata la contabilith della mone, Ecco ancora
il professore (un mixer di Althusser, Lévy-
Strauss, Morin, spiritosamente caricaturate da
Jacques Frangoise) il quale ha avuto fra o sum al-
lievi un certo Pol Pot, si & convinto di aver inven-
tato il macismo all’ embra di Motre-Dame e non st
scompone piin di tanto quando 1a televisione ren-
de conto dei due ¢ forse tre milioni di cadaven
della guerra in Cambogia. Su questo inventano
da Apocalisse si profila la silhouette religioso-
momdana del cardinale (attore Beppe Clerici) che
amminisira le finanze vaticane.

L4 luce verrd allora dai «maitres & pensers? 8i di-
rebbe di no, visto che i fratelli-nemici Aron e Sar-
tre si fanno avanti a discutere, come due vecchiet-
ti in pensione. della filosofia, delle donne, dei
massimi sistemi ¢ des *llu:gnh.:.cxi degh intellet-
tuali, Chi dungue <1 salvera dal cupo seetticismo
degli ideali finiti nel writatuto del consumismo fi-
losofica? Kesta da dire, per la cronaca, che la cri-
tica pariging & stata piultosto severa verso quest’

Opera prima. Anche roppo 4 mio parere.

BHL {in Francia lo chiamano cosi, con le sole ini-
ziali) ha voluio manifestatamenie trasferire in
palcoscenico le tematiche dei suoi saggi e dei suoi
romani, nell”alveo, appunto, di quel «teatro del-
le idees che aveva avuto le sue maggion fomune
dopo la fine della guerra.

Mel 45, in una Francia teatrale le cui figure do-
minanti erano state Girandoux, Salacrou e
Anouilh, i testi di Camus, di Sartre, dell’esisten-
rialista cartolico Gabriel Marcel avevano propo-
3to — prima dell’avvento della drammaturgis
dell’ assurdo, lonesco ¢ Beckelt — un dibaitito in-
tarne &lla condizione umana, ¢ al fulero
dell’umaniti. ¢he si poneva al centro delle rovine
morali lasciate ad Auschwite e Hiroshima, Cue-
sto teatro, di riflessione morale e di specalaziona
sterico-filosofica, si inscriveva, in senso critico
talvolta, nel movimento di idee che saccompagna-
va I'impresa di ricostruzione della Francia ¢
dell’ Europa dopo i1l disastro della guerra, Era un
teatro che oggi sembra storicamente datato, supe-
rato per un eccesso di rgore dimostrativo (anche
s la recente ripresa, qui in lalia, di Les seque-
strés d " Altona di Sartre, con la regia di Walter Le

Maoli, ha dimostrato che non tutto, di questa dram-
maturgia, ¢ oggi improponibile), Restail fatio che
| testi di questi e di aliri autori engagés (anche
Adamov, Gatti, Ehni, Ceshron) avevano saputo
porne — secondo gl schemi di una tragedia mo-
derna che non aveva bisogno di rivoluzionare le
strutture teatrali della radizione — i grandi inter-
rogativi del dopo-Auschwitz, del dopo-Hiroshi-
ma; ha, la condizione umana, un senso? Cos'e
realtd e cos"e apparenza? Qual’# 1"essenza di una
libertd ch'era mora nei lager? Come salvare la
morale nella palitica?

Mellasua pidce Lévy cerca in fondo di nsponders
a interrogativi del genere, s"imende davanti ai
nuovi problemi di questa fine secolo, 11 che non
devessere, onestamente, sottovalutato, [

A pag. 38, da sinistra a destra: Bernard-Henry
Lévy: Arielle Dombasle. In gquesta paging,
dall"alto in basso: Plerre Vaneck; Gisele Casa-
desus,
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TRA SHAKESPEARE E OSBORNE LA STAGIONE LONDINESE

RICORDANO CON RABBIA
TRENTASETTE ANNI DOPO

Déja vu & una riscriitura aggiornata della celebre commedia - Alan Rick-
man & un nuove Amleto in un applaudito allestimento del georgiano Sturua.

anotizia di una nuova edizione di Amiero,
I piil che di gualsiasi alira opera shakespea-

riana, suscita sempre delle aspettative. Ed
ecoomi in fila per ore presso il Riverside Studios
di Londra nells speranza di trovare un refurn
ficke! per questo nuovo Amlefe, SSauriio ancorn
un mese prima del debutto. Piuttosto che
dell’ Amero di Robert Sturua, il regista giorgiano
che ha realizzato |"allestiimento, la critica londi-
nese ha subito parlato dell’ Amlere di Alan Rick-
mean, | attore celtico, dalla voce seducente e dagli
occhi chian e gelidi, conosciute dal grande pub-
blico per film quali il recente Rebin Hood, 1l bel-
lissimo Clase nrv Eves di Stephen Poliakoff, e il
diverente Truly Madly Deeply, attualmente 1at-
tare piil ricercato in Gran Bretagna.
Nella scena estremamente scama ideata da Gior-
gi Meskhishvili, che vuole suggerirci il regno di
nessuno, dove orma ko sfortunato principe si tro-
vaa vivere Iangoscia espressa dalle prime battu-
te da Amlew/Rickman e dal suo corpo visibil-
mente piegato dal dolore, fanno subito capire che
siamo dinnanzi ad un interpretazione del tuno
personale e a lungo meditata,
Fin dal suo primo incontro con Ofelia non ¢'¢ om-
bra di dubbio che la ama profondamente; un mo-
mento indimenticabile della sua stupenda perfor-
mance & quando nel vederla morta 51 sfoga stra-
ziato e impazzito dal dolore. 1 resto del cast non &
purtroppo alla sun altezza. David Burke, nel du-
plice ruolo di Claudio ed Amleto-padre, inlerlpre-
ta il primo come un diplomatico astuto ed il se-
condo come un anziano stedioso un po” barbone;
Crertrude (CGeraldine McEwan) ¢ esageratamente
isterica e piagnucolosa, mentre il costume ¢ gli
occhialini di Laerte ricordano uno studenie di
Oxford che non desidera aliro che lasciare la Da-
nimarea per tornare al collegio. La regia & per al-
tri aspett efficace ¢ Sturua, utilizzando 1"umpal-
catura a pit livelli, crea effe visivi affascinanti.
Anche la decisione di eliminare buona parte del
consueto duello, dando appena il lempo a Lacrie
di ferire Amlbeto, rende 1l finale pit: convineente e
drammatico.

IL NUOVO OSBORNE

Un secondo allestimento che ha fato molo
chiacchierare & I'ulimo lavoro di John Oshome,
Déja Vi al Comedy Theatre di Londra per la regia
di Tony Palmer. In questa nuova rappresentazio-
ne teatrale, I autore ha ripensato € riscritto Ricor-
da con rabiia, in scena per la prima volta nel
1956 al Roval Count Theatre ¢ considerato dalla
critica militante come una pietra miliare del teatro
inglese comemporaneo,

Tutti ricordiama il giovane arrabbiato Jimmy
Porter. di famiglia operaia, la moglie Alison, fi-
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glia di un colonnello, ¢ la squallida mansarda che
condividono con I'amico CHIT; ¢ nod Wit door-
diamo la dialettica iconoclasia di Jimmy che suo-
nava come una dichinrazione di geerra in un pe-
rodo in cul, proprio come Jinmy, 1t giovan
sarmabbiati= credevano fermamente di poter cam-
biare la societi. Trentasette anni dopo ritroviamo
Jimmy con "amico Chif, mentre Alison ha ab-
bandonato la casa e i & risposata. Il sipario si apre
su un salotto medio-borghese, segno del relativo
successo di Jimmy nelln scalata sociale. | segnali
di un ambiente decisamente borghese anni "80-
"0 sono numerosi; sulla parete, accanto ad alcu-
ne stampe, & appeso un vistoso cartellone che in-
vita a non fumare; una credenza della nonna con-
tiene piatti vittoriani; i protagonisti bevono fiumi
di vino doc,

Ed ecco Jimmy (Peter Ezan) e CIiT (Gareth Wil-
limas}), invecchiati ed imborghesit che, come
quarania anni prima leggonoe ¢ commeniano i
giommali accasciati nella loro poltrona. Ma com™a
pdesso Jimmy? Come quarant’anni fa si dimostra
ipercritico nel confronti di tutto @ di it anche se
ora i suon bersagh sono @ pit disparatiz 1 verdi, gh
igicnisti, | missionari del Terzo mondo, persino i
vegetariani, come "ex-moglie che, secondo lui.
«pranza elegantemente con un po” di ricolta e
dell’ scqua Permiers. Come in passato, non ascolta
¢ non di retta agli altrre pilh di una volta, la figlia,
venuta a fargli visite, cerca invano di interrompe-
re i suoi interminabili monologhi,

A cinguanta anni, Jimmy per certi versi i sembra
msenito in quello stesso establisfmens che prima
disprezeava ¢ quindi 1l suo tono roppo perentono
e acido nom 1 convince pii., [ tentativo di Osbor-
ne di resuscitare il suo giovane arrabbiato ci sem-
bra un fallimento, Sono comungue da sotolinea-
re I'impeccabile interpretazione di Peter Egan e
Gareth Thomson, due ottimi professionisti. la re-
gia di Palmer & le belle scene di Geolfrey Scott.C)

BRUXELLES - Tra le novitd presentate
dall'Atelier Sainte Anne un nuove spetfacolo su
carengrafie di Clawdic Bernarde Dilatatio ¢
Théditre en Lecture, tre serate df incontri dedice-
te ad autord ialiani, belgi e del Quebec, Giovan-
ni Testori ed Enzo Moscate sono stari gl autord
iteilicni prescells.

SPALATO - « Mi sembra wn miracolo che guesta
Croazia martoriata e devasiata trovi tempo di
pensare a un cartellone teatrale ¢ ad allesiire,
nella distenzione ¢ dungue rella povertd, wno
spettacole ecoellente per finezza di gusto ¢ di in-
rerpreracione s, Cosi ha commentare Claudio
Magris la rappresentazione della sua opera fea-
trale Stadelmann wesso in scena dal Teatro ma-
ziemale croate con la regia di Robert Raponja.

LOMNDRA - Sir Alec Guirness, il leggendario ar-
tore britarnico, ha dato addio alle scene allend
i 76 anni, Nonostante fe molteplicd offerte degli
impresari featrali & stato irremovibile: si trasfe-
rird in pravincig: il West End, zona storica dei
tearri fomdinesi & ormai predea of tarist, § prezzi
dei biglietti sono affe stelle e la gualitg del teatro
i prosa & sensibilmente in ribasse. Queste aleu-
ne delle motivazioni della sua presa di posizione
condivisa per altro da molii nel monda dell’arie.

LONDRA - Dapo ventitre ani o] assenza dalle
scene Harold Pinter ¢ ritornate a recitare nella
sua pigce No man’s land (Terra di nessuno)
all'Ameilda Thearre di Londra, per la regia di
David Leveaur, Teatro esaurito ¢ caldy applausi
semer stti {aecoglienza che il pubblico ha riser-
vale af grande drammaturgo, regisia e alfore in-
klese.

Le «Isabelle»
S1 rappresentano

Civoen serat, affellatissime, ol reatro dell " Crolo

gio i Rema, sotte il parrecinio dell"Tdi, delle
«fsabelles, fe donne di teatre che tempo fa hanre
Jondaro unasseciazione intitolara a lsabella An-
dreini Comica Gelosa per la sintonia con | carat-
rerl = di anrice, aurrice, orgamizzarrice  donmg
ricea of afferti familiari e sociali — fea 'antica
conmmediante ¢ le attwali,

Ricco il progrmmma; non letture o spettacolariz-
zaziont, ma presentazioni a diverse livelli rearrali
e discorsivi; dialoghi e riflessioni, gualche confi-
denza — com'é difficile «fare il teatros & fa frase
pith ripetuta da malte —, il racconte di percorsi
individuali per arrivare g «fares qualche cosa;
dalla recitazione alla scrithera, dalla sevittura al-
I regia all"organizzazione, dal sogno oi esserci
come diva i guelle pit concreto di produree uno
spettacolo, o di =incentivares la conoscenza dei
copioni anche all estere; dalla satira sulla radio
€ I tv, popofate di «funziomart dottorie di spec-
chiara oftusita, alla misteriosita della poesia ¢
dlel earite, E poi anchie i proordo of i passalo daii-
cord ablastanza prossime; episedio, lungo,
della Maddalena, if reatro femminista degli anni
Settanta, e cui fondarrici sono ancora quasi Rite
guei, in gueste «{sabelies, che hanno preso tante
sirade e 5t sono Funile senza intentl contestatart
o seperanistic, s con wer volonia sodale df fn-
conitraisl ¢ di portare avanll guelle iporesi di la-
verre Che irnsigme si possons fare, Senza prer qie-
stor pregiudicare Vamtonomia of claseuna ed il
dialoge, ampio. con glf altri, gli autori woneini,
Che in queesta serala sane tervenuli Imeresi ¢
si sono anche diverniti. Mc B.
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TEATRO MONDO

RIFLESSIONI SU UN FILM SHAKESPEARIANO DI REINHARDT

DALLA COMMEDIA DELLARTE
AL TEATRO ELISABETTIANO

I mezzo cinematografico evidenzia lo scarto fra il testo scritto e l'interpreta-
zione registica che ripropone ['eterna questione fra traslatore e interprete.

e Reinhardt, ma avvicinabili in un unico

spario di riflessione critica, vale a dire la
nota versione cinematografica (rivista recente-
mente all”Universith di Cambridge) del Sopno di
wrra mofte di mezzo estate di Shakespeare, diretta
nel 1935, a Hollywood, dal grande regista austria-
co: una trasposizione filmica di inconfondibile
impronia europea (nonostante cast ¢ sceneggiotu-
ra made in Usa), nata da una precedente, celebre
messinscena remhardiana.
Che la differenza (lo scaro) fra il testo seritio
shakespeariano e |interpretazione che Reinhards
ne di s1a evidenziata dal mezzo cinematografico,
& ovvia precisazione, se non si focalizza la circo-
stanza che la diversitd fra verbo shakespeariano
cinema reinhardiiano &, soprattutto, nel modo di
concepire ed esercitare |" Arte: e allora, a prescin-
dere dal genere (letieratura) ¢ dal mezzo (qui, ci-
nema o teatro), bisognerebbe ancora una volia n-
proporsi il problema dell’ Autore e del Regista, ¢
ciot s¢ il secondo possa essere considerato Arii-
st quanto il primo o se, in guanto traslatore € in-
terprete, lo six di meno o, in certi casi magari mol-
:Ic_n pgill'liuuiari come questo, lo possa essere anche

I piil.

Due Autori distanti nel iempo, Shakespeare

ARCHETIPO ITALIANO

E infatti evidente che QuEesta Versione cilemalo-
grafica in bianco e nero del Segne aggiunge qual-
cosy al testo di Shakespeare e questo qualcosa &
Arte essa stessa: come tale, entra a far parte, mo-
mento fondamentale e irrinunciabile, di quel
background culturale ¢ mnemonico che fassume
nell* immaginazione odierna (di noi regisi, di noi
spettatori) tte le messinscene che dal testo
shakespeariano furono tratie, a partire dall et
clisabettiana del suo Autore fino ai nostr giomi,
L arte di Reinhardt autore di cinema s esprime
sia sul piano strutturale che su quello pil stretta-
mente visivo, sul piano della tecnica (1] rigore) e
su quello delle immagini (la sua forza creativa).
Distante e attentoda dietro | occhio della cinepre-
&, 1l regista unisce ed orgamzea in chiara, felice
visibilita schermica i van schemi narrativi in cu
si articols la commedia shakespeariana, amalga-
mando in spettacolo unitario una materia scritta a
volie insufficientemente coordinata e rendendo
percid pio attendibili e congruenti sia i personag-
1 che le loro vicende fantastiche: cosi, all’ assem-
aggio operato da Shakespeare di tre mondi in-
commensurabali, 1"anstocratco (la corte), il fee-
ricomotturmo (il basco) ¢ il ieatral-popolaresco (il
gruppo aitorale) viene dato, nell” immagine filimi-
ca. credibility, continuitd e centrality tematica.
Ma io credo che I'sccostamento di materiali ete-
rogene in gquests commedia shakespeariana, do-

PAOLA POLESSO

v un eroe mitologico (Teseo) governa un’ Atene
classica col ttolo di Duca rinascimentale, riveli,
pid che in altre opere del Bardo, la derivazione
ditlle strutiure e dai modi della commedia dell’ ar-
e,

Orz, uno dei principali schemi narmativi ¢ testuali
della nostra, waliamissima, Commedia Improvvi-
sa era quello, eterno, dell”inevitabile rincorsa
amorosa: A ama B, che ama C che o sua volia ama
A, e cosi via, Mel Sagno di Shakespeare, Deme-
trio ama e vug] sposare Ermia che invece ama Li-
sandro che I'ama; Elena invece & innamorata di
Demetrio che ovviamente, amando Ermia, non
["ama. Dentro questo schema tradizionale,
Shakespeare inventa le complicazioni della notie
o’ estate durante la quale, peropera disbolica e pa-
sticctona del follewo Puck agh ordim del mago
Oberon, sta Lisandro che Demetno, dapprima in-
namorali enirambi di Ermia, si sorprendono per-
dutamente invaghiti di Elena. con costernazione
di Ermiae increduliti dello stessa Elena. Poi Puck
rimedia alle sue malefaite e uito si nsolve peril
meglio con un frappy ending mainmoniale collet-
tivo, anche se non si capisce (Shakespeare nella
pagina non Lo spiega, come in caso analogo i com-
medianti dell’ Arte non 1o avrebbero spicgato nei
loro canovacet) perchié Demetrio, al risveglio dal
sogno. rimanga innamorato di Elena. dato che, se
I'incantesimo finisce, dovrebbe finire anche il
SUO Amore NOMERD, cosl come accade a Lisandro.

PUCK E ARLECCHINO

Ancora: Puck (o Robin Goodfellow), folletto al
servizio del Re delle Fate, trova la sua coliocario-
ne a metd strada fra il folblere isolano e In radi-
zione medievalistica del Vizio o Diavolo. ma cer-
te sue caratteristiche {la sfronialezza, la tendenza
o combinare pasticci, 1a mobilith chiaramente ar-
Suibile dal westo stesso e cosi ben evidenaziana sul-
lo schermo reinhardtiano da un giovanizssimo
Mickeyv Rooney. la sua condizione di servitore di
un unico padrone) lo accomunane curiosamente
alla maschera, alirenamo diavolesca ma nostra-
na, di Arlecching, allora conosciuta anche a Loa-
dra tramite 1"atore Drusiano Martinelli,

Cruanto al Duca Teseo e alla sua sposa [ppolita,
corrispettivi diumi ¢ solari dei personaggi nottur-
ni Oberon e Titania, sia in Shakes e che in
Reinhardi ess1 incomicianc, all’inizio e alla fine,
T strutturn dell opera, Ia Cone racchivdendo en-
tropicamente le contraddizioni del mondo dei so-
£ni. Non ¢ost per il mondo concrelo ¢ comico de-
£li attori popolan, la cul partecipazione all’am-
bienie notturno si trova ad assumere, in Shake-
speare, una funzione pin oggettuale, meno
spregabile, voglio dire, sul piano onirco: grotte-
sco, ma anche emblematico, €, a questo propasi-

10, il momento dell’ incontro ameroso fra il rifi-
nato mondo feerico impersonato da Titania e
quello basso-popolaresco rappresentato da Bot-
tomm sub specie asining, passaggio molto pii notu-
rale sullo schermo reinhardiiano. dove la Muidith
delle immagini rende pid credibile la progressiva
trasformazione di Bottom (James Cagney) in be-
stiit, che non nel testo o sulla scena shakespeana-
na, dove I testa d'asino non poteva che essere un
oggeiio scentco, probabilmente indossavo dall® -
tore dietro le quinte (Take i off onding Oberon 3
Puck alla fine dello scherzo megico).

Quiesto gruppo di Antigiani, col suo capocomico,
col suo copione malamente teatto dalle Mera-
morfosi di Ovidio, richiama, in quanto nucleo
strutturale inglobato da Shakespeare nella storia
del Sogno, proprio la forma di quelle compagnic
di comici italiani che nelle loro peregrinationi
avevano raggiunto, come abbiamo visto, anche
T"Inghilterra clisabettiana, esercitando una forte
influenza sul glorioso teatro che quell'epoca e
quelia nazione andavano allore producendo: le si-
toazioni, 1 nomi «itahanati= de1 personaggi sia
tragici che comici, gli ambienti italiani, i mecca-
fismi assurdi e grofeschi del gioco amoroso ( fa-
maosi Mnamerari), sone elementi che nchiamano
i modi della Commedia dell” Arne, naturalmente
trasportati in ambiente britannico ed interpretati
secondo quello spirite: inglesi sono, wd esempio,
nel Sogno, I'iniziale, misogino disdegno di De-
metrioper Elena o 1" eccessivo dispregio di Lisan-
dro nei confronti di un’Ermia gid amata,
Torniamo aghi anigiani; per essi il nichiamo ai
modi della Commedia Improvvisa si accompa-
gna, nel testo di Shakespeare, ad ona lomo caratie-
nFzazione come mestieranti grulli e scarsamente
preparati. Ora questo aspetio, ovverosia la man-
canza di professionalith del gruppo degh attori
popolareschi. & puntualmente registrato ¢ focaliz-
zato come components ridicolosa sullo schermo
reinhardtiano. Potrebbe allora sembrare (e
Reinhardt sembra gverlo sottohneato) che Shake-
speare abbia voluto parodiare, con guesti suo
sgangherati anori del Sogno, proprio i gruppi ita-
liani dell’ Arte, intaccandone, per cosi dire, 1a do-
te da tutti ceonosciuta loro come specifica ¢ me-
ritoria, vabe a dire il «mestieres. Eppure, tracce
del lavoro dei nostn Comici sono percepibili, gui
o I, inquasi tutta Popera del Bardo, come pure in
quella dei suoi compagni drammaturghi, elisabet-
tiani ¢ post-clisabettiani,

SALISBURGO - Nella suggestiva cormice della
Felsenreitschille, Peter Steln ha direno i Giulio
Cesare oi Shakespeare. Erva dai tempi del Maha-
baratha di Peter Brook ad Avignone, che nan sivi-
Pelevd wna miessa in scena cosi memerabile.
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OPPORTUNO CONVEGNO DI AGGIORNAMENTO A ROMA

QUEL POCO CHE SAPPIAMO
DELLENIGMA STRINDBERG

Gli interventi incrociati di Josephson e Missiroli, Rangstrom ¢ Lavia, Pa-
gliaro e Alonge hanno permesso di misurare le distanze che separano la let-
tura ironica che del drammaturego fanno gli svedesi da quella «sopra il ri-
go» degli italiani - Testimonianze di attori e un vecchio film da 11 padre.

i &svoltoa Roma, il 16 ¢ il 17 ottobre,

nel foyer del Teatro delle Arti, un con-

vegno inlernazionale su August
Strindberg dal tiwolo «Immagini d’arias,
La sala, arredata da informali tavolini, era
dominata, sul lato sinistro, dalla presenzain-
combente di una foto del drammaturgo, a
grandezza naturale. Nella foto I'essenza
dell"incontro, teso a dare, della inafferrabile
identita di Strindberg, una immagine se non
completa per lo meno istantanea, rubata
all"attimo. Strindberg fu infatti un autore in-
quieto, schivo, ai limiti di una cupezza che
sfociava nel dolore; aveva perd la tensione
dell”animo tipica di chi si affaccia alla nbal-
ta i un secolo nuove, siimolante & incogni-
1.
Il convegno, svoltosi su un ideale asse italo-
svedese, con il patrocinio dell”’ Ambasciata
redle di Svezia, I'Ente teatrale italiano e 1 as-
sessorato alla Cultura del Comune di Roma
e della Regione Lazio, ha perd offerto "oc-
casione per una approfondita indagine sul
rapporto tra Strindberg e 1 talia, tra la cul-
ra scandinava e quella mediterranea.

UMORISMO NERO

Il primo punto di interesse & stato quello ri-
guardante le messe in scena strindberghiane
del nostro Pagse, argomento sul gquale verie-
vano alcuni degli interventi. Primo tra que-
sti, quello di Erland Josephson, al quale han-
no fatte eco altri di Gabriele Lavia, Mario
Missireli, Walter Pagliaro, Albeno di Sta-
sio, Paolo Bonacelli e Ture Rangstrom, pre-
sidente della Societh Strindberg di Stoccol-
ma. Josephson, ottimo autore ed attore sve-
dese, ha analizzato alcuni allestimenti italia-
ni di opere di Strindberg, nei quali ha
ravvisato una difficolth di fondo: quella di
rendere evidente I'umorismo — anche se
noir — che scandisce alcune delle partiture,
«in sostanza — ha sostenuto Josephson —
in Svezia si giunge persino al riso, in alcuni
tratti; in [talia questo aspetto & trascuratos.
Mon pareva, in effetti, molto soddisfatto del
nostro modo di interpretare Strindberg, ma,
ospite squisito, si & lasciato andare alla espo-
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sizione di una teoria assai affascinante, che
scagiona i teatranti ftaliani, Egli ha attribui-
to la difficolth italica di assorbire Strindberg
ad una differenza di tempo interiore, quasi
ad uno sfalsamento ritmico dell’anima, «In
Svezia — ha sostenuto — gli attori recitano
ad un ritmo pid lento, Cid & dovutoe al loro
modo diverso di parlare, alle diversith dei
fonemi». Una tesi interessante, non aliena
allo spirito positivista di fine Ottocento, ma
che nascondeva perplessitd pit radicate,

Alberto di Stasio (impegnato attualmente in
una versione di Pasgua) ha invece attribuito
i guast dell’attore italiano, sentendos: pro-
babilmente un agrolito apohde, alla sua con-
genita incapacith di svelarsi, di parlare di sé.
Per lui I"anore italiano «si difende, mentre in
Strindberg si deve accettare di essere nudis.
Le sue parti. infatti, proprio come lui, sono
sfaccettate, ambigue, mosse. Sulla siessa
lunghezzad ondaci & sembrato Paclo Bona-
celli, che ricordava una sua partecipazione
ad una messa in scena di Credirord, venti-
quattro anni fa, Bonacelli fa risalire 1l fonda-
mento della sfortuna di Strindberg in Italia
«alla sun lontananza tematica, alla sua miso-
ginia, al suo gusto del grotiesco». Da noi, a
detla sua, questo gusto non ¢'¢, proprio co-
me sosteneva Josephson, € 1 nostr approcci

strindberghiani sono tarati dalla serieta con
cui lo stesso si affronta.

Ci viene allora fatto d'interrogarci: sono poi
cosi carenti, gli Strindberg «italiani» 7 Senza
che facessimo in tempo a formulare una do-
muanda in tal senso, ¢i & venuto in aiuto Wal-
ter Pagliaro, ricordando una celebre edizio-
ne di Temporale, per la regia di Strehler ¢
I'interpretazione di Tino Carraro. «Le prove
furono lunghissime ed estennanti — ha det-
to —, ma alla fine Strehler e Carraro si libe-
rarono delle sovrastrutiure critiche ¢ lo fece-
rocome gli veniva nel cuores. 11 risultato pa-
re fosse straordinario. La nostra giovane etd
ci impedisce di confermare, ma a questo
proposite Erland Josephson, ha asserito di
essersi lui stesso ispirato alla magistrale in-
terpretazione di Carraro, una volta chiamato
a sostenere quel ruolo e ha confermato che la
via intrapresa da Strehler era la pin giosta.
Pare che Strindberg siesso consigliasse ai
suoi attori di evitare la troppa profondi,
per non ingenetare nel proprio animeo peri-
colose confusioni,

LAVIA S1SPIEGA

Josephson si & poi soffermato sulla rivolu-
zione culturale operata da Swrindberg all’in-
terno della scrittura teatrale in Svezia.
Strindberg ha infatti avvicinato la lingua
scritta a quella parlata, accentuando gram-
maticalmente le cesure, le pause, la ritmica
del discorso. «Egli amava ghi attori ed il tea-
tro; era timido, ma pretendeva il massimo
dell’impegno ¢ I assorbimento assoluto di
caratteri che cambiano in continuazione,
estremi, per un attore, Tutto Strindberg —
ancora per Josephson — non & che musica e
ritmo; non mi stupisce la difficolta ad inter-
pretarlo di attori stranieri. La discriminante
¢ la disagevolezza della raduziones.

Un'altra tara riconosciuta del nostro teatro,
quello italiano, & quella della sua tendenza
ad andare «sopra le righes. Su questo, op-
portunamente stimolato, si ¢ soffermato Ca-
briele Lavia, altualmenle impegnalo come
regista ed interprete di una versione de La si-
gnoring Ginlia. A nostro parere ladomanda,



provocatoriamente posia, non poleva trova-
re interlocutore pil adatte, Lavia si & presta-
to, ma ha givocato d'astuzia. All'inizio ha
sostenute di non capire di quah «nghes si
parlasse. poi ha chiesto che qualeuno ghele
indicasse, prima di lasciarsi andare ad una
lunga difesa ad oltranza delle sue posizioni.
Lavia ha poi anche rivendicato un vecchio
concerto del nostro teatro, quello che vuole
il regista come autore, ma non & stata una di-
fesa molto convinga, anche se ha provocato-
riamente ed indiretiamente invocato per sé il
ruclo di autore,

Gli atenti svedesi hanno sorriso un po’ al-
larmati.

Il programma della sostanziosa prima gior-
nata di lavort 51 ¢ completato con 1interven-
to di Ture Rangstrom, 1 suo & stato pii che

altro un racconto dei sentimenti. Ha legato,
nella sua relazione, I'immagine dello
Strindberg teatrante attivo al ricordo — as-
sai vivo—del nonno, attore sotto la guida di
Strindberg all* Intima Teatern. Attraverso la
mediazione di un ricordo ammirato, Rang-
strom ha ripercorso le tappe fondamentali
del rapperto tra Strindberg e lo spazio sceni-
co; tra il grande autore e la scrittura, in bilico
tra la filosofia e la pratica. Ne & scatunito un
resoconto vivo, vibrante, a tratti toccante, 11
prame dato & la cupezea di un caratters nser-
vato — quello di Strindberg —, ma irrorato
da grande umanitd, contraddittorio, affasci-
nante. Non sappiamo fino a che punio la te-
stimonianza di Rangstrom sia esente da con-
dizionamenti mitopoietici,

UN FILM DEL 1911

La seconda giornata del convegno & stata al-
trettanto (it di impegni, ma forse non sug-
gestiva al pari della prima. Gl interventi s1
sono succeduti con la stessa intensith, mac'd
stata — lo dice il cronista — una lieve cadu-
ta di interesse. Forse perché Roberto Alon-
ge, condizionato da metodologie accademi-
che (& una supposizione), proponendo alchi-
mie critico-psicologiche intricanti ma aride
nell'esame specifico di Pasqua, ha rotto
quella tensione emotiva che legava le prece-
denti relazioni. 1l suo contributo & stato co-
mungue, a beneficio degli specialisti, molto
approfondito, [l momento pil inténso, Senzy
voler fare alcuna graduatoria, & stato quando
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ha preso la parola Karl Ake Karnell, critico
lenerario e studioso svedese. 11 suo aspetto
aveva qualcosa d'intimidatorio, sguardo
glaciale, capelli cortissimi, bioritmi da for-
sennato, Invece, con uncolpodi teatro, & sta-
to proprio lui a fornire le indicazioni pid or-
ganiche, complete, piacevoli all™ascolto,
Karncll ha tentato di metere ordine nella
giungla delle metafore in Strindberg, par-
tendo dall’iniziale rifiuto dell’autore per le
medesime, fino ad arrivare ad un graduale
recupers @ ad una pacificazione. Pare che
el fosse givnto ad intendere la metafora
non piit come semplice veicolo di similitudi-
ne, ma come riproduzione letteraria dell’or-
dine naturale, che procede anch’esso (si ve-
dano le teorte scientifiche del periodo) sele-
Zionando forme simill ¢ producendo una
sintesi qualitativa,

Mella mattinata del secondo giomo, intanto,
si era proicttato un documento molto impor-
tante, un film da ! padre, interpretato dagli
attori dell Intima Teatern nel 1911 e con la
supervisione — pare — dello stesso Strind-
berg.

L ultimo intervento di Brighitta Ottoson-
Pinna, docente all'Universita di Firenze, ¢
stato sintesi e degna conclusione del conve-
gno, trattando 'argomento «L lalia nes
drammi di Stnndbergs», in un ideale omag-
gio alle due parti in causa. Nonostante la
preparazione e lo charme della signora Otto-
son-Pinna, 1l suo contributo, pur molto eir-
costanzialo, ¢ apparso come un tributo ulti-
mo d'ospitalith non troppo organico, Ma il
fema non concedeva uno Spazio immensa.
Allafine Franco Perelli, il curatore della ma-
nifestazione, si & detto soddisfatto per un
successo che non si aspettava per proporzio-
ni e, dato " argomento, per seguito di pubbli-
co, O

A pag. 42, una caricatura di Strindberg. da
Carl Jacobsson. A pag. 43, dall’alto in basso ¢
da sinistra a destra: Ogurino per Kristing Mo-
nica Guerritore ¢ Gabriele Lavia nella «Signo-
rina Giulias: guattro figurini per Jean. In gue-
sta pagina Julie e Jean al ballo. I disegni sono
di Gabricle Lavia per il suo spettacolo,
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BELLA REGIA DI CALENDA PER DANZA DI MORTE

La Proclemer e Ferzetti prigionieri
nel piccolo inferno di un’isola

DANZA DI MORTE (19K, di August Strindberg (1849-1912). Versione (bellissima) di
Franco Brusati. Regia (di gran classe) di Antonio Calenda. Scena e costumi (all’ altezza del re-
sto) di Ambra Danon. Musiche {efficaci e discrete) di Germano Muyezoccheti. Con {interpreta-
ziomi esemplari) Anna Proclemer, Gabriele Ferzetti e Giampiero Fortebraccio, Prod. Teatro
4" Arte

La pnma noviti di guesto allestmento di Dodsdansen ¢ quella di innovare nella «direzione
scandinavies di uno Strindberg visto come un cultore dell fugmonr modr: a tradozione di Brusa-
ti ¢ la regia di Calenda, entrambe eccellent, ricorrono ad un'altra, disperata comiciti per illu-
minare il dilaniato rapporto fra il Capitano e Alice nel piccolo inferno dell“isola in ol 51 trova-
no confinati da un quarto di secolo; e il pubblico si prepara alla commozione attraverso il riso,
secondo noti ma poco sperimentat meccanismi emozionali. Apparentemente stradizionales ¢
sfilologicos (n prima vista si pensa alle messinscene di Roulesu e ai décor di Lila de Nobili), lo
spettacolo — mollissimo applavdito, che consiglio come appuntamento teatrale da non man-
care — offre dungue motivi dil grande interesse. [ testo che Strindberg considerava il suo ca-
polavoro ci viene resiituiio in wita la sua forza, che anticipa i grandi flom della scena del se

colo, dall’ espressionismo alla drummaturgia esistenziabisti, al teatro dell” assurdo, fino a lone-
sco ¢ Beckett; o questo senea inutili stravolgimenti, alle radici di una tradizione vivificats
con 1 fermenty dell’ ogg, in un guadro scenografico (la casa-fortezza, picirosa, del Capitano,
con 1'impianto del telegrafo e gl spalu dei cannoni ) di icuro impatto, con ire interpreti di cali-
brata, ecoezionale bravura.

C'&in questo spetiacolo un armonico coesistere di elementi artistici e tecnici raro di guesti tem-
pi. 5S¢ npenso aghi allestimentt precedent di Danza di morfe visti in ltalia ¢ in Francia, debba
considerar]i wtt inferion — anche i pii onginali — aquesto di Calenda. 11 nitore incisivo del-
la messinscena illuming, nei meandn pid riposti, la vicenda di Edgar il Capitano, autoritario e
orgoglioso, ¢ della moghe Alice, che da venticingue anm nutre per lul un mncore disperato ¢
profondo. Ed evidenzia il ruolo di Kurt, il cugino che Alice seduce in odio a Edgar, come testi-
mone ¢ maieuta mvolontano di una «speitacolanzzazione» della crisi comugale. Tessuto nar-
rativo ¢ trama psicologica si fondonoe per inserire il rapporto sadomasochistico del Capitano e
della moghe nel quadro di una dolorosa solitudine. Le sincopd di Edgar, la malee laty attesa del-
la sun morte da parte di Alice, le simmetriche vendene di lui che «finges di chiedere il divorzio
¢ i diseredarla ¢ di lei che ghi butta in faccia la sua relazione con Kurt ¢ bo accusa di aver cer-
cato di ueciderla, infine il crollo della ragica farsa nella malinconica coscieniza che il gioco del
disamore continuera fine alla mone, wile questo si snoda con implacabile chiarczza in unoe
spettacolo che, sui piani artistico e umano, funziona come un metronomo. Anna Proclemer —

i vena di scegherst ruolnimpegnativ e nschios, il che le fa onore — ¢ una Alice aspra, vendi-
cativa, implacabile nel rancore: una virago abbigliata e acconciata alla Klimpt che spinge allo
stremo Edgar, che piega al suo volere il masochismo di Kun, apparendogli come «il demonio
del piccolo infemo dell’isolas, ma che poi precipita in un malinconico, definitivo smarrimen-
to. Gabricle Ferzeiti & dalla testa a piedi il militare tronho e orgoghoso, colui ¢he dice «lo so-
mi, dungure Do esister, ma chie alla fing, divorato dal lungo odio, abbassa la guardia, precipita
nella veechiaia, s"arrende. E di sapienti chiaroscuri & capace Giampiero Fortebraceio, nel ren-
derci un Kunt irresoluto, debole, wrascinato suo malgrade nel vortice dell’odio, inomridito da-
vanti ad una Alice che sveglia la bestia che & in [ul. Solianto elogi. dungue? Si. per una volta,
solnto elogi. Uge Ronfani
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SCENE IMMATERIALI

I MEDIA E LA PERCEZIONE DELLA REALTA

L INFLUSSO DELL'ELETTRONICA
SULLE NUOVE ESTETICHE

CARLO INFANTE

l ’ elettronica & una condizione che sta rivoluzionando le vi-
sioni & le pratiche del mondo. A presagire questa rivoluzio-
ne sono stati in primo luogo quegli auton ed artisti che ne-

gli ultimi dieci anni hanno affinato le loro sensibiliti alla condizione
immateriale dell’elettronica, spernmentandola anche sul campo del-
la nuova spettacolariti teatrale.
Antraverso il video ¢ il computer si sono venute quindi a creare delle
esperienze che hanno rilanciato il gioco delle percezioni in una spe-
rimentazione che ha prodotto nuovi linguaggi, nuove estetiche, nuo-
ve sensibiliti dello spazio e del tempo.
Queste esperienze sono nate da un’inguictudine culturale che ha an-
ticipato i termini dello stato attuale dell’avanzamento tecnologico
enfatizzandone in alcuni casi lo spirto di contemporaneith e ["acce-
lerazione del superamento secondo 1 canoni ideologicl dell” Avan-
guardia. Ma & stato proprio in questa anticipazione, anche se in qual-
che caso enfatica e tendenziosa, che risicdono le gqualith pin valide di
una ricerca tesa a rendere sensibili ¢ calde tecnologie fredde e disu-
manizzanti. Primo perché nello spirito di contemporangita per come
fu rivendicato allora {parliamo dei primi anni Ottanta) risiedeva un
alto tasso di consapevolezza delle trasformazioni culturali in atto.
Una coscienza organica al moto della stona dell” arte.
In cid si & determinata una forte tensione etica ed estetica generata
dalla cultura dell’ Avanguardia (del neodada, del Gruppo Fluxus,
della performance diffusa, della Postavanguardia) ma ormai libera
da quei vincoli ideologici & proiettata verso una podesi esponenziale.
5i sta delineando insomma una dimensione di ricerca antistica inter-
mediale, estranea alle specificita dei linguaggi teatrali, video, musi-
cali e quindi poco riconoscibile dagli stereotipi della critica e del
mercato culturale.

In questo senso ¢ ¢ molto da lavorare per creare nuovi sistemi di

arientamento ¢ di valutazione estetica, procedendo per processi di

comparazione tra culture e tradizioni diverse, non pii solo eurocen-

triche, rilevando ad esempio nelle potenti ritwalitd della visione
orientale (s pensi solo al Tantra e all’ osservazione estatica dei Man-

dala) dei modelli forti di iferimento per una teatralith fondata sulla
percezione.

Emerge un'altra categoria dell’estetica coniugata per paradosso con
i termini pit avanzati della tecnologia e della comunicazione ¢ al
contempo con i valori pidl intimi della sensorialiti. In guesta condi-
zione si stanno delineando degli autori nomadi tra @ mondi della ri-
cerca video e weatrale, protagonisti di una nuova sensibilita dell’im-
materiale elettronico.

Con 1 suoi dieci anni i attivita Studio Arzurmo rappresenta 'espe-
riecnza pid emblematica di questa nuova sensibiliti.

In una mostra presentata a Milano nella gallena d'arte Mudima &
possibile cogliere tutto lo spessore di questa identith operativa che ha
saputo coniugare molto meglio di altre § modi dell*arte con quelli
della comunicazione.

[ loro «videcambienti= testimoniano un’attitudine singolare nel ri-
creare atmosfere artificiali eppure «umane, troppo umanes. Da in-
stallazioni realizzate per il design industriale come Luci oi inganni
del 1982 in cui l"oggetto evoca e materializza 'immagine speculare
in video in una sorta di rrempe Ueed all"ultima opera dal titolo
vigggio in cui vediamo circolare sui monitor posti ad emiciclo vali-
gie d'ogni sorta scrutate dalle telecamere ai raggi x. Ogni valigia n-
vela un mondo, un’anima scrutata dall’occhio elettronico. Nature
maorte fantasmatiche trasmesse dai monitor posati su cataste di vali-
gie e bauli polverosi che ricordano gli imballaggi del visionario Kan-
tor. Studio Azzurro invita lo spettatore ad esplorare con il suo sguar-
do condizioni al limiti del visibile, rompendo la cornice del video
espandendolo nello spazio ¢ modulandolo anche con i corpi degli at-
ton della compagma di Barbeno Corseth con cui hanno realhizzato
anni fa dei memorabili spettacoli.

IL RITO DELLA VISIONE

Dall”area della postavanguardia teatrale proviene Paolo Liberati at-
tore-autore dei Tradimenti incidentali di Terni ora impegnati assi-
duamente su progetti video,

Recentemente a Toring, in occasione del convegno su «Realtd vir-
tuali: i valori d"usow, ha presentato la sua ricérca in elettronica alla
stazione ferroviaria di Pona NMuova per il progetto «Ane in movi-
mentos,

La sua opera, Dalla luce alla luce, nasce da una sorta di corpo a cor-
po tra performer, welecamera ¢ monitor: un'azione che determina una
vertigine elettronica, un corto circuito di luce simile a quel feedback
rumoroso, guel fischio lancinante, ¢he si provoca quando un mi-
crofono viene avvicinato troppo ad un altoparlante. Vengono cosi
create delle forme inedite, generate dalla pura encrgia implosa
dell’elettronica «messa in abissos. Belle ed '|11L|u1'1:1unli. Delle forme
archetipe, «naturali troppoe naturali» anche se artificiali, profonda-
mente immateriali. Dei «smandala» automatici.

Una ricerca infinita sulla quale sta lavorando ora anche Giacomo
Verde, il nostro Nam June Paik, geniale nella modulazione di guesto
effetto sciamanico all mtemo della struttura drammaturgica (per im-
magine pura) del suo ultimo teleracconto Ri-immagini d eco. O

Mella Foto: «Dalla luce alla luce= di Paolo Liberati.
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LABORATORIO

[L. COMMISSARIO DELLA PIOVRA RECITA SCHNITZLER

MEZZOGIORNO: FAl

[ICHE E ONORE

DEL LAVORO DI PALCOSCENICO

La passione teatrale I"ha portato a interpretare Scena madre con la moglie,
Cecilia Sacchi - « Cinema e tv sone il fast food, il teatro é la buona cucina»,

ANNA CREMONINI

r I 1 ra le novitd della stagione teatrale &
da segnalare il ritorno alle scene di
Vittorio Mezzogiomo. L attore na-

poletano, conosciuto al grande pubblico per

avers dato vita al commissario Davide Lica-
1a nello sceneggiato televisivo La piovra, ¢

agli amanti del teatro per il personaggio di

Arjuna nel Mahabharata di Peter Brook, &

stato il protagonista di Scerna madre di

Arthur Schnitzler prodetto dal Teatro Stabi-

le di Parma, accanto a Cecilia Sacchi, sua

moglie, a Luigi [ Fiore, Enzo Robutti,

Alexandra La Capria ¢ Dino Gentili

Nella pnma fase delle prove Mezzogiomo e

gli altri attor hanno lavorato da soli, svisce-

rando gli aspetti pilt reconditi dei personag-
gi, filtrandoli attraverso la loro espericnza ¢
sensibilitd. Solo nell*ultimo periodo & su-
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bentrato I'imervento registico del francese
Alain Maratrat, formatosi al Centre Interna-
tional de Recherche Thébtrale di Parigi con
Peter Brook, anch’egh «stonico» interprete
del Mahabharara,

A Vitorio Mezzogiorno, Hystrie ha chiesto
di parlare di questo lavore «di laboratorios
sul testo di Schnitzler e dell esperienza nuo-
v per lul, di promaotore ¢ guida di un proget-
1o,

HYSTRIO - Coun'ét nata 'idea di rappre-
sentare Scena madre?

MEZZOGIORNO - Ho letto il testo in ae-
reo tormando da Praga, dove avevo girato al-
cune scene della Piovea; mi & piaciuto anche
perché mi ¢ sembrato che mi riguardasse,
Schnitzler descrive infati, con eéstrema raf-
finatezza, la psicologia dell” Attore, dimo-

strando di conoscere profondamente quesia
astrana figuras nelle pin sottil sfaccettature
di un carattere per certi versi universale.
Herbot, il personaggio che io interpreto, & un
po’ me stesso, I Allore con i suoi vizi ¢ i suoi
vezzi. Ogni attore, pitio meno di me, ha in s&
i sintomi di Herbor, Sono sicuro, Un bambi-
o un po’ irresponsabile, immaturo.,.. E un
prodotipo inleressante, cosl come lo sono 2li
altri personaggi. Sembra quasi che in questa
vicenda di Scena madre Schnitzler guardi
dal buco della serratura il mondo del teatro ¢
ne scopra i rapporti ¢ i legami; 1 attrice gio-
vane, la moglie, il direttore del teatro, i tradi-
menti, le piccole bugie, sono il prototips
del mondo del teatro.

H. - Perché un atiore come lei, che ha rag-
ginnto il successo televisive ed & conosciuto



H.Il IL:rmr:.ft'fmhhh't-.w, sente il ,I':rr'_l,-uﬂ;m i ritor-
nave in fealra Covl un p!'r’i‘!::"f.l'” ["H_'.'F _f_'h:f.l'ffr_".u-
lare, fondate sullo studie ¢ la ricerca?

M. - Credo che a teatro 1" attore abbia la pos-
sibilitd di crescere, studiare, provare e ripro-
vare; di lavorare su se stesso insomma. Sul
sl questo non avviene: si arriva ¢ si gira
un’azione gii definita. 1l fatto di lavorare poi
in forma di laboratorio fa parte della medesi-
ma ezigenza, di sperimentarsi e vedersi in
rapporto ad altri aftori. La differenza tra il
teatro ¢ il cinema, o latelevisione, & la siessa
che corre tra la cucina tradizionale e il fast
food, laddove agli ingredienti standardizza-
li si contrappongono le salse fatte a mano. [l
lavoro che si fa in teatro & penelrante e
profondo, nmane nell’anima, tocea la co-
scienza e rinnova |'esperienzi.

H. - Vuole raccontarci fe fasi evalutive del
levoro?

M. - All"inizio delle prove mi sono fatte ca-
rico della messa in scena dell’intera opera-
rione: & stato un fatto necessario, che non
era nelle mie inténzion originarie. Ho se-
guito, oltre al mio personale lavoro sul per-
sonaggio di Herbot, anche quello degli altn.
11 tutto mi & costato una quantith enorme di
energie. In una prima fase ¢i siamo messi
mitti insieme, in modo molto libero, a esplo-
rare | nostri personaggi, facendo delle im-
provvisazioni, lanciando idee sulla natura e
sui caratteri dei singoli personaggi che in
certa misura erano raccolte dagli attori che
le facevano proprie. E stata questa la fase pil
ricea, imcui si & assaporato un modo di lave-
rare che & nella maggior parte dei casi impe-
dito per mancanza di tempo, Ho anche sco-
perto che gli attori hanno un bisogno estre-
mo di guesto tipo di lavoro che in pane noi
abbiamo svolto qui. Ho notato una disabitu-
dine quasi «geneticas a prendere iniziative,
ad osare, inventare, anche esagerare. Per
quello che vorrei fare o, ¢'& forse bisogno di
persone che si conoscano fra di loro, o che si
sono messe insieme per condividere esigen-
#e & che, quindi, hanno una forte canca co-
mune. Per me & un’esperienza molio interes-
sante. Ho capito che un «gruppos, che avrei
voluto creare in questo caso, s forma solo
col tempo.

H. = Alia fuce di questa esperienza, giale
consiglio darebbe a giovani attors che intra-
prendono guesto mestiere?

M. - Mi sembra che i giovani navighino nel-
la confusione. Gli attori hanno la tendenza
ad aspentare 'illuminazione dall’ alto, dal re-
gista. Il consiglio che mi sento di dare &
quello di freguentare buone scuole, se ce ne
sono; sciole che sappiano insegnare auiono-
mia, iniziativa, creativiti. Credo nella scuo-
la delli"improvvisazione, iH"‘l'L‘!I;: il'u.E'l:l'q:l'\-"-"F-
sazione significa fantasia e ricérca, ma é ne-
cessario sapere improvvisare all’interno
della struttura del 1esto, rispettando i tempi
teatrali. In generale ritengo che manchi la
consapevolezza dello specifico tearrale nei
giovani attori ¢ questa dovrebbe essere for-
mata appunto da scuole serie e qualificate. E
facile invece trovare il vizio opposto in atto-
ri di una certa et & con MagEIore Csperienia
di palcoscenico i guali, una volta acquistate
aleune scertezzes, le considerano inamovi-
hili. =

A pag. 46, ¢ in questa pagina, due immagini di
Vittorio Mezzogiorno con Cecilia Sacchi in
«Scena madres di Schnitzler,

Solitudine coniugale di una donna
sposata ad un grande attore infedele

UGO RONFANI

SCENA MADRE (1913}, di Arthur Schnitzler. Traduzione (letterariamente accurata) di Giu-
sgppe Farese, Messa in scena (antinaturalismo, espressionismo moderno) & Alain Maratrat,
Con Yinorio Mezzogiomno ¢ Cecilia Sacch (padronanza dei ruoli, sensibiliti) e con Luigi Di
Fiore (misura ¢ intensith), Alexandra La Capria (imelligente carantenizzazione), Enso Robuiti
{tendenza al grottesco), Dino Gentili, Prod. Teatro Stabile di Parma,

La Piovra, quella televisive, non ha dunque divorato Vittorio Mezzogiomo. 11 successo in v
non 1" ha distolto dal teatro, dove aveva mosso 1 prmi passi con Edvuardo per poi vivere, negli
anni Ottants, I'impegnativa, esabtante avventura del Mahaburana di Peter Brook e, 1989, in-
lerpretare con una passione sottovalutata dalla eritica Wenvzek di Bruckner.
Stavolta, insieme ad Alain Maratral, giovane attore-regista francese ch’era stato con lui nel
Mahatharata, ¢ che gli ha dato una mano nella messinscena, 51 & provato in una delle tre Com-
medie delle parofe di un maestro del Novecento, Arthur Schaitzler, le cui vind anticipatrici
stiamo scoprendo, con ritardo, in questi anni. Gli 2 a fianco in Seena madre — questa [a pidce
prescelta — Cecilia Sacchi, che gh & compagna nella vita: ¢ subito voghio dire il placere da me
¢ dal pubblico provato nel ritrovare sulla scena un’attrice di solida formazione, che aveva la-
vorato con registi come De Bosio, Patrom Gnffi ¢ Zeffirelli ma che dat " 74, dopo la nascita del-
la figlia Giovanna, era uscita dalla professione.
Come L'era della veritd (1914) e Baeeanale (1914, proposto di recente a Spoleto), Sceria ma-
dre & incentrato sul rappono comugale, analizzato con un pessimizmo che derivava dalla non
felice esperienza matrimoniale di Schnitzler, che si sarebbe conclusa nel *21 con il divorzio.
«ll matrimonio & la scuola della solitudine, e in essa non s'impara mai abbastaneas: questo afo-
risma schintzleriano & 1a trave di volta della pigce ma, singolarmente, la solitudine matrimo-
niale & vissula non da un uomo ma da una donna, Sophie, moglie di un attore famoso, Konrad
Herbaot, tto genio ¢ sregolatezza, adultero per narcisismo, immaturo, bugiardo. Marito infeli-
¢e, Schnatzler sta e stard, twttavia, dalla parte delle donne: di Sophie, di Christine di Amoretto
(mproposto egregiamente da Castr), della Signonnas Elsa del racconto omonimo, Quesio rove-
sciamento di responsabilith fra letteratura e vita avrebbe interessato Frend, grande estimatore
di Schnitzler, cosl come la cornice ambicntale di Scena madire — il teatro, leogo di confusione
fra veriti ¢ antificio — non pud avere intrigato un Pirandello che, all"epoca, non aveva ancora
SCRlO i Sei persoragol.
L attore Herbot, lieto di essersi riconciliato con la moglie Sophie, nella guale trova compren-
sione e una sorta di profezione materna, ma gil pronto a tradicla un’alira volia con un"arice!-
ta, Vilma Flamm, venuta a chiedergli consiglio, & costretto a ricevere il fidanzato della donna
con eni ha commesso adulierio, il quale svuole sapere la veritis. Ma 1 attore ¢ amante, per al-
lontanare i sospeiti, avevano inventato una lettera-alibi: una profferta di fedelta di lei al fidan-
fato e un invito all’attore & dimenticarla. Tanto basta al fidanzato credulone. Ma Konrad Her-
bot, inebriato dalla sua scens madre, non resiste alla tentezione di dire la veritd a Sophie, ¢che ha
wdito il colleguio, La moglie, sdegnata, decide di andarsene, questa volta per sempre; ed ecco
allora Herbot, gid nel costume di Amleto, ricattarlacon la minaccia di un swcidio antistico, 1"ab-
bandono delle scene; e lei pregansi, mggiongere il suo paleo in teatro, senea pil speranca in ung
futura felicita.
Ce del Sardon e ¢’ del Becque, in guesto svaudeville neros fine Belle Epoguee; ma Schaitzler
ha lacerato, con i suoi colpi di sonda, le convenzioni del teatro naturalista e borghese, e s1a Ma-
ratrat che Mezzogiomo hanno opportunamente acceniuato gli aspetti antinaturalistici dell” able-
stimento, a cominciare da un impianto scenico fowrre four richiamante 1" anonimato di un al-
bergo. Un Vittorio Mezrogiomo assolutamente padrone dei suoi mezzi vocali ¢ gestuali, oo
bugiarde estroversioni, abbandoni infantili e balenanti trasformasmi, fa di Herbot un clown tra-
gicomico, umanamente smarrito nella «selvaoscuras che separa scena e vita. Al livellocuil'ha
portata, L sia imerpretazions diventa una confessione 4 altore & cuore aperto, E se Cecilia Sac-
¢hi, come Sophic. deve appartencre all’integrismo borghese fine ttocento, il suo reolo o as-
sume eon notazioni sensibili nel registro di una malinconia auodronica, E con meravigliosa pa
dronanza dei mezzi vocali. 1 pubblico ha molio applawdito, con i due protagonisi, Luoigi Di
Fiore, che era un fidanzate credibilmente tormentato, Alexandra La Capria, che ha tratteggiato
um"attricesta smaniosa con intelligente arguzia di figlia d'arte. ed Enzo Robuti, che si riconda-
vaun pa’ troppo del cabared, forse, nel rappresentare la figura del direttore del teatra, Ma cos'g,
Scena madre, s¢ non un Fevdeau che si recita nei bassifondi appena scoperti della psicanalisi?
In questo senso doved essere approfondito, o credo, I"allestimento, nato come ricerca labara-
toriale, ¢ che merita un approfondimento delle soluzioni escogitate, in rapporto alle intenzioni.
O
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MONTEGROTTO - VIA ALLA 5* EDIZIONE
I1 Premio alla Vocazione 1993

ono aperte e iscriziont al V Premio alla Vocazions di Montegrotto Terme. Le domande,

inoltrate dalle Scuole o dai singoli allievi o ex-allievi, devono pervenire alla direzione di

Hvsrrie, viale Ranzom 17, 20049 Milano (el, 0248700557 ) unitamente ad una foto, un
breve curriculum, | attestmo di frequenza e I'indicaeione del brano teatrale proposto, nonché di
un aveniuale testo di riserva. 1 brano, della durata massima di dieci minut e ndotto a monolo-
20, pub essere in lingua italiana o in uno dei dialeiti che abbiano una tradizione teatrale.
Anche guest’anno il Premio alla Vocazione & aperto a concorrenti provenienti da Scuole d” Ar-
te drammatica dei Paesi europed. | candidati hanno facoltl di presentarsi alla prova con un bra-
no nella lingua del Pacse d'origine ma debbono dimostrare con una successiva prova, della
stessue duraty massima di dieci minuti, di sapersi esprimere sulls scena anche nella lingua ita-
liana. La loro ammissione alla selezione & decisa a giudizio della givria, Anche per le pre-sele-
zioni, riservate esclusivamente a giovani aspiranti anori che pur sprovvisti di diploma di Scuo-
la di Teatro, ritengano di aver compiuto espenenze di paleoscemco o di essere in possesso di
requisiti tali da giustificare una loro audizione. la domanda. accompagnata da dant anagrafici
completi, un cumculum ¢ uns motivazione della richiesta stessa ponche una fotoprafia, deve
essere inviata alla direzione di Hyvsirie, viale Ranzoni 17, 20049 Milano, el 0248700557,
La commissione giudicatrice procederd alla convocazione dei prescelti i quali si impegneran-
no ad interpretare un testo a loro scelia, in lingoa italiana o in dialetto,
L. ultimo anno di nascita considerato valido per I ammissione al Concaorso & il 1966, |

La parola ai premiati del 1992

Mentre il Comitate per i festeggiamenti di Montegrotto Terme prepara, ingieme alla rivista
Hystrio, fe nuova edizione della Festa defl Teatro (i programme sul prossim nwmera ), inten -
dicma pubblicare aleune dichiarazioni che, sulla manifestazione del "92, hanno rilasciano §
premiati: Gigi Proieri, premio all'attore; Maurizio Costanze, premie Videoteatro; Franco
Monteleone, premio perla Radiofonia, & Nicola Mangini, premio per la Saggistica.

GIGI PROIETTI - Il Premio Montegrotto comincia a rappresemare qualcosa di molio signi-
ficativo, cosi le celebrazioni goldoniane. Sono occasioni in ¢ui non ¢'é retorica. 11 Fatto che il
Premio Montegrotto Furopa punti sui giovani attori & molto importante. Innanzitutto con cid si
ripristing |"attenzione nei confronti dell’anose, attenzione che in questi ultimi tempi sera un
po’ perss. Poi indaga sulle nuove leve ehe escono dalle scuole. Saranno utili o mutih? Intanto
sono una realtd che oper ¢ quindi & bene che openi sempre meglic. 1| Premio & un punto di ri-
ferimento anche per questo. Per quel che riguarda invece il Premio che mi & stato assegnato so-
no molto stupite. Si ricevono tant premi, ma non teatrali, In genere infatti rcevo premi che fo
definisco «balneari=, Questo invece & serio. Mi ha stupito anche perché io non faccio parte
dell’ establisfment teatrale. Evidentemente le intenzioni di questo premio sono quelle di dare
anche uno sguardo pit in B dei limi rigorosi del tedtro definito di prosa. E questo mi ha fatto
molio pizcere.

MAURIZIO COSTANZO - Il Premio Montegrotto mi ha dato una grande gicia nella spa mo-
tivarione: & [a prima volta, in tanti anni che io mi occupo di teatro, che una givria qualificata di
operatori del settore ha premiato non una professionalith ma un amore, una passione. E uno dei
premi, Fmpriu Per questo motivo, che mi rimarra pid caro, 1 tearo ¢ ba ielevisione hanno pak
punti di contatto che il cinema con la televisione. Se non avessi frequentato il t=atro non avrei
fatte v, Bonsd foro era una trasmissione drammaturgica: i personaggi si identificavano con
gli interpreti. Non a caso per anni i miel ospiti sono uscati da una porta, oggi escono da una guin-
ta. Anche per il Mawrizie Costanzo Show riconosco un ruolo di drammaturgia televisiva: oc-
corre muovere accadimento, In tanti premi che ho ricevuto non era mai contenuta fa parola
teatro, Questo di Montegrotto & quello, quindi, che mi gratifica pii di .

FRANCO MONTELEONE - La manifesiazione di questo Premio alla Vocazione & una di
quelle oecasioni, ahim ancora rare, che in Italia danno un contributo determinante, ¢ sottoli-
neo determinante, & stringere un APPOTo sempre pill stretto fra teatro e societi. [ problemi del
mando teatrale sono tantissimi: problemi di gestione, di autord, Ananziamenty, distribuzione,
legislativi. Fondamemale & ricreare quella solidarietd, quel 1essuto connettivo tra pubblico e
spettacolo teatrale. Questo lessulo connettivo & incrinato per varie ragioni che non & il caso di
menzionare gui. Credo che manifestaziond di questo genere non servono soltanto a selezionine
la materia prima teatrale, ma anche a recuperare questo lessulo connettivo, Per tre giormi una
comunitd turistica come guesta di Montegrotto si ¢ accorta di un centinaio di ragaea che spe-
ran di farsi strada in un mestiere difficilissimo. 11 pubblico presente alla manifestarione con-
clusiva della premiazione ha manifestato il suo consenso non solo per la presenza di Gigi
Prosetti ma anche perché ha vissuto un momento di simbiosi. un incontro con 1a ritealit del tea-
o, Un momento centrale per ridare al teatro il suo valore civile. E poi mi sono diventite malto,

NICOLA MANGINI - [l Premio Montegrotto Europa per il Teatro & un'occasione sirnordina-
ria per |"incontro di anti specialist, di tante persone che amano il teatro ¢ anche per 1 incontro
con il pubblico che soprattutio nella serata della premiazione ha dimostrato il suo interesse, la
suit simpatia. Sono contento di aver avuto guesto riconoscimento. Valeria Pamiceia
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Nelle Marche baruffe
per il futuro Stabile

nche le Marche vogliono il loro Teatro
Stabile ma — a quantoe pare — sone in
alti a contenderselo e cosi, alla fine, co-

i grich eler Prewt i, nessino riwscirg probabil-
mente a realizzare if progene che i ministero —
51 50 — potrd ricenoscere solo ad un leatrn,
La guerea é su pia frond, f Pergolesi o Jesi, di-
rettoda Valeria Moriconi, Ina inizialo gic due an-
ni fa, il fungo camuming per glungere al riconasci-
miente di strittera stabile, producends Don Juan
Don Sand che ha debuttare o Siviglia con la Mo-
riconi proagenisia. ll Gentile da Fabriana, o Fa-
briana, sorto la direzione ariistica di Saverio
Marconi, da pace & gestito, dopo fa chiwsura per
tre arni di restauro, dalla sua « Compagnia della
Rancias che me vieed fare uno Stabile del musical
€ ha cominciate, con le carte in regola, d percor-
s dei tre anni necessari. Ma anche Ancona si
ecandida quale sede possibile dello Stabie delle
Marche. La proposta viene dal presidente
dell"Amat, Alfredo Trifogh, il quale, appoggiato
dai grovudt centel teatrali come Macerata e Pesa-
ra, rivendica il mole di coordinazione e distribu-
cione di spentacoli strappatogli dalla Tee — che a
sur volta, appogyia i progetto della Moriconi —
e ha riffuraie la proposia di Velia Papa ¢ Marce
Marico, presidente e amministratore della Tee di
Sondere le due vealtd ol fine df ereare un Teatro
Stalbnile regronale,
Amt (Aszsociosione marchigiana artivitg featra-
lif ¢ Tee {Teatro Ewropa experimenti), lo ricor-
dicimy, sone fe pill importanti istitezioni reglona-
Ti nell"ambito della prosa nelle Marche: la prima
sioceupa del cirewiro di distribuzione, il secondo
rappresenta ['unice Centro regionale di prosdu-
stome ricomosciuto dal ministero ed & natoe in seno
all’Amar che, per due anni, ha finanziaero,
Tntanta ad Ancona hanno chinso due struffure ci-
nema-tearre, i Metropolitan e il Goldoni, cosi
che il capoluoge di provimcia & Fiasie con i so-
lo tearre, lo Sperimentale, la cui programmazio-
ne, adifferenza degll wlrinn due anni, & mtogesti-
ta dal Comune, che ha scelto df non affidarsi pii
alla Tee e i escludere cost de facto la possibilita
di entrare nel progerto di Tearro Stabile, Valeria
Funiccia

MILANG « Il Centro iraliane ricerche tearrali |
Rabdomannl @ cul I'ldi ha assegnaro il riconosci-
mento speciale [OU2 «per la lunga ativd svelta a
favore della drammaturgia italiana contempora-
neas ha celebrato il swo 407 anno di astivits, Per
Uoccasione & siata presentata wina lethora inter-
prefativa df Anime partenopee df Carlo Giarletta
al Teatro Filodvammatici,

MILANO - Una coppia di singles (Rissa col dis-
rio) df Carle Terron é andata in scena alle Spazio
priss o via Savena. La commedia é i frutto di una
riscrittura operata da Tervon sul materiale dei
diari efve Lev Tolstar e sia moglie Soffa scrixsero.

GENOVA - Sono passati ventisel anni dalla
scomparsa di Gilberto Govi, creatore del teatrn
in vermacolo genovese @ anoora it § ricordi pil
fmparianti, | materiali d'archivie, gli oggetii del
famaso artore mon haneo frovate wna sede defini-
tiva, Colfocare provvisorianente nell'85 presso
il gramde « Museo di architerture e sculrura ligu-
re 5 Agostinos di Genova grazie anche all ‘inte«
ressamenio della moglie Rina Gatoni Govi, mor-
ta mel {984, il piccolo musee attende ancorg og-
gi, a serte anni oi distenza, una sislemazione ap-
propriata, causa if disinceresse dell’ ammini-
sfrazione.



HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

if 'Hola! Scusate lo spanglish (spaminghese, hingua stradalel/conilit-

tunle}, ma in questa parte degli Usa si usa parlar cosi: gui NY'C, sia-

mo qui per fare teatro. Abitiameo a due passi da Neil Simon, che staal
Ty di Park Ave., per chi volesse mandargli una carnoling. Arthur Miller, in-
vece, vive sulla 65th ¢, se cammina per pochi Mlocks, ciot isolati, verso il
Central Park. passa davanii al palazzo dove stava Gloria Swanson, 2East
73th, quella di Viale del Tramonto... Me naturalmente vomete sapere dove
sta Woody Allen: 930 Quinta Strada — com'# noto, non ha mai coabitato
con la signom Farrow, che non lo pud pit vedere. E noi anche: per un po’,
non voghamo vedere né sentire 1'uno e 1alira. Ma guesto ¢"introduce a una
prima nota sulla Colpa, che & il trend del momento — trend sta per modaften-
denza e lo piazziamo qui apposta per far dispetto a Nanni il Moretto,

MEA GULP-A!

wAbbranie voritato il nostro cuore/ed & abbastanzafon abbiame aliro da
dire...» Marlene Dierrich.

Chi frequenta da tempo il nostro salotto sa che abbiamo gid frequentato que-
sta parte del mondo e ricorda di aver gili incontrate in questo Fover Mike Ty-
son, il pugilone.

Ora il gigante che metieva ko il mondo € finito ko a causa di una seiorifa che
1" e wccusano di averka.., sbatuts al tappeto,

Ma Tyson ha un nuovo avvocato: & lo stesso che ha fano assolvers von Bu-
low e che patrocina Mia Famrow, [n appello, la denunciante se la vedra brut-
1. Se del caso von Bulow & s1ato fatto un film, da quello Tyson si dovrebbe
trarre uno psicodramma. Dei «Direttis ¢ Delle Pene

VIVA VERDI

«Hao sentito dive che (] Queens college ha un magnifico teatro...= Amanii Pri
medonne,

E una baituta del primo film della Tribeca, la casa di produzione di De Niro,
che, tra altro, promuove uno stage di cinema fill immersion molto interes
sante. Ed & proprio in questo magnifico teatro che il mio gruppo, il Viva Ver-
di, debutta con la commedia Farewell to Enrope. S1replicaal Village, Evin-
clamo anche un premio, 1" Artistc Achievement Award «per la miglior com-
miedia sull’ incontro tra diverse cultures. Grazie. In sala, abbiamo trovato un
pubblico. Di contemporanei. Venendo dall”Italia, non & che ¢i si & tanto abi-
TREdL...

MADE IN ITALY

=M cirermia & i leatro con p\;l!]’rrm:' & r;'i'.'.'rr. FRIEE KR aNaFPT i1 Seena @ sida-
rew Sebvstian of Sonfafiore

ANYC, promozione di scampoli di nuovo (77) cinema italiano. Antonino Di
Bella, che vedete sul Tgd, diligememente porta amici amerncani a vedere i
film connazionali. Qui. dove i t2 parlano pochissimo dello Stivale, continug-
no ad ammirare il made in fralv, sopratumo spaghettidscarpe. Dopo la vi-
sione di opere come /I giardine dei ciliegd, |"ammirazione si riduce drastici-
menie 4 calzature e cucing, Antonino & costernato, Per consolarsi, chicde no-
tizie di amici comuni, eatranti; per esempio, di Umberio Simonetta. Gli di-
co che Milano ha nostalgia dell’ Umbero di Sra per veniee la vivoliezione ¢
e ho niente da mettenni, Ma Umbento replica la gaddiana Adalgisa,

PAVA-ROTTO?

«Che cosa mi canferal fedguesta sera
FaIzTini.

WVirtiy, senti che strana parola & vrtic
= E vizio? Ha un suono strano, forse viscido.., vizio, vIZIOs0, VIZIato —,
L' autunno traboceava dalla cima degli alberi: una primavera rovesciata
— Cluando Pavaroti attaccd 1l Nessun dorma. ..

Beh, era un bis, glielo aveva chiesto 1a folla, non poteva rifiutare un bis ai

| €h, che tristezza’= Sergio Co-

modenesk. & di Modena anche lui ¢ non aveva mal cantato prime qui in piaz-
a—

Questo & 'incipit del mio racconto Pavareni (Ritorne a Warerloo), scritto
dopo il concerto del tenorssimo nella sua cittd. Prima di pantire, lo rivedo &
Modena intonare Miserere con Zucchero. Poi lo ritrove a NY'C, da Rizzoli,
a presentare un libro della moglie, Quindi, a Pangi mi arrivano i fischi del
loggione e mormoni del fover scaligero. Vivaverdiano come sono e iperpa-
varottiano, me ne dolgo, Ma mi viene un sospeno: ricordate A Al Vin-
cerd prima dei mondiali di calcio” E ricordate 1l golasso che giustizio Walte-
rone Zenga? Forse il tenorone dovrebbe essere un po® pilh scaramaniico: non
ha notato che Fornacian coi suoi occhialin nen tondi ¢ il cappelinccioe i
|'|'|-::l||i !-|'.'|.11.‘\|..'!I-i l; LT I-q:li:!inj l..‘lI!..'llil:ll'illn'.r

CI VOLEVA STREHLER?

L Mr‘ I||-'|"|"|:I'.l |:fr .|'|I'H|'r|l|l.l'£'.l oer .Ik'.ll arfr HJ‘ ,” :I.I'HJHJ"H 1." l'lllt' .|II IMI.'H" I’q""_l.".l.:'l.' ‘!IEH,:'-I
genleim

Met fover di Parigi (siamo sulla via di ritormo) si sente parlare dell” immine-
te arrivo di Maitre George in volontario esilio dall"ingrata Milano, La dolee
Francia gid dene ostello a maccheronici scattivi maesiriz.., In mernito al Mae-
stro in questione, che dire? E punito per il motivo sbaghiato. Comungue, an-
che Ceausescu, all"epilogo, ¢i suscith compassione — un po” meno la Si-
gnora. Ci auguriamao che 1l successor del Ficoolo Conducator non sia un del-
fino martellian-rumeno, vecchia guardia vestita di nuovo, Segnaliamo che
Simonetta diresse benissimo il piccolissimo Gerolamo. Quanto meno, met-
1LV 1N SCENi | VIVENTE SOPRATTULio se siesso,

HI! 'THOLA! HUEI! ARRIECCOCI

Rimpatriati, in piena commedia all’ naliana. Che ha dimenticato i dialetti
senza imparare le lingue. Dividiamoct e moltiplichiomoei. Alle ricerca del
particolare, scopriremo che, dentro la cerchia det navighi, un Bossi ci & pit
estranco/straniera di un Papua forestiero. Dalla polverizzarione forse otter-
remo la Ri-Nascita di una Nazione. Anbiciparsione: sul tema sto servendo
una pidee, I socialisi provane fe moni sporcie, Spero trovercie presio il be-
storsu Myserio. Buon anno o utti.

Nellillustrazione di Fabrizio CalefTi ¢ Kyara van Ellinkhuizen: «Meno
sette al 2000, ma noi di quanio siamo solio?s.

HYSTRIO4Y



L' INTERVISTA

A COLLOQUIO CON ERICA BLANC, PORZIA NEL MERCANTE DI VENEZIA

DEGLI OCCHI D’ACQUA
IN UN CORPO DI ROCCIA

Compagna di Alberto Lionello da quattovdici anni, 'attrice ha raggiunto
una selida maturita artistica - Da foromodella a pin up cinematografica, da
moglie a madre: una donna forte, sicura di 5é e, cio che piit conta, ottimista.

FABIO BATTISTINI
——————— A PR . N
k) oy -
. : [ l.

S0 HYSTRIO

Teatro Manzoni di Milano duramie le re-

pliche de Il mereante di Venezia, regia di
Luigi Squarzina. Lo spettacolo segna il ritor-
nw alle scene, dopo una lunga malatia, di Al-
berto Lionello, che raccoglic ogni sera una
lunga ovazione per la sua interpretazione di
Svlock, del quale di un ritratlo fra 'umano e
I"ironico. nella linea delle sue grandi, indi-
menticate interpretazioni. La Blane, da quat-
tordici anni al suvo fianco, ha raggiunto con il
personaggio di Porzia una indiscussa matu-
riti artistica dopo avere diviso con Lionello
il momento pit drammatico della sua carmne-
ra.
HYSTRIO - Signera Blanc, cosa & stato
qriesio periodo perlei?
BLANC - Un periodo dure, ma che mi ha da-
to molta sicurezza. Pensavo che non avrei
mai potuto smettere di recitare, poiché era
talmente importante per me fare 1 attrice che
chissh cosa avrel fatto se avess) dovuto smet-
tere. Invece ho scoperto che la vita al di fuori
del teatro & altrettanto piena e impornante, an-
che nelle piccole cose. Malgrado sia felicis-
sima di stare in palcoscenico e di lavorare
con entusiasmo, ho capite che si vive una
volta sola e che bisogna cercare di vivere nel
rmigliore dei modi; che non esiste soltanto il
fuoco dell'arte che brucia e che, forse, non
mi ha mai bruciata pit di tanto. S, mi & ve-
nuta una certa filosofia che mi porteriia vive-
re bene gl anni futuri. Niente pitt mi nevro-
tizzerh nella vita, Adesso 50no una persona
SErEna, senza complessi, senza nessuna vel-
leitd artistica che non mi venga da Alberto,

I neontro Erica Blane nei camerini del

NESSUNO SAPEVA

H. - Come sono i vosiri rapporti di lavero?
B. - Outimi. Al di fuori della scena. Durante
le prove, a volte ¢i sono dei problemi, certo;
ma lui & talmente bravo, talmente grande che
c'é sempre da imparare. In scena, perd, di-
vento una bestiaccia, non permetto che mi si
portl via un effetto, non so, divento un'alira
che non riconosco poi nella vita, Guai se
qualcuno mi fa gualcosa. Comungue, ho ca-
pite che non esiste nessun rappoeno senti-
mentale, in scena. Cera una mia certa debo-
lezza quando Alberto era gid in dialisi e 51



doveva recitare e ancora non lo sapeva nes-
suno; questo mi faceva stare pio attenta.
Quante prime abbiamo fatto. anche in gran-
di citta come Milano, dopo che lui aveva fat-
to la dialisi. Cid ci teneva in continua preac-
cupazione.

H. - Ha safferto anche lel, immaginog, per
:rm'.t.l'fr J'.l‘lt']'lrl’l'l'"-f]'.

B. - 5i, perché & arrivata a gradi. In principio
ha dovuto sottoporsi a una dieta. Ma poi si &
dovuto chiamare il medico. lo sono ottimi-
sta per natura ¢ non credevo che andasse in
dialisi. Ma al momento di andare in clinica,
ho senitito di colpo che si rattava di uno di
quegli appuntamenti inevitabili della vita e
mi pareva che capitasse anche a me. Lui era
li, steso sul letting, ¢ 1l desting s1 avverava...
Certo ho sofferto per lui, ma ho cominciato a
pensare come polevamo reagire, come
avremmo dovuto affrontare giorno per gior-
no la malattia, E un mio modo di reagire a
uma situazione difficile: rovare il modo di
superarlz.

H. - Com ¢ stato il vostro inconiro?

B. - Gh ero placiuta nel Valpone diretio da
Squarzina. Quando ho saputo che avrebbe
fatto [l piacere dell’onesta 1o, che avevo fat-
o a Siracusa uno spettacolo molto inleres-
sante (il Promefeo incatenaro, con laregiadi
Gagnarli, ambientato in un nosocomio) ¢
avevo avulo diverse proposte, anche impor-
tamil, ma non mi sentivo pronta ¢ volevo im-
parare il mestiere, mi sono faila coraggio e
gli ho telefonato. Mi ha chiesto se ero dispo-
sta a fare un provino e gli dissi «Uno all"an-
no, finché non lavererd con leis. Il provino
andd benissimo. Mi ero vestita quasi come il
personaggio, maere Agata Renni. Mi hanno
chiesto se conoscevo il testo e ho finto di ne.
Volevo vincere. Anche se ho lasciato lui e
Puggelli di sasso portando le critiche... Non
sapevo che un'attrice non deve portare le
crtiche che ha ricevulo, ai provin non oc-
corrono referenze... Poi a lui & armivata la let-
tera della moglie che chiedeva la separazio-
ne. Sono tante le cose che coinvolgono
quandao si lavora cosi vicini... Alberto & un
uomo affascinante, abbiamo cominciato ad
uscire insieme a cena o al cinema ¢ il si éra
sparsy la voce che stavamo insieme, ma que-
10 & stato molto dopo.

ANDARE IN KENIA

H. - Un Pirandello galeotto, diingue. ..

B. - 5i. E sono quattordici anni. Era magica,
quella commedia. La rifarei subito, Non mi
sono trovata cosi bene, invece, nel Giueco
delle parti e non & a dire che Silia non mi
paccr, ma per me Silia & prima di o un
personaggio umano. Ha con Leone un rap-
porte masochistico, il sue tentative di farsi
un amante non & tanto per il sesso — in
quanto o Silia non interessa il sesso— guan-
to quello di trovarsi dall’altra parte, come
colei che prevarica. L'unica persona che le
interessa ¢ Leone. non pud vivere senza di
lin ¢ specialmente nella parte finale, quando
si accorge che pud andare a morire, ecco ha
un movimento di pieti: da quel momento
potrebbe comineiare 1"amore.

H. - Chi era Erica Blanc, prima del reatro?
B. - Ero una persona condannata all arte, de-
stinata ad essere sempre fotografata. Lavo-
ravo in un giornale di moda a Ginevra e do-
vevo posare come fotomodella. Mio padre
voleva che facessi la cantante fantasista. Ho
studiato anche contrabasso, perché mio fra-

tello suonava g in orchestra @ cantava an-
che Iui. Poi siamo torati sul lago di Garda
— o sonodi i — ¢ ho incontrato un ragazzo
simpatico che era venuto a girare un docu-
mentario; dopo tre giorni mi ha chiesto di
sposarlo ¢ dopo venti ero sua moglie.

Bruno aveva fatto 1" Accademia e faceva il
regista (ha fatto un film d*arte, Ecce homo,
poi 1"hanno subito etichettato come intellet-
tuale ¢ ora ¢ costretto a fare filmeti come
Abbronzatissima; & la fine che fanno guelli
che hanno delle idee). Comungue, allora era
melto bello, si viaggiava, si andava in giro
per il mondo. Ho avute guasi subito un con-
tratto con la De Laurentis ¢ ho comincialo a
fare film gialli, di spionaggio, una sere di
pellicole incredibili, che non amavo, perché
non volevo fare 1" atinee, era mio marito che
doveva fare 1] regista, 1o lavoravo solo per

collaborare, Poi, quando sono cominciali 1
film tipe Giovannona coscialinga eccetera,
ho detto no. Ho cominciato a cercare ruali da
caratterista, ma per il mio fisico ho sempre
avuto parti da gran dama o da mignotta; non
¢'e una via di mezzo. lonon ho mai potuto fa-
re un'operaia, che so, una impiegata di ban-
ca; neanche la segretaria mi facevano fare,
H. - Eil tearro?

B. - E arrivato ad un certo momento, Avevo
scartalo la possibilith di aprire una fabbrica
di scarpe di corda in Kenia, quando ¢’ stato
1l boom delle g“‘.'n;.'tl:’.llf'r-.lllrl:l.\, perche mi splace-
va allontanarmi dall " Ttalia, Mi son detta:
sperché non provi in teatro, 1 se non sei bra-
va li caccianos. Cosi ho chiamato Giovanni-
ni ¢ Garined. Mi stavano cercando ¢ ho avu-
to il comratio per Amori miei con la Vanoni,
Lo spettacola andd benissimo e di un balzo
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fui al Piccolo nel Baleon con Strehler; avrei
dovute fare anche la ripresa del Lear ma vo-
levo imparare il mestiere, ormai avevo lavo-
rato con grandi registi e mi mancavano gli
attori. Si, perché io volevo lavorare con la
Volonghi, mi interessava moltissimo, senti-
vo che mi avrebbe insegnato tante cose, Ghi
attori ai quali puntavo erano la Volonghi,
Santuccio, Lionello. Mi & capitato per primo
Lionello e sono ancora qui.
H. - Cos ha imparate o, meglio, «rubatos a
Lionello?
B. - Il metodo di studio. Non ho preso nulla,
inscena, di suo, Solo il suo metodo di swdio,
il lavore sulla battuta. Cid che sempre mi
stupisce & come lui riesca a trovare loni nuo-
vi durante lo studio con una facilith incredi-
bile, ascoltando il elegiornale o Retequat-
tro, cambiando canale... E un genio, in que-
S10 Su0 cencane toni nuovi.
H. - E quesio suo nome, Blanc?
B. - Non & un nome d"arte, |'ho preso da una
nonna piemontese, quando ho cominciato a
fare del cinema. Volevano solo dei nomi
stranieri. lo sono Colombatto Bianchi, del
Ciarda come ho detto; perd ho una nonna pie-
montese ¢ una valtellinese. Siamo gente di
mOonLagni.
H. - Grandi occhi d"acqua & un aspetto cosi
delicaro in una roceia,
B. - Beh, sono cuspide fra Cancro e Leone
con ascendente Capricorno. Sono determi-
nata. Non ho tempo di soffrire su un male. E
poi ¢’ "aggressivita del Leone, da non tra-
scurare,
H. - C'¢ un personaggio che le é placiuro di
pity, fra quanti interpretati?
B. - 5, nell’ Egoisra di Bertolazzi, L ho far-
to subito dopo fl ginoce delle parii.
Nell’ Egoista mi & capitata la pih grande tin-
ca teatrale: una moglie che entravae doveva
dimostrare 23 anni (1o ne ho cinguanta) e poi
moriva a ventisette, e tutto questo nel giro di
dicci minuti. lo entravo, stavo male, uscivo e
dicevano che ero morta di tifo, Eppure & il
personaggio che ho amato di pid e che mi ha
dato molta soddisfazione. E poi, ho impara-
to a fare la moglie,
H. - Porzia?
B. - Esco da Porzia con una grande esperien-
za. Non condivido Midea di una Porzia gra-
cile, dolce, melensa con il risvolto finale.
Guardi, Almansi, su Panerama ha scritto
che sembro una signora milanese col conto
in Svizzera. Sono d'accordo con lui, ha ra-
ginn-:, Ma lui lo diceva in negative. Per me
orzia & grande, solida, obbedisce al padre
perché deve obbedire. La parola & stata an-
che troppo usata in questi anni, ma & un po’
femminista; la sua & una rivalsa femmimsta
contro gli vomini. Cede solamente a questo
amaore per Bassanio, ma appena capisce che
lui & legato a quell’altro, se lo prende givsto
primis che arrivi un altro pretendente, durerh
finché durerd. Perché let sa ttto, ha studisto
dal cugino a Padova, sa che con il danaro si
pud comprare tutto. I una donna con segno
zodiacale Leone ascendente Capricomo...
Ha dentro un animale da esteriorizzare che &
1"animale dell’amore e del sesso. Mon & una
donna mediterranca, ¢ unadi guelle che han-
no rifatto il Friuli e il Veneto; donne abitua-
e acomandare. Credo che Bassanio fard una
brutta fine. Dopo cingue o sei anni dovri suo
malgrado accettare le corna dello stalliere.
Sto vivendo questo personaggio con gioia. E
sono curiosa di vedere come sarl la prossi-
ma Porzia,
H. - 5o che lei ha una figlia che vive in Ame-
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rica ¢ che ha fatte anche un film, Che rap-
porta fa con sua figha?

B. - Mia figlia vive a Boston dove studia
scienze della comunicazione. Ha ventidue
anni, ma non le interessa il mondo del cine-
ma, preferisce studiare. Ho con lei un ottimo
rapparto, To ho vissuto per mia fighia. Sono
stata, inun certo senso, ragazza madre. L' ho
avuta tardi ¢ quando ho detto che aspetiavo
un bambing mio marito, che pure & una per-
sona adorabile, non voleva, voleva essere lui
il figlio. Cosl mi sono sempre occupata io di
mia figlia.

H. - Erica Blane ha dei sogni nel cassetto?
B. - Adesso il sogno ¢ di vivere a Milano,
Roma & cosi caotica; ¢ poi a Milano si pui
andare in giro in bicicletta, magari con un
tandem. Sul piano artistico, quello che passa
il convento mi sta bene. Comungue rifarei
Divorziamo, per esempio; ma sono felice di
riprendere !l nuwovo restamento perché & una
rivincita per me. Lho gid fatto, ma credo
che ora lo farei meglio; e poi vormel riscattar-
mi agh occhi di Alberto.

H. - Crede che i critici siano stati giusti con
fei?

B. - Con me sono stati generosi, sempre.
Perd ¢'¢ una specie di razzismo nei mici
confronti. lo ho un passato cinematografico
e ¢osi serivono befla donna (e subito si pen-
sa eretina, una che ha i ai suoi piedi).
Questa & una immagine negativa, non &
quella copertura intellettuale che a volie una
donna brutta ha, per esempio. Una bella
donna non & possibile che sia intellettuale;
s¢ si aggiunge poi che ama "ane, vuol dire
che & 1"amica del produttore, e allora & finiu.
H. - S¢ non avesse incontrato Lionello?

B. - B¢ non avessi incontrato Alberto sarei
stata con Santuccio o con la Volonghi. Ma
credo di avere fano la strada givsta, Non
aspiro ad essere la primadonna assoluta.
Non sono abituata e poi non mi interessa,
troppe difficolti.

H. - Crede nella coppia?

B. - 8§, non ho ancora sposato Alberto, ep-
pure stiamo insieme. Forse non credo nel
matrimonio, non credo nella convivenza.
Malgrado ora, che a causa della salute di Al-
berte conviviama da tre anmi, perché prima
non ho mai vissuto con lui. La convivenza
non & facile, per me ¢i vuole un pianerottolo
di mezzo, Infatti sto convincendolo che for-
se un pianerotiolo proprio ci veole. Sono
sempre stata di questa idea, anche nei primi
Lempi.

H. - Non ¢ pairra, quesia?

B. - No, ma non voglio diventare Ix schiava
di nessuno. Siccome sono disponibile con la
persona che mi sta accanto, mi piace vederla
allegra e felice, poi finisco col diventarne
una schiava. E una mia debolezza.

H. - Non & paura di perdere vuna parte di se
sressil

B. - No, no, questa non la perdo mai! Quan-
do mi accorgo che la sto perdendo vado ai
giardinetti col cane. Riassumo ¢ dico no. La
mia parte non |'ho mai persa, non la pert!»::-l.:l

A pag. 50, Evica Blane oggi. A pag. 51, 1a Blane
¢ Tino Carraro in «Le balcon= di Genet, regia
di Strehler, al Piccolo Teatro di Milano.

Regia di Tato Russo.

Regia di Ennio Caltorti,
Dal 18 al 25 fobbraio - LIOLA

Regia di Franco Perd.
Dall'8 al 14 marzo - TROILO E CRESSIDA
Regia di Giancario Cobelli,

Expd Siviglia "92. Regia di Giorgio Strehler.

Scene, costumi e regia di Leo De Berardinis.

ETI
TEATRO DELLA PERGOLA
FIRENZE
Programma da febbraio ad aprile 1993

Dal 29 gennaio al 7 febbraio - LA TEMPESTA
di Willam Shakespears. irad. ed elab. di Tato Russo. Uno spettacoio del Tealro Bellini

Dal 2 al 17 febbraio - A PIEDI NUDI NEL PARCO
di Meil Simon. frad. e adail di Tullio Kezich. Uno spettacolo Plexus con Sergio Casteliitto,
Margaret Mazzantini, Luigi Pistilli @ con la partecipazione di Lauretta Masiero.

di Lusgi Firandello. Teatro di Genova e Teatro Biondo di Palermo, con Massimo Ranier,
Scene e costumi di Roberto Francia, Regia di Maurizio Scaparro,

Dal 26 febbraie al 7 marzo - CHI HA PAURA DI VIRGINIA WOOLF?
di Edward Albes, trad. di Franco Brusati. Comp. “Ghost”, con Marina Malfatti @ Corrado Pani.

di William Shakespeare, trad. di Enfica Groppall. Uno spettacels Ert - Emilia Romagna Teatro,

Dal 18 marzo al 9 aprile - LE BARUFFE CHIOZZOTTE
di Carlo Goldonl. Uno spettacolo del Piccolo Teatra di Milano/Teatro d' Europa,

Dal 13 al 20 aprile - | GIGANTI DELLA MONTAGNA
di Luigi Pirandello. Teatro di Leo, con Leo De Berardinis,




COMUNE DI RAVENNA
ASSESSORATO
L% ALLA CULTURA

RAVENNA
TEATRO

v

Al

EMILIA SUD ROMAGNA

TEATRO CONTEMPORANEO
Teatro Rasi - Ravenna

27 lebbraio 1993 - ore 21
TEATRI UNITI

Riccardo 11

df Mario Martone
da William Shakespeare
regia di Mario Martone

anteprimg regionale

16-17 marzo 1993 - ore 21
:riflessi
Donne- Guerra-Commedia
di Thomas Brasch
traduzione originale di
Stefano Casi ¢ Iris Faigle
wno spettacolo di A, Adriatico
prima regionale

2728 marzo 1993 - ore 21
CADA DIE TEATRO
L’omicidio Satov
da 1 demoni di Fedor Dostoevski]
regia ed elaborazione

drammaturgica di Giancarlo Biffi
anfeprina nazionale

14 aprile 1993 - ore 21
SOCIETAS RAFFAELLO SANZIO

Masoch

I trionfi del teatro come potenza
passiva, colpa e sconfita
di Romeo Castellucci
regia di Romeo Castellucei

SPETTACOLI

3 marzo 1993
RAVENNA TEATRO

I Refrattari

Drammetto edificante

di Marco Martinelli
regea di Marco Martinelli

20 marzo 1993 - ore 21
KOREJA
S’e stutato o sole
i Stefano De Matteis
da wn“idea oi Silvia Ricciardelli
regia di Salvatore Tramacere

1 aprile 1993 - are 21
LA BARACCA - DRAMA TEATRI
DRODESERA FESTIVAL
LLa memoria del fuoco
di Marco Baliani
dall’vmonima trilogia di Eduardo Galeano
regia di Marco Baliani

INCONTRI

PALAZZC CORRADING

12-13 marzo 1993 - ore 21
VALDOCA

Antenata atto I1

Tornare al cuore
di Mariangela Gualtieri
regin di Cesare Ronconi

24 marzo 1993 - ore 21
TEATRO DI LEO
I giganti della montagna

da Luigi Pirandello
regia di Leo De Berardinis

34 aprile 1993 - gre 21
TEATRO KISMET OpeRA presenta
DAMMACCO E OCELLI in
Di
ROBERT Mc NEER in
Stondants
La danza delle pietre

TEATRO ALIGHIERI
17 aprile 1993
TEATRO DELL'ARCA
La commedia degli errori
di William Shakespeare
regia di Antonio Syxty

venerdi 26 febbraio - ore 21 - in collaborazione con ARCI NOYA Ravenna

Tra cinema e teatro

INCONTRO CON MARIO MARTONE
proiezione del film Morte di un matematico napoletano

TEATRQ RAS!

sabato 27 marzo - ore 15,30

Drammaturgia del sud
TAVOLA ROTONDA

coardina i lavori Paolo Ambrosino

RIDOTTO ALIGHIERD
satato 17 aprile - ore 9,00

Produrre teatro in Emilia-Romagna

TAVOLA ROTONDA

coording i lavori Stefano Casi




L' INTERVISTA

IL PREMIO DUSE A UN'ATTRICE RONCONIANA

FRANCA NUTI: COME
IL PERSONAGGIO MI VUOLE

« i solito non sono io a scegliere | ruoli. Mi considero una gregaria, non
una condottieras - Emulazione artistica, senza rivalita, con il marito Gian-
carlo Dettori - Gli incontri determinanti con Trionfo e Ronconi - La meta-
morfosi della poesia dalla paging all’attore, per comunicare col mondo.

S4 HYSTRIO

FABIO BATTISTINI

YSTRIO - Che cosa vuol dire per Franca Nuti if Premio
Duge?

NUTI - Prima considerazione: il Premio Duse arriva quasi
sempre in eti matura. | premi che ho avato mi hanno colta di sorpre-
sa, perché sono un’attrice assoluamente incerta sul risultato finale
del mio lavoro, ¢ forse stupisce che lo dica dopo tante prove impe-
gnative. Ma il Duse & un premio che commuove, per il nome cui vie-
ne intitolato — se cosi si pud dire — perché le persone che a Vige-
vano hanno pensato di isiiuire questo premio sono state qualcosa di
piti di cittadini che onorano una conciltadina. E un premio che ha un
significato, secondo me, elevato, perché la persona, la donna, 1" atiri-
ce ern di una ricchezza assoluta, Pur essendo figlia d*ane, la Duse fu
donnadi cultera, inun empo in cul lacultura non faceva ancora par-
te del teatro; fu un"antesignana della promozione del teatro italiano
ed europeo. Senza di lei non avremmo mai affrontato Ihsen o Gorki
come ora I"affrontiamo. E una ereatura sulla quale si sono scritte an-
che delle leggende.... A me, per esempio, ha colpito moltissimo que-
s1o suo desiderio di isolarsi prima di affrontare un personaggio, que-
s1o sue voler essere sola con lui, chivsa con i pensieri di quest altro
che bisogna portare in scena.

MISENTO UN PO" SUA ALLIEVA

Credo che i suoi segreti, carpiti cosi soltanto sull"intuizione, su quel-
lo che si legge, sui racconti che per fortuna qualche volta mi ha fatto
mio padre che 1"aveva vista recitare giovanissimo, fa si che questo
premio abbia per me un significato particolare. Mi sento un pa’ sua
allieva, sua epigona, non so dire, & come se fossi nscita da una sua
gravidanza, Mi sento come se fossi avvolta, dopo questo premio. da
una responsabiliti pid grande che il poco tempo che mi resta, come
dice Mery] Streep. mi impegna a sostenere con maggiore forza di
prima,

H. - Cosa vorrebbe fare Franca Nuii in teatra? Ha preferenze, sogni
nel cassetto?

M. = Sono un”attrice un po’ particolare; non mi sono ma messa nella
condizione di scegliere. Oserei dire che sono sempre stata scelta dai
personagei, attraverso la stima che gli operatori di teatro hanno avu-
to per quelle che potevano essere le mie qualith, se I espressione non
¢ immodesta. Sono una gregaria del weatro, non una condotticry, ma
le proposie che mi sono state offerte in quest dicei, quindici anni, in
un lempo in cui un’attrice si sente abbastanza matura per tracciarsi
un programma ¢ perseguirlo, hanno fatto si che o aderissi ai perso-
naggi. Forse altre attrici avrebbero voluto fare il professor Dufroix,
la priora delle Carmelitane o Mascia (che so essere il sogno di molie
atirici); a me questi personaggi sono ammivati addosso senza che lo
volessi. Ne ho avuto dapprima spavento @ poi ho detto: no, una parte
del mio destino & Mascia, una parte & la priora, una parte & Dufroix,
quindi L riconoscenza che io ho per chi ha pensato per me & grandis-
sima, E dungue non ho altre aspirazioni se non quelle di essere pron-



ta al personaggio che mi vuole e al quale cercherd di donare tutta la
mia professionaliti.

QUEL FASCINO DI RONCONI

H. - Vogliameo parlare di Ronconi e del suo gruppo?

N. - lodico sempre che noi donne, wtie, ¢ forse anche gli womind, ab-
biamo con lui un rapporto di odio-amore: di odio per 1a sua assoluta
certezza ¢ superiorith su di noi, che si trasforma pol in ammirazione,
ma certo con qualche difficolth quando si tratta di armivare a capire
quello che la sua grande intelligenza e cultura esige da noi; di amore
perche, prescindendo dal regista, & un womo di un fascino straordi-
nario, con gualith umane notevoli, mascherate da una timidezza te-
nerissima, E poi, come dice Marisa Fabbri, conosce la gentilezza, ¢
questa & una cosa molo importanie per le donne che lavorano con
lui. E un direttore esigente. duro, perché desidera il massimo del ren-
dimento e questa durezza qualche volta, fa desiderare la fuga o fa
piangere: perd si torna a lui con una tale gioia che witto quello che si
& potuto piangere o soffrire & immediatamente dimenticato, Noi don-
ne siamo un po’ wite innamorate di lui.

H. - Com'& il rapporte di unattrice con an marite aftere ?

N. = [o posso parlare della mia esperienza personale. Giancarlo mi ha
aiutato moltissimo nel mio lavoro. E stato un consigliere severo,
quando avevo gualche dubbio. Mi ha aiutato perchi mi ha lasciato fa-
re le cose che desideravo fare. Franoi ¢'& stata una certa reciprocit di
stima e di aiwto perche le cure di una famiglia (abbiamo due figli),
quando s1 fa un mestiere impegnativo com’e guello dell’attore, 1i-
chiede qualche sacnficio. E stato un po” faticoso: spesso ammivavano
proposte contemporance ugualmente buone ¢ non dico che tiravamo
a sorte, ma si ragionava su quale fosse la mighiore, perche la tendenza
era che uno dovesse restare a casa. In questo modo siamo rivsciti a
stare insieme rent’ anni senza uno screzio ¢ senza divagazioni.

H. - Ma si pue pariare df rivalita fra coniugi atori?

N. - Credo che se si tratta di coppie unite da amore, come nel caso di
Lojodice-Tier o Paghiai-Gassman, o guella grandissima Ricei-Ma-
gni, ch'é stata di esempio a tutto il teatro italiano, non ci possa esse-
re rivalith, Le scelte previlegiano una volta |'uno e una volta I"altra.
Pud esserci stata qualche piccola sofferenza, ma compensata dalla
comprensione reciproca. Nel nostro caso abbiamo avuto due incon-
tri fondamentali. 11 mio, prima con Trionfo e poi con Ronconi, quel-
lo di Giancarlo con molti registi, avendo lui avute maggion espe-
rienze, ma fondamentalmente con il grandissimo Strehler. Quindi,
direi che sono state due strade che non si potevano inconirare.

LA POESIA EIL TEATRO

H. - Che rapporte ¢, seconde lef, fra poesia e teatro?

N. - Essendo 1o innamorata della parola ¢ del linguaggio, come tén-
denza naturale, ¢ avendo incontrato dopo Trionfo, Ronconi — che &
maestro della parola —, essendo sorella di una poetessa (che ha po-
tuto manifestarsi brevemente, perchi colpita da gravissima malattia)
ho vissute sempre un po’ avvolia nella poesia. Qui, in casa, ci sono
pii libri di poesia che di teatro. Credo che i sia ancora tito da fare,
in teatro, per la poesia, ma penso anche che la poesia in questo mo-
mento sia importante per la societa. lo sono membro di una fonda-
ziene, che si chiama Mondo Unite e che si occupa della diffusione di
una culura per la pace nel mondo, e faccio dei recital. Nell 89 & sta-
o realizzato per la Fondazione un nastro straordinario al quale han-
no partecipato Tino Carraro, Franco Gragos:, Anna Maria Guarnie-
ri, Marisa Fabbri, Giancarlo ed io, ¢ che riunisce poesie sul wema del-
la pace. Questo piccolo recital o faccio spesso in circoli o meeting e
mi accorgo che la gente & rapita dal fatio che la poesia sia cosi um-
versalmente unita su un tema che sembra noioso. Nel momento in
CU Presento un poela per una casa editrice. mi accorgo che la gente
che viene e pensa di annoiarsi, in realta si esalta a sentire recitare dei
versi, cosl come il poeta, se & presente, si stupisce di avere scritto
gquello che ha scritto. Quesio avviene perchi, dalla pagina al suono, i
sensi che panecipano alla dizione di una poesia sono diversi. La poe-
sia scritta per stare sulla pagina bianca, uscita con gli occhi del letto-
re, trasformata in suoni e ricevata in udito implica altri sensi che,
quando una legge, non ci sono; e diventa teatro, indipendentements
dalla sua grandezza di serittura. Allora penso che bisognerehbe, for-
se, dirla pilt spesso, la poesia; comunicare con essa... E una cosache
in questo momento mi trova quasi esaltata dal desiderio di fare. 0

A pag. 54, Franca Nuti alla cerimonia di consegna del Premio Duse, In
questa pagina, attrice nei «Dialoghi delle carmelitanes di Bernanos di-
retto da Honconi.

L’avventura di un’attrice

reencel MWutr ¢ Ja vincitrice del Premio Eleomora Duse 992,
F.‘xn'rm'n- dalle Banca Popolare Commercio ¢ Indusivia per

onorare o memeoria della grande anrice, I riconoscimento
le & staro attribuite da una givria composta da Cdoardo Bertani,
Crureho Davice Boning, Gastone Geron, Maria Grazia Gregort, Car-
lo Maria Pensa, Giovanni Raboni ¢ Uge Ronfanl. Nel corso
delt "affollarg cerimonia della consegna del Premio, svoltasi af Tea-
tro Manzarni di Milamo, Franca Nuti, con i Lanio simpalic qien-
ter inartesa iniziativa, he dette in maniera impareggiabile alcuni re-
st powetict scrittf dai critict componenti fo giuria.

Fra ghi spettacoli tearrali della carviera di Franca Muti si ricondana:
L alladoda di 1, Anouilh, regia di Manio Ferrero, 1953; La casa del-
la none di T. Maulnier e If primo nome di E. O° Neill, regie di Ren-
zo Ricci, 1954; e Lear di 'W. Shakespeare, [l sedfuttore di D. Fabbri
e Beairice Cenci di A. Moravia, regie di Franco Enniques, 1955;
L'ereditiera di K. ¢ A, Goetz, regia di Renzo Riced, 1955; Riunione
i feemiglio di T. Eliote La Venexigira di Anonimw, regie di Engo
Ferrieri, 1956; Come prima, meglio di prima di L. Pirandello, regia
di Mario Ferrero, 1956; i tacchine di G. Feydeau, regia di Sandro
Bolchi, 1956; [ sequestran di Alrowa di J.P. Sartre. regia di Giorgio
Albertazzi; Lavinia fra | dannati di C. Terron. regia di Orazio Costa,
|‘}_':'g}: I_q' (r].lr.lrluq' .;.r.;'.l.fg.' n.u.:'jq'!.;i di H |h¢|.-|:l.. |':'J;'::i'.’| i P.'u'l]::l f;ilir:tﬂl'l"_i.
1961 ; i gramde coltelio di C, Odets, regia di Franco Parenti; focon-
irir o Babele di 8. Cappelli, regia di Enrico D' Alessandro, 1962;
Grigrni di verird di R, Bacchelli, regiadi Riccardo Bacchelli e Anton
Giulio Bragaglio, 1962; Dopo lo codura di A, Miller, regia di Fran-
co Zeffirell, 1964; L avveniera di Maria di 1. Svevo, a Spoleto, re-
gia di Mario Maranzana & a Trieste, regia di Aldo Trionfo, 19466; 1
piccolo Evelfdi H. Thsen ¢ Tire Amdromico di W, Shakespeare, regic
di Aldo Trionfo, 1967; Edipo re di Sofocle, regia di Orazio Cosia,
1967; Peer Givnrdi H. Ibsen, regia di Aldo Trionfo, 1972; Le Troia-
ne di Buripide, regia di Giuseppe Di Martino, 1973; Temporale di
Strindberg, regia di Clavdio Fino, 1974; Ma nen € una cosa seria di
L.. Pirandello, regia i Lorenzo Grechi, 1975; Una strana quiere di
R. Mainardi. regia di Loreneo Grechi, 1978; John Galiriele Bork-
meamn di H. Ihsen, regin di Luca Ronconi, 1979 1 perdre di AL Strind-
berg. regia di Marco Sciaccaluga, 1982; Le cure dell amaore i T.
Balestra, regin di T. Balestra, 1984: fgnorafimus di Ao Holz (19835);
f_'h'u!:.l_u'fu'-.f:'ﬂr carmelitane |.1.i. . Bermanos | ]')3.";?]'. T'i':' .'.'Hh:'”:' !:II A,
Cecov {19881 ¢ Dorne di dolor di P, Valduga { 1992 ), tuiti con la re-
¢ia di Luca Ronconi. O
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DANZA

——

M

CONTINUA LA DEPRESSIONE DELLA DANZA ITALIANA

IN CERCA DI UN NUOVO DIAGHILEV
NELLAUTUNNO DELLO SCONTENTO

Scarseggiano i mezzi ma anche la fantasia e gli impresari puntano su facili
operazioni commerciali di evasione - Dug esempi sintomatici: il Ballet Tea-
tro Espaitol di Rafael Aguilar e la David Parsons Dance Company.

pettacoli di qualche interesse solo con il

contagocee. Muove produzion rimandate a

tempi miglior. Salve qualche rarissimo ca-
50,1 grandi complessi stranieri virano al largo del
la penisola ltalia, In piena difficoltl compagnie
dan larghi meriti come il Balletto di Toscana posto
sempre pit alle sirette mentre il Teatro Regio di
Torino, seguendo quello che gid aveva farto la Fe-
nice di Venezia. elimina il corpo di ballo, Quanto
alla Scala, i ballerini. si sentono in allarme circa la
futura direzione del corpo di ballo (fra aleuni me-
s1 s¢ade Ly nomina di Giuseppe Carbong) e gii
hanno chiesto che invece di una nomina dall”alio
s proceda all esame di pit cendidature da pare di
una commissione nomindta dal ministero. E in
crisi & anche 1" Aterballeto, il l\.]l.l..lll.'. ll:g.'lh:l al
Centro regionale per la Danza di Reggio Emilia,
ristagna e paventa iempi grami anche perché non
corre proprio buon sangue ira il suo direnore arti-
stice Ameden Amodio e il Centro stesso che gli
ha nnnovato 1 incanco solo per un anno. Davve-
oy, & stato [ autunno del nostro scontento.
Passara la felice primavera degli anni "0, la din-
£il In casa nostra ¢ tomata a languire. Davanti.
sembra ci sin da dover attraversane una lunga pe-
nombra visto che anche I"epoca del divismo pare
tramontata. Alessandra Ferri o parte {ma quanti
sono veramenie | suoi fans?), non basta infatti una
sola Fracct a tenerla accesa ¢ per giunta con le
mideste proposte che le prepara Beppe Menegat-
ti. Ultima, lo spenacelo incentrate sulla fgura di
Eleonora Duse, Daveero, rischiamo di vivere di
ricordl. Manca intorno la fantasia. Manca il co-
raggio. Qualcuno, & vero, lancia 1'idea che per ni-
dare alla nostra danza qualche splendore, occorre
richiamare in patria quel plotoncino di «esulis

S6HYSTRIO

DOMENICO RIGOTTI

(possiamo chiasmarli mazzinianamente «la Gio-
vane [talia=7) che per mancanza di sertture casa-
linghe ¢ poca attenzione degli enti lirici hanno do-
vuto trovare il loro sposto al soles presso i grandi
teatn stramen (Roval Ballet, Baller de Marseille,
ecc. ), E pensiamo alle varie Viviana Durante,
Carlotta Zamparo, Renata Calderini, Maurizio
Bellezza, Marco Pierin. Nessun dubbio, la propo-
sta & anesta ¢ interessante, me dubitiamo che si
possa realizeare, E poi, come ¢ dove I si pud far
danzare? Con una compagnia nazionale che non &
miti mata ed & probabile moi nascerd in casa no-
sira” Cosi come dubitiamo — altro suggerimento
fatto — che per nidare allure al nosiro balleto oc-
corma un manager di talento; legel un impresario
tanto audace da essére pronto a tjile le shide,
[ accordo, anche per le aziende di Stato siamo in
tempi di grandi privatizzazioni, ma fintracciare
all’orizzonte non si dice un Diaghilev ma anche
un marchese De Cuevas ¢ da credere sia impresa
impassibile. Dove sono gli sponsor pod, cosi in-
telligenti e coraggiosi da sobbarcarsi un’ impresa
siffatta?

Pertanto dobbinmo per il momento accontentarc
di impresari di piccolo cabotaggio che per navi-
gare sicun puntano su facili operazioni commer-
clali pronti a portare e riportare in lalio compa-
gnie nole e arcinole con programmi popolar o co-
mungue d’evasione. E bastanodue ¢sempi perca-
pire. Basta fare il nome del Ballei Teatro Espafiol
di Rafael Aguilar e cosi quelle della David Par-
sons Dance Company, scesi in tourndée in questo
scorcio di staghone ¢ diventati autentici protago-
misti. Piu marginale infaiti & stata la presenza del
Ballet dell"Opéra di Lyon presente al Palazzo dei
Congressi di Bologna con I interessantissimo Ro

men ¢ Ginlietta di Angelin Preljoca),

Ceno sarebbe disonesto non riconoscere come ci
sia bella professionalith nella troupe del coreo-
grafo spagnolo, ma Aguilar appartiene pia al
monde del folklore, non conosce le raffinatecze
di un Gades. E nel folklore pit acceso ha proietta-
o anche la sua Carmen presentala come «novith
assolutas. [l debutto, in venith con grande succes-
30 di pubblico, allo Smeraldo di Milano da tempo
ormai diventato tempio del musical e delle
espressiont di danza pi popolarn. Soggeito in

candescente quello di Carmen che Aguilar ha av-
vicinato, non senza qualche prolissitd, mischian

doun po’ di wueto. La musica di Bizet ¢ lo spinto
del flamenco pronto @ dominare con 1a sintassi
selvaggia dei tacchi e delle nacchere; un'infarina-
tura di passi classici e scene osé. Non ha fspar-
miato costumi coloratissimi e simboli di ogni spe-
cie. Ha messo sulla scena madonne ¢ personaggi
incappucciati ¢ anche una Carmen bambina pron-
12 ol aggirarsi fra gli adulti senza capire 'incom-
bere dellatragedia, Insomma, tutio So0o un segno
maolto forte, esageratamente melodrammatico co-
me pensavamo non fosse pil di moda. Eppure la
platga & parsa inflammarss proprio per questo. 11
colore ¢ 'energia fsica rendono in applausi. E il
discorso che, se pur in parte cometto, vale anche
per David Parsons. Anche lui acelamatissimo do-
VNG 51 & presentato,

Trentadue anni, fsico cemo pid da bodybuilder
che da elereo ballerino, il bellissimo David dal
soamiso smagliante continua ad essere il divo pit
rappresentativo di quella danza amenicana cosi
dena vitaminizzata dove poca & la filozofia ma in
compenso trionfano i muscoli comditi di allegria e
spensieratezza. Ha portato vecchie e nuove co-
reografie (fra gqueste ulime Bachiana, Destined,
Fiprovisation, un pezzo quest' uliimo, scasuales
nate dall*incontro fortuito a Roma con il bravo
JaEzista Tom Scott). Tutte perd pi che a concerti
legate a soluzioni visive: ligio in questo, il brave
David all'insegnamento del suo maestro Paul
Taylor, Del gquale del resto sembea nitenere anche
il principio: che ciog la funzione principale dei
danzaton sia d'essere «cibo per gli occhis, Ed ec-
colo atletico e spintoso ui stesso a dor dimostra-
gione con quel Caughe, il sue titolo da sempre pio
nato, Iassolo che st serve delle luc stroboscobi-
che per prendersi gioco delle legei di gravita,
Grrazie infani all"effetto satico non si vede mai il
momento in ¢ il ballering toeca terma ¢ il corpo
appare dunque perennemenle sospeso come «af-
ferratos dallo spario sereo. E il caso di dirlo, da-
vanti o un numero siffatto il pubhlico sstravedes,
Ma chissi: forse sarebbe piaciuto anche a Perrar
Dadrien, Cento in tempd di magra tlo & accetta-
bale. |

1l Lyon Opéra Ballet in «Romeo ¢ Giulieitas,
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EXIT

L'IMPROVVISA SCOMPARSA DEL GRANDE COREOGRAFO

ADDIO A KENNETH MACMILLAN

ULTIMO SIR DEL ROYA!

urante una replica al Covent Garden
Ddi- Londra del suo balletto Maverling,

fortunato lavero del " 78 su musica di
Lisz1, sir Kenneth MacMillan, a soli sessan-
tadue anni, si & spento improvvisamente die-
tro le quinte, Solo alla fine della serata, il
pubblico, commosso, ¢ stato informato e in-
vitato a lasciare il teatro in silenzio, a capo
chino,
Peril Royal Ballet, da sempre la sua scasie,
da quando si era avvicinato alla danza come
allievo della Sadler’s Wells School, si pre-
parava a rimontare un musical, Carousel di-
videndosi tra la capitale inglese ¢ 1" Ameri-
can Ballet Theatre a New York, di cui era
creatore associato dall’84. Nessuna retorica,
dungque, per un addio precoce e doloroso, ma
immenso rispetto e gratitudine per un capo-
scuola assoluto della coreografia britannica,
espressione di un gusto ben riconoscibile e
di una precisa fisionomia, fortemente atirai-
ta dalle belle trame letterane, ricea di una
spiccata e sapiente vena narrativa, abile nel-
la costruzione drammaturgicea, tanto nel ri-
ming quanto nel disegno dell’intreceio.
Ma a queste caratteristiche generali della
wsgcuolas di pensiero ballettistico inglese del
Novecento, MacMillan ha apportato colori-
ture sue, personali, temperamentali, ciod
una propensione particolare per le passioni,
per city che avviene nel chiuso dell’anima,
per il tormento di chi ama ¢ soffre, desidera,
sogna, dispera,
Mentre sir Frederick Ashton, I"altro sommo
maestro del balletio doltre Manica, scom-
parso nell'88, lasciava affiorare volentien
nei suoi lavori venature di humor garbato ¢
di ironia agrodolee, ad esempio nella sua
Fille mal gardé, nei Tales of Beatrix Poirer,
nella Cinderella, dove lui stesso interpreta-
va, con irresistibile, grottesca comicith una
delle ugly sister, le sorellastre, MacMillan
ha sempre prediletto 1"aspetto dolente ¢
oscuro del vivere, I"inguietudine dei senti-
menti ¢ delle pulsioni pid intime.
Un suo titolo-feticcio & e resta Manon
(1974), su musica di Massenel, secondo il
plot di Antoine Frangois Prevost, la stessa
vicenda che ha ispirato la Manon Lescaut di
Puccini, un balletto di squisita eleganza e di
calda incisivitd, fatto per interpreti-atiori,
capaci di sincero abbandonoe emotive e di
plasticith corporea senza limiti. Non a caso
in questo capolavoro si @ nvelata, adole-
scente, la nostra Alessandra Ferri, appena
giunta sulle rive del Tamigi, fresca ransiu-
ga dalla Scala. Ne abbiamo visto un assag-

ELISA VACCARINO

gio di recente al gala scaligero di ottobre con
Ferri-Mukhamedov e I'Operadi Roma lo ha
inserito in cartellone nel prossimo giugno;
ne esiste, inoltre, uno splendido video che
testimonia anche della magnificenza di sce-
né & costumi, very british, Proseguendo nel-
la serie dei ritranti di eroine e protagonisti di
straordinarie avveniure esistenziali, ecco
nel carnet di MacMillan propric Maverling.
che prende spunto, ovviamente, dalla trage-
dia del misterioso suicidio del principe Ro-
dolfo d' Austria-Ungheria ¢ di Maria Vietse-
ra; tra gh interpreti la coppia Lesley Collier
e Wayne Engling.

Indimenticabile anche 1a sua versione, sen-
suale e ardit, di Remeo e Gindierta (1963),
occasione di ruoli a tutto tondo per ballerini
fuoriclasse, da Margot Fonteyn, purtroppo
scomparsa anche lei, ancora ad Alessandra
Ferri, dall’indimenticabile Rudolf Nureyev
ad Antony Dowell,

Le grandi figure al femminile sono state una
costante della sua produzione, da Anastasia

L BALLET

del “71 (irale interpreti Lynn Seymoure An-
toinette Sibley), sull’enigma della presunta
erede dell’vlumo zar di Russia a fsadora
dell"®1, sulla vita tumulmosa della Duncan,
con la protagonista sdoppiata, tra un’atirice
e una ballerina, a Miss Julie del “70 con Mar-
cia Haydée a Stoccarda.

Accanto a queste creazioni di forte stampo
teatrale, MacMillan ha firmato, perd, nume-
rose ediziom di brani di grande repertorio e
maolte composizioni astratte, tra cul una per-
sino scherzosa, Elite Svncopations, su musi-
ca di Scon Joplin, E ¢i piace ricordarlo an-
che in questa vesie leggera e divertente. O

LONDRA - Cim la propesta df musical di sue-
cesso nella capitale inglese si & tentato di affron-
farre for crisd, dovita afla recessione economica ¢
al rincaro dei biglieni, Per ln stagione autuninale
Grand Hotel, i celebre film interpreias dalla
Garbi, ¢ stato rappresentate in versione leatrale
el Dominion Theatre con Liliane Montevecchi
nel rucde della Divinag, £ staro un snecesse of
pubblice.

2 lirismio.

IN ITALIA IL ROMEQ ET JULIETTE DI PRELJOCA]

In un clima da Arancia meccanica
I’eterna lotta tra clan rivali

arbarico e raffinatissimo. Come definire diversamente il Roméo ef Juliette di Angelin

Preljoca) presemtaio dal Lyvon Opéra Ballet? A ben vedere, I'unice balletto degno di at-

tenzione passato di recenta sulle nostre ribalte. Poche inrealth: al Palazzo dei Congressi
di Bologna per i «balletti d*avunnos di «Musica insiemes dove ha debuttato e seccessivamen-
e nell"incantevole Ponchielli di Cremona, Con esso e anraverso il suo lessico afartes ¢ rigono-
so, futto bruschezze ed energia, il trentacinguenne coreografo d’origine albanese conferma di
essere uno dei pochi artisti originali del nostro tempo,
Rizpentando il raceonto shakespeariano e buttandolo in en clima da Arancia meccanica, Preljo-
caj lo atualizza senza ferime I'essenza, Rifacendaosi alla esaltante musica di Prokofiev ma con
HMproVVIse cesure ¢ silenzi asporcatic appena da inquistant rumar, provoca Lo speltatore ri-
cordandogli come 1"amore, il pill tenero, il pil profondo, non & possibile dove vige la legge del-
la vielenza. E la violenza (bellissima idea, perchi: ci parla di tanto nostro oggi; magan degli
stessi Pacsi della ex-Jugoslavia), & qui rappresentata dalla lotta senza quartiere tra clan oppost.
Wince il piit forte, il pid spietato (agghiacciante Ia scena della moste di Mercuzio). Quello che
meglio sfrutia la legge del terrore, ovverosia le smilizie regolans incaricate dalla famiglia Ca-
puleti di mantenere 1 ordine in una Verona immaginaria ¢ ormai rovinata, Ben espresso questo
luogo, pilt mentule che reale, dove anche il letto nuziale diventa la stessa bara dei due amanti.
dalla scena cupa ¢ opprimente (tra bunker hitleriano ¢ ambientazione avveninstica) ideata da
Enki Bilal. Bilal, per chi non o ricordasse, @ corfoonisr di grido. A lui anche la responsabilith
dei costumi: uniformi rigide e nere per | Capuleti, abiti casual per i Montecchi. E stilizzati al
massinve, quasi a diventare atemporali guelll dei due protagonisti che danzano senza pid gioi

Impegnati nella non semplice prova, i giovani mterpreti del Lyon Opéra Ballet hanno dimo-
strato uno potevole resa espressiva e un’ottima pedronanza tecnica. Dowenico Rigoti
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LABORATORIO

[L. CONVENTO-LABORATORIO DI VILLENEUVE-LEZ-AVIGNON

UN RIFUGIO PER ARTISTI
NELLA TERRA DEL PETRARCA

I dirertore della Chartreuse ci spiega come funziona guesto Centro delle
seritture dello Spettacolo aperto a giovani drammaturghi e musicisti - Mar-
co Di Bari e Manfridi fra gli ospiti - La presenza di Grotowsky, Brook, Nono.

, incanto di Avignone si prolunga dolce-
mente al di I del Rodano nella cinading
medioevale di Villeneuve-lez-Avi-

gnon. Uno dei monumenti pil belli di questo an-
golo di Provenza investito di luce ¢ di ana, & la
Certosa di Val de Bénédiction. Diciannove anni
fa lo splendido insieme, costruite nel X1V secolo
da papa Innocenzo V1, due ettari e mezzo di edifi-
ci conventwali in un perimetro di 1,560 metrn, &
stalo ristrutturato con sapienza allo scopo di inco-
raggiare ¢ proteggere nel silenzio e nella bellezza
I"attvitk degli avton di spettacolo, Oltre che me-
ta di visite, la Chartreuse & dungue anche sede del
Centro nutionale delle Scritture dello Spettacolo
e centlre ospifante di glovani creaion dell’ane
scenica (teatro, librett d" opera, scenan, canaoni .
Gili alloggi sono le antiche celle trasformate inre-
sidenze che s1 affacciano su prospettive fuggenti
di chiostni dallappagante frescura, su aiuole ¢
coriili rallegrati da pozz e fontane. 1l soffio crea-
tore trova solitudine, sercnith e concentrazione,
mi inche la compagnia e 1'ispirarione di un grop-
po permanente di esperti di letteratura, di poesia e
di masica. [ presceli inoltre godono delta possi-
bilita di incontr, di documentazioni, di appoggi ¢
forse di lanci

11 diretiore del Centro, Daniel Girard, persona
ammirevole per sempliciti ¢ intelligenza, fron-
Iegeia con parienza le cunositd suscitate da un si-
mile posto.

GIRARD - L eccezionalith & I'avere installato in
un edificio turistico un preciso progetio culiurale
¢ di avere indirizzato il restauro del complesso
mionastico in funzione di questo progetto. La va-
lorizzazione e la conservazions di un monumento
storico non devono essere finalizzati al twrismao,
mia alla vita dell’opera che si recupera, La Char-
trewse ¢ rinata secondo il piano culturale @ cu era
destinata. Ad esempio, abbiamo trasformato | al-
loggiamento del priore e 1a biblioteca in atrio di
accoghienes, aderendo alle nuove esigenze di fun-
#ionalit,

COMUNITA CREATIVA

HYSTRIO - Quanti sono e ol sono § prescelis?
G - Quest’anno sone sei su ottanlaquatiro candi-
damure. [n selito sono antist runit attormo ad un
nostro progetto di scrittura, o autori che si pro-
pongono con un progetio individuale, borsist,
compagnie che in accordo con i produtton creano
lavori teatrali. Vengono a [Fuscormers un mese,
due o sei. secondo il progetto.

H. N ;ﬂ q.‘rmzf: .Il(.I worale qr.:rr HIFI’.‘H"IJHE'J'L:I.T:'

(5. = Siamo in veniuno.

H. - Chi ¢ stare Uldearore dell 'inizlativa?

G, » E stato un direttore della Cassa nazionale dei

SR HYSTRIO

MIRELLA CAVEGGIA

Monument storci. Deciso ad effettuare nella
Chartreuse un progetie culturale, ne ha chiesto
I'elaborazions ad un animatore, Bernard Tour-
nol. Dopo uno studio di sel mesi si era delineato
un progelto assolulamente inOovativo per i lempi,
un centro di residenza per artist. Nel primo ab-
borze s volevano raccogliere nella comunitd ar-
tisti ds tutte le discipling, ballering, poeti, scrittori,
attor. L sdea non si ¢ rivelata praticabile perche
necessitava di fondi troppo copiosi per affrontare
gli approfondiment che o1 si prefiggeva ¢ per for-
nire agli ospiti interlocutori competenti nell’am-

bito delle loro ricerche. Si & dovuio resinngere il
raggio.

H. - A cli viene a trovarvi per sapere come 5§ reg-
lizoa & &1 orgavizso wh Centro come gUEsto cosa
dife?

G = L iden base che illustriamo ha tre pamti saldi:
un monumento storico, un progetto culturale ¢
una equipe permanente di professionisti che lo
conduca dall’interno. Darti per assodati questi
prncipl, poi si pud inventare, Questo & valso per
I’Abbaye de Premontres vicing a Nancy, ceniro
europeo per la coreografia, per 1" Abbaye dei
Rayaumont. Un centro della poesia e della tecni-
ca vocule nella regione parigina, & la Corderie
Rovale di Rocheforn.

A MASSA CARRARA

H. = Con ['ftalia avete lavorato?

(. - Ho avuio tempo fa un inviio del Comune di
Massa Carrara, dove sono andato per visitare
un’installazione che era stata acquistats, Si chie-
devano cosa fame. Era un’antica fabbrica in mon-
tagna, assolutamente stracrdinaria. Ho avuto una
franca discussione con i rappresentanti della pub-
blica amministrazione, Ai delegati che volevano
creare un cenire per ka danza in rapporto al pro-
getto, ho spiegato che | nestauri avviali erano as-
solutamente inadaiti a qoel fine, Bisognava prima
definire il progeno, poi scegliere un responsabile
¢ sodo allora procedere ai restawri. Altrimenti i ri-
schiava di modificare tutte, a cominciare dal pa-
vimento in marmi. E assurdo che prima si resta-
ri, magari con spese eccessive, ¢ poi ci sichieda
cosa fare. Non 20 come sia pot andata.

H. - Da sette anni lei, Daniel Girard, & alla Clr-
trewse, Chnnido fur sostitnite i sue predecessors
£ @ frovato dovanti, mi dicons, ad un passivo ac-
t'lln'lﬂinrﬂff-"!?(l'l't’-' I'ilr;ﬂl 'I-'lefﬂ..

(. - Per fare funzionare la Chartreuse il preceden-
te direttore éra stato obbligato a battersi a fondo
con ministeri ed enti locah, ma non ha mai otte-
nuta § mez finanziari di cui aveva bisogno, Cosl
ogni anno ¢era un deficit che =i assommava al
precedente. Quando sono subentrato hoe dovuto
bloccare ogmi iniziativa ¢ ho impiegato quattro
anm per copnre il disavaneo, due milinrdi i do-
dici anni.

H. - Sone emerst tafenti?

(5. = Non i cerchiamo. Vogliamo solo aiutare |
grovani scrittont di teatro a trovarsi meglio nella
lare professiong, 3¢ un giomo un nuovoe Beckett
dird «un passaggio alls Charreuse, dieci ann fa,
& stato wtile per i mici exondie, questa sard la no-
SR FICOMpEensi. E importante lxvorare insieme
agli auton dello spettacolo, atutarh nella loro pro-
fessione e farlk incontrare in un clima di convivio.



L aiuto & 1eso non solo alla formazione, ma anche
all’assegnamento del posto che meritano. [ dram-
maturghi sono molio iseladi, sia quando scrivono,
sia quando vengono privati del possesso della lo-
ro opern dal regisia e dagh attori, 1 soli ad essere
ricordati. [ giovani serittori della Chartreuse han-
no la possibilith di seguire i laboratori senza la
tensione della produzione e della consegna, di ef-
fettuare ricerche, di shagliarsi. Possono entrare in
spazi di serittura che non hanno ancora affronia-
(o, Cosl, uno scrttore di romanai o un giomalista
scopriranno i segreti della scrittura teatrale, o di
quelly radiofonics, Spesso e tonnellate di mano-
scritti per la radio sono tutti improponibili perché
per la radio non si scrive come per 1l palcosceni-
e

H. - Maneca Uispivazione o la serittura teatrale &
difficile?

Gr. = Certo un altro Goldoni non 1" abbiamo trova-
1o, ma fra i test di commedie che abbiamo avuto
quest’anno, commissionate ai residenti, ne abhia-
mo trovat di interessanti. In Francia. come in lia-
lia, ci somo pochi scrittori che serivono comme-
die. C'¢ molta diffidenza. La drammaturgia ¢
considerats un’arte meno nobile, inolue & diffici-
lissima.

H. - E la musica”

G. - Ci interessa solo quando si appoggia su un te-
sto, titto quello che & opera. 5i e festeggiato |"an-
no mozartiano celebrando Lorenzo Da Ponte, li-
brettista delle tre grandi opere di Mozamn. L anno
scorso la residenza lirica & stata assegnata al com-
positore milanese Marco Di Bari, presentato da
Luciano Berio ¢ dalla casa Ricordi: Giuseppe
Manfridi ha scritto il testo,

ANCHE CON LA CINA

H. - Dimensione Evropa: of sone progetii di
apertira?

.= La nostra vocazione & francofoni ed europea.
Oigni anno, negli incontri d’estate, si propone la
serittura evropena che si materializza in un modo o
nell’alro.

H. - Qualche grande artista che ha sosrato alla
Chiarireuse?

(:. - Per noi conta favorare coi giovani, ma aleuni
grandi artisti vengono ugcndﬂc contatio coi gio-
vani. L inverno seorso Grotowsky ha passato qui
dieci giorni, Peter Brook ha cominciat gui e sue
prove della Tempesia. L' anno scorso & stato fra
noi Luigi Nono, quanda era gid malato,

H. - Il Centro si occupa anche of tradizion ?

(2. - 5i. Sono appena passati due traduttori cinesi
per la ricerca di un testo francese che possa sti-
molare gl interessi della loro gente, Due volte mi
hanno ospitato in Cina. Prima di organizzane il lo-
ro soggiormno, imsieme all"autore, vogliamo creare
in quel Pacse un comitatodi ficerca per stabiline e
analogie di interessi tanto diversi. Comingue,
quella delle traduzioni & un"attivité non ancora
iniziata. Il progemo ¢ anzituito quello di traduere il
teatro francese nelle lingue europee. 11 mio prin-
cipio base & di creare in ogni Paese defla Comu-
niti europea un clich, un comitato sensibile, inte-
ressato al teatro francese ¢ alla sua diffusione.
Comprenderi anche un editore, dovrd fare emer-
gere cosi intenessa al pubblico e ai regist del Pae-
s nella cui lingua si intende tradurre, Non basta
che un'opera sin buona, deve rovare un risconiro
preciso, in lalia o in Spagna, come inCina. O

PARIGI - E stato presentaro il cartellone della
Comédie Frangaise, wn'escursione attraverse
venti secoli di teatro: da Sofocle o Moliére, da
Groldoni a Balzac, Jérome Savary, invece, in gua-
{ird i direttore del Thédrre National de Chaillor
apazierd da Diderot a Marivaux, a Goldoni, sen-
za dimenticare Edwarda De Filippo, di cui por-
terdt in seene Filumena Marturano,

A pag. 58, il portale barocco dells Chartrease
realizzato da La Vallenitre nel 1649, In questa
pagina, bozzetto di Daniele Lievi per «Das
Kiithchen von Heilbronns,

UNA INTENSA VITA DI RICERCA

Mostra 1n ricordo
di Daniele Lievi

deatn, prodotia e realizeata dagli Amici del Loggione del Teatro Alla Scala, Segni oftre il

siparie ha reccelto le opere di Daniele Lievi, premaluramente scomparso a trenlasei anni

nella sua Gargnano sul Garda, dove aveva iniziate con il fratelle Cesare facendo spettacoli
di ricerca all"insegna del Teatro dell” Acqua. Ignorati daila eritica (solo Franco Quuadr, che da
anni segue | gruppi d' avanguardia, era andato a vederli}i due fratelli trovano aiuti e consigli dal
techesco Peter Inde che 1 invith in Germania. Daniele oftenne una borsa di studio di un anno al-
la Hochschille fur Music und Darstellend Kunst di Frankifurt am Main iniziando subito, alla fi-
ne dell anno, con la messa in scena dell” allestimento di La miniera of Falun di Hofmannsthal,
dove I'elemento scqua riempiva i canali della miniera: quell’ sequa che aveva dato il nome al
loro weatro a Gargnano (fondato con Cesare ¢ il costumista Mano Braghieri}, e che ritornava
nella scena per La domna del nare di Thsen al Theater der Stadt di Heidelberg ( 1986), @aglian-
do trasversalmenie la scena.
Ripresa dal 20 agosto all'8 settembre nel Palazzo Comunale di Gargnano, prima di ire per
il E::nstwrcin d?l-;ﬁui:lul . dove resterd fino al gi:n.na:'u 1993, I'rf;osiziupr: cume'::dt ;Pl:f]
opere inedite suddivise in 18 capitoli; dodici lavon per il teatro, tre apere liriche { La clemenza
et Tite, Macberh e Parsifal), uno studio grafico-teoncoe su La merte di Empedocle di Hilderlin
& s una sua possibnle drammatizzadone, uno studio mai realizeato per Alta serveglianza di
Ciénet, due quaderni di schizzi, fowo di scena, diapositive, manifesti, quattro videocasselte, re
modell di teairo e il modello originale di Parsifad, realizanto per lo spetiacolo inaugueale della
stagione scaligera del 1991,
Completino la mostra le Carre segrete, disegni liberi su clementi tipicamente teatrali, idee, ap-
punti, ritagli di varia dimensione, particolari dove il gioco ¢ "alternarsy dei quattro element
scoprono il ganglio poetico di Daniele Lievi, Eduqui che occorre partire per leggere 1§ boxzetti
in mostra: ecco lo spazio del Macherh fun leogo circondato dall*scqua dove abilano le streghe,
=55eTl SenEd SC550 ¢ sonza tempo che appanengono alleterno divenire e guardano alla storia
degli uomini ridendo=), o lo spazio inquictante per i tempo e la starza di Botho Strauss
(Burgtheater di Vienna, 198%) oppure la stanza di marmo. banca e gelida { La clemenza di Ti-
ter, Frankfurt am Main, 1989) che s riga di crepe e di crolli. «[ personaggi che all"inizio aveva-
no ancora uno spazio dove recitare la lore solitudine alla fine non hanno che il vuoto, La tanto
vantata clemenza si mostra un alto inconsistente ¢ inutile: maschera che nasconde 1" impossibi-
litd i riconciliazione duratura e veras. Cito dalle didascalie di Cesare Lievi (che ha firmato tut-
te le regie) in un lavoro di naturale e reciproca continuita fondamentale per I"approfondimento
delle neerche spamali e delle solumom scenotecniche,
Fra 1 tanti bozzeni bisognera ancora rcordare almene le tre produzioni del 1988 (dalla voota
stanza del Nuove inguiline di lonesco — per Heidelberg — nella quale si affastellano mobili ¢
oggetti, alle fantasie della Caterinetta di Heilbrinn di Kleist e al nitore compositivo per la So-
nia dei fantasmi di Strindberg, per il Burgtheater di Vienna) fino alla stanza prigione del gran-
de Mascherato { Enrico IV di Prrandello, Vienna 1989). Fabio Battistin
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LETTERA ROMANA

IL TEATRO IN DIALETTO:
UNA MINIERA ABBANDONATA

GIOVANNI CALENDOLI

a notizia, proveniente da Genova, che a ventisei anni dalla

morte dell attore | cimeli, i documenti ¢ le carte lasciate da

Gilberto Govi non nescono a trovare una defimitiva sistema-
Flone per gssere agevolmente consultate, induce arifletiere sullacre-
scente disaffezione per il teatro dialettale.
Il fenomeno paradossalmente si verifica proprio in un periodo in cui,
sotto aliri aspetti, i sentimenti regionalisti sembrano nacquistare vi-
gore ¢ tendere con un forte slancio anche ad una legitimazione cul-
turale.

Gl HYSTRIO

5S¢ 51 ecoetiua quello napoletano, 1l teatro dialettale, che fino a trenta
anni addietro occupava un posto rilevante nelle scene nazionali con
numerose compagnie guidate da validi atton, & in declino o addint-
Tura inesisiente,

[l sintomo & grave, perché non corrisponde, come taluni erronea-
mente credono, a una progressiva affermazione di unita; ma al con-
trario denuncia un crescente slitamento verso un’ omologazione cul-
turale privadi locali caratteri originali ed una perdita di memoria tra-
dizionale,

La civilta, italiana, pur nella sua formaziong unitaria, & multanime ¢
composita. [l weatro italiano in lingua (cosi come del resto su un pia-
no pit generale la lingua stessa) ha sempre attinto energie vitali alla
fonte dei dialeni. E sarebbe sufficiente a dimostrarlo nel Novecento
I"esempio di Luigi Pirandello, la teatralith del quale ha un'essenza
intimamente siciliana anche gquando arriva a folgoranti aperture eu-
Topee,

Fra i teatri dialenali oggi quasi dimenticati il piti dimenticato & cena-
mente il romano o romanesco. Sopravvive per la tenacia del gruppo
che fu costituito da Checco Durante e per 'estro di due irregolari
quali sono, con caratteristiche molto diverse. Mario Scaccia ¢ Fio-
renzo Fiorentini, pit intermittente il pnmo e pia costante il secondo
nella fedelta alla radici romanesche.

In questo secolo la citta di Roma, per aver lasciato deperire il suo lea-
tro, ha via via obliterato aleuni connotati della sua identitd, facendo-
si contaminare dalle molte infiltrazioni subite per il fatto di essere
capitale,

La Roma di Ettore Petrolini {che & quella del suo assurdo Gastone),
la Roma di Anna Magnani e di Aldo Fabrizi (che & quella di Roma
citta aperia), la Roma di Vittorio De Sica (che & quella di Sciuscia)
0Zgi non esisle pil, se ne sono perdute le tracce

11 teatro, come la poesia (Pascarella, Trilussa), era uno dei luoghi,
dove Roma confermava quotidianamente la sua identith, provocan-
do la crescita di un repertorio anch’esso dimenticato ingiustamente,
che vanta fra tanti aliri i nomi di Giovanni Girawd, Giuseppe Gioa-
chino Belli, Luigi Randamni ¢ Gigi Zanazzo.

In questa miniera abbandonata, nella quale si era coraggiosamente
avventurato Anton Giulio Bragaglia nel 1958 con la sua Storia del
teatra popolgre romgano, seguito im tempi o recent da Marno Ver-
done, aveva incominciato a SCavane con P:!.\i.\'i one I.II'I-II'Il,L‘“IEf"I'I te sln-
diosa, Francesca Bonanni, purlroppo prematuramente scomparsa,
ricsumando alcuni interessanti testi nel suo Teatro a Roma, pubbli-
cato nel 1982, Ma la miniera ¢ ancora li, abbandonata ¢ non si sa che
cosa possa nascondere.

Qualcuno pud pensare che sia ormai inutile esplorarla, perché il tea-
tro vive preminentemente della lingua, Ma, come 51 & pocanzi ricor-
duto, il dialetto & in Ttalia una delle sue fonti primarie.

Mon & un caso che nella drammaturgia italiana degli ultimi anni uno
dei filoni pid ricehi di forea creativa si sia rivelato guello della nuo-
v scuola napoletand, a incominciare da Annibale Ruceello, del qua-
le in questa stagione, regista Mario Missiroli, & stato ripreso con sue-
cessd Ferdinando, il dramma che nel 1986 (1'anno stesso della sua
tragica fine) riveld il giovane autore. Questa fioritura sorprendente
di serittori ¢ di opere & avvenuta in un’area nella quale il teatro dia
lettale & ancora vivo, O

Mella foto: Mario Scaccla in«Chicchignolas di Petr
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LA RECENSIONE IN VERSI: TESTORI

MARIA BRASCA, POVERA
TIGRE OPERAIA DI CORTILE

GILBERTO FINZI

osa & — con tanti anni
passati ¢ la porta della vita spalancata
dietro le spalle — che cosa ¢
che afferra e affabula in un vecchio
treno teatrale, una maschera o un volto finto,
in un’immagine di mondo separaio — che cosa &
che dice senza dire, rimemora senza ricordare,
SMUOVE senda commuovere, mette in mosira,
usa e scambia riso e pianto
come compagni o amici, due facce
del medesimo «fares?

Cosl, senza dire, dice la Maria Brasca, ¢ grida e passa
di passione in furore, in pace ¢ in ira difende

— povera ligre operaia di cortile

o cucina anni Cinguanta —

la sua preziosa femminile invenzione: lo sfondo

& una cittd che sale ma che ancora

non Conosce O non pfﬂ[ica

odio violenza infamie — un prato

¢ la periferia, case per vivere

non per far morire,

Alle soglie di un futuro

oggi puro fantasma di una vita idiota,

un Testori profetico nel suo

terribile reale — quasi senti sul collo

I'urgere il fiato il prossimo che cresce il

grande numero della nuova barbarie, pugno che arriva,
corsa frenetica, rumore che uccide,

¢ denaro, denaro...

Dietro sta, col denaro, il resto frusto ¢ futuro

del nostro presente:

nelle foglie nei cortili non ¢’ & pil niente, siamo i
— come dice, per sé, la Maria —

«(el sorbetti che uno succhia e butta vias

ma itlo questo nella Brasca non ¢'é — & in noi
speltator di trenta e passa anni dopo — ¢ invece

di cercare il passato per terra, tra i sassi 0 nei segni

di un «io» morto e sepolio, ecco, bisogna

meglio ascoltare lei, la donna che ama'e

avvolge un suo pur volgare Romeo — «cid che contas, dice,
«1'unica cosa vera ¢ quello che noi abbiamo fattos,
I’amore cioe, il prendersi folle, lo spensierato
pelle-a-pelle

di due che si vivono — «L’unica vera digniti» (& una
traccia di morale in queste righe o versi)

«1"unica vera digniti & quella dell’ amores.

Seioceo, semplice, antichissimo amore:

ma quale atroce nuova veritd t stara dietro? a0

Criovanni Testori, rappresentaia al Tearro Franco Parenni per la re-

gia i Andeée Ruth Shammak, e PR Adricma Asii {orrimal,
covr Emilie Bowucer, Franco Opping e Carlina Tora (bravissima),
Cueste lavore teatrale dello scrirtore s'inserisce nella puntigliosa analisi
del «xegrefiv df w Milano in cui espansione edilizie. economica, deno-
grafica incowmincid a produrre benessere ma anche gravissin danni mora-
I, Dalle realistiche avventure i guartiere (11 ponte della Ghisolfa o La Gil-
1,1.:| ||c] .".'l.‘!l.‘ .\-1:||bu|‘|_ Feurrien _,'lq"rﬁ.'n' rpnrfq'hq' fr.'.-.l.lru_ .;.I'r.l'rr- .r.-.- narrativa ¢ lg;'.-:l
quictsd featro, ai pil forti testi del malessere attwale non ¢’ seduzione di con-
tinnira: e filo roszo invisibile wnisce denaro, droga e violenza come pro-
aharti olf g IENPe COFrISIN wulente l|'l||'| 7 [ Fre H.I.‘h an L 'rrr-’rurnuﬁ-."l'r.x SeiFIFd,
irrcudd prere costretii dalla necessitd, lavore e vita a due ancorda correvarne pd-
ralleli. Noi, Lo Clente fiina volta 3i dicevd « il Irmpa Hirs A e ¥ fr:nm araary anbilagg -
stanza all erta, promil a cogliere § segnalt negativi che g staveno avangin-
do, evidenti. Cosi come nella «cittd che sale= del funrisia Umberio Boccio-
ni sono percepibili | germi atvocit dellincivilta fotale che avanzia., Anche
anmere, forse, € divenfato wn ' illnsione,

I a recensione inversi di Gilberro Finzi @ dedicara a La Mana Brasca di

Mella foto: Adriana Asti, la «Maria Brascas di Testori.
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IL XXIX INCONTRO DI AGRIGENTO

FERVORE E NOVITA

ALLE GIORNATE PI

i primi di dicembre 51 & svolto al Palozeo

dei Congressi di Agrigenio. il ventinove-

simo Convegno internazionale di studi,
quest anno incentrato su Pirandello e il Teatro.
«51 tratta di una meta — hadetto il presidente En-
zo Laureita, nel ricordare i venticingque anni
dell” attivith del Centro — che testimonia il lungo
amone per |’ Autore ma anche la paziente ¢ accu-
rata criticst dell’Opera dello scrittore agrigentino,
che ha contribuito a mutare | impianto testuale ¢
scenico del teatro europeo ¢ il registro e il timbro
¢ il modulo della nostra prosa namrativas.
Al convegno, che ha contato pil di mille presen-
2 [ra docenti, esperti, artisti, giomalist e studen-
ti. hanno partecipato oltantanove scucle prove-
nienti da ventisel province italiane affiancate da
rappresentanti ¢ relatori di guindici nazioni euro-
pee e no: cifre che si portano a corredo di wna ma-
nifestazione come quella agrigentina che fra con-
vegni, pubblicazioni deglhi atth ¢ studi sull’opera
di Pirandello ho avuto tanta parte nella diffusione
¢ nello stimolo culiwrale alimentan intorno al
massima autore del Novecento,
Abbiamo ascoltato relazioni di grande interesse
(ma ¢'& da rilevare, ancorg una volta, la necessitd
di una comunicazione orale di pih facile fruiso-
ne, altra da quella poi pubblicata negli atti, al fine
dell’aitenzione e della comprensione da parte de-
gli ascolintori. Cosa questa che § giovani studenti,
& quali si & nvolto in primis il convegno, hanno
espressamente richiesto,
Deto questo, va richiamata la precisa disamina
su Qwesta sera sl reciia a soggeno di Graziella
Corsinovi, che ha svolto con appassionata chia-
rezza il complesso problema sollevato dal testo in
esame ¢ dagli scrith teorica di Pirandello circa il
rapporto tra opera d°ane scritta e rappresentio-
ne scenica della stessa; 1 affascinante comunica-
ziome del giapponese Talu Ambo a proposito del
colpo finale di rivoltella nell ultima scena dei Sei
personaggi in cerca d'awiore, condotta sulla pri-
ma cdizione a stampa del testo (1921) poi rivisto
dall’autore & wripulitos proprio rigeardo al dram-
ma intimo del Figlio — come avevamo gid avuto
modo di notare, citando La critica di Fausto Maria
Martini (La Tribuna, 11 maggio 1921) a proposi-
to dell’ edizione di Vasil ey — sul non aver volu-
to 1" autore affrontare il senso di colpa che sta alla
base del processo di individuazione. Sulla genesi
dei Sef persomaggi aveva tracciato un percorso
Corrado Donati al guale & seguito |'intervento di
Gilbert Boseui, dell’ Universith Stendhal di Gre-
noble, che analizzando I'impellente necessith in-
teriore dell”autore di fronte al personaggio, sinto-
matica in it la letteratura europea del Novecen-
1o, ha lucidamente tracciato cingue fasi di lavoroe
fra realtd, fantasia e scrittura drammaturgica.
Di grande interesse infine le relazioni di Lucio Lu-
gnnni swi Giganti della moentagng ¢ di Pacla Da-
niela Giovanelli su La nueva colonia; e gli inter-
venti di Franca Angelini, Sargh Zappulla Mu-
scard, Jean Deleroix, Anna Meda, Etore Cella,
Lo Fried ¢ Mauriclo Grande, incntie Renato To-
masing, docente a Palermo e consulente del Tea-
tro di Roma diretto da Carriglio, ha svolio il tema
sull lavorn dell"attore nelle regie di Pirandelbo.

62 HYSTRIO

L4 consueta rassegna teatrale serale ha ospitato
un’ antologia magica e surreale tratta dalle Novel-
le per un anno, con Milena Yukotic e la compa-

RANDELLO

gnia di prosa della Radio della Svizzera italiana
diretti da Terry D' Alfonso, Al uscita (Teatro
Caos di Dublino), Cece (Gl Atecnici di Busto Ar-
sizio) @ un fresco e caustico Liola nella parlata
agrigentina presentato dal Ficcolo Teatro di Agri-
gento, con la regia di Gianni Salvo.

In chiusura somo stati assegnati 1 Premi Pirandel-
lo 1992 Premio «Maschere nudes a Anna Accar-
dh, sevrintendente scolastico interregionale per il
Lazio e |"Umbria; Luigi Biscardi, senatore della
Repubblica e sovrintendente scolastico regionale
per le Marche: Giuseppe Bolognese, docente
all'Unaversith di Flimers, Adelaide (Auvstralia),
Premio Pirandello-Ugo Mursia, per la tesi di lau-
rea a Rosario Lo Russo (Universith di Firenze) e
Anna Maucen (Universita di Pavia), Premio Pi-
randello-Giambaitista Palumbo per le tesine, a
Laura Benini, Simona Bonora, Anna Brunaldi,
Donatella Caranti, Sara Tranchellini del Liceo
ginnasio «Ariostos di Ferrara ¢ Giammarco Ca-
selli, Francesca Ceccarini, Alessia Lencioni del
Liceo scientifice «Majoranus di Capannori {Luc-
caj.

11 premio Mario Tobino-Hotel Kaos-opéra prima,
istituite & ricordo dello scrinore premiato e soom-
parso proprio ad Agrigento [ annoe scorso, & stalo
assegnato ad Anna Petter per il suo mmanzo La
ragazza che fabbricava norti, edito da Rizeoli.
Fatric Berristing

HANNO DETTO

«La volgaritt televisiva & quell’ esigenza che spin-
ge aprivilegiare la quantitd rispesto alla qualitds,
UGOD GREGORETTIL, Il Venerdi di Repubblica

«la amo le Baruffe perche vi sone assent il male,
I"assassinio, la menzogna erganizzala, tulte guel-
lo che oggi prospera in ltalias,

GIORGIO STREHLER, Comere delia Sera

« N esiste Amleta, Ne existono ranbi guanti sono
gli artori, che st cimentang in quella parte, ognu-
nr frutte delle singole esperienze wmanes.

AROLDO TIERL Il Giomnale

«Recitare per | filodrammarict & un gesto amico,
tene maro aperta, un arto dF solideriend ¢ di unifi-
caziome. Al pubblici potert non costano wulla, &
per questa sono igrorati, Umilimente, md (emndaee-
mente, mantengone viva Uidea del tectro popola-
re, del teatro come festa. Non godende df fogli pa-
i e mone avendo sovvensiond, | gl ministeriali
non I danneggianos,

ODOARDO BERTANI, Avvenire

«Nen ho fighf, Ma con il mio lavoro & come se
avessi avito tante fighie. E nd un certo punto ¢ ae-
cadiito che ciascuna doveva fatalmente andarse-
RE...»,

GIORGIO ALBERTAZLL La Repubblica

«La napoletanitg ¢ la capacita i dive le cose con
sincerird senra pidore i senimeni, fn reatro io
non rectio, dico: leggo i testo per vedere se ¢ & un
disearse che mi comprete, Che passa con uanitd e
verita, Fer guesto ho rifiutale molti repertoris,
PUPELLA MAGGIO, 1l Venerdi di Repubblica

alo mi augure che fa gente trovi la forza e indi-
pendenza di gindizio sufficienti per farsi la suq te-
fevistone, Ma se {'omologazione sifa verse i boas-
s, e mom verso Ualto, la battaglio del singolo é
perdutas.

MAURIZIO SCAPARRO, 1l Giomo

«Chi viiel continuare a fare teatro doveebbe an-
darsene dall'alia, o comutgiee rifiutarsi di lave-
rare in cerfe condizionis.

MASSIMO CASTRI, 1| Messaggero

a{Mialche anmo fa ho feniaio di lnvorare anche in
Tralia: he messo in scena i Tito Andronico,
wn "experienza che considero infelice. Ho pensato
di chiydere, df rivirarmi. Ma non o ancera cin-
quaRiacingue anrii ed @ froppo presio.. s

PETER STEIN, L."Unita

=Aspreito un aiore che esca dalla degradazions
i questa nostra lingua che é sempre pisi piccola,
shagliata, povera di formi... ».

VITTORIO GASSMAN, La Repubblica
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Commedie nuove, cari signori!

VALERIA PANICCIA

sgelto quale sede del convegno un luogo & dir poco emblematico, il teatring Flaiano, a
pochi passi da via del Corso, dalle Boweghe Oscure, pineza del Cesi, ciob vicing a «Pa-
lnzzi concernenti la sopravvivenza dell’ane drammaticas come ha puntualizzato Ghigo De
Chiara che ha aperio i lavori con una relazione intitolata Dalle parte delfa platea in cui ha sot-
tolineato le sinedite tendenze di nuovi linguaggi e argomenti nuovi; in via di scomparsa il tea-
tro di chiacchiera. la piccola aneddotica familiare, 1" usurata iematica defla droga e, invece, in-
teresse crescente per una serittura corposa da palcoscenico applicata — e spesso senza ironia
-3 una condizione existenziale che annaspa tra vecchi valon in soffina ¢ valori futur tmti da
individuares.
Mauro Carbonoli, constatando il sistema fradicio della circolazione di spenacoli ¢ assenza di
una strategia, ha avanzato la proposta di un Progetto e Circuito naziongle di distribuzione che
poggi su grandi e medi teatri: pubblici, comunali € privati. «Immaginando — ha precisalo —
anche un s0lo teatro 1|:’cr regione, poremmo disporre di 20 teatri che collegati ai 4 Eti e alle se-
di degli Stabili pubblici e privati costituirebbero un circuito di 4050 sale, una rete disrributiva
sufficiente a coprire I"intero territorio nazionale. 1l progento nazionale deve essere ampliato con
atiivita regionali attraverso progetti specifici, mirali regione per regione sulla base delle diver-
serealti e delle diverse esigenze=. Carbonoli ha auspicato dei poli di cultura teatrale aperti non
tre ore per dieci o dodici giorm 1"anno ma programmati per un pil lungo tempo con letture, mi-
s en espace, presentazioni ¢ dibartit post-spettacolo, case per prove e debuiti di compagnie iti-
meranti, centri di documentazione e consultazione. «Organizziamo parallelamente un circuito
di teatri piecoli, di spazi alternativi collegati ai Centri» ha ancora suggento il direttore genera-
le dell”Eti che ha anche sottolineato come =1 informazione, fa pubblicitd siano fermi all otto-
centesca locanding e manifesto, La televisione — ha detto — continua ad ignorare il teatro, non
esiste un programma di promozione teatrale come ¢*2 per esempio per il cinema, nell”anno del
Bicenmenario goldoniano le interpretazioni di Baseggio passano al mattinos.
Mentre Mario Moretii ha illuseraio if suo ruolo di ambasciatore teatrale all’ estero quale curato-
re, in passato, di un festival di teatro italiano a New York e direttore, attuatmente, del Centre
Textes a Parigi, Carlo Maria Pensa ha incentrato 1a sua relazione sul «teatro in paginas. «Delle
vecchie testale non nmangono oggi che Siparfo ¢ Ridorte — ha ricordato Pensa —, MNatadacin-
que anni per | appassionata competenza di Ugo Ronfani, Hvserio ha il suo limite nella periodi-
cith trimestrale ma smentendo la regola, con 1avallo di un grande editore, Ricordi, che al reatro
di prosa & armivato attraverso I"ulirasecolare, gloriosa esperienza nel campo della musica, e an-
che qui grazie alla passionse di una persona Angela Calicehio, Al passo con i lempi puovi, in cul
anche il libretto destinato alls musica non & pid il libretto di Francesco Maria Piave o di Anto-
nicy Ghislanzoni al supino servizio dei geni del pentagramma, Casa Ricordi ha istituito, a favo-
e del teatro, un “servizio” che salda efficacemente una falla di cui fino a ien mon 5"era mai va-
Iutata la gravitd. Un servizio di mediazione culturale tra gli autori € il teatro operante, che si rea-
lizza, fino a questo momento, nella rappresentanza di oltre seicento toli di circa centocin-
uanta auton, in massima parte, ma non esclusivamente, stranien, Ricordi offre in lettura — ha
ﬁet{o ancora Pensa — i copioni, in iraduzione quando neceszario, e in esemplari a stampa com-
pulenizzata: sono cupjnni che poi possono diveniare ven e propri volumetti della coltana Ri-
cordi featre, opere gii portate sulla sceni o no, ¢ comungue consegnate alla memoria nella ori-
ginale stesura dell’ autore. Per questa strada, con questo lavoro di promozione la Ricordi si im-
pone oggi all’ avanguardia nel tentativo di abbattere le eterne bamere tra editoria e e strutmo-
re del teatroes.
1l dibattito che ha seguito le relazioni di De Chiara, Carbonoli, Moretii, Pensa, & stuto efferve-
SCENie M con poca parecipazione dei giovani. autori e registi, che comungue erano presenti.
In particolare I'intervento sappassionatos di Lucio Ardenzi ha suscitato 'indignazione di al-
cuni. I1 pil importante impresario privato ha dvendicato il reolo delle entrate, affermando che
«il crollo del 1eatro nasce dal fatto che il botteghing, in quest anni, & stato sempre disprezzato.
Chi faceva spettatori era guardato in malo modo ¢ uno spettacolo che costa dodici milieni non
pud incassame does. Tun Vasile ha avanzaw la proposia di rifondare 1"1di, con a capo un ma-
nager, «per divenire un’agenziz e non un concorso in cul gh autort sonoe sottopostt a un giudi-
zio opinabiles, Ghigo De Chiara ha replicato che «1 Idi quale casa di min ¢ promozione indi-
stinta degli autor & una bella utopia. Abbiamo bisogno di adeguare le nostre risorse finanziarie
(un miliardo) alla qualivs. Non so quanto un manager, mestiers di punta, lucrativo, senza amo-
re per il teatro prenderehbe in mano un istitato da quattro soldi di sovvenzionis,
Aldo N'u:ulnj ha fatto notare quanti auton contemporanet si stano rappresentando in quesio
monento sul palcoscenici della capitale, Enzo Siciliang ha ricordato I'esperienza magica del
teatring di via Belsiana, il primo d' avangusrdia, in cui Maraini, Moravia, Gadds, Wilcok veni-
Vano messi in scena, seng autl, «Facemmo molti debiti — ha ricordato Siciliane — che pa-
gammo in proprio. Ci ivolgemmo all'ldi, dove ¢i diedero una risposta curiosa: la nostra ri-
chiesta era imbarazzante. Mi sento parvens, uno scritiore che nel momento in cul meite piede
in bealro 51 sente sempre uno che sta in un posto che non gli appartienes, Silvio Fiore ha lamen-
tato quanto sia difficile intervenire, quale attore, durante le prove a tavolino con 1 registi per tno
studio pi approfondite sul testo, Maricla Boggio ha invitato gli autori a considerare nuove e-
mstiche che interessino il pubblico per attualits. Maria Letizia Compatangelo e Rosario Galli
hanno presentato la loro Compagnia dr:gli Autort: insieme & Gavino Sanna, Francesco Silvestri,
Ligo Chiti, Stefania Porrino, YWittorio Franceschi. 1] loro motto &: mai pid postumi. 51 rappre-
sentano da soli, proponendosi anche come attori, <nel rispetto dei loro testi, Cosi come s0no sti-
1 scritli»,

Pfr I"appuntamente annuale, sempre atteso e affollato, I'Istituto del dramma italiano ha

Virtu (e limiti)
della Borsa
dello Spettacolo

LIVIA GROSS]

artita timidamente qualche anno fa
grazie all’ideazione e la realizzazio-

ne dell’ Appi { Associazione piccoli
palcoscenici ftaliani), per la prima volta la
Borsa dello Spettacolo internazionale ha
avute nel novembre "92 la sua prima edizio-
ne nei padighoni della Fiera di Milano, Or-
ganizzata dall’ Expo Cis con la collaborazio-
ne della Camera di Commercio ed il patroci-
nio dell"assessorato Cultura e dell” Agis. la
manifestazione, con prerogative decisamen-
te pit ambiziose, ha tentato di raggiungere
"obbicttive coinvolgendo un notevole nu-
mero di enti, teatri stabili, privati, cooperati-
v, compagmie, singoli artish e stampa spe-
cializzata, case editrici ¢ associazioni,
Per prendere le distanze dal livello «artigia-
nales che ha accompagnato quasi da sempre
il mondo dello spetiacolo, quest’iniziativa
ha cercato di mettere a stretto contatto i due
poli che lo reggono: | produttori/realizeato-
ri. gli artisti da una parte e gli acquirenti
dall’altra. Tutti i generi e forme di rappre-
sentazione sono stati presenti (escluso il ci-
nema ed in generale gli spettacoli in «diffe-
ritax) con una serie di appuntamenti dal vivo
¢ non che polessero dare una panoramica di
tutto quello che si muove attorno a questo
viriegato planeta.
Non possiamo trascurare comungue, nono-
stante gli sforzi della prima edizione, una
certa delusione che serpeggiava tra gli ad-
detti ai lavon e gli espositori. La sensazione
infatti di un'enorme area a disposizione con
tanto di efficienti mezzi che potessero dare
in tempo reale le disponibilita degli artist
pin richiesti, pisttosto che il repertorio dei
giovani da lanciare, se & stata da una parte si-
curamente utile, dall*altra ha fatto si che si
vivesse un clima alquanto dispersivo, senza
riuscire realmente a conoscers nuovi even-
tuali talenti ¢ soprattutto soppesame le reali
qualiti. Anche i vari spettacoli e convegni
offerti non hanno ceno stimolato o soddi-
sfatto chi si aspettava nuove proposte o co-
struttive riflessioni,
Ecco comungue gqualche dato ed un breve
elenco dei partecipanti: su 4.000 my. esposi-
tivi, 300 gli «standisti», tra cui 1estate di
stampa specializzata quah Siparie, Hystrio,
Spetiaceli a Milanas, e teatrifenti come quel-
lo della Scala di Milano, e del Piccolo Tea-
tro, dell” Arena di YVerona, del Conservatorio
di Milano, dell’Opera di Roma, sino ad arri-
varg a realtd sia europee, il Moulin Rouge di
Parigi, che oltre oceano come il circuito Sca-
la di Rio de Janeiro, il Geldankyo di Tokyo,
il Teatro Nazionale di Praga. O
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Il teatro delle narrazioni
in un convegno a Catania

MARICLA BOGGIO

t tre giomi, nelle sale antiche del Palazzo
del Toscano si sono avvicendati operaton
teatrali, atton e registi, drammaturghi e cn-

tici a parlare sul tema =Marrazione ¢ Nuova
Drammaturgia in Sicilia=, Promoton degli incon-
tri. alla terza edizione, Nino Romeo e Graziana
Eanlsca]cn. che insieme dirigono 11 Gruppo Jar-

Romeo, regista ¢ drammaturgo, ha avoto im occa-
sione dell*uliimo Premio Fava, nel 1991, una tar-
ga speciale per Chigmeara o ‘asse, un testo dal lin-
guagmio fortemente reinventato sulla base del
dialeno, nel quale le tematiche inguietanti di una
nuova mafia estesa anche ai Paesi dell”Est offri-
vano spunti di vna metafora assai suggestiva
quanto rapportabile ad una temibile realti.
Le basi del discorso le pone Domenico Danzusa,
crtico della «Sicilias, ra do la dimensione
teatrale alla naumazione che ne & "humus origina-
riw; Pirandello, be sue novelle do cul scaturisce poj
1a sua drammanirgia, & I"esempio pid originale d
tale derivazione, Beno Mazzone, palermitano di-
rettore del Tearro Libero, mosira un video realiz-
20 con sequenze suggestive in una chiesa diroe-
cata dove Mario Scaccia sotto le sue indicazioni
ha interpretato un vivido monologo rielaborato da
um testo letterano, di Dostoewsky: doppio scopo,
quello di Mazzone, di menere in risalto il passag-
gio dal testo narrativo a quello weatrale e di porre
soto 1 nostr occhi la bellezza di un'architetiura,
non unica nel panorama siciliano per bellezza e
degrado.
L apporto delle immagini aceresce la vivacith del
convegne, Quando Filippo Arriva, redattore capo
della «Sicilia» e drammaturgo impegnato sul
fronte dell’attwaliti, illustra un filmato che ci fa
passare soato gli occhi Catania, in una splendida
carrellata di plazee ¢ monumenti, Con accenni
storici e impatti con la gente di oggi (la bella regia
& firmata da Maurizio Di Liberto), ci si rende con-
to del valore di questa cultura siciliana, che -
spira anche dalle architetiure,
Il filmato di Arriva serve da introduzione
all'escmplificazione della sua drammaturgia, che
si & addentrata o mostrare le lematiche pib scot-
tanti del nostro tempo, da Dossier droga — anda-
10 i scena con lo Stabile catanese — a Vira, mi-
serig ¢ dissolutezze oi Micie Tempio, poen, an-
ch’esso messo in scena dallo Swubile che pro-
porri, nel maggio del "93 il testo a cui | avtore sta
atalmente lavorando, If caso Netarbartolo, Ar-
riva racconta di quell omicidio che suscith scal-
pore & cambii direzione alla politica inserendo in
maniera pesante ' ingerenza mafiosa netl’ econo-
mia e nelle strutture siciliane.
It clima popaolare, addirittura sottoproletario, lo
evoca Enzo Zappulla, direitore dell’ Istituio di
Stworia delle Spettacolo siciliano, descrivendo le
«Vastasalew softa di componiment fimasts allo
stadio perlopi orale, con cui si mccomavano vi-
cende salaci attribuite ai «vasiasi=, letteralmente
guelli che portavano a braccia le persone o ogni
sorta di pesi,
Il wcuntoes, con i tipict caratien della scansione del
upart, ko a Mimnyo Cuticchio, in una sequen-
En]:i?-lﬁmrpru:r-:m foddra o fampo-in Mm.ﬁmu:?-ldrﬂa
Milicia (da me realizzaio per la Rai ¢ qui proieita-
1), diove racconta la leggenda dell armvo della w-
vola dipinta con la Madonna sulla splaggia della
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Milicia; gettatavi dai Turchi per placare le acque
infuriate, £553 VErTi portata su un camo irainato da
buoi fino al paese dove le 51 costruird un saniuario,
mieta ancor oggi di pellegrinaggi e di richieste,
spesso esaudite, di miracolose protezioni. Il recy-
pero di gueste tradizioni ¢ la ricerca di un linguag-
g0 pertinente @ tali contenuti & il tema su cui 1o
parlo, collegandolo ad altre espenienze «sul cam-
po=, quabe la stesura. su richiesta del Piccolo Tea-
tro di Agrigenio, di una sioria delle origini del tea-
tro siciliano, i tearrine di don Candelerna,

L impatto con ls realtd pil crieda ed attwale ce lo
offre Gabnello Montemagno, giomalista € saggi-
sea, presentando il suo testo I sopno spezzato di
Rita Arria: richiestogli da Michele Perriera, che ci
parla poi di questo allestimento simmediatos, gli
& venuto Mmdamente, come portate dalla neces-
sith di parlare di questi fatt cos] mstemente scot-
tanti: ha cercato fra le carte della ragazea suicida-
tasi per o sconfono della mone di Borsellino, il
giudice al quale aveva confidato le sue deposizio-
i di persona maturata alla coscicnza della denun-
cia per distruggere la mafia, alla quale fa sua fa-
miglia apparteneva. coinvolia in uno inarrestabile
catena di morti.

Il Gruppo Jarba, alla conclusione del convegno,
offre un suo contributo prettamente weatrale al di-
scorsa sul tema; Graziana Maniscalco da imellet-
tuale direttrice ed organizzatrice si fa attrice;
su0d, qualtro ritratti di donne assa diverse; tre,
dettatele dalla senttura di Nino Romeo: bizzosa e
disperata la prima. mutuata da Teocrito:
un"amante tradita che implora un succelling tor-
cicollo= di farle trovare un filtro per navere
1"amane; sulfurea e deformata dall’ira, la vedova
che con gutiurali minacce sfoga sulla tomba del
manio ke sue rivalse per i torti subin, un linguag-
gio inventato sul filo del dialetto, cupo e sferzan-
te; iromica ¢ soave lo Venere gelosa di Amore, il
figlioleno che lei sturzica in culla ﬁuagpmndogli
le piume, perché si & innamorato di Psiche, La ve-
ce inemang di Filippo Arriva completa i ritratti,
lampeggiandoci, al di 14 della dimensione suma-
e di Cocteay, una ben pill nevrotizzata amante
tradita, che insegue con un «cellulares 1I'vomo
che a sua volta le risponde, lontano, da un altiro
precario uppnrecchio: fragilith del vivere ¢
dell’ amare di oggi.

BARI -/l Centro Diaghilev ha varate la prodi-
zione di Quaderni di scena, pubblicazioni artico-
late, per questa stagione, in guattro disiingd mo-
mentt spertacolar e di stiedio, Nell'intima dimora
da Euripide, Molidre ¢ Sirindberg: Sogno (ma
forse no) i Pirandello; La signorina Else i Sch-
nitzler e | ion del male da Baudelaire, notti g cu-
ra di Walter Pagliare ¢ Pierfranco Moliterni,
compongono i prime gruppe di testi @ corredo
dei rigpettivi spettacoll propesii in alcune citla
iraliane.

ROMA - Assegmato il Prewio Diego Fabbri per
la saggistica dello spettacolo ¢ della comunica-
dome soctale (ndetto dall"Ente dello Spettacalo.
premiati di quest anne sone stati Renzo Allegri,
Aldo Grasse, Corrado Guerzoni, Emanuela Mar-
tini, Luigi Mancowi, Nicola Savarese, Menzioni
speciali sone andate a Carmelo Alberti, Gianni
Iseli ¢ Marie Winn,

Havel. Godot
e 1l comunismo

PARIGI - Dal discorso pronunciate
da Vaclav Havel, martedi 27 ottobre
scarse, all ' Insting de France — dove
gli & staro conferito il titole di mem-
bro associato straniere dell’ Accade-
mia delle Scienze morali ¢ politiche
—, stralciamo alcuni passaggi nei
gueali, meditendo sulla metafora ela-
borata da Beckerr in Aspenando Go-
dot, I'ex Presidente cecoslovacco
giunge a conclusioni singolari ¢ pe-
netranti sulla politica e il teatro: «8i
potrebbe dire che aspertare Godot
man fra senso, & menlire a se stessi ¢
dungite & wna perdita di termpo men-
tre quest aliro modo di aspettare un
sense ce I"ha. Non é pi una pietosa
bugia, ¢ vivere con amarezza nella
VEFIL, € questo non fa perdere rempo,
anzi rende ginstizia al tempo.
Aspettare che germogli il grano —
brona per definizione — non & come
aspettare Godot, Aspettare Godaot ¢
aspetiare fa fioritura di un gigho che
non abbiameo mai piantate,

Fer evitare qualsiasi malintese va
detto che tra i citiading dei Paesi
dell ‘area comunista non si poteva fa-
re una distinzione netta tra chi aspei-
tava Godor da una parte e i dissiden-
1l dall'altra. Eravame i, in qual-
che misura, ora di quelli che aspetia-
vane Godet, ora dissidenti; ¢'era chi
propendeva pii verso il primo grup-
pa, chi verse Caltro, Da tutte giesio
§i puh conmiingue trarre la constala-
zione che un'attesa non ne vale
un'aliva. La mia riflessione non na-
sce da un pressante bisegno di rievo-
care nosialgicamente il passato, ma
punta imvece a scoprive il significato
che guesta esperienza pud avere per
il furwro... Peraltro, & impossibile in-
ventare Godot. L'esempio ipo di un
Gadot immaginario, guello ehe fini-
sce per arvivare ¢ che quindi & finto,
quel Godot che pretendeva di salvar-
ci v ha soltante decimate e distritio &
stato il comunismo... Signore ¢ signo-
ri, venge da un Paese pieno di gente
fmpaziente. Sono forse impazienti
perché hanno aspetiare Godot per
tanfo tempo ¢ ora hanne U impre ssio-
ne che sia finalmente arrivato. £ un
errore non mepe monpmentale di
quello di averlo atteso. Godol non é
venuro, Ed ¢ bene che sia cosi, perchd
se un Godot arrivasse sarebbe solo if
Godpt immaginario, guello comuni-
sta. E soltanto maturato cit che do-
veva maturare. E qiesto friito avreb-
he potuto maturare prima Se avessi-
mo saputo annaffiare meglio la pian-
i M nostre compito ora & uno solo:
frasformare [ frufti di gueesto raccelto
in o semi e annaffiacli pazienne-
MEnie s,




Assegnati a Brera
1 Premi Ubu '92

MILANO - Privata della Villa Comunale di via
Palestro, per motivi di inagibalith, e del patrocinio
del Comune di Milano, per motivi che ci sfuggo-
o, lacenmonia di consegna dei Premi Ubu "92 51
& svoltaquest anmo nell aula magna dell’ Accade-
imia di Brera in un gradite clima di festosa so-
brieta. 1 premi speciali, nella nuova veste ideata
da Ama Em Pomodoro, sono andati a Gabrniele
Vacis e al Teatro Settimo per il lavoro di adauia-
mento drammaturgico de La storia di Remeo @
Crieelferte: ad Amonino Iuoro per Li sui singolire
imerpretasiong in La trasfigurazione o Benno il
clecione; a Cesare Garboli per Ia traduzione di
Misura per misura; e all'ormai «abbonatos Leo
D Berardinis per I'instancabile ¢ coerente lavorn
di sperimentazione.

11 premio iotitelatoe a Francesca Alinovi & mvece
toceato ad Andrea Taddel, pittore, scenografo e
autore teatrale,

51 & pod passati alla consegna degli Oscar del tea-
tro italiano, Accolti da lunghissimi applausi Ro-
bert Wilson ¢ il suo Doctor Faustus lights the Li-
ghrs, volato come migliore spettacolo straniero, e
Massimo Castn per la regia de | rusteghi, spetta-
colo che continua ad esistere, dopo le note beghe
politico-buarocratiche dell’ex VenctoTeatro, gra-
zie al coraggio della compagnia che si & costituita
come cooperativa autonoma. A loro si sono ag-
ciunti. in rapida successione, festeggian dal folo
pubblico per lo pii di addetii ai lavori, Piera De-
¢li Esposti, migliore attrice per Madre Coraggio
¢ I snoi figlt, Amnaldo Pomodoro per le scene di
Nedla 1r:-.f.l'mdr'rrrq.|’ﬂ'nm:;u':ﬁ cofene; 1 dirgttone
del Teatror Niccoling, Roberto Toni, che ha pro-
dotio Rirter, Deae, Voss, giudicato miglior spetta-
orlo dell unno: ed Emilio Tading o ritirare 1l pre-
mio per I asseme Dario Fo, mighore interpreta-
rione maschile per fohan Padan a lo descoverta
e fe Americhe. Non @ mancata, infine, la presen-
tazione del Patalogo 1992 giunto alla quindicesi-
ma edizione. Una nota cunosa € controcormenie:
costa cinguemila hire meno dell’anno sCorso.
Clawdia Cannella

«Corrente» commemora
Paolo Grassi

MILANO - Venerdl 1 dicembre. alla Fordazio-
e Corrente sono stati ricordati Paole Grassi,
fondatore con Giorgio Strehler del Piccole Tea-
trer, ¢ Franco Pareni, fondatore del Pier Lo
bardo. Hanno parlato Ernesto Trecoami, Ugo
Konfani, Andrée Ruth Shanmah e Andrea Bisie-
chig. I ricorde df Grasst, che fu anche sevirain-
tendente alla Scala e presidente della Rai, & in-
fervenuto memire il Piccolo Tealro 5§ trovava in
mezzo o g bufera Jf podemiche, ¢ Milano cer-
cava dif ritroveare gt entusiasmi degli anal in cui
far cwltveri e il featre erame vivi,

MODENA - L'Ert in collaborazione con la Fon-
dazione Collegio San Cario ha promosso lima se-
rie di inconiri sull’esperienza della voce ¢ del
racconte, Liniziativa di quest'anna ha come te-
i cemtrale quello della narcazione, di cosa ab-
bia significare e di cosa signiffchi ora narrare.,
Daper e giormata di studio, alle quale hanno
partecipare Giannl Celen, Marce Baliani e Rewmo
Bodei, Gindigno Scabia ha aperto il primao dei no-
ve inconiri serali che si susseguiranne fine ad
aprile.

TORIND - Envico Masserali ha inaugiraro ar-
tivita del progeno Spaziolaboratorio giunto gues
st'anno alla qearta edizione. Il progetio, che &
neate con [Cehientive di fomire/affrice opportiningd
di formazione e i incontro, vedrd impegiati Li-
dovico Muratori, Safvarore Bottari, Ulf Kaplaner
(da anni impe gare nella diffesione del lavare
acrobatico sall'atore ) Zvemunt Molik ¢ Ludwik
Flaszen, co-fondatori con Jerzi Grotowski del
Mitico Teatro Laboraierio.

lo, Paola, la commediante
mi racconto coi versi di Luzi

i & un pocta inodore di Nobel che ama il teatro ¢ che per il teatro scrive: Manio Luzi, Lei

& I'ulima «divinas della razea di Sarah Bernhardt, nata con il secalo ¢ ancora sulle sce-

ne, ritia sulle grucee come Enrico Toti contro il silenzio ¢ il nulla; Peola Borboni, E il
poeta, che 1"aveva avuts interprete di un suo dramma allegonico, fAysirio, le dedica un agquasi
monologoe che I"attrice sannosa ¢ giovanes sicuramente portera presto sulle scene: fo, Paola,
fir commediante, Garzanti Teatro, pagg. 40. L. 20,000,
11 libreito, fresco di stampa, & gid nelle mani dell"attrice, che ¢i prometie | suoi saddii= dalle sce-
e sull onda dei versi del suo poeta; salvo che ie a quest saddii= non credo: come immaginare
faola Borboni ritirata dal teatro? Gid Ia vedo in palcoscenico, seduta davanti ad an leggio dal
quatle assumerd direttamente la parte assegnatele da Lugi, di Paola che recita la parte di Paola,
inun abito nero, con accanto le stampelle «che usa con assoluta naturalezza ¢ massima elegan-
zaw: ofirazie.. I'arte sempre piil fine, "intelligenia sempre pii infallibile del personaggio e
della sua incidenza nel pubhlico... Sono buone regole, credo,.. Chi me le ha insegnate? Ho avu-
o maestri eccellenti @ nessun maestro. Falconi, Ia grande Irma Gramatica. | due Ruggeri, Lupi
¢ Ruggen appunto, De Sanctis... E gli autori, poi, gl autoni; lonesco, Girandoux, Shakespeare,
Pirandello, Porta ed aluri fabbricarono | mondi dove sono entrate. Entrata quasi fuggendo que-
sta, perd non ignomndolo. s
I wquasi monologos di Luzi (c"¢ un breve prologo dietro fe quinte, con due inservienti ed un
iecnico del teatro che annunciano b «fesia per Paolas; poi udiamo in una sala da cenmonia, con
un comitato di signore al 1avole della presidenza, la sorella Elena rivolgere domande all ari-
ce, che via via <"abbandona all’onda dei ricordi) contiene versi come quelli soprariportati, o
sfondo autobiografico, C'é anche, discreto, un accenno al giovane poeta-attore che aveva scel-
i accompagndrsi all” antrice gil carica di anni e di glogia, finoal giomo in cui L sua auto era
schiantata sull asfalio, Bruno Vilar: «Era ¢ non era vero amore. 1 cielo lo s, Perd m'era la vi-
fa venuta incontro, mi aveva parlato da vicino, forte, ma senza urlare. E o veechia ne (i tooca-
tae presd, Lon... L era dolcissimo e insieme verecondo, amabilizsimo rgazeo.. =,
Luzi mi aveva parlato di questo omaggio a Paola una mattina d'ottobre mentre in auto 5" anda-
va insieme, attraverso la campagna toscana pronia alla vendemmia, da Firenze a Montalcing,
alla fartoria della contessa Colombini Cinelh, dove avremmo dovuto premiare Jean d°Ormes-
son, Ed era, Luzi, felice come un bambino, divertito per avere scritto il suo smadrigales, cosi
adempiendo alla promessa che aveva fatio all afirice una sera d'estate dell’87 a Siracusa, dopo
la rappresentazione di Hyvsirie.
Ritrovo |"episodio nell” affettuosa prefucione del poeta al testo: «Fu in una di quelle cenette do-
po teatro, alle quali ¢ aveva abituati, che Prola manifesto il desiderio che 1o le scrivess: qual-
cost. Le sarebbe piaciuto, mi disse, congedarsi dal teatro su un testo mio. Pensave a una breve
composizione dove avrebbe potuto essere tutta bel, un monologo concepito per lel ¢ modellaio
sulle risorse della sua arte... .
Dopo avere «vagabondato con Mimmaginazione in vart campn del mito ¢ della stonas, come
racconte; dopo avere immaginato «varie prosopopes illustr o a sorpresas senza risolversi ad
una scelta, eceo 1'idea di centrare la composizione sull attrice medesima che, uscits dai suoi
personagel, senza maschera aleuna, senza il riparo di figure mitiche o immaginarie affrontasse
s stess, ¢ b sua vita, e Lo swa arte: 1'immagioe e la realta dell’ amore, dell”histrio: che era poi il
tema, il «dentro e fuori« fra scena ¢ realth del dramma che il poeta aveva scrtto ¢ la Borboni in-
lerpretato.
Ed ecco dungue questo testo seritto ad persandan. sulla persond ¢ per la persona di una donna
che 51 chiama Paola Borbomi. [l pogta immagina una festa teatrale in swo onore, lasorella che la
interroga fra ombra e luce, fra passato e presente; ¢ lei si lascin andare a dire, a mccontare:
«...Eccomi, vengo a voi in persona, vorrel potervi dire. Ma non persona-maschera, persona pe-
sona soltanto... . Circondata dalla folla dei suoi personaggi: «Paola, non dimenticarmi, mi di-
cono. Non lasciarmi perdere — mi supplicano. Cosi siamo un’altra famiglia un po’ tumalivosa
piena di pelosia e di iguith: ma vivae Dona Rosita, Pamela, Cordelha ¢ cento altre.
«Li i mi aggiro ancora; ancora vi riparo, Talora anche ne fugge — ma per andare dove? L'at-
tore non ha casa, non ha patria, né luogoe. Finisco per tornare, sempre, al vecchio oviles. Ugo
Roufani
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TEMATICHE ETNICHE ALLA RASSEGNA DIVINA

DALL’AFRICA ALL'URUGUAY
VOCI DI DONNE IN ESILIO

it splenelida terra-voei fermminili e
Mmmbun' d 'Africa, di e con Kadigia

Bove & stato lo spettacolo pii sug-
gestivo e apprezzato della terza edizione di
Diving, esservatorio sul teatre contempora-
nea femminile che si & svolta dal 24 novem-
bre al 31 dicembre a Settimo Torinese a cu-
ra di Maria Grazia Agricola con la collabo-
razione del Laboratorio Teatro Settimo,
«Ho conosciuto la maggior parte delle awtri-
ci che cito nello spettacolo o un convegno —
spiega Kadigia Bove, attrice della compa-
gnia di Glauco Mauri — e le possibiliti che
le loro opere fossero tradotte in Italia era de-
cisamente remota, doppiamente penalizzate
dal fatto di essere africane e donne, 1 unica
reale opportunith offerta loro dalla societi
passa atiraverso la cultura, ma ¢ un percorso
accidemtato, pieno di ostacoli, che spesso
costringe a espatriare. Cosi ho pensato che il
mio mestiere avrebbe potuto essere un mez-
zo diverso ma forse ugualmente efficace per
divulgare il loro pensiero. Ho tradoto i loro
versi e li ho uniti, tramite mie didascalic, in
un lungo monologo, che si sviluppa intorno
al tema dell’esilio e dell’amore struggente
per la propria [emis.
Fortemente caratterizzato sul piano etnico,
il cartellone di quest’anno prevedeva nella
serata di apertura un altro spettacolo di fore
impatio emotivo, Memoria del fwoco, rica-
vata dall"omonima trilogia di Edvardo Ga-
leano, il cinguantenne scrittore ¢ giornalista
uruguayano esule prima in Argentina, poi in
Spagna e rientrato infine in patria verso la
meth degli anni Ottanta, Lo scrittore, riela-
borando frammenti di poesie. di brani popo-
lan e di cronache, racconta anno per anno la
storia delle Americhe, e di quella Latina in
particolare, che ha sofferto non solo 1l sac-
cheggio secolare delle sue risorse, ma anche
I"'usurpazione della memoria: «Condannata
all’amnesia da colero che le hanno impedito
di esseres. In questo adattamento teatrale il
regista Marco Baliani ha immaginato sette
donne chiuse in un semicerchio di terra ros-
sa che, come dono di norze, raccontano la
propria vita a una loro amica.
{l mestiere dell’anrice, di e con Mariella
Fabbris, Telex - omaggio ad Alfonsina Stor-
mi, con Laura Curino, Il racconte dei rac-
conti, con Eleonora Fuser, 8'e” stufato o so-
fe, con Silvia Ricciardelli e Pina Bucci e Ro-
svita, di e con Ermanna Montanari hanno
completato un programma che anche que-
st'anno ha presentato spettacoli di livello
mediamente buono e a volte, come si & detto,

060 HYSTRIO

FRANCO GARNERO

eccellente e che pud ormai contare su un
pubblico, non solo fermminile, attento ¢ fe-
dele. La manifestazione prevedeva anche tre
incontri presso " Universitd con le attricie le
autrici deglh spettacoli ¢ la presentazione del
volume Diving, vicende di vita e di teatro,
edito da Tirrenia Stampatori (pagg. 181, L.
22.000) che ripercorre il cammine svolto

nelle precedenti edizioni. Peril 1993 sono in
programma tre convegni: il primo, a marzo,
& un seminario di riflessione, riservato ai so-
ci, sul lavoro dell’attrice e della regista; a
maggio ¢ la volia di un incontro su Carle
Goldoni-Alla fuce della ragione, all ombra
defla passione ¢ a novembre di un Meeting
pubblico di organizzarrici teatrali. O

Vengono nuovi segnali
per il Teatro Ragazzi

terza edizione di Segrali - Le proposie

"92493 diel Teatre Ragazzr lombardo, 1enu-
tasi dal 5 al 7 dello scorso giugno, ha inciso
profondamente sulle connolazioni di questa ini-
zintiva, voluta dalla Repione Lombardia e orza-
nizzata dal Teatro del Buratto, da Fontanateatro,
dal Centro teatrale bresciano e dall” Agis lombar-
da,
Per tre giormi una citti ove il tempo ¢ Lo spazio so-
no ancora scandit a misura d’vomo & divenuta se-
de di una vetrina di teatro per ragazzi, e ¢id ha fa-
vorito una socializzarione non condizionata dalia
freq, né dal frastuono della mondanitd, e ha con-
Sentito @ operaton eatrali, rappresentanti degli en-
ti locali, gente di scuola, ncercEton, semplici spet-
1o, di vivere in modo capillare, informale, oc-
casioni tanto salutar quanto rare di incontro ¢ di
scambio,
Cossi 1" opportunitd di assistere ad almeno una sele-
zione delle produziont delle trentasel compagnie
presenti negli spari espositivi AgEIUNEeva spesso-
re alla visita agli stand, ingombn di strument mi-
sicali esotich, maschere, macchine celibi. attrezzi
agricoli e cereali african. E questo & stato sicura-
mente |'elemento innovativo pai forte, che ha con-
ferito all"iniziativa quasi la struttura di un festaval.
Gl spettacoli venivano rappresentat altemativa-
menie al Filo, un vecchio watninoe adattato & cine-
mit nel rispetto dell” originaria natura, e al palazzo
medievale Cittanova, mentre il Centro culturale
Cittd di Cremong, ricavato dalla chiesa di Santa
Maria della Pieti, fulcro dell’intera manifestazio-
ne, ospitava, oltne agli stand. gli incontri ¢ dibat-
(i1
Le produzioni selezionate, gencralmente di buona
qualiti, dimostravano, nella loro diversith. quanto
sia ancora vaga ¢ sfuggente la nozione di teatro per
ragarxi: dalla concitata, quasi apoplettica sara-
banda di Metamacchinosi del Tamgram — un tra-
sparente omaggio a Tanguely —, alle iromiche,
surreali, & a volte maliziosamente erotiche figura-
cioni di Manomaniah, del Buratto; dallo scorcio
avventuroso, alla Jack London, di Pepite, del Pan-
demonium, alle fovole africane de N Consiglio del
Dip, del Teatro del Sole; dalle trasparenti simbo-

I a seelta di spostare da Milano a Cremona la

logie di Dexideri, di Quelli di Grock, alla forte
suggestione emodiva di Frerelli, della Ribalia, che
assieme a Conigli sull"acgua, del Teatro Cittd
Murma, riproponeva il mai troppo fredguentato te-
ma del diverso.

E di fronte alla baracca dei burattini di Danicle
Contesi un Arfecehing inmameorato ci ha fatio sco-
prire che il pubblicodei piccolissimi, che credeva-
mo irrimediabilmente drogati dai cartoni animati
glapponesi, possiede un’inaspetiata capacitd di n-
cezione ed un'incredibile velocid di imerazione
con una forma spettacolare vecchia di generazio-
ni, lontana anni luce dalle modalita della comuni-
cazione televisiva.

Forse avremme voluto cogliere nei tre forum una
maggior incisiviti, delle analisi pit strutturate ed
organiche. Perché ln domanda che sorge sponta-
nea, anche di fronte alle realizzazioni pi felici, &
sempre la stessa, e continua 8 rimancre insoddi-
sfatta: che oosa deve essere 1l teatro per ragazz?
Una proposta per 1"anno prossimo: che questo
quesito sia il tema centrale, da affrontane da ogm
punto di vista: pedagogico, psicologico, anistico,
imprenditoriale. Certo non per arrivare ad una ri-
sposta definitiva ed univoca, che probabilmente
non esiste, ma per gualificare un genere che, mal-
grado gli sforz generosi ma spesso episodici di
tanti operatori teatrali, deve ancora trovare una
sua autonomia, o forse addiritiura una sua identiti,
Clewdio Facchinelli

GENOVYA = [l Tearro dell” Ateneo di Genova rea-
lizza per il presente anno accademico un ciclo di
lerture drammatiche sul rema della Commedia
dell’Arte presso lstitto oi Storia dell’ Arte a
Cremova ¢ cura wn corse & dizione a Sampierda-
rena per comte del Circole mandolinistice =Ri-
sveglios,

MILANO - li Teatro Carcano ha aperto ung sia
seuola di danza e recitazione sotto la direzione df
Aldo Masella. I corsi, che prevedories wn nimero
micessime di trenla allievi per anno, sone indiriz-
zaii sia alla fermazione prafessionale sla a quel-
o amatoriale ¢ comprendong, tro le materie d in-
seghamenito, arte scenica, dizione, recilazione,
i, carho ¢ dansa,



LA SOCIETA TEATRALE

A COLLOQUIO CON IL DIRETTORE DELLA CIVICA DI MILANO

FINALMENTE UNA NUOVA SEDE
PER LA SCUOLA PAOLO GRASSI

a Civica si trasferisce e ¢'& chi grida

al miracolo: nella Milano degli scan-

dali, dei progetti iniziati ¢ mai portati
a termine la vicenda della Civica ha dell'in-
veraosimile. Nonostante ci signo voluti
trent’anni la scuola di corso Magenta ha tro-
valo casa: un ex centro sperimentale del lat-
te nel cuore del parco Ravizza, a due passi
dalla Bocconi. Una nistrutturazione durata
diciotto mesi ha restituito uno spazio bello,
funzionale, unico che nei suoi 4,500 metri
quadr ospita una sala teatrale di 250 posi,
una sala prove, una sala danza, 11 aule, un
video-archivio realizzato in collaborazione
con la Rai di Milano, una sala di lettura, uf-
fici, laboratori di scenografia, di fabbrica-
zione di costumi e maschere, una palestra e
una mensa, ¢ duleis in funds una raccolta di
marionette ¢ burattini dal " 700 a oggi. Rena-
to Palazzi, direttore della scuola, pud dirsi
soddisfatto. Grazie al suo impegno ostinato,
ai quattro miliardi messi a disposizione dal
Credito Valtellinese {in seguito ad un accor-
do-con 1l Comune) e al progetto dell”archi-
tetlo Antonio Zanuso & sorta a Milano una
struttura poliedrica che & destinata a diven-
tare luogo di incontro, scambio ¢ confronto
per gli addetti ai lavor @ non ¢ per gli aman-
ti del teatro. Ai giovani attori, regist ¢ dram-
maturghi teatrali la scuola offrird cingue
corsi: regia, recitazione, drammaturgia,
danza ¢ organizzazione teatrale. Una strut-
tura di cui Milano aveva forse bisogno ¢ che
prababilmente fard invidia a molti, ma che
sicuramente aiuterd il rilancio culturale del-
la cittd,
HYSTRIO - La nuwova sede comporterd un
cambiamernto di programmi?
PALAZLL - lo penso che questa nuova se-
de, ed & una cosa visibile, inviti e quasi ob-
blighi a fare altre cose, perché & chiaro che
qui ¢’ stato un investimento, non solo eco-
nomico ma anche di fantasia e di immagine,
per cui € evidente secondo me che questa se-
de possa diventare un punto di riferimento
culturale per Milano e per chi segue il teatro
a Milano. Questo implica tita una serie di
cose che gid si facevano nella veechia sede,
dove perd si realizzavano pit clandestina-
mente dati i problemi di agibilith. Questa
nuova sede implicherdt invece un funziona-
mento migliore del nostro archivio, nuove
rassegne, un allargamento della biblioteca al
pubblico, un incremento degli incontri sulla
danza: insomma un vero ¢ proprio luogo di
discussione ¢ riflessione.
H. - In quanto tempo crede che la scuola

CLAUDIA PAMPINELLA

passa essere perfeniamernte funzionante ?

P. - Ho imparato che bisogna aver pazienza.
In realtd, quando sono diventato direttore mi
sono trovato di fronte a gquesto problema an-
gosciante del wrasferimento della sede, che
speravo di risolvere in tempi brevi, e invece
ho impiegato circa sette anni, che sono un
lempo apparentemente lungo, in realth poi
breve, Bisogna pensare in termini di anni e
non di mesi, poi dipende sempre dalla vo-
lontd di witti, politiche, dell’ amministrazio-
ne ¢ dai soldi soprattutto. Per esempio se vo-
lessimo fare le cose per bene, dovremmo
faren cartco di spese di un certo nlieve che
vanno dalle tende insonorizzanti per le aule,
ad apparecchiature di vario tipo, mentre gli
amredi degli uffici e della sala reatro sono una
voce su cui si @ impegnato il Comune. In ci-
ma a wite comungue metto il sogno di avere
una caffetteria «apertas dove chi va a teatro
incontri delle persone, dove si possa venire o
discutere.

H. - Insieme alla nueva sede della Civica so-
na xorti del problemi stanuari ?

. - I problemi statutari sono connessi alla
salaeatrale di questa nuova sede: lasala tea-
trale non pud chiaramente mettersi in con-
correnza con gh altri teatri milanesi, ma nel-
lo stesso tempa non pui ¢ non deve essere
usata soltanto per i saggi della scuola, Da
una parte penso di poter dire, ma anche que-
sto implica dei problemi burocratici, che si

tratta di uno spazio a disposizione del Co-
mune di Milano per eventuali ospitalith che
il Comune non sappia dove collocare.
Dall"altra, secondo me potrebbe diventare
un luoge di lavoro per gruppi giovani ed ex
allievi: la rassegna «Nuovi segni» che si fa-
cevaal Crt per esempio adesso non viene pid
fatta ¢ lascia vooto uno spazio che era im-
portante soprattetto per i nostri ex-allievi re-
gisti, e non solo ma anche per quelli del Fi-
lodrammatici o di Steehler, 1 giovani insom-
ma. All'inizio siamo stati assaliv da richie-
ste di artisti, che non sapevano dove fire uno
spettacolo a Milano. 1l problema adesso & a
chi intestare I"agibilith, a chi la responsabi-
lith legale di questa sala, del personale, ece..
1l problema stawtario esiste ¢ non 1 pud ne-
garlo. E vero comungue perd che ci sono
rapport di vario Upo: e un nostro inségnan-
te per escmpio fa uno spettacolo, ospitarlo
gui non & scandaloso, e con registi che han-
no contatti costanti con la scuola sarebbe Ta
stessa cosa. lo spero che nessuno viva a Mi-
lano questa presenza come un fatto concor-
renziale, e spero inoltre che non si scateni la
tipica mentalith teatrale delle gelosie. Spero
insomma che chi fa teatro a Milano senta
guesto come un supporto in pill ¢ non come

—_—

qualcosa che wolga spazio. |

Nella foto: la nuova sede della «Civieas Paolo
Grrassi in via Salasco.
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CRITICHE

IL MAGGIORE BARBARA ALLO STABILE DI BOLZANO

Patrizia Milani, monella di Dio
nel Circo della morale di Shaw

IL MAGGIORE BARBARA, di G.B. Shaw (1856-1950). Traduzione (eccellente) di Angelo
Dallagracoma. Repgia (idem) di Marco Bernardi. Scene {essenziale funzionalith) di Gishert
Jaecker. Costumi (bene) di Reberto Banci. Musiche (gustose elaborazioni) di Dante Borsetti.
Con Giannico Tedeschi, Patrizie Milani ¢ Leda Negroni, dominant un L,,i'q.l i alte hivello con
Mario Pachi, Andrea Emeri, Giovanni Sorenti, Luigi Ottoni, Leda Celani, Massimo Catianus-
za. Momica Trettel, Maurizio Ranieri, Lorena Crepaldi, Maria Pia Zanetti e Libero Sansavino.
Prod. Siabile di Bolzino.

Uno Shaw deliziose, allestito a regola d"ane, Confesso di essere arrivato a Bolzano un po’ pre-
venuto. Era il veechio Shaw, 1"autore pit adatto per aprire una stagione solenne, coincidente
con | inaugurazione del restaurato Swbile che un incendio avevi semdistrutto quattro anni or-
son? Dopo avere visto [l maggiore Barbara le prevenzioni sono cadute. [ testo, come ha sa-
puto atlestirlo Bemardi, & il contrario di un’archeo-commedie, anz & invecchiato meglio, no-
nost@ante i suoi guasi novant”anni, di certo Brecht posterione. E lo spettacolo sembra, con i tem-
pi che corrono, un mirseolo di equilibrio e di armonia. A comincitre dalla traduzione di Dalla-
gracoma, rcettiva degh umon wonic del vesto e abile nell intreccio delle due lingue, 1l birgnao
viltoniano degli indusiriali degli armamenti Undershaft e il cockney del lumpenproletariat
dell’ East End soccorso dallo zélo cantalevole di Barbara, major dell”Esercito della Salvezza
I elegante essenzialitd le scene di Jaeckel, ¢ ai costumi di Banci non manca un bottone nel re-
stituire la Londra fin de sidqcle. mentre le musiche di Borsetto affidano a tromboni € grancasse
ane da me lodramma. Pos ¢i sono gli i|'||v|,"|'|‘ir|, #£1, i una bravura collettiva, senza '~I1'|..'I1J-l-I5Hr1.‘. E
un pracere ascoltare Tedeschi con le sue fulminanti sentenze a favore della guerra igiene del
mondo, citare Platone ¢ 1a Bibbia in appoggio alla sua fabbrica d'armi, tenere testa alla moglie
di cui la Negroni rende superlativamente ¢ borghesi vird. E un Tedeschi di limpido fraseggio,
ds burbera bonomia, di misurata spiritosaggine. La Milani ci appare, fosse possibile, pii brava
di quanto gid era in Liberta @ Breme, Tenendosi controcormente rispetio alla vieta radizione,
I"antrice fa di Barbara Undershaft una emonella di Dios, un giovans, appassionato Angelo del-
le Caritd al quale riesce poi facile, perbenismo barghese aivtando. convertirsi alla filosofia pa-
terna. E accettare che Adolfo il idanzato, grecista di prammatiche virtd, si converta con lei al
buon uso della fabbrica degli srmamenti, con la scusa di muovere guerra alla guerra.

Mario Pachi non & il solo ad apparire, nel ruolo di Adolfo, eccellente; Andrea Emeri rende in-
fani con efficacia la figura di Stefano, rampollo moralista ¢ complessato; il Cattarueza diverte
nella parte del futuro genero stupido e suscettibile e nel secondo atte, quando Barbara vad con

quistarsi I"East End. sono tutth bravi nel tratteggiare accattoni ¢ dame dell’Esercito della Sal-

vezza: il Sorenti, I'Ouoni. la Crepaldi, la mnxlu. la Celani.

Il «concerno di ideew di Shaw scorre senza un tempo morto, via la polvere degli anni ¢ risate, ap-

|'l-| wsi davanti allo scoppiettare degli aforismi sulla borghesia, i p-u'||1|q_| e i grormalisti. Una re-

gin attenta o cogliere le pagliueze d oro del testo, a sparare i pun da novanta dell’ironia
shawiana, concorre ad allestire un allegro =curco dells morales= non sai se pii diveriente o woni-
ficanie. [)ﬂmfum la premiata fabbrica Undershaft comincieri a lavorare per Sarayvevo (quella
della guerra *14-18), il professore di greco Adolfo dinigeri la catena di montaggio delle bombe
¢ il Maggiore Barbara sard al suo flanco persuasa di militare ancora nell Esercito della Salver

zn. Poi verranno Brecht, Adamov, Diirmenmatt & gli altri drammaturghi della derisione. Ma in-
tante il vecchio Shaw, con le sue sopracciglia e L sua barba da fauno irlandese, ha cominciato
¢ denunciare ln universale stupiditi. Fino a ferci sentire, con ["ainto di Marco Bernardi, perfino
un pa’ intelligents. Uge Ronfani
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Un ignoto ammiratore
che viene dall’Alaska

ALASKA, di Patnizio Cigliano. Regia(incerta)di
Patrizio Cigliane. Scene ¢ costumi di Patrizia
Quaranta. Musiche di Fabio Rossi. Con Pietro
Faiella (intenso), Patrizio Cighano, Eleonor
Vanni, Pierfrancesco Saving, Alessandra Muc-
ciali ¢ Maria Letizia. Prod. La Contemporanea
83, Roma

Autore, attore, regista di questo Alaska, presenta-
tovdalla Contemporanca 83, Patnaio Cighano, ap-
pena uscito dall’ Accademia nazionale Si1lvio
D' Amico, mantiene per tutto lo spettacolo un
fondo accighato e scontroso, che sembra apparte-
nere alla sua stessa personalith pii che al perso-
ﬂ:l.'n!gll.'l. Chie & un a._‘_il't'.':'u:h.' ALGne I |4|||..‘lﬁ g '\|_1|._"\~.|.1
aggressivo, alle prese con I"amore, del resto ri-
cambiato, Per una Coelanea anch’essa attrice, ¢
con le difficoltd di un mondo teatrale su cul non
mancs di sparare 2 zero con un lungo ¢ indignato
.1!:!-:1.:!.|Ia_ attaccando linguagpi urru.:mll. AVin-
guardie, critici ed abbonaty, per una chiara idea di
featro di cui lo spettacolo stesso sembra essere un
aperto niscontrd,

Al centre dell’azione la vita quotidiana di una
gioventil spensicrata, tessuta all intzo di equivo-
ci da vaudeville, che man mano si protende a son-
dare meccanismi sociali ¢ abissi profondi della
psiche, colti 4 mezza strada ira modeme temati-
che di emarginata diversita ¢ pimndelliane con-
flittualith di essere e apparire. Per concludersi con
un sorta di dolorosa ;|_|.“':i':.r5|.‘:lnu. segnaia da musi-
che ¢ luci un po” melodrammatiche, in cui il gio-
viime Andrea, impersonato dall’autore, finalmen-
te affronta, al di B di ogni maschera o corazza, la
st piil vera identith. Grazie soprattutto allo stra-
ne ¢ serrato corteggiamento di un ignoto ammira-
tore, a cui viene attribuito il nome del Paese d'ori-
gine, Alaska appunto, che s"insinua tra o, 1a bel-
L Sara, il complessato Sergio, il vitalissimo Mar-
coe le due smandrappate fans disegnate con trafti
di pesante caricalura, Telefonate silenziose ¢ lel-
tere lasciate nei posti pil impensati finiscono in-
fatti per creare intorno al giovane il clima perse-
cutorio di un"ignola presenza, ma al lempo stesso
destano in lui una pid sensibile attenzione per una
dolorosa realta 1 omosessuale condannato alla
solitudine e al silenzio,

Su puesto filo lo spettacolo s1 snoda con continie
incenezze € un evidente squilibrio tra 1 primo at-
1o, pill scorrevole, & il secondo che 51 trascina tra
limsam prolungats ¢ tratti da drammone psicologi-
co, Mentre s1 conferma il dato confortevole di una
nAuova generazione teatrale piena di verve & ten-
dente a lavorare all*interno di un’équipe affiatata
ed entusiasta. Che & costimita in questo caso da
Eleonora Vanni, Pierfrancesco Savino, Alessan-
dra Muccioli. Muria Letizia e Pietro Faietla, 1 1e-
sto i Patrizio Cigliano & stato oggetto anche di
una lettura imerpretativa da parte del gruppo mi-
lanese de [ Rabdontanti, per la regia di Giuliano
Parolini. Amtenella Melilli

Parlando col caro estinto
degli avvenimenti del mondo

NOTIZIE DEL MONDO, di Luigi Pirandello.
Regia (delicata misura) di Giancarlo Shragia (an-
che sensibilc interprete ).

L allestimento di Nedizie del mondeo di Luigi Pi-
randello, presentato per 12 prima volia nel *77 al
Festival di Spoletoda Giancarlo Shragia, che ne &
al tempao stesso regista e interprete, costituisce
una sfida resa ancor pit ostica per ["assolute di

victo degli eredi del drammaturgo agrigentino di
apportare la sia pur minmima modifica al tesio
scritto, Shragia ne fece allora, e lo ripropone oggi,



un monlogo truceato da dialogo, incui il secon-
do interlocutore & costituitoe dal ritratio muto di un
amico morto, che il vivo si ostina ad aggiomane
sugh avvemmenti di quaggil, intrecciando alle
notizie di comportamenti e reaziont della vedova
€ dei congiunh riflession di volia in volta acide,
ironiche, msinuanti. S¢ non addiritiura astiose
vierso i caro estinto che 'ha abbandonato ad af-
fromtar da solo la vecchiaia in un mondo nei cui
confronti si mostra molto eritico. Cercando in
realidl in quel dialogo fittizio tessuto sul monelo-
gare del vivo e 1"ineluttabile silenzio del morto,
una barricata dietro cui respingere la solitudine e,
sopratrutto, ba definitivit della mone, Chiuso en-
tro la stanza scura e cupa disegnata da Vinorio
Rossi, Giancarlo Shragia rende con sapienza di
sfumature ¢ delicata ironia il suo personaggio. E
tutiavia pesa sull"innegabile pulizia dell’insieme
qualche momento di stancherza, che evidenzia la
mancanza drammaturgica di un testo concapito
per la lettura & non per la scena. Anroveella Melilli

Dopo la scuola di Strehler
I’incontro con Shakespeare

ROMEO E GIULIETT A, di William Shakespea-
re. Traduzione di Stefono Guizzi. Riduzione,
adattamento ¢ regia di Stefano De Loca, Costumi
di Elena Palossi. Percussioni di Tiziano Tononi.
Con (impegnati nei vari ruoli) Stefano Guizzi,
Maria Teresa Sintoni, Paola Morales ¢ Alberio
Romano, Prod, Eos Teatro,

Lacompagnia Eos Teatro # nata da quatiro giova-
niex allievi della Scuola di Teatro diretia da Glor-
gio Strehler, Corso Copean, gia presenti nel Fau-
st parte e [ e nell’ Arlecchine.

La costruzione dello spettacolo ha il suo fonda-
mento nella scelta di un lavoro di ricerca sulla
narrazione, attraverso la quale si snoda (complic
pochi oggetti di artigianato povero) 1 azione degli
sventurati amanti veronesi e poiche Remeo ¢ Gin-
liesra, & tragedia di grovani, gli alton riescono a
trasfondere ardori e verith nella poesia di Shake-
speare. Tiziano Tononi (alle percussioni) & un
sensibile e partecipe commentatore.

Lo spettacolo, presentato |'estite scorsa al Festi-
val di Pantellenia segue ora i circuiti normali.
L'anteprima al Centro Rosetum presenti attori ¢
genie di teatro milanese ha otienuto un caldo sue-
cesso, LB

Dalla danza delle gru
anche brividi erotici

KRANENDANS (Danzadelle gru), un"iniziativa
coreografica di Leif Qlson (novitd assoluta degna
di importazione ). Con {protagoniste) due gra alte
35 metn ¢ (comprimarn) 10 o 15 danzatori, Musi-
caelettronica (owima gamma di suoni e limban va-
stissimi}.

Stamo a Gitene, una piccola citth svedese avvol-
ta di gelo gili in onobre. E sera inoltrata, Due £ri
in riposn si ergono su una piazea di penfena deli-
mitata da casette basse e trafiggond con aggressi-
vitdt il cielo scuro. Il pubblico convocato per assi-
stere alla danza anmunciata osservi a naso insi la
loro inerzia oltusa e sta in attesa. Improvvisamen-
te, solte i primi fiocchi di neve che si mettono a
vilteggiare indecisi, al suono di una musica che
invade con estrema suggestione lo spazio greve di
silenzio, ke due enormi strutture si animano e co-
minciano ad assecondare 1 suoni con lentezza. 51
ACCOSENGD, 5i SCrutano, si incrociano, si sfiorano.
indugiano accarezzandosi ¢ con uguale respiro
dizegnando una trama di emoziond. 1l palpito della
vita e dell’amore si & insinuato negli intrecc me-
tallici ¢ ha sospinto i due bracei articolati e gire-
voli I'uno verso 1"altro in cerca di felicitd. Negli
scheletri dei colossi inteneriti, fra | baglioni di Ju-
ci ¢ fuochi formicolano le figuretie danzanti
istruite per celebrare le insolite nozze.

In meze"ora di spetiacolo 1 aviore hs conscgnato
al pubblico un piccolo incanto metatecnologico,
un espressione linca dove giostrane iroma e af-
femo, Mirella Coveggin

LA FALK INTERPRETA TENNESSEE WILLIAMS

Visita ad una vecchia signora
della morte truccata da poeta

IL TRENO DEL LATTE NON 51 FERMA PIU QUI, di Tennessee Williams (191 1-1983).
Traduzione (bene) di Masolino D' Amico. Regia (linco-metafisica) di Teodoro Cassano, Sce-
ne {esotismo astratio) di Uberio Bertacca, Costumi (appariscente eleganza) di Foloo, Con Ros-
sella Falk (interpretazione di alta classe), Stefano Madia (degno partner), Marisa Mantovani
{vivace caratterizzazione), Valentina Emeri (sensibile aderenza al personaggio), Salvatore
Martino ¢ Barbara Amone. Prod, Tearo Eliseo, Roma,

Del personaggio di Flora Goforth, che domina dalla prima all* ultirmae scena Tie mifk train e che
& una mifiardaria divoratrice di mariti. esilintasi su un'isola e intenta a denare le sue strabilian-
1 memaorie in attesa di ung morte ormal imminente, Tennessee Williams disse che & «un bullo-
ne in gonnellas, per il quale & lecito tuntnvia provane Pial.’t. Prevedibile che Roszella Falk, sem-
pre in cercadi personaggl sassolutis, di istionico rilievo e di raffinate eccentricitd, st innamo-
rasse del ruolo, praticamente inedito perchi s”era persa memoria della prima della commedia,
interprete Hermione Baddeley, al Festival di Spoleto del "62.

Il tremo ded fatte non 51 ferma pil qui — titolo gergale che sta per «cala il siparios — appartie-
ne come La dolve ala della giovinezza, dalla Falk interpretata qualche anno fa, al periodoin cui
il drammaturgo di Saint Louis, abbandonati i temi del profondo Sud e degli inferm metropali-
tani, cercava tormentosamente di rinnovarsi guardando con un occhio al cimema di Hollywood
(era stalo non apprezzato sceneggiatone della Mgm) e con un altro alla scena europea. Senza
riuscare a detta di molti — ed & parere che condivido — a riottenere i consenst di Zoo di velro,
del Fram chiamato desiderio, della Garra sul tetto che scoita,

Per dire pane al pane, a un primo livello di letura The milk frain pud sembrare una elenovela
per intelletiuali, carica di simboli primari, con svolazzi melodrammartici, farcita di letteratura,
Non pill le ardenti franches de vie degli esordi, ma una storia di mondane eccentricitd da fer so-
ciefy anni Sessanta. Un poeta dalla vena namdita che s1 diverte inoltre @ fabbricare mobiles al-
la Calder bussa alla porta dell’eccentrica, nevrotica, sarcastica Flora Goforth, malinconici-
mente conscia di dover morire prima delia fine dell’estate ¢ witta dedit alla compilazione del-
le sue memorie di fermme fitale che ha avuto sei mariti, consegnati ai posteri con epiteto di
scimmioni. Poich il giovin poetw, Chris, i era specializzato nell®assistenza non disinteressata
di anziane signore ed era stato per questo battezzato I = Angelo della mortes (precedenti che ri-
vela una malalingui amica di If"fma ¢ da questa chiaminta =la stregae ), potete immaginare 1 ef-
fero che Lo sun apparizione provoca. Vedremo nei due tempi della commedia la segretaris di
Flora, Frances, innamorarsi del poeta-gigold e il poeta-gigold rivelare la sua vera natura, che &
quella di un bravo ragazzo sinceramente convinto che si debbano alutare le vecchie signome 1
trovare la beona mone; lanto che lascia a mani vuote la villa sull'isola (di un biancore solare
nella raffinata scenografin di Bertacca) rifintando le arroganti profferte dell inguieta, sarcasti-
ca Flora. La quale, avendo fiutato le massime di saggezza indi lasciatele da Chris, ne mvoca,
ma troppo tardi, il ntomo,

Non & con guesti ingredienti. né con i toni gringants di un Anouilh o con le allegorie poetiche
alla Cocteau di cui & intrisa la storia, che si fa un capolavoro, Per fortuna c'® una regia intelli-
gente, quella di Cassano, che gioca il gioco del rasfenmento dell’ incredibile srory nelle rone
dell’astraione linca. E per fortuna ¢'& la Falk, ¢he a modo suo s"appropria del personaggio di
Flora, ne esprime ghi stati confusionali senza cadere nel grottesco, sa mutarne gli umori dal ci-
nismo allo smarrimento, dall ironia alla tristezza, wito questo senza contare le sfarzosizsime
reifeties, un costume kabaki compreso, e 1 vertiginosi desabillés. Sieche, quando non i pud
credere nel personaggio, s crede nell’ anrice, splendida. Ouima mi € parsa, per misurla inten-
sitly, la prova di Stefano Madia, un Chris wscito dallo stampo degli Alain Delon, e convincenti
le impuntature ¢ i tremeri di Valenting Emerni nella pane della segretaria. Di collaudata espe-
ricnza I amica-strega tratteggiata dalla Mantovam, Molti gli applausi. Uge Ronfani
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CRITICHE

Scene di varia umanita
alle nozze del poeta amico

LE NOZZE (1901}, di Stanislaw Wyspianski
{186%9-1907). Regia (magistrale, fra espressioni-
smao e simbolismo) di Andrze) Wapda. Scene e co-
stumi (fortemente evocativip di Krystyna Za-
chwatowicz. Musiche (eccellenti) di Stanislaw
Radwan. Can 1 (bravi) atton dello Stary Teatr
Kracow di Bradecki in 35 personaggi, di cui 7 co-
me apparizioni. Prod. Milano Aperta.

Davent anni Wajda lavora intormo al testo di Wy-
spianski, dal quale ha tratto un film & vane edizio-
ni in polzceo ¢ altre hingue. Cid prova che il regi-
sta considera Wesele opera di estrema importan-
za, per due ragion presumibilmente, Perchi ¢ una
pietra miliare nel panorama del weatro nazional-
popoelare polaceo, e perché & conscio del ruolo di
riformatore avuto da Wyspianski — pittore ¢ sce-
nografo, oltre che drammatergo @ regista — nella
seena polacea fra 1" Ouo e il Noveceno. Cracovia
dove questo allestimento € SIalo pensato ¢ pro-
dotto — fu con Wyspianski uno sirsordimario la-
boratorio weatrate dal quale avrebbero tratto ali-
mento gli innovator. da Grotowski a Kantor (for-
wemente presente nella messinscena che abbiamo
veduto) fino a “r.ij-l.L'l.
Rispetto per la lezione di Wyspianski (concezio-
ne dello spettacolo come «partitura polifonicas,
coralith e spesso simultaneita dell"azione, inter-
penctruzione di luci, colori @ musiche) e innesti
espressionistics sul tronco di un solido naturali-
smio hanno guidato il lavoro di Wajda, Gl attor
dello Stary Teatr Kracow diretto da Tadeusz Bra-
decki hanno daro, dal canto loro, solida concre-
tezza ul progetto registico. 1 risultato & stato un
grande affresco — tenuto sul tema a bordone di
una struggente colonna somorn — dove 5 rovano
mescolate la croneca di wna festa di nozze in un
villaggio, I'epica di una rivolte nazionale dai pro-
lungamenti visionari ¢ ls materia poetica di uno
candida commedia umana.
Intomno al fauo awtentico di un marrimonio fro il
pocta amico Lucian Rydel ¢ una contadina di
Bronowice, I'autore ha composto scene di varie
uiminith che 8 sussepuono sul atmo di una nol-
turna festa da ballo, confronti fra personaggi di
citth ¢ di campagna — il giornalisia ¢ il futtore, il
prete e |'ebreo, il poeta e la sposa — e, a partire da
un secondo, stupendo atto, un doppio gioco della
memoria, privata ¢ pubblica, che riconduce in

TO MY S TRIO

fibEERG & vive spettn famighan, cavalien efoici e
traditon del popolo, mendicanti che hanno girto
il mondo e cospiraton delle guerre di indipenden-
ra. L'intreccio fra le danze d amore degh sposi ¢
dei giovani ¢ la passione nazionale del padrone
della fattoria, il quale aspetta che il como del vec-
chio bardo profetico Wernvhora dia ol segnale
diella riscossa, si conclude alle prime luci di un’al-
ba stregata, quando gli otri sono vuoti, i ballerini
stanchi e le parole dei poeti si perdono in un futn-
ro appeso alle ultime note della festa.

Tutto questo & intenso, forte, delicato, suggestivo

Ciconsegna I’ immagine di una Polonia di antiche
virtia & di seatiment profondi, che ha Tamiliantd
con la vita ¢ la morte, che Cconserva I innocenza
delle civilth contadine: una patnia, dice un perso-
naggio, che sta nel cuore dei suod figli. Tuno gue

st & anche una metafora sulla iberid, da leggere
in chiave contemporanea. Cito, fra gl interpreti,
Tadewsz Huk. il fattore patniota; Dorota Segda e
Jerzy Swiech, la sposa e lo sposo:; Jerzy Trela, il
poeta, ¢ Barbara Grabowska, la sua innamorata;
i sarebbero witi da menziondre & Somo stal tul-
ti applauditi con calore. Uge Ronfani

Proietta ombre di crisi
lo scivolone del comunismo

FUORI MISURA, due tempi ideati {con vena
caustica), musicats, diretti @ inerpretati (bella sa-
tira senza spavalderie) da Graza Scuccimarra
{colorit e brillante, bonaria 2olo in apparenza).

Se s vuole ridere sulle cronache minimaliste di
uni mordace brontolona che con metodo e pun-
tualith estrae ogni anno un bolletting dalle mise-
riuzze delle realta pro informi, si adensca all’in-
vito di Grazia Scuccimarr, la professoressa-ca-
salinga che ha sempre ragione. [ frequentaton de
] |11c:-|1::|'|-::ughi. precoli capolavon di osservazio-
ne delle impennate pid sceme del costume (rico-
h.m:. BN SO qU"J.I'Ill:J BLLITT & L0 \IU-'.I{' CECIm

plare semplicith I"attrice porga le suc annotazio-
ni. Ma questa volia, dice lei, ¢ stufu, Ta misura &
colma e il mugugno trabocea. 1l destro glielo di lo
scivolone del comunismo, che ha projettato om-
bre di crisi anche nei ménage dei suoi credenti,
Lei. pii trafelata che mai, rinfaccia al maschio, il
ncimico di sempre, [wito un rosario di pecche pub-
bliche ¢ intanto nelle piccole porzanghere casa-
linghe pesca gl scontati mostricciattoli privati.
Incenezza all’avvio, ma premie al trageardo.

Elogio della follia
o della mediocrita? |

I prineipier ¢ '@ state wo fedfu ra giovean-
le di Silvie Berlusconi; un compagne
o “nmiversitd gli aveva regalato wna copia
dell"Elogio della follia con pna dedica
spiritose, = Vedrai che 1 e Fitrovis, Pt
fardi ©'¢ stata, sempre per itiziativa del
cavaliere, una ediziene del peniale
pamphler di Erasmeo nella traduzione del
degnissimo professore Domenice Ma-
gnina dell"Universita df Pavia. E interza
hatheta ¢ '¢ stata — purtroppo — | ideq di
Marili Prati di farme wna versione fea-
treile.
Scrive purtrappo perché dello spettacolo
visto al Manzoni di Milano credo che al-
try om debba dire se non che & uro def
pite brutii che mi sia toccato df vedere.
Brutto, intendo, anche in rapporta al
grande featro ned quale & stato present-
fo, ai mezzi impiegan per realizzario ¢ al-
I gramcassa pubblicitaria con cuf —
striscion Compresi — & stalo e,
S wnia pastrecohiata dilestantesca, vellei-
faria, presuntuosa firmata Massimiliano
Trodami, I suo seldo charme & di assomi-
gliare ad wne di guelle recite oi carmeva-
M i iwo med r'fiu'fr_s,'l'ﬁ'rrlrrh'.l.'r-ﬂ della Sviz-
=erv, Lo Follfa incormate dallia Prafi as-
somiglia alla strega df Brancaneve oi
Walr Disney ed emette riselini da bou-
dair. Le scene di Cuechi, a base di strac-
ci ¢ lamiere, fanno pensare ad un Burr
swmgrritost al nrarché aux puces. Le musi-
e i Pagani cemtrang con | lacerti era-
smigni come § cavoli a merenda. C'é
guatlete — invelontarnio ! — barlwme pa-
rafisico nelle esibiziont di sei giovani
danzowrici ehe, abbandomate @ se stexse
dalla coreografa Cambierd, partone da
Murtha Graham, fanno boceacce, sidan-
mo schiaffern, famno salrelli e, con fo fre-
sca innocenza dei vent ammd, finiscons
el Fidlicolo,
¥ malfevadari dell iniziaive doveebbero
sapere che, cove RO 5T meHone (i mano
ai bambini § fiemmiferi, cosi non si deb-
bono affidare | classici ai guinl. La fol-
lia, poco erasmionag, & stata of avere far-
fo une speitacole del genere. Se Erasmo
Josse vive, € avesse wi avvecdlo, polreb-
be chiedlere § dianni, .‘l'u'ua'-'ﬂr f{:_fham'hr:
ity et qpuwetndo of vaole of voole, UR.

Cosa ci s1a nel suol infenti — una tirata di onec-
chie, un bisogno di comunicare 0 1'urgenzadi sfo-
garsi — non si sa. St di fano che Graria, con la
sua chincchierata periodica che ha il buon sapore
della simpatia e la spontaneitd di un'effusione
amichevole, crea una innocente ¢ gradevole di-
pendenia che val la pena di mecomandare. Miref-
fa Cavegpia

Metti una sera
sei amiche a cena

BIANCA, letturn-studio (briosa, spighata) di An-
na Cuculo. Regia (un po’ ansiosa) di Anna Cucu-
foe. In piedi davanti al leggio le attrici (bravine a
pari mento): Cristina Del Rosso (caricaturale),
Gloria Ferrere (compuma padrona del ruolo),
Francesca Portonero (acida, impettita vis comi-
¢a), Roberta Bosetti (enfatica), Cristing Rigott



(impetuosa), Roberta Cerutti {esaltata), Melina
Furneri (al tabla, imperturbabile).

Sei amiche, una gabbia di mane in atesa di Bian-
ca {un Godol in gm‘melln che le riassume tutte
quante), sono invilte & cena da un’attrice-auin-
¢e, Ndanzaa di una di loro, asuea voltaex diun’al-
tra invitats, Legate da una complicitd invisibile e
disunite da una rivalith palese, porano fra incroci
di sahini e oliere, spraza delle loro vicende esi-
stenziali in uno strep-tease psicologica,

C'& la trentenne esaunts che, afferrandosi dove
trowva appigh, va cercando 1" «ios perduto chissi
dowe; 1a nevrotica in analisi permanente che, in-
capace di avvinghiarsi all womo giusto, i lamen-
ta sempre ¢ rimpiange di non essere leshica; la
donna borghese che si ritrova snemizzate tulte le
ambizioni di scalata sociale perché cotta di un
pocts economicamente scalcinato, giovane e ca-
rino; la cinguantenne che, imboccata la via del
malumore, schizea aceto e fiele: la fissata, veleg-
giante in pallidi mondi esoterici, che rincorre ele-
vazioni spirituali. In questa impalcatura prefab-
bricata di ansie, la scrittnice appare L meno affet-
L dia sindromi isteniche.,

La Cuculo. donna anticonformisia («amare un
uomo & solo una necessith sociales), soavemente
provocatoriasu tuiti | fronti («solo | essere andro-
gino, cinguetta, sfora la felicith e la paces), iniet-
ta nella scrittura lieve, ma non superficiale, una
affetuosa solidarietd alla specie, una buona dose
di irenia, umeri orticanti destinati a scatenare nei
henpensant qualche allergia. Sfiora I'osé, macon
uno stile e un somiso si sodtrae alla sguaialesza in
agguato. Mirella Caveggia

Visitando il museo
degli amanti celebri

LA FORTEZZA DEGLI AMANTIL, progetio di
Tonino Conte e Emanuele Luzzati. Allestimento
seemico di Emanuele Luzzati (nel suo sule). Co-
stuimi di Bruno Cereseto e Daniele Sulevic (nello
stile di Luzzati}. Musiche (simpatiche) di Giam-
piero Alloisio, Con Nicholas Brandon (spiritoso),
Dano Manera e Veronica Rocea (bravi anche se
un po’ npetitivi), Vanni Valenza (boon mestiere),
Marnanna De Micheli e Pietro Fabbri, Aldo Amo-
roso, Giulia Del Monte, Luca Buscagla. Franco
Fami, Enrico Campanati, Rufus, Peola Bigatto,
Claudio Orlandini, Carla Peirolero, Antonio Baz-
za, Micoletta Maragno, Francesca Corso e alin,
Prod. Teatro della Tosse, Genova.

Forte Sperone trasformato in palcoscenico & or-
mai diventato un classico delle estati genovesi in-
ventate dal Teatro della Tosse. L idea, ormai
uguale a quelladi passati spettacoli ¢ per altronon
onginale & quella di compore uno spettacolo che
possa essere visto dogli spettaton attrverso ung
passeggiata all” intemo dell antico forte sulle col-
line della citti,

Ogni antro & trasformato con pochi mezzi in una
scena @ sé collegate una all’altra da un percorso
ideale che questa volia & andato alla ricerca delle
coppie pii famose della letteratura. Se in alcuni
frammenti =i ritrova une eatralith matur, come
ad esempio nel buffone del castello, altre volte la
regia di Tonino Conte & andata incontro a mo-
menti di superficialita, come ad esempio in un
Paolo e in una Francescadi difficile interpretazio-
ne critica e di bell'impatto estetico, o nei doe
Barnbini. non attor. messi a raceontare un Bomeo
¢ una Giulietta senza che quasi loro stessi capis-
sero il significato di cid che stavano dicendo. An-
che s¢ pud ¢ssere interessante I'idea di animare
un complesso attraversoe questo cliche di speta-
colo, i si aspetierebbe da un teatro che spesso si
vanta della sus onginality, qualche sprizzo di rea-
le creativati ¢ non la meéra ripetizione di un modi-
lo di allestimento. di recitazione e di interpreta-
rione che & da tempo collaudate. Quello che me-
no pince & poi ln leggenerza e, talvolia Ja rozrezza
con ¢ui alcuni grandi racconti sono stati ipropo-
sti, badando semplicemente al suono della parola
¢ all"aspeito pin banale senza ricercare nuovi
spunti 0 qualche dea, Crisiing Argenii

L'AQUILA BAMBINA CON REGIA DI RONCONI

Perversioni familiari di Syxty
con un colpo di pistola finale

UGO RONFANI

LAQUILA BAMEBINA, di Antonio Syxty. Regia (iperrealismo del subconscio) di Luca
Ronconi. Scene (spazi metafisici della memoriz) di Carmelo Giammello. Costumi di Car-
lo Diappi. Con Massimo Popolizio, Valeria Milillo e Almerica Schiavo {marionette di una
Grande Nevrosi di grande bravura). Prod. Stabile Torino ¢ En Emilia Romagna.

Comincia un inquietante gioco 2 moscacieca fra le porte e i cormidoi di un albergo, labi-
rinte per inferno Famigliare. Un padre, quarant’anni. e una figlia, diciotto, ¢i cercano. E un
gioco d amore e di sesso. La figlia, Rosa, & 'aguila bambina, giovane rapace che irretisce
con provocazioni incestuose, per catturarto e proteggerlo, il padre Felix, scrittore borghe-
se, spinto a vedere nella ragazea il fantasma della moglie morta, in un incidente o forse sui-
cida. Poi ¢"& Helix, amica intfrma di Rosa, sua complice nella scopenta saffica del sesso. Le
pulsioni della loro carnalith feorviata esplodono neghi ardon e negli umori dei giovani cor-
pi: si palesa il dominio femminile del sangue mestruale: s"innesta un girotondo di passio-
ni e di morte che raseina 'uomo nel gorgo di un’autodistruzione forse desiderata. Helix
a1 sostitwisce a Rosa nell"opera di seduzione di Felix, verso il guale & attratta da un impul-
so misterioso che forse (forse, perché stamo nel labirinto di un sogno, di Systy complice
del suo personaggio) & il legame stesso del sangue, Helix, infatti, potrebbe essere il frutto
di una relazione dell’ vomo con una donna amata ¢ scomparsa, quella per la quale, forse, si
era uceisa la moglie. 11 girotondo conduce agli inferi: Eros e Thanatos, Invano Felix si ag-
grappa a oggetti feticoio — il registratore di una lunga confessione, una pistola, una spec-
chiera — contro la realti che gli sfugge. La pistola spara, nel buio: fine del gioco di piace-
re e di morte: dov'e Rosa? Cosa attende | sopravvissuti?

Questa, in povera sintesi, la commedia-scandalo della siagione. Ed jo ne parlo conun du-
phice senso di imbarazzo, Primo, perche un maestro della regia come Ronconi, spettaco-
larizzando col suo prestigio la scelia da noi giurati fatta a Riccione, ¢i consegna un levi-
gatissimo oggetto teatrale che fatalmente & altra cosa rispeno al testo «eclatante ¢ since-
row, ma acerbo, del giovane Antonio Syxty. E, secondo, perché temo che il pur opportu-
no, data la legge ¢ il costume vigenti, «vietato g minorn di diciotto annis, ¢ un dibattito
piuttosto moEze sui risvolti «pomograficis che appantermebbero al testo, ischiano di acco-
stare " Aquila bambina, che s07, al cinema di Tinto Brass o acene porcelleric notturne del
domestico video. Mentre, credetemi, non & il caso.

I vero che la motivazione della giwria del Riccione accennd a «materinli estesi al limite
della pornografiae, ma al limite siamo appunio, non dentro il grafice. Perfino un
membro autorevole della giuna, che si era compiaciuto di definire «testo pormograficos,
percit dirompente, "opera di Syxty, ha lealmente riconosciuto, in una successiva dichia-
razione, che in realti il testo si impone per altro: per la sua forza ipnotica, per I'incisivith
dei segni simbalict, per la verita dell incubo famiglizre inscritto in rapport sadici e ince-
stuosi, i elementi insomma ben lontani dal ciarpame ografico corrente e che rin-
via semmai & modelli «altis: Sade e Bataille, il Pasolini di Orgia e "ultimo Testori.
Furono queste considerazioni a convincerci, in giuria, della validivh del iesto, Del resio, a
tagliare ba testa al toro (e ad ogni frettoloso dibattito sul pornoteatro) & intervenuto il giu-
dizio stesso di Ronconi: «Pit di un’apparente scabrositi di rapporti — egli ha detto —, &
evidente la ricerca di legami di sangue; 1l sesso & solo un mezzo adatto per ritrovare affet-
ti infantili non espressi nel ginsto momentos.

1 colpe di pastela, il giallo, il clima alla Simenon o alla Hitcheock. i1 fewilleton dranmimati-
co alla Duras sono sovrastruture (efficaci ma non determinanti) del plor, ma il nodo mo-
rale del testo & ben visibile, ed & quello della morale naturale che, trasgredita, porta dolo-
re e disordine. Questa &, perlomeno, la mia personale lettura dell” Aqguifa barmisirne.

Mi pare essere stata, anche, la lenura di Ronconi: una ritualith rigorosa, geomelrica, a con-
tenere lo melodrammaticitd della storia e il grottesco degli esasperati comportamenti, Da-
vanti ad un esto «freddamente infernales, che dice il disordine delle pulsioni umane,
Ronconi ha risolto il rebus accentuando per I'appunto la sgeometrias del testo, saldando
analisi freudiana ¢ melodramma psicologico (con un”attenzione al sodtotesto che rinvia al
teatro di Nathalie Sarraute), disciplinando il gicco della trasgressione. e chiedendo agli at-
tork una recitazione basata sui toni di un «innaturale naturales. 11 vero regista, qui, & stao
la Grande Nevrosi, che ha tirato i fili degli anori-marionette (oh quanto sapientil) come un
burattinaio implacabile, ed ecco la circolarith ripetitiva delle situneioni, I"enfatizzata os-
sessivith delle pulsioni, le pigrizie di un taedinm letale, la funerea solenniti del gioco,
Massimo Popolizio evidenzia, con scarti di un grotiesco nero, Iimmaturiti e 1 egotismo
di un falso adulto, attratto dalle curiosita sessuali delle due ragazze. ¢ benissimo rende
1" opacitd del maschio assalito dai suoi fantasmi erotico-affettivi, fino alla narcisistica con-
fessione-affabulazione col magnetofono. La Milillo, bamboleggiante come una ninfetta
di Balthus nei gesti e nella voce, aquila bambina appunio che gioca ad essere figlia ince-
stuosa, moglie ¢ madre del proprio genitore, esprime bene il vampinismo psicologico di
Rosa. Ed Helix, I'amica forse sorellastra delle infatuazioni lesbiche, & dalla Schizvo bene
evidenziata nel suo sostituirsi 2 Rosa nel gioco della seduzione, sotto la spinta segreta —
abbiamo visto — della legge del sangue. Nessuno scandalo, nessuna ostilith ma anzi ap-
plausi del pubblico complice; e chi vorri trovarci le spezie della pornografia, affar suo.OJ
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Soliloquio al castello
di un vomo smarrito

S0OE1A TN NERL, testo ¢ regia (spenimentalismo
eccellente) di Carmelo Pistillo. Con Luigi Pistillo
(imtenso). Prod. Pielle.

Il quadro scenico & il porticato ¢ annessi del ca-
stello visconteo di Melegnano, che un'incuria
non programmata ma teatralmente efficace (rovi
¢ ortiche nel fossato, anfrart inselvatichii nel
cortile frugato dalla luna, scalinate impenetrabili,
porte cigolanti) trasforma nello scenano insieme
inquictante ¢ domestico di un thnller. Quello di
Sosta in nere; che & il soliloguio angosciante di un
uomo smarite, in perdita di identitd, il quale si
crede perseguitato da un aliro 5&, da un Doppio

Killer; e dunque prende da Kafka ¢ da Freud gli
strummenti lemeran ¢ scientifici di uni espressivith
murbata; ma che accormamente assume | strutiurs
espositiva di un gialle, Di un Simenon, starci per
dire, che indaghi nel subconscio. Sicchi la scrit-
turi poetica, attenta a precisi modelli letterari
{Kafka, dicevo; ma dato il luogo potred dire il
Buzzati delle storie fantastiche, il Poe gorico,

I demoni delle nostre passioni
secondo Dostoevskij e Salmon

DES PASSIONS, da £ demoni di F. Dostoevskij (1821-1881). Regin (introsperione, visiond-
rietd) di Thierry Salmon. Drammaturgia di Renata Molinar. Musiche dal vivo (scala russa, do-
decafonia) di Patrick De Clerck. Coreografie {espressionistiche) di Monica Klingler. Costumi
(essenzialith epocali) di Patricia Saive. Con (passione, professionalith, affatamento) Marie Bo-
ch, Eric Custex, Christiane Henrl, Maria Grazia Mandrnezzato, Larissa Novikova, Rensta Pal-
minielio, Pierre Renaux. Viadimir Rogulchenko e Bruno Stori. Coproduzione Syvzyvgie, Drama
Teatri, Crt. In francese ¢ russo,

Dal romanzo alla scena: ma la versione che il giovane ¢ gid famoso regista belga Thierry Salmon
— i cui si noorda un celebrato allestimento, in greco, delle Trojane a Gibelling — ¢i propone
dei Demoni di Dostoevskij non ha nulla a che vedere con una normale riduzione teatrale. Fersen
e Fabbri, Camus ¢ Wajda, per citare quanti si <ono cimentati in trasposizioni sceniche del ro-
manzo, non ¢ entrano. E diciamo — anche per debito di informazione verso il pubblice — che
della cupa vicenda da Dostoevski] ricavata da un famoso fatto di sangue, il caso dello studente
terrorista Necaev (1869), restano nello spettacolo di Salmon — risultato da una ricerca labora
toriale in ltalia ¢ in Russia con atton belgi, francesi, italiani ¢ russi, guesti ultimi della scuola di
Vassiliev a Mosca — soltanto sparsi lacerts, che sollecitano la nosira memoria di lettori; ¢ anto
meghio se alla versione teatrale ¢l si acoosta dopo una nuova lettura del romanyo, gii di per sé
complésso, Diciamo che I allestimento — di una grandiosa, intensa visionanetd cu fulti parte-
cipand, regista, atton ¢ musicisti, ottenendo per due ore ¢ mezza la partecipazione totale del pub-
blico. nonostante 1o spazio «sordo e grigiow del Salone Cri e la poverti scenica, quattro grading-
te mobili fronteggianti identiche tribune per gli spettaton — nisulta essere una sona di radiogra-
fa del romanzo, colto nelle innervature tematiche essenziali. nelle pieghe del folto sototesto e
nelle psicologie agitate dei personagei. Un'indagine bruciante, appunto, delle umane passioni,
come recita il titolo. Secondo un metodo interpretativo che Salmon ha messo a punto atinge ndo
alle leziom di Brook, di Stein, di Beck. Senza ignorare | precetti del «patriarcas Stanislovakij: la
averith interionzzatae di Stavrogin, di Verchovenskij, di Varvara Petrovna, di Liza Nikelaevna
e degli aliri personaggi gli attori la cercano anraverso un «dentro ¢ fuoris sempre pill sermato dei
runli. che prevede un fitto, sommesso dialogare con gli spettaton ¢ fra di loro, =fuon dalla sto-
riae. Cheesto distacco di ruoli — che comprende distanziazioni critiche e divagazioni anche ino-
niche — s1 assoftigha via via. mentre crescono la immedesimazione e la tensione drammatiche;
finche i personaggi — soluzione discutibile, in ogni caso ron al livello del resto dello spettago-
lo: ma qui ¢ entra 1a povertd del luogo teatrale — tommano alla natura ectoplasmatica dell inven-
mone leterana, svanendo nel buio della notte dai finestroni apeni,

Il fascino dello spettacolo mi & parso consistere nelle risorse espressive che hanno prodigato ot
tori di tre nazionalitd diverse, con le variant del loro immaginano e dei loro linguaggi fisici ¢
verbali, talvolta — come nelle scene di nudo —spinti al parossismo, Salmon ha valuto che Sta-
vrogin (1"attore Pierre Renaox) fosse una presenza muta ma implacabile: demomaco deus ex-
machina, si limita ad assistere agli eventi, dominandoli con gli sguardi e i silenzi, Maria Grazia
Mandruzzato dispiega grandi risorse nella parte della zoppa, sensitiva, febbrle Marfa Le-
bradkina, Renata Palminiello di solido nlievo alla figura della patriarca Varvara Petrovna; Eric
Castex & un vibrante, esagitato Satov; Bruno Stor rende bene le inquictudini di Peter Vercho-
venskij, e sono intensi e convincenti Marie Bach { Dana), Christiane Henrl {Liza), ¥ ladimir Ro-
gulchenko (Trofimovic), Larissa Novikova (Mana Satova), Uge Bonfani
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Beckett o Bernhard) non esita a muoversi dentro
lo schema di un poliziesco, oltenendosi cosi una
doppia attenzione da parte del pubblico: quella
proposta da una analist clinica, ai limiti del pato-
logico, e quella di una storia misteriosa che non
esclude I'tpotesi dh un delitfio.

L’Uomo in Nero della piéce — che invero i ap-
pare nel funereo apparato di un personaggio di
Beckett o di Bernhard, con cappello, bastone ¢
occhiali scuri — & un essere psicologicamente de-
gradato, chiuse nella prigione dell’egotismo,
sull" orlo di une scissione schizofrentca che gh fa
sospettare la preseneza, fra le rovine del castello,
di un invisibile, sconosciuto gemello, di un sosia
determinato a rubargli Uidentich, di un doppio che
gli ssnechia i pensien ¢ 1 sentimentis, Un caso di
vampirismo immaginario, risolio secondo una vi-
sionarietis narrativa che si sviluppa a partire dal ri

trovamento da purte dell” Uomo, di un pacchetto
di documenti sccompagnan da una sinistra dedi-
cit: = Per 'inquiling che verrd dopo di mes,

In quesia solitudine popolata dal fantasma
dell’aliro, Pidentith gid vacillante dell’ Uomo s
riflette, attraverso la confessione e I"sutoanalisi,
in und specchio frantiomato, va m peza fino allo
smarrimento ¢ all’urlo di paura, mentre 8" ingran-
disce 1'ombra vicaria, il supplene delllo. I qua-
le pueis e55cTC ad una letura razionale del westo
= |a presenza dell’ analista; e tuita ka storia il re-
soconto di un ransfen interroo; senonché 1 au-
tore, una volta che ci ha fatto entrare nel flaborato-
rio mentale dell'Usmo turbato da una minacciosa
pluralita degli esseri, ¢i indica nel finale una «li-
nea di fugas: I'ascesa faticosa verso una identith
che sola pub salvare dalla disperazione. «Mon &
uno gid abbastanza di per s27», 5i chiede prima di
avviarsi, nel buio appena rischiarato da lanterne
rosse, lungo la scalinata interna del castello, e
sparire softo gli occhi degli spettatori sccostatisi
alle grighe dello steccano,

Vivaldi, Brahms, Varese compongono la colonna
sonora del ritnale. Sul muro, efficacissimi, si
sgranano i fotogrammi del celebre ballo del
« ¥ ampiroe di Dreyer. Luigi Pistillo & ammirevo-
le per I'intensitd con cui scava nel personaggio,
prima definendolo per implosione, fra sospetli e
smarrimenti, poi dando rilievo tragico alla caccia
invisibile, infine sublimando nell’ ascesa antolo-
giga, ai confini del soprannaturale, la ricerca del-
I risposta. L'attore — che ha rinunciato ad una
camiera «sul mercatos per percorrere la difficile
strada del teatro di poesia — & impressionante di
veritd nel rappresentare 1a lodta con "ombra e il
dubbio, i vacillamenti della ragione, le attrazioni

del delirio. Lige Konfani

Daorelli rovinato dal whisky
e dalle corse dei cavalli

UMNA BOTTIGLLA PIEM A D RICORII ¢ 19849),
di Keith Waterhouse. Versione {pregevole) di
Franco Brusati. Regia (esperta) di Pietro Garined.
Scena (asimmetnie da libagioni) di John Gunter.
Costumi {eccentricitd) di Silvia Moruecer. Con
Johnny Dorelli (applicazione, estro), Carmen
Scarpitta (elegantemente paredistica) ¢, in 35
personaggi, Nestor Garay (robusta comacita),
Massimo De Ambrosis e Fatima Scialdone. Prod.
Musie 2.

Ecco Dorellr, il simpatice wttofare emerso nel
Cinguanta cantando Calypso Melody, cinto dei
lauri di Sanremo, rivistaiolo di lungo corso e part-
ner, sulla scena e sullo schermo, delle Spaak., del-
le Fenech ¢ delle Antonelli, ecoolo calarsi, ncon-
vertito, nel personnggio di un neufrage del gior-
nalismo, maturo, disilluso, ridotio a cercare nel
whisky compagnia. ispirazione e conforto. Un
Andy Capp della carta stampata che, inassenza di
lettori, racconta a se stessa la propria vita, ¢ (s)ra-



giona allegramente mosirando di avere letto
Shaw, Wodehouse ¢ Twain,

Inclochardito, barba lunga e saharana da vaga-
bonda, il nostro antieroe "2 fatto rinchivdere —
disanenzione? caloolo? — in un pub sbhilenco, m
suoi occhi di bevitore: 1l Coach and Horses di
Soho. E all'alba delle 5, scolando una bottiglia,
aspettando la rapertura del locale, passa in rivista
i cast dells vita: la carmera andata a monie, le don-
ne infedeli ¢ le alire passioni che 1'hanno rovina-
1o, I"alcol, le corse dei cavalli

La commedia si basa sulla vita e ghi scrit di un
picaro della carta stampata, Jeffrey Bernmard ap-
panto, ma 1o ci vedo parecc hio di autobiografico,
A Londra ¢ stata portata af successo da Peter O
Toole, € i capisce che cid abbia incoraggiato
Brusati & tradurla (con cleganza anglosassone),
Garinei ad allestirla (con quell’intelligente arti-
E‘iill'lflh'- scenico ch'é la sua eifra) e Dorelli ad in-
terpretarla (con un impegno professionale e un
gusio del rischio che meritano stima).

Senza mai cantare (delusione dei fans), egli & in
scena per i due tempi dello spettacola, ironico
bromtolone lopare ¢, alla fine, nesee benissimo a
far nsaltare I allegria da naufrago deli’ eccentrico
personaggio. | ricordi lo visitano, in forma di ap-
parizioni: poeti. giornalisti, mogli, amanti, ban-
sti. fantini, allibeatori, infermien. agent del fisco
e viadicendo. i questa folla si fanno canco Car-
men Scarpitta, maliarda platinats e trasformista
che fa la gron dama perdutasi in una bettola; Ne-
stor Ciaray, con il suo corposo humour iialo-ame-
ricano di sfroniata comunicitiva; 1l giovane e ver-
satile De Ambrosis e, abale anch’essa a macchiel-
tare, la Scialdone,

Momenti verbosi, una certa convenzionalitd
nell”humour vengono riscattati da scene godibili,
massimamente quella della corsa dei gatti in man
canza di altri quadrupedi. Essenziale la comuni-
cativa di Dorelli ¢he, su una bella gamma di effet-
[i comico-patetici, omanizza il suo Andy Capp.
Applausi da guanti, non wtti, apprezzano |a ri-
conversiong dell ex Don Silvestro di Agghngl in
postea tavola, LR,

Cristoforo Colombo e i suoi
nel circo di Buffalo Bill

NEL CIRCO DI BUFFALCQ BILL. testo idiscuti-
bileh e regin (slegata) i Grorgio Gallione, Costu-
mi {divertenti} di Yaleria Campo. Musiche (inte-
ressanti ) di Paolo Silvestri. Con Scbastiano Trin-
gali (bravo), Gabriella Picciaw e Giorgio Scara-
mitzzino (le due giovani promesse), Ugo Dighero
(versatile), Mauro Pirovano (professionale), En-
néo Bonavera (otimo), Rosanna Naddeo, Elsa
Bossi ¢ Roberto Serpi, Prod. Teatro dell” Archi-
volio, Genova

Un'interpretazione della Scoperta, in occasione
del cinquecentenario, con una decisa condanna &
la scelta che il gruppo genovese ha prediletto per
questa ultima messa in seena. MNel circo amenca-
no sfilano i numenosi |'n:::u|z|..gH.i coinvolti nello
storico evento, nel bene e nel male. 1 testo, serit-
(o dallo stesso regista Giorgio Gallione, mancava
pert della tradizionale vena umonstica che per-
comre le rappresentanon del gruppo ¢ finiva pol,
nella reslizzazions, per sembrare una presa di po-
sigione contro, piuttosto che un'intelligente ana-
lisi. Al di 14 di qualche scenn nel complesso lo
spettacolo & apparso piultosio canco di atteggia-
menti esterion anziche denso di significati, men-
tre le debalezze del copione aon sono slate col-
mate da inerpretazioni creative bensi, talvolia,
evidenziate da lacune professionali ¢ da superfi-
cialith di imterpretazione. Nella ricerca di una
nuova prospettiva rispetto alla scopenta del navi-
gatore penovese, gli avtori sono caduti in wn'ac-
cozraghiadi luoghi comuni, neppure un po’ alleg-
geriti dall"ironia che solo talvoli: e solo da alouni
atton veniva utilizzata per allontanare 1l fantasma
della noia

Accanto alla conosciuta capacita di qualche sin-
golo (su ult Enrco Bonavera) nmaneva eviden-
te la mancanza di un forte collante nella rappre-
sentazione, basata evidentemente su un Canovac-
cio povers di idee. Cristine Argenti

INTERESSANTE REGIA DI A PIACER VOSTRO

Uno Shakespeare boschereccio
per le invenzioni di Garella

A PIACER YOSTRO(15949), di William Shakespeare. Traduzione (vivace, giocosa) di Enore
F;:prin'ln Ru_-Eiil. {surreile, |1r\e.-r\s||1|;lrlli|.';|i ah MNanni Garella. Scene & costumi i::h-g.'lnli siilizra-
eioni postdatate ) di Antonio Fiorentine, Con le gemelle Paola ¢ Marisa Della Pasqua (brave) e
Roesanna Bruzzo, Fedenca Toti, Claudio Migliavacca, Paola Salvi, Alberto Faregna, Natale Ci-
ravolo, Antonio Fabbri, Andrea Failla e Marco Balbi. Prod. Teatro Filodrammatici, Miland.

Commedia boschereccia — cosi la defini Flaiano ai tempi in cui la giovane Moricont era Ro-
salinda — Come vi |r:-.l'.'.-r e, adeszo in cantellone ool ntalo equivalente A piacer vostro, & una po-
o frequentata «storia amaras (ma con happy end) del grande William che £"ispira al romanzo
pastorale, .mn:m,:.l v | Arcadia ¢ costruisce un luogo d° utopia la foresta di Arden — dove
reqlli e sogno, storia € tempa bizzarramente 5" intrecciana. Per realizzare alla fine un miracolo
POENCD che ricompone in rasserenata unit i frammenti di un’umanith sottrana alle violenze
della politica e della storia.
Nanni Garella — che ha npreso la collaborazione con il Fillodramoatici e le attrici gemelle Del-
la Pasqua. da cul era nato il suecessa di Con la penna d'oro di Svevo — ha evidenziato con lim-
pich segni registici il fondo allegorico-fiabesco di As you like i Intanto, ha usato bene la tradu-
fone sgiocosas di Capriolo, condotta guardando a Wilde ¢ a Shaw;, po ha lavorato con un G-
s grovane, cosi aggiungendo L groconditd dei gest a quella della parola; infing ha sostinuito al-
e cruderze elisphettiane le convenzioni galanti ¢ i canoni arcadici del romanzo pastorale fra il
Seieil Settecento, postdatando costumi ¢ scenografie, ¢ introducendo qua e 1 avre romantiche.,
Indewinata 1'idea di «approfondires 1"angusto palcoscenico dei Filodrammatict allineando in
sghembe prospettive Fmruli cormict di quadn al cul ntemo | personaget vivono le Joro avven-
fure come in una «<pinacoieca dei sognis
Rosalinda (Marsi Della Pasqua), hglha di un duca scaeciato dal featello usurpatore Federco
(Chuusdio Mighiavaccad e tenera amica della figlia di questo, Celia (Pacla Salvi), & costrettaan-
parare nella foresta di Arden, rfugio di proscrini & di esuli, perche innamoratasi del giovans e
valoroso Orlando (Paola Della F’..~qu~1| figho di un amico del duca deposto. Rosalinda fugge
con Celia, il buffone di corte Paragone | Rosanna Bruzzo) ¢ il vecchio servitore Adamo (Andrea
Failla). E qui s"accavallano equivesi, amori e contrasti: Rosalinda, travestitasi da vomo, racco-
glie, i un gioco di simulazioni, | sospin amsorosi di Orlando; il pastore Silvio (Natale Ciravo-
o) ama Febe (Federica Tot) che & invece innamorats i Oelando, e il bulfone Paragone desi-
dera la contadinella Audrey (rappresentata in scena da un pupazzo). Alla fine il tristo Federico,
conviertito da un eremita, restituises la corona al fratello esihiato, @ gh innamorat conoscono la
gida del lieto fine.
Come ho detio, Garella trae raffinati effetti da un plot secondo soltanto, per invenzioni fiabe-
sche, al Sogno di wra notte di mezza estate, E spinge 1l gioco ai confini di iina mnvestigasons sui
riypporti fra tempo della Naturs ¢ tempo della Stoma, inuna foresta di simboli e di metafone pog-
tiche. Il gioco di specchi @ armcchito dalla presenza delle due attrici pemelle, Paola e Marisa
Della Pasqua, che raspongono al femminile 1 ruoli di Orlando e Rosalinda (spettanti, a1 temp
di Shakespeare, a giovinei travestiti) e arrtcchisconoe — fisicamente uguali, duttili nel gioco
delle apparenze, gia esperte nell’ane della scena — la tavolossa della fabula. Mi sono praciute,
per singolarnitd, le interpretaziont della Bruzeo, surreale bulfone, del Ciravolo, truce lottatone
seonfitto da Orfando, del Migliavacen, duca usurpatore e ducs usurpato, della Salvi, affettucsa
Celin. e del Failla, in varie caratterizzazioni. Festose accoglienze. Uga Ronfani
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I
CASA LA GLORIA DI ANTONIO DI GRADO

Angoscioso apologo sui rapporti
fra mafia e intellettuali siciliani

UGOD RONFANI

CASA LA GLORIA. di Antonio Di Grado. Regia (esperta, intensa) di Lamberto Puggelli. Sce-
ne ¢ costumi (simbolismo moderno) di Paolo Bregni. Musiche (Mitteleuropa e folk) di Gio-
vanna Busatta. Con Renzo Giovampietro, Miko Magistro, Mariella Lo Giwdice, Picro Samma-
taro, Tuccio Musumeci, i miglion in un cast di livello comprendente Fulvio D' Angelo, Mar-
celle Perracchio, Alessandrm Costanzo, Vincenzo Ferro, Mimmo Salvo, Ciceino Siner, Anna
Malvica. Prod. Siabile di Catania.

Lo Stabile catanese diretto da Pippo Baudo ha aperto 1a stagione con un testo nel quale la ma-
fig & non cronaca, ma scandaglio e metafora di una bruia realth esistenziale. E andato in scena
Carier b Gloria di Antonio Di Grado, finalista al Premio Pirandello, docente, presidente della
Fondazione Sciascia, Un'opera molio letterania, che vaa comporre un apologo atemporale co
me i pirandelliani CGiganti della montagna, impresta lateenica del giallo metafisico a Ditmen-
matt ¢ associa il teatro delle idee di Sartre ai ragionamenti sui contesti cari a Sciascia, Un"ope-
ra che tende od armosfere kafkione, con 1"aiuto di fantasmi del mondo del cinema evocat suuno
schermo, Un’opera insomma carics, come dice Paolo Puppa nel presentarla, di memonie colie,
chiavi allusive, citazioni cifrate. Uno spettacolo complesso, witto cadenze simboliche e iman-
di metaforic sul male di vivere prigionier in un’isola «che non o*@s, nella fattispecie una casa
diriposo simile alla pirandelliana Villa di Cotrone, lager per I"autoreclusione di intellenuali of -
fesi ma anche (rastornati, plagiati da crimini @ misfa | cul responsabili restano impuniti.
| protagonisti di questo giallo sicilidno torbido, misterioso e ingannevole (veri o immaginar, i
deliti? Quali le vittime, quali i camefici?) sono vecchi scrittor ¢ antisti. Casa fa Gloria & un ospi-
Zio per larve umane in preda ad allucinaziom, nmorsi ¢ utopie: Kafka dis 1n mano a Beckett. 11
luogo & scavato nell’ Etna, dominato dal busto sciamanico di Verga, straiificato come b cupola
di Cosa Nostra, rifugio ¢ trappola di intellettuali in balia della lomo scorda pazeas, Quello che ac-
| cade, 1] plot costruito con lacerti del poliziesco, del fewilleton, det testi di Roussel e Perec, del ci-
nema (" investigatore Valenti ed Elena, la donna-isola di omenca ascendenza, aricggiano Bogar
| & la Bacall) ¢ soltanto una macching di anifici teatrali per I'enunciata allegonia di una Sicilia
{Puppa) che come nel Filoitete & «il piede malato, la cancrena che dalla terra ded limom sale al re-
sto del Paeses, Nella rappresentazione scenografica Casa fa Gloria & anche luogo mentale, una
| composizione alla Savinio dove I"intelletmuale, come in una stanza della tortura, serive la stora
di una eterna sconfitta; ¢ i fogh se 1 truscina il vento dei temporali, vengono ammessati dal ser-
vo di scena Calabretta, colui che ancora pratica il dialetto e le memorie dell"isola.
Ma & il lavoro di Puggelli, folto a sua volia di ichiami ¢ imandi, svelto a trasferire nell"incubo
visivo e sonoro sinistre metafore — come quella delle api morte diventate Erinnn — e attento a
rendere con cadenze angoseiose il brancolare dei reclusi nell ospizio (di impressionante incisi-
vilid 1l coro ssciascianos sulle logiche associative che alimentano il fiore velenoso della matia),
&il suo lavoro — dicevo — che riesce ad «alzares il manierismo della pagina con immagini im-
pressionistico-grotiesche ed inseni Nlmat e cosi segnare al calor bianco tuia Poperazione,
Giovampietro & semplicemente esemplare, per dizione e vigore espressivo, nel reolo di un ce-
lebre scrittore paralitico da Fin de partie, Sammataro & un falso, tormentato investigatone con-
sapevolmente bogartiano, 11 Magistro assegna ad un altro scnttore erotomane ¢ petulante i trat-
ti di um clown beckettiano, la Lo Giudice & con limpida passione la doana-isola, il Muuswmec
assume benissimo la Sicilia della dialertalith saggia; & anche i gli altri sono davveros da ap-
plaudire. «Come si pud essere siciliani?». Per chi sappia intendere, Casa fa Gloria risponde
all’antico enigma O
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La beffa di Agostino Toti
pensionato dal cuore d’oro

PEMSACT, GIACOMIMNGO! (1016, di I.uigi Pi-
randello. Regia (ben ritmata, attenta ai sentimen-
ti) i Mirio Moni. Scene (funzionali, evocative
dell’ epoca) di Roberto Comatti, Costumi (accu-
ratiy di Cristina Perversi. Musiche di Sellani e Li-
bano. Con Ernesto Calindn {umanité, arguzia,
grandissimo mestiere), Mirdam Meswrino (lim-
pida Lillina), Adolfo Fenogho e Liliana Feld-
mann {(bidello Cinguemani ¢ moglie, incisive ca-
ratterizzazioni), Tito Manganelli (mellifluo Pa-
dre Landolina), Riccardo Diana (tormentato Gin-
comino Delisi), Andrea Montuschi (autoritarno
direttore), Carla Castelli, Maria Lorizzo, Maria
Toesca, e la piccola, adorabile Camilla Diana il
bambino Nini).

Ancora Pirendello? 5i, ma non ¢'# ragione di la-
gnarsi, Per due mativi; perché Pensact Glacomi-
i incuriosisce coime fruno della i!lril'l'm :\I.iIE"_iI'H'II.'!
pirandelliana, quella ancora alimentata dalle no-
velle (nacque, prima in dialetto per Angelo Mu-
sC0 @ poi in italiane, come [rasposizione scenica
di un racconto pubblicato nel 19100, e perche og-
gi ce lo npropone un attore illustre e amato come
Emesto Calindri, che della commedia aveva fano
un suo cavallo di battaglia fin dal " 70,

Calindri & uno di quei grandi vecchi di cui il teatro
italiano ha bisogno, non solianto perche sonoi cu-
stodi di wna tradizione «all’italianas che faremmo
mutle 4 rinnegare, ma anche perche. nella socictd
teatrale del nostro Paese, & un esempio di coscien-
ta professionale, di umamtd, di saggerzn, E po
Calindri & giovane; ogni volta che lo si festeggin
per la sua carriera (64 anni di palcoscenico gli son
viilsi in agosto, & Taormina, i laun di una svita per
il teatro=) egli, anziché considerarsi uno splendi-
do pensionato della scena, 51 ricarica di entusia-
smi, secondo soltanto a Paola Borboni.

Da agmungere inolire che Pensaci Giacoming, in
questa riedizione ripensata con il regista Morini,
divenia — com’# stato scritto — una beffa atiua-
le sulle pensiom, la stona pib satinca che metafi-
sica di una lotta contro il tempo malandrino di un
sessuagenano, Agostino Toti, professore in un
ginnasio di provincia, al quale non piace lasciare
allo Stato, lui morio, ks sudata pensione, e percia
51 sposs con Lalling, Gglia del bidello della scuo
la, mcinta per una incauta relazione con Giacomi-
no Delisi, ¢ le offre insieme al nome e ad un affet-
to patermo anche una sicurezza di futura vedova,
La commedia — come sapete — non & ilia qui:
¢ |a guerm, voltermiana. del professore immera-
fe contro le chiaechiere dei benpensanti, che arri-
vano al diapason quando lui favorisce le visite di
Giacomino a Lillina, sotto il suo tetto, ¢ poi b ri-
concilia, sfidando le ire del parroco bacchetione,
don Landolina; e ¢'# 1"acre gusto pirandelliano di
schiacciang 1a forma sotto ka sostanza della namra
umana, con risvoltl da psicanalisi addirinura se
ha ragione quel critico francese, il Gardair, che
nell’indulgenza di Toti per Giacomino vedeva
addirittura 1] fantasma di una misantropia cmo-
sessuale.

Un personaggio squadrato cosi si & prestato al
gioco dei grandi interpreti. dall” istrionismo comi
co-di Musco (che non aveva pend convinto Piran-
dello) alla stilizzazione viriwosa, quasi stoica, che
ne aveva Fatto Sergio Tolano, Calindri, invece,
sembra volersi fenere a mezza strada,

Senza troppo appoggiarsi sulle zone d'ombea del
personaggio, giocandolo wiko sulla schieuezza
del suo buoncuore ¢ badando ad evitare che 1ar-
guzia ¢ 'ironia scivolino nel sarcasmo, Calindr
ha umanizeato il suo professor Toti, in complicith
com il regista Monm, ¢ autato dalla tenera intesa
stabilitasi con la piccola Camilla, vestita alla ma-
rimari nei panni del «fglio della colpas Nini. Di-



re poi del mesticre di Calindri, della penizia con
cul cesellava o scioglieva ln frase prrandelliana,
del mitore meraviglioso della dizione e delleffi-
cace economia di un gestire di grande espressi-
vitdh, ¢ quass superfluo. Nel ruolo «pii antipaticos
della finta spocera del professore, Liliana Feld-
mann &' appoggiata anch'essa ad un mestiere si-
curo, ¢ le & stato alla pani Adolfo Fenoglio, nei
panni del marito. Solide le carptierizeazioni degli
altri, vibrante la Lillina della Mesturino, Ugo
Hrr.lr..rr.'m'

Un Eschilo oratoriale
all’Olimpico di Vicenza

I SETTE CONTRO TEBE, di Eschilo (325-456
a.C.). Traduzione (esemplare) di Edoardo San-
guineti. Regia {ngore oratonale, seavo nel testo)
di Luigi Squarzina. Scene e costumi {omamenti
esseniall, grigih di Giovanni Agostinuecc. Musi-
che (simbiosi di arcaico ¢ moderno) di Franco
Carpi. Con Pino Micol (vigoroso Eteocle), Fran-
¢o Graziosi (trepidante Messaggero), Benedettn
Buccellato (calorosa Corifea), Patrizia Zappa
Mulas (splendida Antigone), Lucilla Giagnoni
{trepida Ismene), Stefano Lescovelli (solido
Araldo), Barbara Nay ¢ Luisa Mazett: (limpide
Coreute). Direzione musicale Marco Mojana

Rappresentata nel 467 a.C.. cingue anmi dopo i
pits frequentats Perstand (all’Ohmpico mancava
dal 37, guando 1" allesti Salvini ¢ la interpretis Be-
nassi), fsefre contro Tebe & una delle pietre milia-
ri del teatro, O ¢ ancora la lineantd narrativa del-
le Supplice, ma 1" inraduzions del secomdo perso

nageio, il Messaggero, accanto al protagonista,
Eteocle figho di Edipo, gid rasforma in dramma
la ragedia lirica. E sapientemente orchesirata la
coralitd della picti e dell’ omore, il romanzo degli
eventi ha la forza — oggi diremmio — di una «di-
rettas, il re tebano & gia un carattene ¢ — anche te-
nendo conio che le figure di Antigone ¢ lsimene
non sono probabilmente di mano di Eschilo —
I"opera colpisce per la complessa e coinvolgente
modemnith. Anche per menito, diciamolo, dellot-
tima traduzione di Sanguinet, ricca di pathos, lai-
camente vigile, sgombra di ciarpame accademi-
GO,

Squarzina ha evitato le rrappole dell”enfasi e del-
le suggestioni architettoniche — sfarzose, ma
fuorvianti — dello Scamorz. Anziché «fare sal-
tellare eroi e corifee fra le colonne ¢ le statue
dell*Olimpicos — cito — ha preferito metere a
nido il testo eschilen, apuntare solo sulle voci @
sulle incastonature vibranti delle paroles, Dun-
que, wnd sorta di oratanio d’epoc, in guesto con-
sono alla magnificenza del luogo: attord in grgio
raramente staccat dai plumbei leggii e, di conse-
guenza, Iiperrealismo magico delle rare aziom
drammatiche.

Gl attort obbediscono bene al disegno registico.
Soltanto Pino Micol (ma glielo consente il perso-
Aagiio) & un Ereocle di bronzer accenti, di ironica
protervia prima di essere intrappolato dal fato che
I vuole assassing, a sua volta rafino, dal frello
ribelle Polinice. Il Messagzero di Frimeo Grazio-
si ha coloriture di ansie, premonizioni ¢ oron, &
magistero di dizione ¢ orchestrato di sensibilith

Benedetta Buccellato — affancata dalle limpide
Barbara Nay ¢ Luisa Mazzetti — & una Confea
approdante a una straziata tragicith dopo visceras
1 sussulti e tremor. Squarzing ha voluto che An-
tigone I'intrepada ¢ 1a sottomessa lsmene avesse-
ro "ana di due pim"mcﬂu: smarrite, che il dolore fa
maturare; ¢ Patmzia Zappa Mulas — figura di
prua del nostro glovane Eatro [rgico, in queste
ultime stagioni una Ofelia ¢ una Ermengarda in-
dimenticabili — =a dare respirarione interiore
all’orrore e alla rivolta della sorella di Polimce,
checonvince L trepida Ismene di Lucilla Giagno-
ni a dare sepoliura al cadavere del fratello. Il Le-
scovelli, infing, scolpisce con sicurézza il suo
Araldo. Uge Ronfani

I SETTE ATEBE A CURA DI GABRIELE VACIS

Un Eschilo nostro contemporaneo
per 1 giovani di Teatro Settimo

I SETTE A TEBE (467 a.C.), di Eschilo. Elaborazione di Antonia Spaliviero e Gabriele Vacis,
anche regisia (lavoro esemplare sulle voci, gestualiti leranca). Ricerche muasicali (interessan-
ti) di Roberto Tarasco, Massimo Giovara e Gabniele Vacis. Scene ¢ costumi {essenzialiti, nibo-
re) di Enza Bianchini, Mariella Fabbris e Fabrizio Palla. Con Giuseppe Battiston, Pier Luigi
Cantini, Andrea Collavino, Maria Grazia Comunale, Maddalena Costagli, Ines De Carvalho,
Valentina Diana, Irene Di Dio, Massimo Giovara, Silvia e Giancarlo Lodi, Carlo Ouolini, La-
ra Parmiam, Lilli Valcepina, Andrea Violato ¢ Roberto Zibetti (massimo impegna), Prod. Set-
timo Voltaire Teatro, Centro Pontedera, Scuola P, Grass:

Le ombre rosse dei conflint armati, stese anche in Europa, inducono il teatro a parlare la lingua
della pace, con accenti antichi. [ serte a Tebe, Munico testo rimastoc della trilogia eschilea de
Labdacidi (Laie e Edipo sono andati perduti), & stato proposto in setitembre all" Olimpico di Vi
cenza, in austera forma oratoriale, da Luigi Squarana; ed ora la tragedia dei fratelll nemic,
Eteocle e Polinice, che 5" affrontano a morte con alin sei capi argivi e alirettanti tebani alle por-
te della cittdl, compianti dalle sorelle Antigone e Ismene, torna in una versione tanto singolare
quanto suggestiva che Gabriele Vacis — ricercatore «di frontieras, convincente didatta — ha
costrunto con il laboratorio Teatro Settimo, muovendo da un saggio con gli allievi della «<Paolo
Cirassis di Milano,

He visto 1 risuliati di quesio lavoro in una delle rappresentazioni di rodaggio nella chiesa scon-
sgcrata di Santa Marta a Iveea, prima di essere proposto a Semtimo Torinese € a Pontedera, Dire
che I'ho trovato convincente & poco: siamo di fronte ad una proposta di lettura affatto nuova
della tragedia greca, ad una vera ¢ propria ri-creazione della drammaturgia antica, strappata al-
le stucchevoli ripetizioni della psewdo tradizione e sTicostruitas dentro una giovane sensibiliti
li'k'll'l'l.'l."n'lj.'ﬂ-..:'r-ill'lf."‘l

Sedici giovani attor in abiti bianchi (ci sono interpreti delln Girliera del Teatro Settimo, come
Massimo Giovara: ¢'& I"ex allieva di Grotowski Silvia Lodi che ha commosso con una melopea
dolcemente dolorosa dove voce ¢ gesto facevano tutt’ uno, ¢ ¢i sono ex della Civica di Milano
£id visti in scena, come Giuseppe Baitiston o Pier Luigi Canting, questo capace di intensi effier-
ti mimici) appaiono nello spazio dell'alare, diventato palcoscenico, ed & come se prendessero
corpo e coscienza da un primo mormorare ks loro tremenda storia, che si fa via via ntmo e coro
di fonemi, poi canto fermo, consiglio di guerra e invocazione agli dei. Allora le pani si precisa-
ney; agli womini la concertazione del piano per sciogliere 1" assedio ¢ alle donne le invocazioni ¢
i tremvori.

Dallo stage preparatorio Vacis ho saputo trame un coro che non ¢ pill masss ma personaggi sin-
goh, ¢ questa individualith st manifesta otiraverso 1 frammenti del testo, le differenti imposia-
zioni delle voci, le diverse rese dei gesti. Finché dalla sempre pilt compaita tessitura del soi-
tofondo canoro {fornita da un frammenio scritto per Euripide e da un epitaffio del secondo se-
colo entrambi ritrovati da Massimo Glovara, la cul ritmica si fametrica! e da arie atemporali del
folklore greco) prende vita la parola di Eschilo, ¢ assumono rilievo | quatino sventurati Tratelli
sub guizli pesa ln maledizione di Edipo: Eteocle, re usurpatore {(Andrea Collavine, di giovanil:
fervori), Polinice, ebbro di vendena { Andrea Violato , che bene esplicita le virh guerriere), An-
tigone determinata a trasgredire 1a legge per seppellire il fratello nemico (Irene [ Dio. gii bra-
va nell"esprimere 1] dolore) ¢ la sottomessa Ismene (Ines De Carvalho, di assorti accenti),
Schegge di un simbolismo elementare ed efficace penetrano nell impasto emotivo del tesio
cantato, sussurrato, urlvte; seite lastrom di zinco evocanti le porte dello scontro crollane con
frucasso. Tutts I'operscione, vissuts intensumente dai giovani interpreti, realizza il miracolo di
un'intes, senza fuorviant modemismi. fra antico ¢ contemporaneo, Ugo Ronfani
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Ritorna Campanile
a cavallo di un caval

L'INVENTORE DEL CAVALLO e altre com-
medie, di Achille Campanile (1900-1977). Alle-
stimento (stile cabaret) di Givseppe D4 Leva. Di-
spositivo scenico (pannelli mobiliy di Carlo Dhap-
pi. Con (bravi, divertenti ¢ divertiti} Eros Pagni,
Mapda Mercatali, Ugo Maria Morosi, Dorolea
Aslonidis, Gian Luigi Fogacci ¢, al piano, Cinzia
Gangarella. Prod. Ert Emilia Romagna,

Laricetta di Achille Campanile contro la crisi del
teatro? Eccola: basterh vendere la stessa poltrona
o due spertatori, raddoppiando cosi gli incassi, i
due se lo disputernnne o carzotti ¢ vincerd il pio
forte, Eros Pagni viene in proscenio a propome,
susseguioso, 'astuta soluzione e comincia cosi,
con un gorgoglio di risatine che resterd in sot-
tofondo per 195 minuti dello spettacolo. L mven-
tore del cavalle & alire commedie: una nproposta
del teatro di Campanile, fra le due gucrre conside-
rato autore di sene B, addinttura fischizto dall’ [ts-
lietta pre-pirandelliana; poi indicato da Bragaglia
come compagno di strada di surrealist ¢ futurist
per via delle sue Tragedie in due bature e impa-
rentato, dopo il *45, ai maestri dell’assurdo, Lee,
lonesco, Tardicu.

5'¢ scoperto che con il suo antigianato comico
Campanile riusciva i scatenare a meraviglia i
meceanismi del ndere studiati da Schopenager,
Kierkeegard, Bergson e Pirandello. E son venute
cauzioni autorevoli, Savinio ¢ Bo, Montanellie da
ultimo Eco, recente prefatore della ristampa di Ma
ehe cos"d guesto amore?. Sicché, adesso, possia-
ma ridere liberati da complessi, anzi sentendoci
intelligenti, delle soavi cretinerie dells fauna wma-
nadi Campanibe, dei suoi non-sense casalinghi ot-
tenuti spremendo come un pompelmo la lingua
italiana. Fu vera gloria® Chissd. Ai tempi della
prosa d'ane e dell’ekseviro, forse: perche il mite
Achille, s& non lancid granate, fece scoppiare sa-
lutan petardi, col suo monoceloe di fine dicivore
dell” irrispeno, Comungue sia, & pane gli entusia-
smi goliardici dei nostr intellettuali, sempre in
perdita di un"avanguardia, il suo umonsmo appa-
rentemente provocatorio, in realth bon enfant,
passa bene sul palcoscenico. Anche perchi si por-
ta dietro — 1"ha capito Di Léva — il profumo del
caharet ¢ del variet,

Intormo a tre o quattro pezzi forta o spettacolo —
che gh attori tengono sul registro dell’ impassibi-
lith comica, il deadpan anglosassone — sparge in-
LOFTA0 TULLO uR pulviscolo di schers linguistici, con
graffi satiric: talvoltu, | pezzi fort sono La guercia
del Tasso, con "intrusione del 12540 a quattro zam-
pe @ la minuscola; Lnventore del cavallo, dove
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vedamao il professor Bolibine premiato all’ Acca-
demia degli Immonali per avers inventato il qua-
drupede di cui al titolo, ma smascherato dal pas-
saggio di un reggimento di cavalleria, e Cernrocin-
cuaanta, fa galling canta, storia di una lite furtbon-
da fra coniug per il numero esatto da usare nella
noda cantilena,

Con il suo aplomb alla Keaton, 1a voce capace di
cavernosith oratorie ¢ sorprendent doti di virtuo-
&0 al piano, Eros Pagni domina 1"eccellente cast.
D ¢ui fanno parte Ugo Maria Morosi, al meglio di
uni solida, elegante versatiliti; Magda Mercatali,
spintosamente svampita ¢ fatale; Dorotea Aslani-
dis, che gioca su biondi, glunonici effetti e Gian
Luigi Fogacci, il pid giovane ¢ lunare, Gran diver-
timente in platea, come ho detto, Uge Ronfani

Pioggia di primavera
sulle illusioni di Melania

PIOGGIA DI PRIMAVERA, di Anne Blondeau
{novith francese, in prima italiana). Begia (sensi-
biliti estetizzante) di Lucio Chiavarelli. Elementi
scenici a cura di Antonio Musa. Musiche di A.
Schumann e di Elton John. Con Marco Giorgetti
{misurato, convincente), Isabella Caserta (inter-
pretazione intensa), Patrizin Lattanzi (disinvolta)
¢ Paolo Bussagli (buona camtterizzazione). Tea-
tro Laberatorio, Yerona. Katapanos Produzioni.

L azone s snoda all mterno di una trama briosa
che prevede I'irrompere di una enigmatica amica
nella routing d'una coppia e il colpo di scena
dell’arrivo, indesiderato, del marito dell"ospite.
Costui, con scarso acume ¢ I insensibilith tipica di
chi ha come weltanchaung il denaro, smantella
I"'armamentario di illusioni che la donna si era
creata al fine di acquisire una diversa considera-
zione nella viwa di relazione.

Il proposito dichiarato di Melania & investire 'esi-
stenza di poesia, con fanatico invasamenio. E wt-
to il percorso dell’ opera & una ricerca volutumente
senza sviluppo del rmpporto (s bene ¢ sofferenza.
fra liberta e autonomia.

Divertito organizcatore del complesso gioco sog-
nico, con passagei di luce significativi (dalla sfera
notturna a quella del quotidiana), il regista Chia-
varelli va anche segnalato per |"apprezzata offena
di un testo cosi fresco ¢ asotiiles. Anche la Blon-
deau, proposta per la prima volta i [alia (& alla
sua otlava serittura drammatica) & una piacevole
scopera,

Isabella Caserta nel ruolo di Melania ha affrontao
benigsima il ruolo di sopnatrice che si costruisce
un su0 universo e lo vede crollare.

Buona la prova di Marco Giosgett, attore duttile ¢
disponibile sia nella direrione del riso che nel mo-
menti di pill intensa partecipazions sentimentale,
Patrizia Luttanzt ha retto i ruolo di una scombina-
ta ¢ buffa padrona di casa. Paolo Bussagli ha co-
struito un marito macchiettistico, giocato sull”ef-
fetto a sorpresa. Rudy De Cadaval

Da Kantor a Beckett
con i gemelli Janicki

BECEETTIANA, tesii di Samuoel Beckett. Tradu-
rione (omima) di Carlo Fruttero, hMessa in scena
{tesae intensa)di Leslaw e Waclaw Janicki (anche
bravissimi interpreti ). Prod. Crnt Artificio, Milano,

Per lungo tempo compagni fedelissimi del mae-
stro polacco, Waclaw e Leslaw Janicki, ovvera i
Gemelli di Kantor, ¢, con loro, Janusg Jarecki ¢
Bogdan Renczynski, confluiti pid tardi nel Cricot
2. al fempi della Classe Morna, hanno costituito,
dopo la morte del regista. un piccolo gruppo, la
Twins compagnia, che 0ggl s AVVia 8 CErcars in
proprio percorso € quasi najuralmente s onienta

ad esplorare "'umanith desolata dell’ universo
beckettiano, E Beckersiama ¢ infatti il tdwolo dello
spettacolo che i due gemelli; nel segno indelebile
delln straordinana espenenza vissuta con Kantor,
MENONO E551 SIESSE N S0ENA. 0on una cifra stilistica
nutrita insieme di grande accuraterea formale e di
cristallina quanto intensa essenzialitd, accomu-
nando sui balenn iromci di una comicith delicata
tre titoli, ispettivamente del 1956 ¢ del 1957, Ane
senza parole e I e L ultimo nastro di Krapp. Ma
& col secondo dei primi due che lo spettacolo siav-
via, mostrando insieme i due gemelli impegnati a
proieitare nella specularith di aziom quotidiane,
che 'uno affronta con decisa baldanza e altro
con pesante fatica, i ritmi uguali ¢ vuoti di una
giornata e, simbolicamente, della vita stessa. Ma
gia nel sevondo Arfe sevzo parode, che in effetti &
il primo e che, con quel filo ironico di sorridente
clownerie enfatizzata do Bogdan Dlugosz e Pawel
Moszumanski al pianoforte, indica precisi richia-
mi al cinema muto, 1 interprete & solo. Com's so-
Io, ovviamente, il protagonista dell’ Uliime masire
di Krapp. E in fondo pon & imporiante sapere di
quale dei due fratelli si tratti, poiché quel che con-
ta & la riconoscibilith perfetta di uno stile che sem-
bra passare senza alcuna incrinatura dall’uno
all’altro @ che & frutto di una sttenzione MiNWEioss
¢ di una straniante sensibilith poetica, capace di
fondere in elemento surreale il senso di una fisicitd
umanissima ¢ heve, Anfonella Melilh

Quando I'impiegato
riconguista la liberta

CHI 81 FERMA E SALVATO, scritto e interpre-
tato da Remo Remotti (poliednca vitalith). Regia
{epidermica) di Gioele Lix. Scene (annonia cuoti-
ca) di Tiziana Fario, Prod. Giovit.

E il 2 lughio 1980, Mariotti, indispensabile diri-
gente di un"importante case frmaceutica, di un
taghio al suo passato di carriensia e si autosegrega
in casa. Da allosa il iempo ha smesso di cssere una
grandezza oggeitiva. Tranne la voce imperiinenie
di un vicino che scandisce 1Mimizio e la fine della
giornata, & il protagonista ad impaorre 1a sua, di om,
#d un voluminoso orologio. In mimetca, forse o
simboleggiare una guerra permanente contro il
suo vecchio lo, Mariotti nmanda pit a un Don
Chisciotte che a un generale Schwarzkopl della si-
tuazione, Nel suo soliloquiare ingarbugliato, iper-
troficameenie infarcito di giochi di parcle, veniamo
a conoscenza ded suod muti interlocuton ra 1 quali
I..'l‘lﬂl.lu]' sto Cliowanni, un HE['lbrumnrcHullu i pe

luche rosa. Ma & davvero sereno, saggio e felice
guesto eremita di fine millennio? Difficile creder-
lo. Benchd agerappato a una spiritealiti (uita per-



somale, con riferimento contenutistict contempo-
raneamente ai Vangeli, al Talmud, alle pratiche
religiose indiane ¢ a ceria letieratura impegnativi,
egli mon pare aver completamente raggiunto uno
stato beato di ascetico distacco dalle cose del mon-
do. C'¢ pit astio, che compassione ed auiocom-
passione. i sapore appena autohingrafico, lo
spettacolo diverie soprattutto per la carica umana
di Remio Remotti, per il suo dinamismao, per il siuo
entusizsmo, perché lui, da impiegato in una ditta
farmzcewticn & diventalo un artisea e non una man-
tide rugginosa. Talvolta stucchevoli gli spunti co-
mici, al novanta per cento impestat su artifici ver-
bosi, mentre risulta un po” malferma Iarticolazio-
ne nel dire. Anna Ceravolo

Se il vecchio triangolo
¢ tutto e soltanto gay

BIONDA FRAGOLA ( 1979), di Mino Bellei, an-
che regista (accorto} ¢ interprete (spiritoso nei
rucli di un mamro gay ¢ del fratello travestite).
Seene ¢ eosturm (casual mademo) di Alessandro
Chiti. Con Sergio Di Stefano, Giancarlo Puglisi
{pustose caranenzzazioni) e la vooe (contrafTatia)
di Rita Hayworth,

Maurizio Costanzo ha cominciato [a sua stagione
anridepressione al Parioli nprendendo Bionda
Fragola del savonese Mino Bellei, attone di lungo
corso (debutto nel "53% con Gassman nell” Adelcli),
regista teatrale e cinematografico specializzaiosi
nel genere brillante (Vortice di Coward nel "90
con la Falk) e autore da Boulevard, come si direb-
be in Francia (negli anmi "800, La vita mov & film
di Dorts Dav). Blonda Fragela tenne carellone
per due stagioni ed ebbe trecento repliche in giro
per I’ Europa e il Sudamerica: un successo spiega-
bile s¢ si tien conto che & questions di un «trEango-
Iy garye & che alle soghe degli anni "80, prima che
dalla spintosa e permissiva Parigi ¢i venisse La
cage iy folles, pli invertiti in Scéna erano quasi
Labl,

1 trancguillo menage di due matun omosessuali, il
farmacista Domenico & 1l bancario Antonio, va in
cnist quando quest ultinie cede alle grazie di un
prestante bisessuale, Adriano, che s insedia nel
loro appartamento dopo avere messa incinta la
maoglie. Nel nido d'amore dei due omo I'unica
presenza femmunile ¢ Rita Hayworth, ma in effi-
gie (e frr vore, durante 1'intervallo, per incitare gli
spettaton, in naloamencano sexy, a rprendere po-
stor). Domenico — che ha dei geniton pai terribili
di quelli i Cocteaue un fratello en travessi — ¢ in-
fatti un patito di cinema ¢ stravede per Gilda, A
farla breve, Domenico abbandona Antonio, suc-
cube del fascino di Adriano, e si ritita in campa-
gna, ad aspettare che passi il demeon du Midi
dell’amico. Ma non resta inattivo, tutt"altro; anzi
prende 'intziativa, Come, non dird, per non gua-
stare 1"effetto della sorpresa, che per vie spiritosa-
mente intricate sarmiva ad un grande ribalione fina-
le.

Bellei ha studizto 1l suo lating su Fevdeau & sui
mizestri del Boulevard; e siccome € colio e accono
ha guardato un po’ pidin su, a Anouilh ¢ o Rous-
sin. 11 risultato & una commedia di costume, o suo
modo, che anche condita con le spezic del volgar-
popalare anni "90 conserva quella «notevole ele-
ganza di scritturas, inserita in «siempi ed effetti co-
mici di qualithe, che le aveva riconosciuio Rober-
1o De Monticelli nella versione dell” 79, Si citano i
calembours di Arbasing (1ignare Adriane viene
spedito dal perfido Domenico a cercare «Lacche
di Luccaa Leccos ), si fiesteggia il Natale conuova
di Pasqua, si manda 1l farmacista gay dallo psica-
nalista, si aliemano battutacoe trastevering a fred-
dure alla Woodhause, Bellel esce vitloriosoe anche
eome interprete, alternando la sormiona doppicesa
di Domenico all”autoritarismo zitellonesco del
fratello in gonnella. Sergio Di Stefano i da la re-
plica con garbata malizia, ¢ 1 due si concedono
perfing qualche momento patetico. Giancario Pu-
glisi&unpo’ acerbamente, ma con prestanza, |“an-
gelo del Rock che fa girare la testa alla strana cop-
pria. Anche se pil smalizato di quello di redici an-
ni orsand, il pubblico ha mostrato di gradive, DR,

TANTO HORROR, SESSO E UMORISMO NERO

Resti umani nella metropoli:
arriva lo scandaloso Fraser

RESTI UMANI NON IDENTIFICATI E LA VERA NATURA DELL' AMORE (1989), di
Brad Fraser {1959, Edmonton, Canadd). Traduzione (apprezzabile) di Ennico Groppali. Adai-
tamento € regia (di gualitd)y di Ferdinando Bruni e Elio De Capitani. Luci, suono e video (effi-
caci) di N, Fngerio, K. Rinaldi ¢ F. Frongia. Con Giovanni Franzont, 1da Marinelli, Cristina Ca-
valli, Giancarlo Previat (1 miglion) e Stefano Rota, Fabio Modesti, Crsting Liberati, Prod.
Teatridithalia, Milano,

Non credo che il teatro, il cinema e la tivin siano innocenti, ¢ concordo con Gillo Pontecorvo
gquando sostiene che ¢ & troppa violenza sugli schermi ¢ sui video. Ritengo giusto percid che la
pitce di Fraser — dov'e questione di solitudine, di amicizia e di sesso ma anche di genitali esi-
bith. di ampless etero, di fellatio, di prostituzione ambisesso ¢ di serials monstrosity — sia vie-
tata ai minori. Mentre formulo il fondato sospetto che la censura stuzzichi il voyeurismo, con-
sidero mio dovere sconsigliane Resti umani o quanti — & un loro dintto — non ammettono con-
fusione fra sesso, erotismo e pomografia.

Per foriuna le qualith di Huwran Remains e dell"allestimento cul ho assistito (finalmente, a Mi-
lan, una vera produzione teatrabe ! ) sono altrove. Sono — come ha scritto il critico del Time —
nella verith con cui ¢ colto il malessere di una generazione nel deserto delle metropoli. ¢ nella
fame di tenerezza che non placano ne la violenza né la trasgressione: e difatti Fraser, anche se
vien voglia di accostarlo ai maudits Genet, Céline, Koliés o 2 Copi, Muller ¢ Strauss, pare piut-
iosto un Saroyan dei bassifondi, un Marivaux che abbia preso stanza in un bordello, Sono, gue-
ste qualiti, nell’ uso colto, e accorto, che 1" autore fa del feuilleton, dell” horror e della soap ope-
ra mescolando il truce e il comico, il patetico e il grottesco. Sono infine, gueste qualii,
nell’ aderenza dell allestimento — traduzione, regia, interpretaziom — alla scnttura sopracie-
seritta di Fraser, grazie anche alla felice trasposizione di una altrimenti astratta bolgia metro-
politana nella Milano rabbuiata di oggi, che fa di agghiacciame fondale alla versione italiany,
[ralignizzando personaggi e toponomastica, ricorrendn all“allegro turpiloguio di Peolo Rossi e
alla canzone Vire spericolata dell’ aliro Rossi, Vasco, | registi hanno inteso mostrare con civile
risentimento — benissimo — la Milano «attiva, mercatori, la stupida volgare citti che ha fede
splumente nel darées di cui parla Vicenso Consolo in Rerabio. Sicche, in fin dei conti, le cose
meno teatrall, di scarso interesse, sone propno — che o7 — la sodomizzazione, 1'orgasmao le-
shica, la masturbazione, il rapporto orale o lo stupro offerti al nostro (disincantato) voveuri-
smo. [ia chiedersi se non sarebbe stato meglio limiare, perche inefficaci in questa massima
esplicitazione, il catalogo delle elucubrazioni sessuali dei personaggi com’era accaduto — mi
dicons — nell edizione onginale. Oppure accentuare — come in guells francese — 1" humour
noir di certe situazioni, che risultano non soltanto godibili (il pubblico della prima, generoso di
consensi alla fing, 1 ha applaovditi a scena aperta) ma anche utillmente dissacraton: come ke see-
ne «a triangolos gay-leshica-eterosessuale, 1'idillio saffico che sboceia in una palestra, i vez-
Fegpiamenti amorosi con voci contraffatte alla Walt Disney o1 racconti dell’ orrore di una pro-
stinula-veggenie.

I «resti umani» agiscono, in un'aura da «allegria di nawfraghi= che accentuano TMLETAEIN -
tropolitane in video, sul palcoscenico rosso inferno del teatro, fra sciabolate di fuce e di rock. E
son, questi braccatl dal sesso ¢ dal sentimento, I'ex eterosessuale diventato gay Davide, atto-
re rinnegato che fa il camenere @ frequenta 1 parchi nottwrmi degli omo (ottimea, generosa pre-
stazrone di Giovanni Franzom ); il suo amico di sempre Walter, scopatore e bevitore ad oliran-
za, alla fine identificato con 1l serial killer che terronzza la citta (Stefano Rota, torbido ¢ mace

rato); Catéring, mezza leterata, anoressica che incontra |"eros nel giardin di Saffo (Ida Mari-
nelli, che si conferma la pitt dotaa del gruppo dell”Elfo); Gerri, insegname, culturisia, ostinata
seduttrice di Caterina (Cristina Cavalli, comicamente assatanata); Rudy, diciassettenne che vi-
v come un incubo I'ispida amicizia di Davide (Fabio Modesti, convincente come «angelo del-
Ie tenebre=); Roberto, barista caliente che contende Caterina a Gerri (Giancarlo Previati, effi-
cace farin lover meneghing) ¢ Fiamima, enigmatica prostituta che «legge nelle persones ¢ ap-
passionata di delivti (Cristing Liberati, sut toni guai des brumes ). Upo Ronfani
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Schizofrenia erotica
di coniugi-amanti

L' AMANTE, di Harold Pimer. Regia (rigoroso
schematismo) di Antonio Syxiy., Con Giovanni
Battaglia {grande versatilitii interpretativa), Ro-
berta Fossati (convincente ambiguita). Kaffaella
Boscolo e Pedro Sarubbi. Prod. Teatro Out OfF,
Milano.

Uni messinscena scama ed essenzinle, tuita gio-
cata nel mettere inevidenzai rimandi speculari del
testo, quells de Lamante di Pinter che Antonio
Sty hadiretto per il Teatro Out OFF in apertura di
slagione,

La patce & ncentrata su Richard ¢ Sara, una coppia
di mezza eth che pertener vivo il rapporto ha deci-

50 di recitare Liumldmuulnl:n[u: una rappresenti-
#ione privata nel roolo di amanti; lei finge di usci-
re dicasa per lasciare, consenziente, il campao libe-
roa lei che, poco dopo, lo accoglie con fare sedu-
cente ed ambigeo; lul ritorna poi alla sera, ¢ le rac-
conta della sua amante-prostituia e del loro
ingontro mel pomerigzio. Consapevoli del gioco
mialsano 1 dive vorrebbero troncarlo, ma ormai ne
S0N0 prigionier
Svxity partendo dagli evidenti imandi e dalle sim-
metne che costituiscono il tessuto del testo pinte-
riano, ha operato una ulteriore dilmazione; avvie-
ne, cosl, che le coppie in scena sono due ed en
trambe recitano o stesso copione, ora fproponen-
doalternativamente ogni scend ed ora incrociando
- con assoluty precisione di empi — le battwe
fraunacoppiae ! altra, imanendo in due spazi se-
parati. Sembra di assistere ad una partita a ping
pong in cui, a imbalzare da un campo all”altro so-
no le parole che, nella ripetizione imposta dalls re-
#ia, 51 arricchiscono di allusivit e suggestione,

A dimensione scoperamente ludica di questo al-

lestimento & sottolineata dall’ wso in scena di alou-
ni giocattoli (il telefonine con le ruote, I"orsetto a
maolla, il tamburello) e dalle accentudiaom mimi-
che e recitative che secompagnano con palese ir-
mia lo seambio del rueoli.
Nella ngorosa geometrig dell allestimento di
Svaly sono parse particolarmente convinceni le
caratierizzazioni della coppia composia da Gio-
vanni Battaglia ¢ Roberta i-’::ﬁ.\eﬁi. AL Marré

Humor paradossale
nella scuola di Benni

CORPO INSEGNANTE. di Stefano Benni ¢ Lu-

¢ia Poli, Regin (puntuale) di Lucia Poli. Scene
(funzionali) di Renato Mambor, Costumi (imelli-
genti e spiritosi) di Susanna Rossi Jost. Con Lucia
ift_‘uil. Nathalic Guetta (bravissima) e Gianfranco
A,

Gli inseg n;._mli. orgamizzano per la créme cittading
& le farmglie dei loro allievi una festa di fine anno

IN SCENA NOVITA DI PATRIZIA LA FONTE

Com’e difficile fare teatro

con la televisione in agguato

PROVIAMO IN PALCOSCENICO, di Patrizia La Fonte, Regia (intelligente ¢ contenuta) di
Robero Bencivengia. Scene ¢ costumi (entrambi ben fatt) di Rosanna Fedele. Corcografe (spi-
ritose) di Maria Rita Inglieni. Musiche (coinvolgenti) di Roberto Bencivenga ¢ Fabio De San-
tis, Arrangiamenti musicali di Federico Badaloni. Con Carlo Vieni, Luisa Martelli, Eugenio
Menichella, Gianluigi Agresti e Maritza Carollo (tutti molto bravi).

Finalmente uma primizia inferessante. Una commedig-musical molto ateatrales ¢ inonicamen-
e cabarettistica, divertente ¢ arguta senza cadere nella pachade. Patrizia La Fonte ha Fatto cen-
tro. Oitimo 'uso parodico del materiale goldoniane ¢ 1'allusione discreta ai topod dells tradi
ziome comica della nostra scena, dalla commedia dell’arte all’avanspettacalo. Accorgimenti
dosati con abilith per raccontare che fare teatro oggi & terribilmente difficile. E per raccontarlo
con il garbo che solo cinque ragazzi ventenni, dotati di ontimo talento @ ben sorretti dal disegno
registico, possono nservare al racconto di quella che in fondo & anche Ia loro storia.

Una giovane compagnia, povera ma enfusiasia, tenta di metiere in scena N reatre comice di
Gioldoni, sperando che il grosso nom dell”autore chinmi pubblico. Ma la macchina dello spet-
tacolo si sgretola ra le mani dei ragazei, mentre alla fine uno di loro conquista la wanto agogna-
ta scrittura in Ral ¢ s2 ne va incontro o sold e al successo facile. Forse domam tomerd per da-
re una mano ai compagni mena forfunati, Lo spettacolo non si fa piil, ma a it résta tanta spe-
ranza. Un finale pacificaio laddove ci si aspetterebbe una chivsa di maggior ficrezza, meno in-
dulgente di fronte alla necessith del compromesso professionale. Al di b delle risate
{abbondanti) @ oltre le canzoni perd, rest il disagio di sapere che ¢ vero: witto funziona proprio
cos. Leidee da sole non bastano, 1a carriera si costraisce in v, E allora, brava Patrizia La Fon-
te: perché lo dice e perché lo dice bene. Vialeria Carrarali

T8 HYSTRID

scolatico, Un'occasione per stare insieme & augu-
rarsi buone vacanze, che lievita pian piano nel rac-
como surrcitle def crollo di un'ala della scucla ¢
della morte del Caro Preside, dei Compiant Col-
leghi, degli alunni delln prima, della seconda, del-
la terza e della quarta B. Trarecite ¢ compiti per le
vicanre, finiscono nel calderone della satira lulie
le lacerazioni granguignolesche del mondo posy
industrizle, travolto dal cinisma competitivo-car-
rieristico del suceesso a wtti | costi: dal giomali-
smo all” insegnamento, dalla scienza alla vocazio-
ne religiosa, Una carrellata di humor paradossale
potenziato dalla performance di una Lucia Poli
straordinanamente versatile e spalleggiaia da due
partner superlativi. Insieme srololino lo spettaco-
I fimo alle frontiere del cabaret pil raffinato rega-
lando alla plates una progeia di batne di stampo
iresistibilmente benmiano. E di Benni nel testoc’i
tutto: la radiografia della follia metropolitana, la
voglia di fiaba che fa capoline nel fumettistico
brulichio lessicale, la rinuncia asciuila al lieto fi-
ne. Un bello spettacolo da vivere ridendo. Uno
specchio su e alzare lo sguardo con ironia perché
perquelli sulla scena non ¢ riscatlo e non ¢ '@ per-
dono. E quelli siamo noi. Valeria Carearioli

Equivoci e humor inglese
per un week-end agreste

FEBBRE DA FIERO, i Noel Coward, Regia
(funzionale) di Silverio Blasi. Scene di Tony Ste-
fanucei. Con [leana Ghione & Mico Cundani. Prod.

Teatro Ghione, Roma,

Una commedia allegra, ironica, scanzonala questa
Febbre da fiene di Noel Coward, messa in scenn
dal Teatro Ghione per la regia di Silveno Blasi.
Ispirata peraltro da una personale esperienza che
I"antore rfiversa sul palcoscenico, riunendo all™in-
terno di una casa di campagna uno sparuto drap-
pello di ospiti. invitati per il week-end dai diversi
membrn di una Famigha decisamente onginale.
Che & costituita da un’aitrice ntratasi dalle scene,
dal marito scritore, pronto, come buth gl alin, a
cader vittima di palpiti amorosi fulminei guanto
passeggeri, ¢ da due rampolli anch’essi contagiati
da una sorta di teatrality fatun e bhizross, Coccoly

ti, contesi, dimenticati, gli ospiti finiranno per fug-
gire, sonraendosi alla chetichella a un autentico
carosello di situazioni e ribalamenti. che si susse-



guono come in un vandeville tessuto sulla vital
sticn frivolezza degli anni "20, Nell" assenza di una
viera trama, 11 successo della commedia, per am-
missione dello stesso autore, & affidato alla bravu-
ra degli anori. E bravi sono in fondo gli interpreti
di questo allestimento condotto senza troppe pre-
tese, ra cui roviamo lleana Ghione, la il con-
vincente, nei panni dell”sutrice Judith, ¢ Mico
Cundan, che & un petioruio scntiore. Ma I ongi-
nalith di uno spirito tutto inglese evidentemente
00 ¢l apparticne ¢ stenti a tradursi in autenticith
i accenti @ comportamenti. Che infatti rimango-
na isolati I"uno dall”altro in una sorta di meccani-
cith fastidiosa ed artefana. Amonella Melilli

Grottesco varieté gothique
per un vampiro ottocentesco

IL VAMPIRO, di Angelo Brofferio. Regia (dili-
gente) di Beppe Navello. Scenc e costumi (fanta-
sia} di Luigi Perego. Con Giustino Durano (eccel-
lente), Isglla Orchis, Maria Grazia Bodio, Maria
Girazia Sughi, Lia Careddu, Cesare Saliu, Andrea
Brugnera, Marco Spiga (affiatati). Prod. Teatro di
Sardegna.

Un'autentica chicca che Angelo Brofferio. cele-
bre pii come polemista e avversano di Cavour che
come drammaturgo, scrisse a ventiguatiro anni
per Ia Reale Compagnia Sarda nel 1527, quando
gid Shellev, Byron ¢ Polidon s sfidavano a colp
di rncconti horror. Brofferio, attento a quelle lettu-
re di imponazione, cosirul una parodia letteraria,
un gioeo teatrale perfetto, con tanto di equivoca (1
vampiro non esiste, & il moroso che fa impallidire
la figlia del barone) ed agnizione, La piéce, cadu-
i nel dimenticaton, & ora nesumata in un ' edizio-
ne, fumettistica e colorata, da Beppe Navello, tori-
nese, direttore del Teatro di Sardegna che ha prov-
veduto anche alla nstampa (edizione Allemandi)
datata 1835, L arsenale del ribrezzo & funtasioss-
mente ricostruito con gusto dalla scenografo e co-
stumista Luigi Perego: pipistrelli, teschi, ragnate-
le, ragni come jo-jo, enormi topi. manina alla Ad-
diams, pallor csangui, fumi, lampi. Un grottesco
varterd gothigre che il regisia ha affidato alle im-
magini senza guindi approfondire pin di ano la
recitazione, limitandosi a coordinare delle inter-
pretazioni cancarali. Giusting Durano & un ba-
rone esilarante, Valeria Panicoia

L’anomala normaliti
di chi vede tra i ciechi

IL PAESE DEICIECHL, tratto dall” omonimo rac-
conio di Herbert George Wells del libro Le mera-
viglie del passibile, Traduzione di Raffaelia Sol-
mu. Riduzione, adattamento, régia ¢ interpretazio-
e i Nino D' Introna. Luc e suono (suggestivi) di
Andrea Abbatangelo. Musiche di George Fenton
¢ Jonas Gwangwa. Costumi di Carole Boissonet ¢
Elisabetta Dessi. Prod. Teatro dell” Angolo.

D pon lnsciars: sfuggire la prove di questo ecoel
lente aftore, che addentrandosi in un monologo
impervio, ne estrae una dimensione fantastica, in-
lensamente drammatica, che viens da lontano ¢ va
lontano. E la storia di un womo che precipitato in
una societh di non vedenti, =dalle palpebre rosse,
chiuse, infossates, voole imporvi la propria sovra-
nith. In quella comunitl, che da cingue generazio-
ni ignora la parola evederes e ha sviluppato fa-
colta acunissime di percezione, & lui I'anomalo, o
straniers rozzo, dalla mente non formata e dai sen-
&1 non acquisiti. Mel conflitto che scatena la sua
smaniz di dominare, la popolazione che lo aveva
geoolto gl tene testa ¢ finird con | affermiare i pro-
pri valori @ la propria fores, Sitwiziones inguictan-
te ¢ grodtesca, che linterprete costruisce con abi-
litd rasmettendo una sutentica emozione teatrale,
sefz alirh mezd che IMespressione, la sensibilith
che dal profondo si espande con pudore & misura,
la flessibilith di fronte ai personagg: con 1 quali
egli vibra, Mirella Caveggia

Con I'ebreo Leone Dée Sommi
nella Mantova dei Gonzaga

UGO RONFANI

LA COMMEDIA DEGLI EBREI ALLA CORTE DEI GONZAGA, di Leone Dé Sommi Por-
taleone (1525-1592). Adattamenio (colio) ¢ regia (didascalica) di Gilberio Tofano, Scene (sug-
gestive) di Emanucle Luzzati, Costumi (raffinati} di Frida Klopholz, Musiche (d"cpoca) di Al-
doy Tarabella, Con {professionalind) Paolo Bendazzoli, Franco Di Francescantonio, Angelica
Denori, Enrico Maggi, Mario Pardi e (ben preparati) ghi ex allievi del Piccolo: Giorgio Bon-
giovanni, Paolo Calabresi, Gabriella Campanile, Umberto Carmignani, Maria Comerio, Luca
Criscuoli, Leonardo De Colle, Simona Fais, Manio Gueariso, Sergio Leone, Nicoletta Maragno,
Claudia Negrin, lana Onorato, Rossana Pilano, Marica Robento, Laura Torelli e Silvano Tor-
nieri. Prosd. Piccolo Teatro, Milano,

Ecco uno spettacolo nel quale intenzioni e risultati debbono essere tenuti separati. Nobili le pri-
mie: 81 recupera una grande figura del teatro ninascimentale — quel Leone Dé Sommi, noto sol-
tanto agli studiosi, che fu ebreo dotto ed influenie nella Mantova dei Gonzaga, animd un’ap-
prezeata compagnia reatrale, scrisse per la scena e teorized fra @ primi una conceeione registica
delio spettscolo — e Ia si recupera all’insegna di una ebraicith 1lluminata e pacifica, contrap-
posta ai fantasmi inguietanti di un nuovo antisemitismo. Elementi aggiuni allo spettacolo —
che consiste nell"allestimento dell unico testo del Dé Sommi pervenutoci, Le tre serelle, com-
pletato con brani, a mé di prologhi, dei Qwartrs dialoghi in mareria di rappresentazioni seeni-
che scriti dallo stesso ad uso dei commedianti — mostrano la dolorosa diversiti della comu-
nita ebraica dell’ epoca a Mantova: una madre che cérca spaventata il fighuolento amico degli
attori ebrei, dipinti dalla superstizione popolare come smangiatori di bambinie, e gli attori gid
costrelti a portare, sul finire, la striscia gialla della discriminazione sugli abiti neri. Queste «in-
venzioni= sone di modesia derivazione sbrechtianas=: ma vale I'intenzione, il monito.

L"avere poi affidato ai diplomati del primo corso della scuola del Piccole il peso maggione del-
lo spettacolo — cosi dimostrando Ia loro raggiunta gualificazione professionale, con punte ad-
dirittura di virtuosismo — & stata iniziativa opportuna e anzi utile: per il icambio anistico del-
lo Stabile milanese e come dato valutativo mentre al Palazzo di Giustizia si apre il dossier
dell'uso det fondi Cee destinati allo scopo,

I risultati sono invece, ahi, guelli che sono, E che dird. Prima occorre ricondare perd che 1'ope-
razione — voluta nel quattrocentesimo della morte del Dé Sommi ¢ di indiscutibile interesse
culturale — & stata curata da Gilberto Tofano, figlio del celebre Sergio, regista, atiore ¢ saggi-
sta, collaboratore di Strehler nel Progerto Fawst, 1 testo fu dal Dé Sommi scritto avendo
sott'oechio [a commedia rinascimentale, anzi nella parte centrale ricalca esplicitamente La
mgmdragola di Machiavelli. E questione di tre sorelle, nient"affatto cecoviane, che sono da ma-
ritare, ¢ che &1 trovano immerse in un wourbillon di stieacion nelle quali irrompe la Commedia
dell” Are: vecchi babbei, finte ponesse, soldati smargiass, servi sciocchi ¢ truffalding, mogh
virtuose e infedeli, maniti becchi e traditor, fra convegni amorosi, sortilegi, duelli, liti, agni-
zioni e, ovviamente, nozze e festeggiamenti finali. Il Tofano ha immaginato che D Sommi
provi Le tre soreffe con la sua compagnia, che viene prima visitata dagli emissari del duca, i
quali lo invitano ad andare a recitare a corte, ¢ poi dai celebri atton Isabella ¢ Francesco An-
dreini e Tristano Martinelli, dei Comici Gelosi, il che consente di inserire nello spettacolo fram-
mienti dei dialoghi didattics dell"autore.

Tutto ho spettacolo & minuziosamente, ostinatamente condotto come un applicalo corse acca-
demico. Cid & apprezzabile, ripeto, sul piano teorico ¢ didattico, tanto pit che la ricerca filolo

gica & ineccepibile. Ma non basta a fare uno spettacolo vivo, a trasformare la maniera in arte, a
dare naturalerza ad esibizioni attoriali che, affidat a giovani freschi di scuola, si presentano
con il volonteroso puntiglio dei saggi di fine corso. La seconda parte ha un ritmo pil vivace,
csplode in alcune scene di movimento svincolate dall’esercitmaone; ma la prima parte & lenta,
appesantita dall assunzione acritica di un testo che abbonda di ncercatezze ¢ sovrabbondanze
stilistiche, e che induce gli attori al manierismo. L'impianto scenico di Luzzati & suggestivo
nelia sum essenzialiti, i1 Di Francescantonio colonto ed espressivo nel panni smagistrali= del
D Somme, ¢ abbiamo efficact carattenzzazion & Paolo Bendazzoli, Angehica Detton, Enreo
Maggi, Mario Pardi, Paclo Calabresi ed alini; ma soltanto energiche potature potranno rendere
pi godibile 1o spettacolo, che supera e tre ore ed & witavia seguito con pazienza dal pubblico
del Piccolo, alla fine plaudene. o
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Si specchiano in cucina
le nevrosi dei rampanti yuppies

IN CUCINA, di Alan Ayckboumn. Eegia di Gio-
vanni Lombardo Radice, Scene e costumi di Ales-
sandro Chit, Con Gianfranco Candia, Clacdia
Della Seia, Mauro Manne, Barbara Porta, Anto-
nio Rosti e Gianmina Salvetti. Prod. Societi per
Altor,

La commedia, del 1972, rappresenta o spaccato
di 1|'|:|’.‘!]3 classe '|'||.1|'i'_|11§ LY LB .‘!|1'||_'|1|,".|!:| [l |‘.~.|w\'i|,|

ta, che preannuncia lo yuppismo rampante. Tre
coppic danno appuntamento al pubblico a tre suc-
cessive vigihe di Natale. Eternamente sull'orlo di
una crisi di nervi, | protagonisti finiscono sempre
e Alrovarsi in cucini: ul locale un po’ iRsolite,
per dei formali party ntalizi. Nel primo tempo € la
linda cucing di Smanley, un piccolo imprenditore, e
di Jane, moglic mansuetamente succube & manda-
ca delle pulizie. Servile e tirapiedi, Stnley spera
ed otiiene 1"appoggio di Ronnie, un banchicre, per
pccaparrarsi un certo affane, Poi & 1a cocina lercia
e disordinata di Geolfrey ¢ di Eva che & in enisa de-
pressivis. | suod tentativi di suicidio vengono inter-
pretati dagli ospiti come tentativi di manutenzione
della casa, verso un finale esilarame. Da ultimo &
la cucina di Ronnie ¢ Marion che ha sviluppato
una manifesta passione per 1 alcool. Gl equilibn
del primo tempo sono capovolti: Stanley ha una
brallantissima carriera. menire sono Ronnie @
Geoflrey, che hanno imboccato 1 ramo discen-
dente della parabola, ad aver bisogno di lui, 11 5-
pario s5i chivde su una danza macabra diretta da
Stanley ¢ da Jane che distribuisce beata le «peni-
tenzes ormai solo a def manichini, vittime consen-
Z1eni

MNomostante 1 caratter piuttosto marcati, gli inter-
pret nsultano autentici nel mettere 8 nudo le me-
schinitii, le debolezze ma anche, talvolta, un since-
ro sense di solidariety, Dopo aver riso di gusto, si
riflette su quanto siano delicati @ confus 1 rappor-
ti tra gh individui. Anna Ceravolo

Paure e masochismo
dei giovani di Wedekind

RISVEGLIO DI PRIMAVERA, di Frank We-
dekind. Regia (impegno) e traduzione di Adriana
Martino, Scene e costumi di Lorenzo Ghiglia
Musica di Benedetio lf'i'hlll_,[ll.l. Con Roberto Ac
comero, Ursola von Baechler, Piero Caretto, Bar-
bara Chiesa, Silvia Coronas, Riccardo Grazios:,
Paolo Maddoni, Manuwela Mandracchia, Valenti-
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ne Martino Ghiglia, Luciano Melchionna, Stefano
Ricci. Gianmana Talamo e Thomas Trabacchi
{lodevolil,

sllina tragedia infantiles & il sottotitolo delle piéce
— scritia tra il 18 ¢ il 1891 — pid censuraty di
Wiedekind che ancora oggi si pone come un valido
esempio di educarione sessuale per adolescenti. |
loro palpiti, sussulti, repressioni e appetiti hanno
incuriosito Adrana Martino che, Lflr|'|l.1 Ie letture
del saggio di Freud su Risveglio di primavera ha
temito a sonolineare ceni masochismi inconsci,
paure, impotenze ¢ giochi mentali dei giovani pro-
togonistl. Laregista, anche interprete della caneo-
ne della .&'ugrr:;u anneraki di Bertolt Brecht, ha
adottato una versione quasi imegrale laddove in-
viece si sarehbe potuto operare con ded tagli soprat-
tutto per rendere quella lievith che 1" autore procla-
mava per questo testo. Inoltre la Martino calca
troppo la mano su certh aspetti umoristici ¢ grotie-
seln (scena della sala del consiglio con 1 professo-
ri-burattini, scena finale del cimitero) non sempre
in maniera adeguesta ed efficace. | giovani attor
sono tutli lodevoli. Valenting Martino Ghiglia &
una Wendla pacioccona, sud generis, equilibrata e
senza patetismi. V. P

Voci € ombre
intorno al razzismo
CONCERTO PER VOCI E OMBRE, di e con

Giuseppe Petruzzelll e Paola Piscentini. Regia d&i
Giuzeppe Petruzzelli. Prod. Teatro Ipotest.

Lo spettacolo rects intormo ad un tema che certo
non manca di anealich, il razzismo. 1 esto di cui si
avvale ¢ costruiio su una serie di intervisie npro-
dotte con lo stile spontanco del dialogo quotidia-
no. A questo documento il regista Giuseppe Pe-
truzzelli aggiunge il suo commento morile ¢ intel-
letuale, sovrapponendo alla fedelta mimetica del-
la serittura |Minterpretazione critica della
registrazione, fortemente marcata nei toni ¢ nei
gesti, In questo modo le emogioni di chi recconta
si meseolano alle reazioni di chi ascolta, C°& la ra-
gazza che s pente di aver dato appuntamento a un
nero, la signera snob in cerca di esotico, Memigea-
toche si storza di perdere 'accento per meglio ca
muffarsi da settentrionale, [ giovane ossessiona
L dall dea dell’ «uomo neros, che crede di essere
inseguita da un maghrebino casualmente sceso al-
I swa stessa Termaia d autobus. Gli esempi di viia
vissuta passano al vagho dell’ironia o dello sde-
gito che ne svelano assurditd, ignoranza ¢ catlive
i,

Auton ed anor Paola Piscenting e Petruzzelli reci-
tano & turno una decina di monologhs altermandoli
a parti sodo gestuali che rallentano il romo e nulle
aggiungono in comprensione. Sono bravissimi a
rendere fa complessata delle sfumature con cui co-
lorane i ritratti della media borghesia cinading, ma
¢i costruiscona sopra un numero tale di movimen-
i che il contenuto nschia di essere solfocao da
formaliami stuccosi ed estetismi inutili, Cosi s1
smorza la forza delle parcle e s ereano pericolose
zone di debolezen pell'economia del racconto., Ki-
mane, comundgue, otiima 1" impostazione globale
del progetto per orginalith & coerenia. Eliana
Chucettrini

Quattordici sketches
per raccontare Pinter
L ULTIMA AD ANDARE ED ALTRE $TORIE,

di Harold Pinter. Regin{estrosa ¢ puntuale) di Ma
ring Spreafico, Scene (essenzialitd) di Massimo




Scheurer. Con (affistamento ¢ L'ill:m_l M. Fl].l.' Enin
D Aguino, Anmg Raimondi, Mano Ficarazeo,
Micholas Hunt ¢ Riccardo Magherini. Prod. Tea-
tro Arsenale. Milano

Lasciando ad alri ks temerarietd di affrontare test
pi famos e complessi di Piater, la compagnia del
Teatro Arsenale ha lavorto su una scelta di brevi
sketehes di rivista per Lo maggior parte degli anni
t:'lnqu.,lnt:a il.'r:-n'n'u_g-r“ s1compone nello spaceato di
un mondo quotidiano fatto innanzituie di incoe-
municabilith, di dialoghi che in fondo sono solilo-
qui, dove 1"esistenza umona & percorsa dal sospet-
Ioe Li.tll-:lh‘;é'_l'n'\-q". itd, da un sottile erotismo ¢ da
terribili vuoti Ji memona.

Particolarmente esilarante o sketch Fermara fa

coftativa, che mette in luce le nevrosi a sfondo ses-
suale di una donna, nel breve tempo di un’otiesa
alla fermaia del bus: incalzante e riuscitissimo
Guat in fabbrica in cui 51 fromeggiano un inge-
gnere ¢ un suo operaio di fiducia asuon di astruse
terminologie per improbabill pezzi meccanic 1n
produzione; inquictante T condidate, ovvero un
sadico modo per fare un colloguio di lavoro, simi-
le, per il temadella violenza sempre in agguato nei
rapport interpersonali, al recentissimo & inedito (&
del "91) I nueve erdine del monde, 1n cun due uo-
mini disquisiscono sull'uso del turpiloguio e del
linguaggio in genere, di fronte ad una vittima le-
gata e bendata, E cosl via, in un percorso agile ed
mnnervaro di ironia fino all’emblematico Nore in
cui due coniugi di mezra et ovivono il ncordo del
loro primo imcontro: mienle comncide, Anche la
memoria nbadisce 'impossibilita di un®avientica
COMURICIZIone.

L'wltima ad andare ed aftre storie & uno spettaco-
lo davvero interessanie ¢ divertente i cui il cofla-
ge di testi & ben calibrato con |"ausilio di opportu-
ni giochi di loci ed inserti musicali: gli interpreti
funno a gara in bravera, sotto la guida attema ¢
puntuale di Marina Spreafico. Amna Liisa Marré

Tra storia e filologia
La vedova di Alighiero

LA VEDOVA SCALTRA, di Carlo Goldoni. Re-
gia e adamamento di Carlo Alighiero. Musiche di
Achille Tororcl. Scene (curate) di Antonio Sola-
ring. Costumi (belli e tradizionali) sartoria Ga-
briella Lo Faro. Con Ebena Cotta, Carlo Alighiero,
Bruno Brugnola, Toni Cafiero, Elisabetia De Vi

toy, Muourizio Luci, Luca Megroni, Maurizio Pani-
ci, Antonietta Rupso ¢ Serenclla sotgiu, Prod,
Compagnia Cotia-Alighicro,

Un’altra testimonianz dell’ mnovativita teatrale
goldoniana, Definita dallo stesso autore la primas
commediz degna di questo nome nel Suo universo
teatrale riformato, La vedova sealira resta un testo
ricco di spunt arguin ¢ quanto mal modemi, i

scendo ttavia a cullarsi con garbo e astuzia
nell” arcipelago fantastico della commedia dell’ ar-
te, con lo zanni dai ez trasgressivi € il gioco der
travestiment ra maschere e costumi carnasciale-
schi.

E lo spettacolo, che rappresenta la seconda parte
i una rlogia costruita dalla compagnia in ooca-
sione del bicentenano della more dell” autore, se-
gue con atienzione il dettato goldoniano ¢ ne am-
plifica il segno weonco facendo precedere il Lesto
viero ¢ progrio da un prologo, in cui i vecchi guiti
della Commedia dell’arne difendono 1" abilitg
dell”improvvisazione su canovaccio mentre Gol-
don ne attacea le fondamenta ¢ lancia il nuovo
modo di recitare su copione, verosimile e senza
oscenith. Un"apertura storico-filologica insom-
ma, T und rppresentazions costruita con cura,
anche se non sempre all altezza del brio testuale, ¢
un tanting sopprcante sul fronte della lingua, Ad
uscire un po” malconcio dall’operazione di Ali-
2hiera & proprio] plurilingusmo goldoniano, con
uf veneziano tra [Maltro piuttosto improvvisato,
mokto pii storpiato nell orteepia che nelln calatn,
ma nel complesso assai famasiozo, Per il resto,
I"intero lavoro & coscienzioso ¢ gradevole e gli in-
terpreti si meritano gli applavsi che il pubblico al-
la fine mon ha certo lesinato. Valeria Carrarall

Angelo del male in manicomio
difende la verita del suo delitto

PAZZA. di Tom Topor, Traduzione di A, Palme Sanavio. Regia (vigoroso realismo) di Gian-
carle Sepe. Scene e costumi (atla-paslatorio-prigione) di Ubeno Bemacca, Musiche (ossessi-
viy, efficace npeutvitd) di Harmonia Team. Con Citavia Piccolo (intelligenza del ruolo, luct-
ditd. passione), Marnano Rigillo (misurata efficacia), Glavco Onorato (solida carattenzzaro

ne) e — ottimo concertato di anori — Anna Menicheni, Sebastiano Tringali, Bruno Macallini,
Roberto Marcucci, Prod. Comunith Teatrile

All'origine un caso giudiziario accaduto a New York, dal quale Tom Topor ha ricavato un te-
strche sia fra il teatro documentoe inchiesta alla Perry Mason, Adattata per lo schermo, 1a vi

cenda @ stata interpretata da Barbra Sireisand e Richard Dreyfuss, Tradodta in otio lingue. ades-
50 armiva in [talia, e consente a Outavia Piccolo di calarsi inoun ruodo che ne esalta le qualita
drammatiche. La protagonisia & una donna di estrazione borghese che, dopo il fal nto del
U0 MAlrimonio, in rolta con la madre e il patrigno, si db alla prosizione, detcrminata o di

struggersi. Uccide un chente che le usa violenza, viene rinchiusa in un asilo psichiatrnico per vio

lomta der gemitor decisi ad arginare lo scandalo, ¢ da quel momento scatta ona sorta di congio-
ra per farla credere parei.

La pitce, amputata dei flash-back che erano nel film, si snoda come un processo istuttono
all’amenicana: da una pane 1 gemton, il medico curante, 1" avvocato difensore e lo stesso po
che ealeand o mano sulla folla, doll’ altea 2 donna che sibatie per essere processata, convinia
comm ¢ di avere agito per legittima difesa ¢ di essere dungue innocente, La carica drammatica
del lavoroe di Topor (oggi affermato drammaturgo ¢ sceneggiatore dopo essere stato giormalista
del N.Y. Times e collaboratore del Café La Mamea) sia nella lucida, violenta nivendicazione del
delitto commesso da parte di Claedia, 1a protagonista, che nfiuta la strategia difensiva propo-
siale per affermare la propria dignit di persona e e superionth della morale e del dinitto. E che
fuesta posizione siasostenuta da una prostivata, che sfida i suoi giudict anche con il turpiloguio,
rende pid vigoroso ed efficace 1" assumto, dentro Lo schema altriment ngido di una giustizia «mo-
vesciatas: no ai falsi moralismi, aglhi squallidi retroscena famiglian messi in luce dall’ avvoca-
1o difensore, @i sofismi gindizian. La decisione di rinviarla a giudizio come résponsabile
deli’ omicidio corona, i questo testo che arieggia Sartre ¢ Génet, non ln sconfitts ma la vitloria
della donna

[l pubblico, generoso di applausd, sta o dalla parie della prostituta ironica, ostinata, violenta
nello smascherare le sbuone coscienzes che la vorrebbero sepolia viva in un manicomio. M
rito di Ottavia Piccolo, molto determinata ¢ convinoente nella parte di un «<angelo del males al
quale una bizzama sorte affida la difesa della verith. Dopo essersi mostrata in uno stato di cata-
tomica lontananza, infagoltata in un peignoir, 1" attrice da sfogo, su un registro di sofferta ade

sione al dolente personaggio, al suo furors contro wite e Wi ma, angche imboccare il wonel
dell" autodistruzione, con accenti di convincente Nerezzn, grida il suo f'accuse. Mariano Rigil-
lo & con affilata precisione di toni 1] difensore indotio a diventare il dews ex-meaching della ve-
ritd. Glavco Onorato & un patngno moraleggiante ¢ lubrico, Anna Menichetti una madre per-
henista ¢ addolorata, Sebastiano Tringali uno psichiatra di quasi lombrosiana intransigenda,
Bruno Macallini e Roberto Marcucet il pam. ¢ il presidente della corte. La regia di Sepe & daap-
prezzare per i mimi convulsi, la rapidita dei passagzi e 1" ottimo amalgama der van elementi del-
lo spettacolo, che trac atmosfera dal cupo lmplanio scenografico ¢ dall’ inguietante colonna so-
nora. Lige Rowfani
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Sul viale del tramonto
tra Hollywood e il Messico

SENORA, di Vincente Lefiero. Regia di Marco
Gagliarda, Con Manuela Morosim, Francesco
Aquaroli, Mimmo Surace. Costumi di Bonizza.
Scene di Alberto Alessandr.

Ricchissima, bella, intelligente, mitica I"attrce
messicana Dolores Del Rio, che a Hollywood de

bund nelle commedie musicali in rmoli esotici ¢
che & passata alla stora del firmamento delle stel-
le come I «Garbo Mayvas, & ora la protagonisia di
una commedia scritta da Vineente Lefiero, gior-
nalista ed opinionista che inizid la sua carriera
proprio intervistando ke star del cinema messica-
no degli anni Cinguanta. Gli ingredienti sono
quelli di Sunser Boslevard: una diva sul viale del
tramonio, un segretano factotum come Stroheim,
un grovane impudente ma anche ingenuo che vaa
trovarla per un'intervista, che viene sedotto, cir-
cullo, trasformato in un personaggio da elenove-
la e poi, con un finale meno ragico che nel cele-
bre film, bruscamente cacciato via. La Morosini,
]'IIL"]]:! d'l lfIIIFN.'r.LI'I'IL'I'II';'l. lj!'\'l.'f[l:l'l[l.' ¢ IMNICE nel
cambiamenti di umore della diva, si muove, daun
LL4] I'Ipif."“‘.l. COmMe vl stalua L'l‘l'lgl.'li!fﬂ el ke, ai-
traverso uno spazio ponleggiato da (ubi innocen-
ti, un cantiere pronto a edificare il monumento.
Mimmo Surace & un efficacissimo torbido dome-
stico. Vinleria Paniccia

Fevdeau per Montagnani
ma senza troppe pretese

SARTO PER SIGNORA, di Georges Feydeau
{1862-1921). Libero adantamento di Pier Bene-
detto Bertoli. Regia di Marco Parodi, Scene € co-
stumi di Luigi Perego. Musiche di Sellani e Liba-
no, Con Renzo Montagnani, Pino Michienzi ¢
Renso Rinaldi , Guermino Crivello (bella caratte-
rizrarione) ¢ (in gar di sex-appeal e disinvoliura
boulevardiére) Martina Carpi, Barbara Marciano,
Luisella Boni, Tatiana Wileler. Maria Teresa
Giarratano. Prod. Mando Milazeo.

Sarte per signora & un classico del ridere che die-
de fama ¢ nechezza — questa in seguito dilapida-
ta — allallora ventiquattrenne Feydeau, Vist gli
incassi della creazione a Parigi (1887) Feydeau
poté dire all’amico impresario Fernand Samuel,
di cui si mormorava che si lavasse poco: «Final-
mente potr spendere qualcosa per la tua igiene
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personales. Siccome Samuel aveva replicato, of-
feso, «Bada che mi faccio il bagno mtte le maiii-
nes=, Fevdeou aggiunse: sBene, allora vedi di
cambiare " dcquas.

L aneddoto rende il timbro dell’umorismao
|,_h."1|'.'||:|h’rru 1.1{‘-H:| .I"'u.fr':' J!q':f‘arr‘('(':'-ru-i.l_ H l'lj.:.e' |_1.|
piccoli scanti logici. D1 banute cosi nigurgita Sar-
fo per signorg, Esempio, Lei dice a lui: =Mi fa ve
nire Ja pelle d'ocas. E lui: «Ognuno ha la pelle
che =i merita=, Accadde cosi, alla prima a Pang,
che le nsate del pubblico coprissero, per buona
parte. le battute degli attori. Pii di cent™anni dopo,
al Manzoni, il pubblico rideva ancora, ma con
parsimonia. E la ragione credo fosse questa: che
|"adattamento cucito indosso a Montagnani (se &
concesso fare un gioco di parole sul trolo) era
piutiosto un «digests di Fevdeau piuttosto che la
traduzione dell’originale: baituie tagliaie, situa-
zioni raccorciate, inserimento di un lessico dei
nostri giorni. Una «stilizzariones della Belle
Epoque evidente anche nel décor di Perego e nel-
le ridondanze caricaturali delle toilertes delle da-
me; ¢ al centro di questo generale prosciugamen-
to, di questa programmata convenzionality, lui,
Montagnani, 1l personaggio «fuminos della pa-
Lria (v, con la sua comicita corposa, le sue esilia-
ranti impazienze, le sue ostentatissime gatfes, le
sue vistose bugie.

Dopo un guanto d"ors la finalith dello spettacolo &
chiarn: mostrare come Montagnani fa Feydean,
come per natlurali qualith si cala nel comico per-
sonaggio del dottor Moulinesux (un nome ch'é
un programma), rasformandosi in sarto per si-
gnore percorrere la cavallina lontano dagh occhi
della movane, gelosa moglic { Martina Carpi. fles-
suosn come ung dama dipinta da Clarin). Spiega-
re quel che pol accade, fra porte che s aprono ¢ si
chiudono su catasirofl coniugali, bugie con le
gambe corte, quadriglie incrociate fra spose ¢
amanti, interventi fulminanti della suocera del
dotor-couturier (Luisella Boni) & uno spogliarc-
Io fin de siécle di Maria Teresa Giarratano, vor-
rebbe dire far torto alla memaoria del pubblico di
teatra, che sa bene cos™d un Feydeaw. Sinmo, sta-
v, alla comicith ovvia, di twtto niposo. Un gro-
no di follia lo mette il bravo Guerrino Crivello,
che il camernere Stefano, anche servo di scena,
con la comicitd surreale di unn figuretia del cine-
ma mute, UL,

Tra coca e cellulari
gli epigoni degli yuppies

RISIEG (quell imefrenabile voglia di potere), di
Francesco Apolloni. Regia (ritmo ¢ humor) di Pi-
na Quiartullo. Scene (funzonah) di Alessandro
Chiti. Costumi di Danile Aleandri. Con France-
seo Apolloni, Lucrezia Lante della Rovere, Stefa-
na Milin, Alberto Molinan, Mananng Morandi ¢
Federico Scrnibani. Prod. Societi per Ao,

Nel panorama, triste e spoglio, della giovane
drammaturgia {under 30, per intenderci) si ag-
giunge un nuovo nome. Mon una stella ma certa-
mienie qualcosa di interessinte ¢ cunoso, [ntenes-
sanfe perché il tema trattato & di antuality: la cor-
ruzione della classe dirigente rappresentata da ra-
gzl rampanti, egoisti, cinici e it protesi alla
condguista del potere. Curioso perché a descriver-
celi & un venticinguenne attore diplomato all’ Ac-
cademia «Silvio D' Amicos, alla sua prima prova,
dopo un atto unico nell” off romano, guindi un ra-
gazzo che fa un ritratto dei suoi coctaned, | prota-
gomist, el militant di una federarione giovanile
(mom i 52 di quale partito) si ritrovano alla vigilia
del congresso, riunith in un grande albergo, in uia
cittadina dell* Italia centrale, in Umbria, probabil-
mente

Epigoni degh yuppies anm Ottanta, «quelli del
dopo Bobos come 11 ha soprannominat o stesso
registi, 1 sel piccoli mostn sono omologat dagli
stessi feticei: doppio cellulare, abiti griffati. coca,
sess0 con relativo stupro. Non rubano perché
I"hanno gid fato i loro genitori, sono giocattoli
exs1 stessi come le pedine di Risike con il quale si
divertono o conguistare il mondo, promettono di
elargire raccomandazioni in cambio di voti e tes-
sere. Si chiamano: Arfuro, aspiranie notaio, cala-
brese, il pil maltrattato dal gruppo (un bravo Mi-
lit), Simone. anstofreak (reso da Molinar senza
convenzioni), Alex, candidato alla segreteria del
partito (uno Scribani con molta grinta), Gialio, il
finto idealista, figlio di onorevole, reduce da crisi
mistica (un Apolloni ingenuo ¢ duro), Clandia,
giommalista di partito rampantissima (una Lante
della Rovere con pigho ¢ obliguith alla Gruber) e
infine una camericra che S0gNa LN ASKESSOTALD
{una Morandi che ci delizia per freschezea e ca-
paciti di rendere 1"accento umbro). | personagg:




sond i abbozzan, il inguaggio a volte rmsenta le
battutine veloci ma fa recitazione & esente da ogni
cliché, quasi un film in presa diretta che sul pal-
coscenico funziona eccome. Merito di Quartullo
che, oltre all’ironia che ha saputo infondere in
questa commedia con Lom anche aman, ma senza
pretese di messaggi, & gid espeno e disinvolio nel
passare dalla scena al set. Vileria Pamiceia

lonesco a fumetti
irriverente e irritante

BOBBY WATSON, OVVERD COME PREPA-
RARE UN UDVO S0DO, da Eugene lonesco.
Regia (fantastica ¢ fumentistica) di Tonio Logolu-
so anche interprete insieme o Mariella Porlato,
Luigi Matarrese, Giustina Buonuomo (bravi ¢ af-
Natati). Scene di Francesco Gorgoglione, Prod.
Comp. Teatro Puck.

Spregiudicato, irriverente e irritante lonesco col-
pusce ancora e il collage che Tonio Logoluso (ne-
gista, interpreie ¢ adattatore) ha messo insieme
per la sua giovane compagnia funziona e risulia
un’opernrione gradevole, fresca @ piena di ritmo.
Vbrani sono quelli de La canvarrive calva, Delirio
a g, Come preparare un pove sodo da cui & trat-
tie la gustosa sequenza mimata e cantata che chin-
de lo spettacolo condotto principalmente su toni
fumetnstice. E laddove il testo divema dramman-
coche gl atton reggono meno {lonescn, §i s, non
& un gutore facile, né un semplice farcewr). ma in
generale le strampellerie ¢ 'umorismo macche-
ronico da teatro di varietd & assicurato. Un po”
Charlot un po’ innamoraio di Peynod, Logoluso
ha un’ottimas mimica ¢ gestualivd, la Parlato, la ri-
spenivalel o Signora Smith, & piena di verve. Ma-
tarrese disegna un godibile pompicre ¢ la Buo-
AUOIG UNa cameriera con pipa foori dagli sche-
mi. Valeria Paniccia

Chi vuole frammenti
del muro di Berlino?

WEMARLAND, di Bruno Bayen (testo origina-
le. ironico). Regia (in linea col tesio) di Bruno
Bayen. Con Axel Bogusslavsky, Delphine Bois-
se, Gigi Dall’Aglio iniceo di sfumature), Eric
Dwrye. Laurence Mayor, Charles Nelson e Domi-
nique Beyvmond (misteriosa, affascinante). Scena
(raffinata) di Renata Siqueira Bueno., Costumi
(un po” azzardatiy di Francis Biras. Al Thédire de
la Bastille di Pangi - Festival d° Automne.

Nella prima parte della stagione eatrale pariging

[L. PRIMO MOLIERE DI UMBERTO ORSINI

Alceste dice no al potere
tra nevrosi libertarie e disillusione

IL MISANTROPO (1666), di Molitre. Traduzione (moderna sensibilih) di Cesare Garbali.
Regin (colta, stilizzata) di Patrick Guinand. Scene ¢ costumi (raffinati) di Paolo Tommasi. Con
Umberto Crsini { Alceste fiero e malinconico), Valentina Sperli {grazia e ambiguoiti di Celime-
ne), Teni Bertorelli (colorite Filinto), Emanuela Rossi, Paolo Lombardi, Elisabetta Piccolomi-
ni, Carlo Buccirosso, Nando Paoni, Pino Paiti e Alkis Zanis. Prod. Teatro Eliseo, Roma

Al di 1 dell” aneddmo scenico — dice il regista francese Guinand, che aveva gid diretto Orsini
nel Mipote di Witteenstein di Bernhard — Alceste & per estensiong |'uomo che dice no. Come
Molitre diceva no alle cabales delln societh di Corte, come nod vorremmo dire no alla societd
dell"intrigo, della cormurione ¢ del conformismo nella quale ci ritroviamo, Moralista, bacchet-
tone? Mo uomao in esilio nell’epoca in cui vive; un deluso, un malinconico che geita la spugna:
« [ per questomi prendono delle voglie improvvise di andare in un desento, di fuggire i miet si-
miles (atto 1, scenn 1),
Questa lettura registica — Alceste nostre contemporanee — Umbserto Orsin (al suo primo ap-
puntamento con Maoligre, sempre pidl determinato a fissarsd traguandi ambiziosi) la fa sua con
evidente convinzione, in questo incoraggiato dalla traduzione di Garboli attenta a strappare i
st ¢ le parrucche del barocco per mettere a nudo corsi e ricors] sempre attuali di sileazioni e
caraiters. Animato inoltre. mi & parso, da una conlenuta collera civile. che traspare dalla pas-
slone — und sorta di nevrosi libertaria — con cui dice le tirate alcestinne sulla dignitd in peri-
colo, sulla giustizia offiesa, sulla solitudine del giuste, Orsini rende 12 naura samrmina del suo
eroe con la concreta misurn di un"arte di attore ghunta a maturazione, schivando gh effeui faci-
li: i credere che la sua misantropia sia pii di una maschera di scena, comisponda ad una par-
tecipazione allo smarmimento da cul ¢ senbiamo prest in lanti,

da lodare, a lato, I'impegno con ¢ui Ta Sperll, irradiando ambi gua grazia, manegeia la sua Ce-
limene, civetta, malkdicente ma non arpia, figha di un XV secolo ch’era essenza dell apparire.
Il regista le ha offertio un modello, quella ragazza che con una mano tiene una maschera ¢ con
I"altra un melograno, nel quadro di Lorenzo Lippi Lallegoria delfa sinufazione opponuna-
mente riprodoito nel progrmmma di sala, E la Sperll — che in scena poria al viso una maschera,
¢ mangia un melogranoe —a questa immagine si adegua, con buone ruances interpretative, bel-
lissima nei broceati rossonen dei costumi. Che Paolo Tommasi ha voluto, per tutti, sfarzosi.
studiatissimi, sopratutto quelli maschili, & evidenziare che gli vomini, nel Seicento, avevano
superato in capricciosa eleganza, con trionfi di nastri, merlett e parrucche, gli ardimenti vesn-
mentari delle dame: al limite di una satinca comicity per | due spasimanti Clitandro e Acaste.
Mentre i fasti architertonici del barocco sono tutti in un delizioso sipanio in tulle trasparente, le-
vatosi il quale appare la scatola grigia di quinte che danno sull” unica porta della fuga di Alce-
ste: contenitore di una rappresentazione ¢h'e anziutto — dicevamo — metafora, niflessione,
apologo. Guinand s'& attenuto a quella didascalia d'epoca che diceva: «Per il Misantiirope ser-
vono sei sedie, tre lettere, degli stivalix. E basta: ma questa poverth & al servizio di un’opera-
zione colta, imelligente, raffinati. Intomo all’eroe atrabiliare di Orsini si muovono be mario-
nette di Corte: il tronfio ¢ vendicativo Oronte (Paolo Lombardi), lo svampito Chitandro (Nando
Preoni), il vanesio Acaste (Carle Buccirosso) e le donne, che Molitre, ma anche il regista, han-
o volulo insieme vittime ¢ oppositrici della stupidith. [solo da un cast di onesto livello il Ber-

torelli, per il suo Filinto dalle ben dosate colonture psicologiche. Ligo Ronfioni

sono stan programmati due spettacol di Bruno
Bayen: nel medesimo periodo, mentre sulla riva
destra della Senna, al Thédtre de la Bastille, anda-
vain scena Weimarland, sulla sinistra, all" Odéon,
era presentato Llenfant bdtard. [n una medesima
serata era possibile assistere ad entrambi, & com
piere un breve ma significativo percorso nel mon-
do narrativo e teatrale dell"autore. Tra i pi onigi-
nali della Francia di oggi.

Al cemro di Weimarland & il personaggio di Max
Matuschek, imerpretato da Gigi Dall" Aglio, il
portiere di un albergo della cii di Weimar che. a
seguito della caduta del Muro, nonsapibachioa
cosa apparténga ' imponente edificio a cw & lega-
ti la sua esistenen. Di ritorno dal suo primo ed
emozionante viaggio s Berlino, Max incontra pri-
ma il musicista dell’orchestra dell’albergo che
vunle prendersi if suo violoncello per barattarlo
con un sassofono e cercare fortuna all Owvesi, pod
una giovane terrorisia rifugiata all’Est che ora,
imipaurita e disorientati, nod sa pit cosa fare & do-
ve andare; finché ghi compare innanzi una giova-
ne ed affascinante donna francese (Cella, la bel-
lissuma ¢ bravissima Dominigue Reymond), che
ha I'intenzione di acquisiare albergo ¢ avviare
un atvit imprenditonale, accompagnata da un
impresurio che ha futate I affare. All'improvviso
entra con violenzn sulla scena Manfred Labonid
(imerpretato dal giovane Eric Doye). il figlio
dell’ex proprictano, rieco esponeite degli Junker
prima dell’instaurarsi del regime comunista, che

ha 1a pretesa di nvendicare cit che era suo.

Max cerca di difendere cid che affettivamente gli
apparticne, il vecchio albergo, ¢ in questo spirite
affromia la donna francese con la quale iz un
gioco di corteggiamenti reciproci ¢ di sonili sedu-
giomi, & con lei il suo socio in affar, poi il giovane
Junker accompagnato dal padre. Arriva anche a
fare denunciare la terrorista per toglierla dall” im-
paceio di seoprire chi & e per cosa ora st al mon-
do. Ma alla fine soccombe di fronte al peso ¢
all’incomprensibility, per lui, della Siorin. Quan-
do armiva di fronte all’albergo unanonima giova:
ne fanciulla, egli apre la gramde valigia che ha
portatocon s¢ dal viaggio @ Berline ¢ con una sce-
neggiata da =vu cumpreis cerca di venderle delle
misteriose pietre che spaccia come frammenti di
luna ma, costretto a scoprire il suo gioco, ammet-
te ¢he sono solo frammenti del Muro di Berlino.
La ragoren s¢ ne va indifferente e Max, con gesto
disperato le lancia appresso una delle sprezioses
pietre: «Lino di quest sassi per un passo di dan-
Eilw,

I kesto di Bayven & appassionante: ¢gli ha sapuio
esprimere in forma intelligente, ironica ¢ poetica
un momenio di disagio ¢ di smarrimento di moli
intellettuali dell’ Europa occidentale dopo la crisi
del comunisma. In particolare egli traccia con
ironica tenerezza la figura di Max Matuschek a
cui Gigi Dall” Aglio, pur recitanda in lingua fran-
cese, aggiunge umaniti. Amna Cremoning
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CRITICHE

Figurine senza spessore
per un giallo pirandelliano

DOLLY DEL BAR ACCANTO, scritta ¢ diretia
da Sergio Amindrala. Seene e costumi (divertenti}
di Soma Fabbrocing, Colonna sonora (spiritosa)
di Maurizio Cristofori. Con Sergio Ammuirata, Gi-
na Rovere (espansiva e vivace), Patnizia Paris,
Guido Paernesi (bravissinw), Francesco Madon-
na, Fiorella Rubino {puntuale) ¢ Monica Rotundi.
Prod. Cooperativa La Plautina,

D atti tra il cinema giallo e Lz filosofia pirandel-
lana dei dei personaggd in cerca o 'aurore, con le
figurine senza spessore di un romanzo che escono
dal libro e pretendono di inventare una realth alira,
fatta d'aria «ara pon meno vivaes diquella umana.
Due ati eospars: di buone battule per uno spétia-
colo registicamenie ben costruito, lestualmente
riceo di spunti divertenti e qua e 1 anche punteg-
giato di guizzante ironia, ma narrativamente ¢
strutturalmente debole, senza un finzle convin-
cente dopo un secondo tempo di minuto in minuto
sempre pil pretestposo, Bravi comungue gli inter-
preti, tra cul vanno citate Gina Rovere ¢ Pamzia
Pansi, enche s i, quelli «veri= ¢ quelli fuggit
dal romanzo, Sono iNgessat in wn wniverso roppo
facilmenie macchietistico, Un apprezzamento
panticolare merita Guido Paternesi, che gili abbia-
i CORGSCIULD in ottime performances con guella
che ora & la compagnia Candido "9 diretta da
Giovanni Calendoli, e che qui <a mantenere un
non comune spessore professionale. Avremmeo in-
veoe voluto qualcosa di pil da Sergio Ammirata,
che troppo spesso ammucca al pubblico e si di-
mentica che [z concentrazione, non le gigionere,
SErvono i restare nel personaggio. E anche i costu-
mi: maglioncing ¢ pantaloni non aiutano di ceno,
Valeria Carrarsii

La tragedia della solitudine
secondo Otello-De Berardinis

IV EY ATTO DELL'OTELLO DI W, SHAKE-
SPEARE, solilogquio di Leo De Berardinis,

Dopo la weirzlogia scespirana degli anni 80, De
Berordinis @ ritornato al grande classico inglesc
con un monologo-soliloguio tratio dall’ Crelle di
Shakespeare, in una linea di sperimentazione che
lo sccompagna ormai da parecchi anni e che ha co-
me oggeno 'opera del grande inglese: quasi un
work in progress, mai interrotto. Inquesta ottica si
colloca lo spetacolo-rivisitazione dells ragedia
della gelosia che diventa detla solitudine, andato
ifi scena in prima nazondle al Teatro della 14.6 di
Milano, di cui Leo De Berardinis & come di con-
sueto autore totale (regia, luci, colonna somora).
Su un palcoscenico-cimitero semibuio, occupato
da tombe, De Berardinis-Ohello, barcoliante le-
mure, volio di biacca, e tunica bianca si aggira al-

B4 HYSTHIO

la ncerca di se stesso; |a sua solitudine & interrotia
soltanto a tratti dalle parole di Desdemona e Jago,
guasi echi lomani svuotat di significao: s trage-
dia della gelosia non gli apparticne pid. In una di-
#ione monolona gquasi ipnotica De Berardinis ha
restitnito la sensagione straziante di questo viag-
g0 dell’vomo dentro se stesso. 1l soliloquio di
Onello si chivde con le parole di Jago: «MNon chie-
detemi nulla. Quello che sapete, sapete. Non dird
pil neppure una parolas, Sulle note di pianofone
della zonata . 3 op. 58 di Chopin non tutto quello
che Shakespeare sensse e che De Berardinis ha
volutnmente riadatialo & fuscito perd a superare le
soglie di un lavoro di spenimentazione: non siamo
probabilmente di fronte ad una sinfonia, ma ad
una fase ispiratrice di una sinfonia pil vasta: il
work in progress di Leo De Berardinis continga,
Clandie Pampinella

Quando guardie e ladri
hanno carenze affettive

OLOGOS, di Giancario Cabella. Regia (anenzio-
ne ai dettagli) di Ruggero Cara ¢ Elisabeth Boeke,
Scene ¢ luci (efficact) di Paclo Baroni, Effett so-
nor di Luigi Legnani, Con Ruggero Cura (genero-
sa). Prod. Ars Mova-Compagnia Ruggero Cara.

Solleticando I'odormo e Iappetito, Ruggero Cara
ginca da solo a guardie ¢ ladri. In una livida Chi-

cago, puliulante di gangster ¢ pupe, L. Logan, un

detective privato e J. Jerry, un bandiio con un de-
bole gastronomico, si rincorrono, sisfugpono ¢ si
raccontano. Carenze affettive i accomuniano.
Jerry mira ad un colpo sensazionale per venir -
preso dalle telecamere. Solo cosi sua madre, an-
nullaa dal maledeno moloc elevisivo, lo degne-
rebbe di un unico, ebete sguando. A Logan, invece,
vastretta la pane del duroguando deve schedire le
abamboler rastrellate dalla buoncostume. Molti-
plicando quest due tipi dal gnlletto facile per due,
un narratore vittima del ielefono ¢ Ruggero Cara
chi inlerprets se stesso ragionando di womi e co-
gnomi, il rsultate ¢ quattro. Invece, grazie ad un
testo ben sirutturalo, a una regia felicemente pi-
gnnl.'l e ad un attore straordinario, st assiste ad un
one man show. Ogni componente di questo spetia-
colo. che non molla un istante la platea, meritereb-
e un rilievo: la scenografia, semplice ma esau-
tlente, be luct imtonate, la precisione degh inter-
venti tecnici. Su ulto, perd, pimeggia la bravurn
di Ruggero Cara, Anna Ceravolo

Yorick sposa Ofelia
nella fiaba nera di Barba

IL CASTELLD DI HOLSTEBRO, di Eugenio
Barba, anche regista, ¢ Julia Varley, interprete
{sentiura fiabesco-simbolistica, messinscena
espressionistico-gromesca). Musiche (eleroge-
nee) di Jan Ferslev, Prod, Teatro Tascabile Berga-
e ¢ Mordisk Teaterlaboratorun,

[taliano del Sud emigrato nel "53 in Norvegia, tra-
sfieritosi a Varsavia e a Opole sotio 1 egida di Gro
towsky, da quasi trent anni Barba dirige a Holste-
bro, Danimarea, "Ouin Teater & da pid di ventan-
ni I"International School of Theaire Anthropo-
logy. Con le esperienze maturale, ¢ con le
suggestiom del teatro onentale. Barba ha fornito
codhicd teatrali s marginali del Terzo Teatro, anche
in Italia, molw contribuendo alla loro credibilit
ArtiSTCIL.

A Roma, per «MNordico "9 questo anti-maestro
seguitissimo da giovani ha proposto [ castello df
Haolstebro, definibile come un «concerto vocale e
mimecos per alirice solista. tutte affidato all estro
disciplinato di Julia Varley, una londinese che ha
studiato filosofia a Milano, ha fatio esperienze pe-
dagogiche cd ha lavorato con I'Odin in giro per il
moando,

Lo spettacolo dura un®ora ed &, secondo una defi-
nizione clinssica, un =tronfo della Mones in chia-
ve perd posi-modernista, condotio sul o di un
apologo fiabeseo (5 ponsa ad Andersen, ma ad un
Andersen nere) ed elaborato secondo lo stile
CEPresSIonISHCo-rottesco, con aggiunta di una ri-
tualith orientaleggiante.

Lo fabula comincia dove termina la sequenza
dell’ Amilero con Yaorick ¢ Ofelia, col 1eschio del
bulfone e la fanciulla votata alla mone, 8" immagi
na che, spentisi i furor e 1 pianti nel castello di El-
sinore, Yorick e Ofelia celebring nozae lunari, in
un ipodetico castello abitato da fantasmi leterarn,
Yonck-il-teschio & un gigante montato su trampo-
I, che evoca con rauchi sccenti le sue imprese di
sedutiore; pod dal macabro fantoccio nasce come
una farfalla dal bruco, con contorcimenti circenss,
una donna bigncovestita, quintessenza della fem-
muinilith, fantasima dell’eros del sedutiore, sua fi-
glia e madre, sua sposa ¢ amante. E lui diventa
bambing, veochio, mucchio d' ossn, More nutrita
al senvo della donina, che infila marghente nelle oc-
chiaie del teschio, plange la dissoluzione della
carme ¢ dell”amore, danza per invocare il ntorno
dalla vita.

Fiaba nera, dicevo, sulla doppia chimera della vita
¢ dell’amore, che lo Varley interpreta intonando
melopee notlume, esplodende con siridor vitali-
stict, moovendosi con una gestualitd da nteale al-
legonco, nelln zona astratta di un teatro mentale




dove risultano rarefatti | segni antropologict del
teatre al quale Barba ci aveva abituati. Attenzione
del pubblico, un’aura di snordico spacsamentos,
applausi destinati all’ insolito. Uge Kenfami

Per Prometeo all’ospizio
violenza fisica e psicologica

FROMETEOQ INCATENATO, di Eschilo. Regia
(coraggiosa) di Damiela Ardini. Scenografia (pro-
vocatoria) di Giorgio Panni. Costumi { modermi ) di
Nadia Dapino. Con Gabriele Galasso (intenso).
Micoletta Tanghen, Giovanmi Barocco (efficace),
Paclo Portesine, Paola Vignale, Anna Nicora
{puntuale), Esmerabda Matted, Ciubiana Esposto,
Anna Achillea ¢ Maurizio Chiaromonte. Prod
Associazione culiurale Lunana, Genova.

Draniela Ardini ¢on il Promeleo incatenaro si al-
lomntana dalla raffinata ricerca estetica che aveva
caratterizzato i suoi precedenti spettecoli per but-
tarsi nell attualiti e nella denuncia. Lo stile & quel-
lo della regista colta e letteruta. Non impulsivo o
smoderato ma circoslanziato e lucido

Lo spettacolo ha luogo in uno dei gioielli architet
tonici genoves! del Seicento, il cosiddetto «Alber-
go dei poverie, un tempo ospedale di carith per i
hisognosl, oggl istituto per lungodegenti. In pano-
le povere, un ospizio. Un edificio enorme ¢ bellis-
simo, che ha sempre custodite o nascosto storie di
umana selitvdine, La Ardini collega letteranom ad
architettura, scendendo in profonditi. Prometeo &
punito, recluso, abbandonato. [ vecchi isolah co-
me s fossero colpevoll. Da una parte ¢°¢ violenza
fisica, doll'altra psicologica. Intorno, nell’uno e
nell’ altro caso, mancano coraggio & sensibilith.
Gili opgetti che compongono 1a scirna scenografia
sono quelli tipici det luoghi di curs, paravenn. ele-
vitari, girelli, cinghie, corregge, camicie dh forea;
Prometeo & imprigionato su una barella da ospe-
dale. 1 personaggi che simboleggiano 1l rapporto
con |'autontl costituita, Vielenza e Potere, sono
irrigaditi da ingessature ¢ protesi, manonctie prive
di autonomia, in balia degli ordini dei superiori. I1
coro delle Oceanine inizialmenie schierato dalla
parte di Prometee, nel corso della vicenda cambia
atteggiamento e lo ahbandona, anzi si trasforma in
nuovo strumento di wrtura. Quest” ultiimo aspetio,
svincolato dal problema dell” attualiti, rappresen-
1a |'interpretazione letteraria pit innovativa, co-
mungue valida anche rispetto ad una keura pii
tradizionale.

[l discorso & chiaro ma sempre mediato dallo stile
¢ dalla poesia. Non & un pugno nello stomsco, ma
un insieme ben costruito di stimeli che provoca
una giustificata riflessione. Senza mai cadere nel-
la retorica o nell’ autocompiacimento ¢ senga tra-
dire Eschilo, Eligera (ueatiring

LA DAME AUX CAMELIAS DI PATRONI GRIFFI

Lina Sastri sospira e muore
nella Francia Secondo impero

UGO RONFANI

MARGHERITA GAUTIER, LA SIGNORA DALLE CAMELIE, di Giuseppe Patroni Graiffi
{anche mventivo, accorto regista), da Alessandro Dumas fighto (1824-1895), Scene (efficac
simtesi epocili) di Aldo Teriza, Costumi (fedelmente fin de siécle) di Gabriella Pescucci. Con
Lina Sastri {padronanza del ruolo, sensibilith), Luigi Lo Cascio (convincente Armando con
qualche acerbith), Osvaldo Ruggien (vigoroso Duval padre), [sabella Guidotti (apprezzabile
caratterizraxions), Ruben Celiberti (trascinante, anche al piano) ¢ (bene) Pietro Montandon,
Michele I Anca, Lucilla Lupaioli, Luciano Cozzi e Roberto Rizzoni. Prod, Lucio Mima-Dia-
na Spettacoli, Napoli.

Margherita Gaotier & una Manon Lescaut tormata a vivere nella Francia opulenta del Secondo
impero, Donna oggetto di un demi-monde cinico e gaudente, a differenza della creatura inno-
centemente perversa dell”abate Prévost si riscatta ritrovando un’intima verginita nel secrificio
del suo amore, per evitire che il suo Armando sia rovinato (sorte che le prospetts, crudelmen-
te, il padre del giovane) dalla relazione scandalosa. E siccome & teatralmente efficace "happy
end del ritorno di un Armando edotto del sacrificio di lei, che si scontra sromanticamentes con
la mone dell’eroing, ecco che da 150 anni le dive della scena e dello schermo si cimentano col
personaggio, dalla Duse alla Garbo, e sulle platee trusvolano, immortali, le aure verdiane.

La fama ha dimenticato Dumas fglio, non 1 sua creatur, alla quale la tisi proibiva alin fion
che non fossero le camelie. E il pubblico continua a stare al gioco, con una incrollabile inno-
cenza che entrav in non piccola pane negh applaust a scena aperta alla prima, e nelle calorose
chiamate final. Merito di Lina Sasin, che dopo essere stata una vibranie Medea oi Porta Me-
dina sullo sfondo di una Napoli popolare e violenta, ha voluto essere la bella Margherit calpe-
stata dalla societi, minata da un «male di viveres che la rode insieme alla tisi, distrutta da un de-
stino che le ha fano incontrare un amore assoluto, fatale

Merito anche di un Patroni Gnffi che, realizzato un adattamento per centi aspetti audace nella
destrutturanone del drammone larmoyante, ha saputo ottenere che 1 interpreie conlugasse sen-
3 forzature la passione erotica e la ntrovata purezza del personaggio, Pur rinunciando ai suoi
ben noti contrappunti tronici o grotteschi, alle sue lacerazioni espressionistiche, s suoi urgor
mediterrane ¢ alle sue entazioni estetizzanti, questa volta il regista ha saputo mantenersi
nell’area di uns dolee tenerezza, senza abbandon al cinismo di una rilertvra ineredula. 11 nitido
dispositivo scemico di Terlizal con le sue trasparenze «giapponesis, le ombre e le nebhie che
soolorscono 1 tableanx sttinti ai simbolisti ed agl impressiomisti, 1 contrast fra il rosso-nero
delle velenose veglic mondane ¢ il binnco «strehlerianos delle scene alla campagna, le citazio-
ni dal verismo zoliano e dalle convenzioni del melodramma, i risvolti sonor di un pianisia -
viveur da Moulin Rouge di Toulouse-Lauvirec —, trascorrenii dalla romanza al tango al jazz, in
sOmima un concentralo barocco che snalzas costantemente la sentimentalith alirimenti non pid
proponibile della pisce. tutta questa dovizia di invenziond spettacolan di smalio all ingegnoso
allestimento, Che ha i momenti alti nel contrasto fra le scene di notturme dissipazioni della Fran-
cia filipparda ¢ quelle wea chiarith della felice solitudine degli amanti nella quiete defla cam-
pagna, e nello struggente finale in cui Armando, ragazzo smarrito, stringe fra le braceia I'iner-
1 bambola del suo amore mono.

Lina Sastri, che dovrd raccordare all’ acustica della sala volume e ritmi della recitazione, volu-
ta come il respiro stesso delta passione, i tocca dal principio alla fine per I affezione che porta
al personagao. Il grovanissimao Lo Cascio, fresco di Accademia, & 1" Armando voluto dal regi-
sta: eroe e vittima di una passione pio grande di lu, fragile e acerbo come figura dickensuana,
Apprezzabilmente, il Ruggier presti roxza umanit a Duval padre. Delle qualith degli altri o
derto nella mia locandina. Esito molio felice.

HYSTRIO 85



CRITICHE

I divertenti omicidi
all’arsenico di Kesselring

ARSENICO E VECCHI MERLETTL, di Joseph
Kesselring, Adattamento teatrale (efficace) di
Cecilia Calvi e Ciro Scalera. Regia (convenzio-
nale)di Cecilia Calvi. Scena ¢ costumi (Farseschi)
di Stefama Mazzoni, Selezione musicale (perti-
nente ) di Mawro De Cillis, Con Silvana Bosi, Ma-
rio Scaletta, Guido Quintozzi, Luisa De Santis,
Cecthia Calvi, Ciro Scalera, Manrico Gummarots
e Giactano Varcasia (toiti bravi), Prod, Teatro Sia-

bile del Giallo, Roma.

Arsemico ¢ vecchio teatro, Non entusiasma ¢ non
delude 'ormai collavdatissima pitce di Joseph
Kesselring adattata dal Teatro stabile del Gialle
di Roma alle proprie canoniche esigenze recitati-
v "¢ una complice ana di famigha in paloosce-
nico, una scenografia da nonne Speranza, Arseni-
Co @ VeCoin el Appunto, COMmEe S CONVIene i
un giallo divenente pia che avvincente. che Frank
Capra rese immortale nel 44,

L. anima buona della famiglia Brewster & Morti-
fmeer, eritico teatrale seo malgrado. Deve vederse-
la con parenti e omicidi, ma il bene finird per
trionfare. con qualche concessione a un somiden-
te cinismo che Jo Siabile del Giallo preferisce la-
sciare da pante concedendo tutto alla godibalith
della farsa.

Tutti bravi gl attori, diligente la regia di Cecilia
Calvi. Kossella Minomi

Un foel dallo Zimbabwe

fra risate e crudelta

BEST OF THE THEATRE, die con Chnis Lynam
(unico interprete di estross genialita),

Attenti a Chris Lynam. Il suo € un teatro che tra-
volge nel senso pib letterale del termine. E appro-
dawo a Milano questo eccentrico artisia inglese
d"adozione (Chris & nato in Zimbabwe), che si &
esercitato per i primi anni della sus vita teatrale
nelle esperienze pid singolari come dirigere due-
cento clown in apertura di un concerto del Rolling
Stones, girare gli Emarati araby in qualics i
abuffone di coner della regina, Una carriera tutla
i ascesa, gin dall’ 80 quando veniva insignito del
titolo di muglior artista di strada del Festival di
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Edimburgo. 1| suo Besr of the theatre & uno spet-
tacolo in inglese per i non inglesi, nel senso che
gran parte del divertissement & fondato sull”ambi
guith dell incomprensione lnguistica.

Chris Lynam non ¢ un clown. E un fool che ha co-
noscivto | barboni ¢ ke nuove solituding metropo-
Iitane, Ha conoscito Carax ¢ Loach, 11 auova ¢i-
nema in bilkco tra realismo e sentimento. Anche il
sibo spellacolo conosce Lo stessa ambivalenza. Ri-
sate ¢ piceale crudeltd sono impastate in una ori-
ginale performance importata dai paradisi artifi-
ciali newyorkesi che i fa sentire il sapore acre ¢
audace del teatro straniero. Rasselle Minoni

Una regia monocorde
per 'Accademia di Kafka

RELAZIONE PER UN'ACCADEMIA, di ¢ da
Kafka. Regiadi Salvatore Santueci. Musiche (po-
co significative) di Adrinno Petretti. Scene (origi-
nali e suggestive) di Samucci ¢ Stango. Interpre-
tato da Vincenso Stango. Prod. Associazione cul
turale «La bottega delle minuzies.

Otima interpretazione mimico-corpores di
Vincenzo Stango. Qua ¢ 1 appesantita da un ec-
cesso dhi realismo, ma sempre rigorosa. Tantoe che
la s scimmia, imprigionata in Africa. trasporta-
ta in Europa e decisa a diventare womo per torma-
re libera, appare subito simpatica e credibile. Pec-
cato che la recitazione (Wlta su nastro per un'in-
terminabile voce fuon campo) soffra di un regi-
stro troppo lento ¢ monocorde. E peccato che la
regia imbocchi fin dall"inizio ka strada senza usci-
ta del didascalico a witt | costi. Cosi Santucct ob-
bliga lo spettacolo a un incipit lentissimo, inutile,
ridondante. Costringe Stango a fatiche noiosissi-
mi. Ingolfa I'azione nbadendo senza requie segni
seenicl chinrissimi e poi non sa scegliere & propo-
e un doppao, tnplo, quadreplo finale. E mentre 1o
scimmione trova ben presto una via d'uscita alla
gibbia dell’emarginazione, lo spettacolo
sprofonda nelle sabbie mohili degli inciampi par-
rocchiali (con il segui-persona sempre in nitardo,
sempre mal puntato), dei tempt moi, del ritmo
che non ¢’ &, Valerta Carraroli

Signorina depressa
e scapolo solitario

LIINQUILINA DEL PIANG DI SOPRA, (bel
modello di teatro brillante) di Pierre Chesnot.
Traduzione di Sergio Jacquier, Regia (agile ¢ ra-
pida) di Gianfranco De Bosio, Scene (in rapida
metamorfosi) e costumi (eleganii ¢ succinti, per
led) di Gianlranco Padovani. Musiche (ritorna Pe-
fite flewr) di Luctano ¢ Maurizio Francisct, Con
Lia Tan#i (avvenente, vivace, pill precisa se al-
leggerich | invadenza del personaggio), Giuseppe
Pambicri (esemplare) ¢ Valeria Martineiti (voce
telefonica e finale presenza meteoritica). Prod.
Pro_sa ¢ Teatro Carcano.

Ecco uno spettacolo che miesce a svagare: il testo
manda scintille e la resa lo asseconda con euforia
¢ generositi,

E la stora niente affato auova di due tempera-
menti opposti, mal assortiti in partenza, che i no-
e dellamore @ del Lheto fine dovrebbero proce-
dere insteme. 11 luogo & una Pangi svuotata dalle
grandi vacanze. | protagonisti sono un professone
con qualche fisima, scapolo dalla nascita, poco
comunicative € in odor di misoginia, ¢ la sua
eslroversa, incandescente, sovrastanie vicing, Lii
cova la solitudine, lei che invece non la sopporta,
covaidee suicide. Ma dietro suggerimento telefo
micodi un’amica. la signorina depressa trasforma
I"energia autoddistruttiva in piano di conguista del
primo scapolo che le viene a tiro, Quando le sue
diavelerie strappano il professore dal suo guscio
domestico ¢ determinang 1 incontro, il mecceni-
ST featrale S avvia senza intoppi, fra indigeribi-
licene esotiche, seduziont stentate, andirivient da
un appartamente all’altro, baruffe. 1 due litigant
finiranng coll’ unire con una scala a chivcciola i
loro appartament, i aftesa della sorpresa che co-
roneri la lora unione, un lielo vento annuncialo
coi e cille.

Impagabile il dialogo, carino I'intreccio, rapido il
ritmo pur nell eccedenza di toni grotteschi: & ga-
rantita la presa sul pubblico che con allegna ap-
plaude senza rftettere sul futuro unprobakile di
una simile coppia. Mirella Caveggia

Storia di Betty
mimata da Nola Rae

ELIZABETH'S LAST STAND. di e con Mola
Rae (seduttiva), progetio d immagine (affasci-
nante) di Matiew Ridoot, musiche (d aimoslera)
di Peter West, Prod. London Mime Theatre.

Assundo, quotidiano, mglese fin nel pia piccolo



denaglio tanto da essere elisabettiano. Il sogno di
Mola Racci ha illuso di inguicte perfezioni anglo-
sassoni, quelle che nascondono sempre lo schele-
trir nel " armadio,

Mell armadio di questo inimo intelligente rovia-
mo una maschera di angolosa eleganza e un rac-
conto senzg parole.

E la storia di Bety, innocente & anempata signo-
nna con addosso un cumulo d'anni ¢ di solitudine
che sa arginare solo con una fantasia infantile ¢
temerana. Quella fantasia che da bambini ci face-
va rifugiare nelle cenezze dei sogni pitl improba-
bili.

Nola Rae si & formata alle alte scuole del |l|.=-";..1]
Ballet, di Marceau, di Jango Edwards ¢ del Lon-
don Mime Theatre. Dia tanta scucla & scatunto in
sogno i perfezione che non annoia ¢ appaga
I"immaginazione, Rossella Minom

Macbheth sperimentale
fra cinema e teatro

MACBETH, di William Shakespeare, Regia (im
pressiva e sperimentale) di Cesare Apolito e Fa-
bio laquone. Traduzione di Cesare Apolito, Vi-
deo (suggestivo) di Fabio laguone. Costumi ¢
scenografis (curati ) di Atila David. Luci (el
1) di Giovanna Venzi, Suono ¢ musiche (bellissi-
me) curate da Fabio laguone. Attor (in scenal:
Francesca Giordani, Lovella Semi (molio incisive
entrambe ) e Cesare Apoliio

I ¢inema nel weatra? Pud funzionare. E il caso di
questo gradevole Macheth di Apolito & laguone,
sodo in parte recitato sulle assi del palcoscenico ¢
per o pidl proietiato su di uno schermo che sovra-
sta lo scena e la incatena alla suggestione dell*im-
magineg filmica Un modo esteticamente raffinato
per raccontane 1 fantasmi di un testo utto popola

to, nella lettura registica, da ombre e risentimenti

virglia di espiazione e odii inestirpabili, dove la
strega & 1"aliro Macheth, I'eroe della crudelti, e
dove le pieghe buie dell inconscio si infittiscono
tra i baghorn del cinematografo.

Ma guando il grande schermo tace ¢ la parola pas-
si alla scena «veras, quella del teatro, la struttura
dello spettacolo vacilla pericolosamente. | due
codici linguistict, il filmico ¢ il wearale, siridono,
non riescono a incontrarsi. E il «teatrinos degli at-
ton in carne ed ossa nel confronto si svela fragi-
lissimao ¢ s¢ ne sta 1 di fronte alla platea, misere]

la, come g2 il mondo inconsistente della eelluloi-
de ne superasse di molie misure la capacita d”in-
camo, Allora, dopo tanta sperimentazions, viene
un dubbio: ¢l vuole proprio il cinema per Tar par

lare il weatro? Valeria Carraroli

CHI HA PAURA DI VIRGINIA WOOLF?

Sente il peso degli anni
la terribile coppia di Albee

CHI HA PAURA DI VIRGINIA WOOLF?(1962), di Edward Albee, Versions (elegantemen-
ie crudele) di Franco Brusat. Regia (fra Sinindberg., Beckett ¢ Mamet) di Franco Perd. Scena
(fin troppo simbaolica) di Amonio Fiorentinge. Costumi (eleganen ¢ casual ) di Silvia Morucer,
Musiche (lemi americani e intonazioni grottesche) di Amonio Di Pofi. Con Marina Malfatti
(Martha, con generoso impegno), Corrado Pani (George, con scavi psicologict ), Claudio Pu-
glisi e Nicoletta Robello (Nick e Honey, recitazione sopra il rigo). Prod. Ghost Teatro,

Nel recensire la prima versione italiana dello spettacolo — 1963, regia di Zeffirelli, interpret
Enrico Maria Salerno ¢ Sarah Ferrati — Flaiano sostenne che la fortuna della pigce denvava
dall”svere Albee rappresentaio il mainmonio «come una catasirofe temperata dal dialogos,
dalie sottli, infinite torture moral che 1 comugt possono infliggersi con la paroly, Accostava
pod i testo al sanriano Huis elos e osservava che la commedia <era arrivata in perfetlo orarios,
quando Mistituzione matrimoniale era soggetia a tensiond i wito ' Occidene,

E ancora cosi trent” anni dopo? Credo che la questione che pone I attuale riallestimeno sia pro-
prio questa, viste che dal princapio degh anm Sessanta alcune picconate sono calate anche da
moi sull’ «istiluzione matnmaonioe, dal divorzio ad una visione de-deanmmatizzata delle diffi-
coltd della |.1I|'l‘!li:|... dall’evoluzione femminista ad una concezione meno Ilglgig'.l della vita, S
cosi ¢, allora troverebbe una spiegazione I"impressione che ho avuto al Carcano {gremito di un
pubblico attento e, per la cronaca, generoso di applavsiy: quella di trovarmi di fronte ad un te-
sto invecchinte, non soltanto per una certa usura della crudezza del hnguaggio ma anche per
una diffusa enfatizzazione delle situazioni che, gratta gratta. rnviava pii a Ibsen che a Strind-
berg.

E noto il plot di questo dramma della cruodelia che si svolge inun living dalla mezzanotie all“al-
ba, dopo una festa dalla guale sono tomati alticei George, 46 anni, ¢ Martha, 32, Sono presenti
anche Mick ¢ Honey, una coppia pio giovane invitata a concludere Ia serata € presto comnvolta
nelle dispute dei coniugi pilanziani. Siamo in unacittadina universitaria del New England, do-
ve George ha avuto una cattedra di stona grasie a Martha, ch'e figha del rettore, ¢ Nick & pro-
fessore di biologia, Tutti scolano bottighe ¢ Martha, scontenta e volgare, umilia George, pro

fessore ¢ marito fallite, davantt agli aspit, fine ad adescare Nick, chie a sua volta ha ded proble

mi con istenica moghe Honey, la quale ha orrore della maternith. Yendetta del tofuoso, eso-
sperate George, il quale annuncia la morte di un figlio immaginario, inventato da Martha in un
tentativo di salvarsi dalla disperazione. All'alba gli ospiti partono, anch’essi provat dai giochi
crudel dell"altra coppia: € 1 due si ritrovano soli con i frammenti delia loro unione fallita.

5i poteva «aggiomarc= lu letiura del testo? Riaccostare gli sasirattl furori=- della terribile cop-
pistdi Albee al nosero sentire di oggi? Mi pare che il regista Perd — di cui ho sempre ammirato
Ia finezza delle analisi — abbia cercato di farlo. Ma i nsultati sono parziali, condizionati da un
msieme di component eterogenes: il dispositive scenico raffigurante una gablvia di ferro per le
belve di un circo & vistosamente simbaolico; § residui di una drammaturgia alla O'Neill e alla
Williams neclla prima pare, tutta impennate violente, costringono la generosa Marina Malfaui
a ricormere alle risorse del mestiere per dare spessore al personaggio, ¢ male combaciano con il
ben pii museito epilogo, dove troviamo finalmeénte 1l vuoto e 1l gelo di un vero dramma, 1"ag-
gressivithdi Nick e isteria di Honey, invece di crescere con il loro disagio, sono subito ¢ com-
pletamente manifeste sul registro alto, Ne risultano scollament di tono, moment in cui [arti-
ficio di strovates forti occupa il terreno del vero sconiro psicologico. Pio favorito dal testo, Pa-
ni cala il personaggio di George in un sottosuolo dostoevskjiano, con buoni nsuliati di credibi-
lith, Marnna Malfani disegna a tratti forti la hgura i una Martha aggressiva, vendicativa,
mnfomane ¢ rova accenti pio soffert ¢ credihili nella pane del disinganno, davanii al «cada-
veres del figlio mai esistito. Uge Ronfani
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Comicita schietta e corposa
di Aldo Giuffre in Scarpetta

'O TUONG 'E MARZO, di Vincenzo Scarpeita
(1912). Adattamento, regia, imterpretazione di
Aldo Giuffre {grande anigianato napoleiano).
Scene ¢ costumi {vistosamente farseschi) di Car-
Io Serafini. Musiche (parodie del café chantant)
di Nelle Clangheroti. Con Wanda Pirol, Rino
Santoro, Enzo La Marca, Giovanni Ribd, Rino
Troise, Rosaria Carli (i pid .\plrihﬁi.r & Francesca
Covatta, Antonio Lubrano, Monica Sollesc.
Prod, Teatro delle Mise, Roma

"0 oo e marze erd piaciuto a Edvardo De Fi-
lippo (ch'era, come s1 s, fratellastro di Vincen-
#0), ed ora viene riproposto in toni francamente
farseschi, all'insegna di uno schietto artigianato
teatrale che conosce a perferione 1 meccanismi
della comicit, da Aldo Giuflre . direore di com-
pagnia al inato Teatro delle Muse, una sala popo-
lare destinata al repentorio brillante, 1 pubblico ¢
sta: 1 he visto ridere di pusto, senca complessi, ed
£ PUr sempra un ridere di un grmlinu P lto i
quello della comicith televisiva, legato agli arche-
upi delle maschere, delle macchietie, dei caratie-
ri. Ho avuto I'impressione, anche, che gh spetta-
tori imendessero festeggiare, affettuosamente,
guelto dei due Giuffré che un inforunio alle cor-
de voculi pareva avere condannato all” inativiti.
Atwore di razza, Aldo Giuffre ha saputo invece
trasformare I"handicap in una singolanti efficace
ed il pubblico, giustamenie continua a seguirlo,
Marzo 1895: la bella Sofia, che alloggia all" Hotel
Cavour, 51 nifugia nella stanza di uno sconosenilo
perché spaventata da un twono durmnie un tempo-
rile; e nove mesi dopo nasce un bel maschietto, 11
quale, educato in un collegio di prm”ordine, di-
vienia una reincamaziong borghese dell’ «immor-
tales Felice Sciosciammocca. [ meccanismo del-
la vicenda (ricalcata da Colpo df fillmine di Kau-
roff) vuole che Felicino venga a conoscenza dei
suoi natali; ma la strada della venitd & lunga e 1or-
03 iR Quanto un parassitaex netiurbino che, no-
vello Tarufo partenopeo, vive in casa di Scio-
sciammocca, 51 fa passane per il cliente dell alber-
go che aveva abusato della paura i Sofia. Non
contento della prodezza il parassita, Turillo Sca-
rola, assume anche la paternith di una sciantoss,
Giulietta Spina, che per accasarsi bene ha biso-
gno di un oNorEto genitore. SICCome questo pic-
colo mondo s'incontra di continuo in casa Scio-
sciammocei, non vi ¢ difficile immaginare il se-
guito.

CriufTre & il tartufesco, sfrontato, canagliesco Tu-
rillo: la suavoce cassée, | suoi lampi di rozza astu-
zia ¢ Ja sua grassa villania, 5’ innestano in una co-
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micitd farsesca, senza mezze misure, e finiscono
per esprimere, corposamente, un carattere. Enzo
[.a Marca, figlio di una sorella dei Gioffré come
Fabrizio La Marca, nel meolo di un procacciatons
di false paternitd, & uno Sciosciammocca non sai
se candido o rammollite dagli agi borghesi. I
buona comunicativa Wanda Piral come Sofia,
gusztosa la macchietta del domestico gay del Troi-
se, quasi surreale il Ribd nel ruolo dello spasi-
miante della sciantosa, UK.

Scaccia diventa Nerone
per ricordare Terron

NERONE. di Carlo Terron. Regia (esile) di Ma-
no Scaccia, Scene ¢ costumi di Mano Padovan.
Musiche di Federico Amendola. Con Mario
Scaccia (poliednico istrionismao).

Lin affettuoso omaggio alla menoria dell”autore ¢
dell’ amico questo Nerone presentalo da Mario
Scaccia a un anno dalla scomparsa di Carlo Ter-
rom, che per lui lo aveva appositamente scritfo.
Messo in scenn per la prima volta nel 1981, esso
costitiiisce " ultme lavoroe di questo drammaturgo
le cut opere ebbero Minsolite destino di essere ac-
colte con successo immediato per cadere poi in
quell"indifferenza verso I"autore italiano che, co-
me critico, egli vedeva perpeirare come una
profonda ingiustizia. E viene oggi riproposto
nell’edizione definitiva del 1986, in cui Mario
Scaccia assolve al doppio compito di inlerprele e
regista, calandosi con evidente aderenza ne panni
i un personageio che 1o ha sempre sitrano e che,
come egli stesso afferma, gh urgeva dentro con la
voglia di far conoscere, a chi non I"avesse ancora
capito, I'essenza della sua naliura 1SH0RICH.

Eceolo allora affrontare col piglio lucido e provo-
catono dell’attore protagomsta della commedia
la serittura smaglianie ¢ iconoclasta di Carlo Ter-
ron, estraendone, sul filo di un monologo che si
snoda ra commedia, farsa ¢ cabarel, sfaccettar
bakeni di taghente imsione o di insmuante cau-
sticiti. Tra cui attore sembra muoversi perfeita-
mente 3 suo agio come un folletto maligno e guiz-
zante che affonda con ba sadica inesorabalité di un
bisturi nel tessuto della stora per npostame in su-
perficie un personaggio di torbido narcisismo e di
esibita teatralivh.

Ed & indubbio che la corruzione mostruosa ¢ im-
pudente, folle e lucida al tempo stesso di questo
Nerane trovt in lui un interprete ideale di compia-
Cluto istriomismo, capace o enfrare ¢ uscire agil-
mente din punm dell" imperatore a quell: di Sene-
ca o di Agnippina, tessendo un humus di trame
crudeli, di passioni incestuose, di sotterranct at-
tenitati, in cui il gioco feroce di una orgiastica ol

lia sembra innestars: con 1 ambiguith ineluttabile
di una libertd prostituita

Ma, se come interprete, Mario Scaccia mostra di
possedere [a scena con la poliedrica abilita di un
awtentico mattatore, pitt debole appare la sua tem-
pra di regista.

L allestimento di questo Nerone, infani, denun-
¢ia una sora di scollamento tra la smaltata ric-
chezza di una seritmura di lucidissima incidenza e
la gratuita di gesn inessenziali ¢ nevrotcEmente
ricorrenti, chiaman a colmare 1 vuoti e le debolez-
ze di un filo registico di evidente poverth invenii-
va. Antonella Melills

Raf Vallone imprigionato
in un mondo artificiale

IL PRESIDENTE, di Roceo Familiari. Regia (se-
verad di Kreysziof Zanussi, Con Raf Vallone
(partecipe misura). E con Frorenza Marchegam,
Paolo Lorimer e Alfredo Traversa. Pantecipazio-
ne in video di Oriang Baciardi, Pierluigi Misasi,
Osvaldo Ruggieri, 1l soprano Annalisa Familian,
il pianista Evgenio De Rosa e il glormalista televi-
sivo Piero Badaloni. Prod. Eao,

LIn testo muove, osserva Krzysziof Zanussi, costi-
tuisce un avvenimento piuttosto eccezionale ¢ lo
& aneor di piu quando esso affronta iematiche ca-
paci di indurre a rifletiere sull’esistenza stessa
nella sua speculantd di realtd ¢ di illusione, E con
Voltaire ¢ con una scileceniesca Conversizione
filosohca, proietiala da un enorme schemio st
numercsi erminali sparsi sulla scena, $i apre ap-
pulill.:l ”":rt'\r}.ﬁ'a.’ﬂr |.|.i Rm ]'-.'ll'l'l'ili:lri. da |Lli L!i-
retto, al cud centro & la figura di un ex reporter, re

so invalido durante un’azione di guerm, che si &
costruito attorno, col supporte di una tecnologia
raffinatissima ¢ di due dozzine di satelliti, un
mondo artificiale depurmo da ogni violenza e




crudeltic. Un mondo perfetto e sostitutive di ogm
afferto per il tecnico che o ha concepito, ma vuo-
1o @ moro per lis donna che da lui vorrebbe un fi-
glhio e che ancora seme 1] nchiamao di una vita vera,
fatta anche di dolore e di sangoe. E sarh lei infarti
ad affiancare il vecchio nella sua decisione di rom-
pere I'isolamento dal mondo falsoin cud do anni $3
& rinchiuso e di presentarsi alle elezioni presiden-
#iali per un tentativo, forse ancora possibile, di
bandire dalla vita reale ogni germe di odio e di
guerri. Un sogno che il tecnico asseconda ¢ vani-
fica in pura illusione realizzando un circuito chio-
so da e be parole del presidente, 1 suoi program-
mi, le sue promesse, NOn POranno mai ginngers
alle orcechie della genie.

Ma I"interesse ¢ la profondith dell argomento non
bastand a salvare ladebolezza tin po’ concettosa di
una drammaturgia incapace di sfuggire alle sec-
che di una fastidiosa andit speculativa @ puniteg-
ginta di lunghi monologhi in cui Raf Vallone, ar-
roccato su una sedia arotelle. profonde la sua tem-
pra di attore gencioso. Un po’ segaligno invece
Paolo Lorimer, nel ruolo del tecnico legato da un
amaore gelido all’impenetrabile sistema da lui
creato. Menire, a dispeno di ogni bucna volont,
Fiorenza Marchegiani sembra muoversi un po’
passiva ira le pareti plumbee e il vago sapore ga-
lattico di quell’amentico bunker ideato dalla sce-
nografia di Monuel Gilibert. Amtomelfa Melilli

Il fantasma di Esenin
e I"avanguardia russa

LA LUNA RIDEV A COME UN PAGLIACCTO,
da Sergej Esenin. Da un’idea di Giacomo Martini
¢ Aldo Sassi, Con Aldo Sassi (bravissima) ¢ la
partecipazione (molto efficace e pertinente) del
flautsta Marco Coppi. Prod. Nostos.

Cosa socade guando un vero attore incontra un
grande poeta? Dieci minuti indimenticabili in una
sigrata di teatro autentico, serio, civile, impegnato,
lontano dai clamari facili di un’estate teatrale = fe-
stivalieras, dimentica spesso dei suol stessi riti pii
sigmficativi, con colpevole noncuranza, E acca
duto infati che in un minuscolo spazio weatrale, a
Porretta terme, affollato di gente, & andato in sce-
T Un importante spettacolo, una inatlesa (come ko
someo i veri eventi della scenn, imprevedibili, che
ccoppiano «quasis all improvviso) performance
teatrale di straordinaria intensith ed efficacia, pro-
tagomista Addo Sassiche ha letto e interpretato con
notevole passione ¢ maestria scenica poesic del
pocta russo Esenin, ¢ ampi brani del suo pocmi
Anna Sregina, con quella panecipazione, discreta
ed emozionante, alle cose che diceva ¢ faceva n
scena che di colpo ci ha riportato al teatro d’avan-
guardia di veni"anni fa quando la rcerca teatrale
era prima di futto un fatto politico, di scelta wale,
& recitare era insieme cultura (ideologia) ¢ artigia-
nate (Cioe continue apprendistalo) scenico,

Un tavelo, una sedia, un leggio. fogli di guaderna;
e guelle parole che rimbalzano secche, nitide, si-
cure in una vecchin sala magicamente risonante,
Una semplicith espressiva, quasi un’astuzia
dell'intelligenza, che riesce a rendere viva e pre-
sente i guel piocolo spario di palcoscenico 1" esi-
stenza tragica ed esemplare del poeta russo che
forse pil di ogni altro ha inlerprelato & rappresen-
tato 1 fermenti, le contraddizioni, gh strappi
dell’anima del mondo contadine e della societd
sovietica dopo la nvoluzione d"Ottobee. Mori sui-
ciclx nel 1925, forse per troppo bisogno di vita, in
una camera dalbergo. unk notte, ¢on la ¢inghia
delln valigia, dopo aver scritto col suo sanguee, per
mancanza d'inchiostro, I'ultima sua poesia Arri-
vederci, amico, arrivederci. E quella stanza atra-
versatada parole resuscitate, sembra diventare per
un attimo una delle tanie dimore dove Esenin ama-
va leggere agh amici i suoi poemi drammatici,
Assecondato dagli imtervent miusicali del flastista
Marco Coppi, con cui costruisce un vibrante con-
trappunto sonoro voeeTlauto, Aldo Sassi ci regala
quei febbrili dieci minut Onali dove manda in
frantumi espressiond ¢ CONVENZIONE SCEMICA Per
quell'istante di verith vera dove |'angoscia sta per
divenire catastrofe. Gluseppe Liofia

Streghe, diavoli e spettri
nel Munaciello di Tato Russo

O MUNACIELLO, da Antonio Petito ( 1822-1876). Riglaborazione, regia , scene ¢ interpreta
sione di Tato Russo, Musiche originali di Antonio Sinagra. Costumi di Giusi Giestino. Coreo-
grafic di Aurelio Gatti. Con 16 attord in una cinguanting di ruol ¢ 4 orchestrali, tuiti professio-
nalmente bravi, fra cui Mimmo Breseia, Danicla Cataldi, Franco D' Amato, Donatells De Feli-
ce, Rino [ Martino, Anna Esposito, Emesto Lama, Enzo Romano, Prod, Teatro Belling, Na-
paoli

Rivsciranno, in guesta ltalia dei teatri disuniti, gli spettaton del Nord a vedere questo spettaco-
Io intelligente, poetico e diventente, nella migliore tradizione della scuola napoletana? Avendo
condiviso | entusiasmo degl spettaton del Belling, che I'hanno molo applaudito, 1o lo spero.
Credo che O Muraciello dint"a casa e Pulicenelia, che Tato Russo ha reinventato muovendo
dafla farsa pid famosa dell’illetterato, geniale Antonio Petito, abbia quasi 1o stesso valore
dell’ operazione condotta da Strehler sul goldeniano Ariecchine agli albori del Piccolo Teatro,
Recupera secondo la nostra sensibilith di spettatoni fine Movecento un esto ormai venerando
del testro panenopeo del secolo scorso, senza tradire 1o spirito, contaminandolo tultavia con
citaziom dalle scene dell’ espressionismo, del surrealismo, dell”assurdo. Un’operazione culiu-
ralmente avvertita, di grande livelle artistico, insomma con tutte le carte in regola; & non sard
qualche residua prolissith nella prima pane, Facilmente eliminabile dopo le prime recite, a far-
mii dire il contrano.

La strutturs d°insieme dello spettecolo & guella dell’ originale di Petito, andato in scena al San
Carlino di Napoli centoventidue anni orsono. €7 Munaciello di cui al titolo — spiritello mali-
£no ma non perverso, dispetioso genins loci delle case della povera gente — s"introduce nel tu-
guric dell” eterno affamato Pulcinella, al secolo il vetturing da nolo Cetrula, fratelio di late del
provero Rafaniello, ¢ prima gh manda in sogno diavoli e sireghe, nani e fantasmi, nonché I'enor-
mie Mmalora Nera (fighiata dal reatro del Bread & Puppet) che officia sotto la quercia del sab-
bah di Benevento. E se prima spavema Cetrulo-Pulcinella, nel suo sonno agitato dalia famse,
con sortilegi, incantesimi e tin mancini, alla fine O° Munaciello prende le difese del poverac-
cio, 1" afusta a sharazzarsi di creditoni, nemici e rivali in amore, lo libera dal malocchio, ne con-
sacra i diri sociali. Lieto fine, insomma, come nell’onginale di Penito, anche e la fortuna di
Pulcinella resta circoscritta al sogno: epilogo immaginato da Busso ba la malinconia di un -
sveglio disincantato; restano alla maschera nuovamente triste e affamata due tronconi di aki con
le quali vorrebbe spiccare il vola verso la materna Mmalora, ed invece si trova solo ¢ smarrito.
La pensosith e il disincanto del finale sono i segni stessi della riscrittura in chiave contempora-
nea delli farsa. Lo spettacolo € insieme wna esplorazione amropologica della fantasia popola-
re, un viaggio nella memoria della maschera di Pulcinelta ¢ 1 ascolto di un mondo infantile ser-
batosi intamo nell hone reapolitames. Tanta ricchezza di suggestiom esplode felicemente per
la gran dovizia di rovate e di trocchi scenici, per I'intreccio del vecchio realismo napoletanc
con citazioni «coltes dal teatro di questo secolo (da De Filippo o Savary, da Tomesco al gib cita-
to Bread & Puppet), per la felice trasformazione delle figure archetipiche della scena napoleta-
na in figure del cabaret espressionistico (un Satanasso androgino, con cappello & cilindro, cala
dall’alto con la voce di Mistinguetie, ed effetti da Folies-Bergtre); per la spiritosa reinvenzio-
ne, con capovolgimenti di effeni, di situaziond topiche, come Pulcinella gravido che mette al
mondo una nidiata di Pulcinelling, o una nevicata da Eduardo miserabilista. Fra Camevale ¢
Cuaresima, fra rozza corporalith € inconscio, in un continue movimento di Munacielli di ogni
colore, mostri di domestct inferm, larve umane da Cone dei Miracoli, si snoda la tonificante
saga dei poven finalmente salvati dalle forze misteriose del bene,

Moentre domina la fisbesca sarabanda, Tato Russo anima con efficact colorture il suo Pulcinel-
la; ¢ lo coadiuvano — sul palcoscenico, nelle nicchie del contenitore scenico — atton bravissi-
mi nel pii spericolati, surreali esercizi di trasformazione. Ugo Ronfani
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L'immobhilita concettuosa
del saggio pescatore

LA ROSA NERA, di Rodolfe Chirice, Regia ¢
seenografia (delicata bevitd) di Adnana Innocen-
ti. Con Piero Nuti (aderente partecipazione ),
Marco Carbonaro (acerbo) e Simonetta Giurunda
{sensibilita),

Un palcescenico, la nostra splendida lingua, un
poeta, degli attor sensibili e bravi ¢ a muovere i
fili... una denna di teatro. Quesie le note di regia
di Adriana Innocenti, che alla Rosa nera di Ro-
dolfo Chirico sembra accosiarsi col segno di
un’ affettuosa delicatezza, nflessa anche nei brevi
cenni scenografici con cul delinea una marina
sfiorata & tratt da un lontano swono di mandoling.
Ma proprio gquesto sincero coinvolgimento deter-
mina forse il limite siesso dell’allestimento. Su
cul pesa I'immobilith di un testo che, se testimo
nia I'umilti di un attore pronto a rimettere in di-
scussione il proprio ruelo, vede " autore lnnciarsi
in lunghe teorizeazioni su una vita teatrale inca-
pace di uscire da sclerotizzati schem tradiziona-
li. In scena un vomo, in apparenza un semplice
pescatore, immerso in un senso di delusa stan-
chezza e, accanio a lui un discepolo che, un po’
sulbe orme di antiche reminiscenze classiche, sti-
mola con la swa sete di sapere le riflessioni del
maestro. Ma troppo chiuso in una cupezza, che
s'innesta sullo sfondo di una fragica morie, appa-
re Piero Nuni, o cui & affidata wia la concettositi
del testo, e acerbo a sua volta Marco Carbonans
nel panni del discepolo. Mentre perfettamente a
su agio 3i muove Simonetta Giurunda nell’ inno-
cente smemoralezzn di una glovane Tolle che
sembra offrirsi alla vita e iradiare intorno a sé la
chiave luminosa di una istintiva solarita, Amtonel-
fa Melilli

Sesso un po” grossolano
per alchimie libertine

MUTUS LIBER (scrata alchemico-liberunal.
scrifto ¢ diretto da Riceardo Reim. Scene e costu-
mi (*700) di Fausto Giannubilo. Musiche esegui-
te inscena da Andrea Bianchi. Con Lucia Ragni.
Gianni De Feo, Diego Ruiz (tutti bravissimi).
Prod, Stanze segrete

Atmosfere decadenti ed estenuate colorana di to-
ni putrescent questa ricostruzione di un rito al-
chemico, liberaméente ispirati al Mutus Liber di
Altus, al Fisiologo, gl Liber Monstrorum ¢ for

mialiri di magia del XVIL ¢ XVIII secolo, Una
vecchia signora di dubbia professions, un cava-
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liere dai mod: dozzinali e un gigolo intimorito
unimand und serata magica, piena di formule e
gesti iniziatici, ma sopratiutto di sesso un po’
grossolano. Uno spettacolo complessivamente
noioso & seradevole (vietato ai 18). sempre allari-
cerca di sapor ambigui ¢ ammiccanti, che denun-
cia una sostanziale prefesiuosiih regisica. non
giwstificata dall’ ottima prestazione degl inter-
pret, né dallo spunto stonco-filologico del testo.
E se l'intenzione era ironica, beh, allora bisogne-
rebbe ricordare che | ironia andrebbe intess come
«1l somiso dell'intelligenza». non come il rutto
della valgarith. Valeria Carrarali

La trasgressione apparente
del cannibalismo erotico

GLORIA, di Andrea Taddei. Regia di Andrea
Teddei. Scena (suggestiva) di Marco Mencacei.
Costumi di Ugo Pagano. Con Ida Marinelli, Ar-
mida Armada e Alessandro Artizzu. Prod. Teatri-
dithalia, Milana,

«A tavola ¢ nell’alcova siinvita una volta solas,
SOPURIEIILD S & eSsere consumata & 1a carne uma-
na ¢ quindi I'amante che viene «antropologica-
mentes assunto fimisce per veder ridono il suo
cervello ad ung squisita mousse, E Glarfa | ulti-
ma fatica di Andrea Taddei, premio Francesca
Alinovi per Ta stagione’¥1/92. Ao unico, cuore

i wma trilogia, di cui il primo ¢ ancora in fase di
seritlura e il tereo Le resraziond of Toni debutterd
immarzo, Gloria & ambientato in una cucina-alta-
re, dove il cibo diventa metafora amorosa, inven-
fione ¢ o relgioso. Lo speitacolo suddiviso in
quadn nmanda alla struttura urgica della messa
di ghoria (da qui il titolo), scandita nelbe varie fasi
in cui avviens, ed & gui I"elemento cannibalico, la
consumazione gastronomica di un amore. Su un
impianto scenico di notevoli aspettative, pii o
meno soddisfatte, Ida Mannelh e con lei due «fi-
gurazioni=, un uwomoe ¢ una donna nudi che ap-
paiono variamente sexionati @ incastonatl nella
scend stessi, dentro 1 fomo g microonde, sul pig-
no cucina, dentro le pentole, celebra in versi L sua
messa d'amore, fino al sacnificio finale dell' ama-
to, con conseguente produzione di gustosissima
mousse di cervello umano appunto. 1 wtto condi-
to da musiche sacre, ¢ inframmezzato da ricette,
s¢ pon altro spiritose come ba torta di hashish, a tal
punto che verrehbe vogliadi prendeme nota. Del-
la trasgressione, di cul probabilmente il esto di
Tadde si fa canrico in un crescendo di estasi sacri-
ficali, nemmeno I'ombra. In un allestimento pre-
valentemente di impatto visivo, dove la scena, le
musiche, § corpl e costumi mirano a colpire Ioc
chio e all'pcchio si fermano, viene solo da chie-
derss quale idea drammaturgica sia stata svilup-
pata in Gloria e, s¢ anche ne € stata sviluppata
una, perchd non & riuscita a spiccare il volo Tuorn
dalle pareti domestiche di una cucina dorata, effi-
mera forse, per quanio suggestiva ¢ piena di pre-
miesse? Claudia Pampinella

Comicita mediterranea
al Juvarra di Torino

L’ «Autore itahano comico meditermangos & 1 ani-
ma della presente stagione del Teawro Juvarra di
Toring. Lo salena settecentesca dalla grazia seve-
ra & nsuonata delle msate di tanti giovani, felicr di
divertirsi con opere che ossigenano il sangue. Gli
autori figurant in lista sono di nuova leva, ma in
gran parte gii affermati. 51 ¢itano — anche se
vanno riconosciuti | meriti di tutd gli alti — Um-
berta Marino, autore di Violevame essere gl £2;
Stefano Benni, che per la prima volts ha dirottato
sul teatro la sua ballante ispirasone scrvendo [a
storta di una collezionistadi lepidotien e di sogni,
La signaring Papillan; i torinesi Guido Castiglia
¢ Mario Cavallere, responsabili di elucubraziom
¢ sghignazzate sui Fareini - participl passari, o
gruppi che hanne superato ogni limite?; Luca
Eagagnin, che per il Granserraglio, organizzatore
della parata, ha seritto La perta, nitratto di un pen-
sptore in fervente attivitd. In Torma g casa Ulisse,
divertente mattacchionata, & & autotrascinalo in
seend, a furor di popolo pii che di critica, 1l sim-
patico. imperturbabile Bruno Gambaroita insie-
me a due Sorelle Supurbe, pnivale della terza
umiti.

Nonsi & vistoil ventaglio spiegato delle proposte,
mi in questa rassegna due spettacoli meritano una
g, Max, strampalatnssima fantasia di Vasco
Mirandola, che racconta di un vomo =dotaio di
una faccia difficile da ricordare e di mani che han-
no un rapporio affettiva con le tasches, il quale
amia, riamato, 1a propria solitudine invasa da gal-
ling in sciopero {adorate pennute antropomaorte, a
cui le uova scappano o stesso), CGilorgeo Donati e
Jacob Olsen, responsabili di Horror € ferror —
caciaroni, confusionan nel loro perfetio mtmo,
sensibili ¢ abilissimi artefici di una comicity un
poslatta di segno francese — fingono di dispen-
care brividi con efficacissime, fluenti cavolate
(racchette che distribuiscono pestaggl, topi mici-
diali che non vogliono sapere di entrare nei can-
noni, #ombi che «fanno mente locales). Sono
portatori di uno stile inedito che merita un inseri-
mento nelle nuove amologie. Mirella Caveggia
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MUSEO GREVIN }'/y

UNA BELLA BIOGRAFIA SUL MISTERO BERNHARDT

IL VULCANO SARAH

La prima Divina dei tempi moderni fu una personalita istrionica, una don-
na appassionata capace di slanci generosi, di furori e di tenerezze - Attra-
verso piti volte lAtlantico, si spinse in Russia, fu milionaria e indebitata fi-
no al collo, 0sé interpretare in eta matura Amleto e L' Aiglon di Rosiand.

UGOD RONFANI

i somo — serisse Mark Twain — cin-
,(,( que categorie di attrici: quelle pessi-

me, guelle discrete, quelle brave, le
grandi attrici... ¢ poi ¢'& Sarah Bermhardis. Geor-
ge Bernard Shaw non era d'accordo, parlo del
«carattere puerilmente egotistico, ingannevoles
della sua recitorione. Anche Cechov, imino per
la straripante pubblicith che accompagnava la
tourndée dell”atrrice in Bussia, os0 contraddire lo
zar Alessandro 11, che 1"aveva colmata di atten-
zioni e regali, e ne critich I"enfasi recitativa. Ma
Shaw e Cechov furono in netta minoranza nel ni-
dimensionare | meniti di colei che negli anni folli
della Belie Epoque fu popolare quanto e pid della
trasgressiva, scandalosa Madonna che oggi pri-
meggia nell"Olimpo massmediologico,
Ogni epoca ha i suoi mitl; nel caso del divismao si
trafta — hanno spiegato teorici come Emst Gom-
brich ¢ Umberto Eco — di fenomeni provocati
dal rapponto fra I'immagine ¢ un dato contesto
culturalizzato; in alir termini, ogni tipo di cultura
stabilisce i suoi codier del vedere, 1 qual diventa-
no parametri generanti «1a realtiee di cid che viene
percepito. Un saggio di tre specialisti, John
Srokes, Michacl B. Boomh e Susan Bassnett, dedi-
catoralla Bermhardt, a Ellen Terry e alka Diose (Tre
altrici e if loro tempo, Costa ¢ Nolan Ed., pagg.
237, L. 30.000) spega appunto il divismo coime
un slmmaginarios COSruile con Convensoni se-
gniche attraverso le quali gli spettator percepi-
sgona i loro idoli; fu cosi che la Bernhardt, sco-
struitds con un insteme di racconti mirabolant
sulla sua vita, con un intreccio fra i suoi perso-
naggi ¢ la sua persona, con le immagini diffuse su
di lei dalla fotografia e dal cinematogralo nascen-
te, con le interviste ¢ ung pubblicith martellante,
diventd 1" incamagione stessa della donna passio-
nale, dell atrice dionisiaca (definizione della
serittrige Willa Cather, I'autrice di La mig Anito-
nia), mentre la Terry riusci a proporre di sé
un‘immagine di intramontabile fanciullezza an-
che quando, ormai, doveva leggersi su dei fogli le
battute che non fiusciva pat a ncordare ¢ la Duse,
sorpresa spesso nell atto di incipriarsi meticolo-
samente, passo per 1'anrice «naturales per anto-
nomasia, che recitava sene"ombra di trueco. Nel
saggio che ho appena ricordato s specifica, op-
portunamente, che il divismo fine Ottocento ma-
turd pOn 4 caso in un'epoca in cui la recitaziong
evolveva verso il naturalismo, il che alimentd
I'equivoco che le tre dive fossero atirici «natura-
li=, mentre & sufficiente rivederle in qualche
spezone del cinema mito per renderci conto che,
in realid, aderivano ad un sistema di convenzioni
epocali,
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AFFETTO E IRONIA

Fatto sta che Sarah Bermharde, pid di ogni altra nel
mondo dello spettacolo e con mezzo secolodi an-
ticipo sulle star di Hollywood, Greta Garbo com-
presa, fu la prima attrice ad essere sdivaw, ansi
adivinas, Molto propriamente cosl 51 intitola —
La diving Sarah, Editore Arnoldo Mondadors,
page. 370, L. 36,000 — la scrupolosa, ma anche
brillante e diveriente biografia che Arthur Goild e
Robert Fizdale (celebri soprattutto come duo pia-
nistico fino al decesso del Goild, nel "90) hanno
scritto sulla Bemhbards, 1 libro & davvero godibi-
lissima: un omaggio sincero alla edivinas che si
tiene sul tono di un racconto affettuosamente ino-
mico, tanto da evitare ke secche di una stucchevo-
le agiografia e da sollecitare la complicith diverti-
13 del lettore davanti al stourbillons di svventure,
amari, prodezze e follie reali o inventate di colei
che oltre ad essere, indubbiamente, una grande
artista dalla testa ai piedi, fu il primo genio della
pubblicita dell’epoca moderna.

COME MANON

Quanti soccombertero al suo fascine si lasciarono
volentien ingannare dal gioco di specchi di wia
un’epoca con qualche virth ¢ moln vizi, che cor-
reva spensierata, senza saperlo, verso la prima
guerra mondiale. Un’epoca nella quale la scena
fu ln societi ¢ la societd la scena, incapace quasi
guanto 1"attuale di distinguere fra realth e appa-
renza; ¢ dungue prug?i.'.r.ia al gioco mondano, alla
metamorfost istnonica, al monfo dell anificio.
Era nata Sarah, piccola ebrea, dagli amori di una
cocotte di alto bordo che 5'era fissata a Panigi do-
po avere lasciato Ia natia Olanda ed avere viag-
giato in lungo ¢ in largo, con una complice sorel-
la, attraverso 1"Europa. A sedici anni Sarah fu
messa dalla madre sulle ginocchia di un vecchio
libenine, come le sorelle, una delle quali, tisica e
drogata 2 vent'anni, ehbe Ia vita breve di una lue-
ciola. Fu dunque la giovane Sarah una Manon Le-
scaut, una Marguerite Gautier: parti che recitava
nedla vita, pon sulla scena, finche |'incontrocon il
vigoroso Dumas pére le apri le porte incantate del
teatro dove incontrd un dio, Racine, che Lo salvd
dalla dissipazione nelle alcove della borghesia
parigina. Studid recitazions; poco perché ' ante di
recitare I'aveva gil imparata per I'afpunm nella
vita, & coltivd 1a disposizione naturale che aveva
per la pittura e la scullura: & poco noto che Sarah
ESPOsE PEr venl anmi, con swocesso non soltanto
monduno, le sue opere al Salon di Parigi o accan-
to a Gustave Doré, I"illustratore principe del Do
Chiscionte e della Diving Cornmedia, che fu uno
dei sumi numerosi amanti. Georges Clarin, il pit-
tore della Belle Epoque, la ritrasse fra sete e broc-
cati, von un levriere ai piedi; il famoso canelloni-
sta Alphonse Mucha s1 impadroni del suo vollo e
ne fece il simbolo dell” An Nouveau. Fu lei — si
isse — ad ispirare La signora dalle camelie ad
Alexandre Dumas figlio e la Salomé ad Oscar
Wilde. Victor Hugo, gagliardo «tombeur de fem-
mes=, [a incluse nel suo «tablean de chasses;
Marcel Proust ne fece un personaggio della sua
Ricerca del tempo perduro; Sigmund Freud e
D.H. Lawrence scrissero, |'uno con 1'oggettivith
dello scienziaio e Ialtro con 1"ardore del narato-
re, sulla sua sensualith felina, Cocteau cadde in
estasi davanti ai sucd film (Sarah sarcbbe proprio
morla, nel "23, mentre FiFava Ui «mulos eCanto
al grande amico Sacha Guitry). E i manuali di re-
citazione decretirono che con lei comincio lo sti-
Iz natwralistico del teatro contemporaneo.

ANCHE L'AMLETOQ

Ma non era soltanto, Sarah, una personalitd istrio-
nica. Era una donna appassionata,. capace di slan-
1 generosi, di furor ¢ di tenerezze. Le sue lettere
agli amanti, agli amici, all'adorato figlio Maurice
possono sembrare enfatiche, smaniose, in realta
vibrano di sentiment autentici. di slanci genuini.
Sedusse con la penna Strindberg, Bjornson, Loti.
Fu wicine ai Comunards, dalla parte di Dreyfus,

per I Alsaria e la Lorena francesi. Attrmversd pitt
violte I"Oceano per le sue tourmée nelbe due Ame-
riche, stteaverss il Nuovo Mondo con trenl spe-
ciali, andd a caccia di coccodrilli nella Lousiana,
tornd in Europa con una specie di zoo e pretese di
femern: In casa una scimimia, un ghepardo, perfino
un leone. Ebbe una relazione tempestosa con il
grande atiore Monnet-Sully, pretese di imporme
alle platee il suo giovane amante greco Arnistidis
[amala, gincatore e morfinomane, strappd un bel
capitano alla sorella e [*atletico Jean Richepin al-
larivale Réjame. Fu milionaria e indebitata fino al
collo, aperse e chiuse teatn, osd interpretare il
ruale di Amleto e guello dell” Aiglon di Rostand
all"etd in cui le atirici vanno in pensione, continud

a recitare anche quando fu amputata di una gam-
ba e costretta a muoversi su una portantina. 11
pubblico fu sempre con lei, fino a quando — 23
marza 1923 — spird fra le bracciadel figlio ed eb-
be funerali di popolo come quelli di Victor Hugo
odi Edith Piaf. Il «vulcanos Sarah: per ritrovarla,
fatevi guidare dal fibro di Arthur Goild ¢ Robert
Fizdale. a

A pag. 92, Sarah Bernhardt in «<Amaniss rap-
presentato nel 1895 alla Renaissance. Affiche
del celebre Mucha,

MINISTERO TURISMO E SPETTACOLO
REGIONE TOSCANA
FONDAZIONE TOSCANA SPETTACOLO
COMUNE DI FIRENZE

TEATRO DI RIFREDI - Firenze

direzione artistica Pupi e Fresedde

STAGIONE 1993

Dall’8 al 31 gennaio - Pupi ¢ Fresedde
CAFE CHAMPAGNE scritto e diretto da Angelo Savelli
con Gennaro ¢ Gianni Cannavaccivolo ed Antonella Cioli

Dl 2 al 14 febbraio - La Bilancia
LADIES NIGHTS di Mc Carten/Sinclair
regia di Roberto Marafante, con Rosa Fumelto

Dal 16 al 28 febbraio - Arca Azzurra
ALLEGRETTO nuova edizione, scritto e diretto da Ugo Chiti

Dal 2 al 7 marzo - Aringa e Verdurini
BEATLES SONGBOOK CONCERTO di Maria Cassi ¢ Leonardo Brizzi

[xal 15 al 21 marzo - Teatridithalia - Compagnia dell Elfo
LA BOTTEGA DEL CAFFE
di Fassbinder/Goldoni, regia di Ferdinando Bruni e Elio De Capitani

Dal 31 marzo al 4 aprile - La Fantastika - Teatro Nero di Praga
NEL PAESE DELLE MERAVIGLIE
una creazione di Petr Kratochvil e Pavel Marek

Dal 13 al 18 aprile - Gruppo della Rocca
LEZIONI DI CUCINA DI UN FREQUENTATORE
DI CESSI PUBBLICI di Rocco D'Onghia, regia di Roberto Guicciardini

Dal 27 al 30 aprile - in esclosiva per |' ltalia - Paulty Optic
SNUFFHOUSE - DUSTLOUSE una creazione di Liz Walker e Gavin Glover

Dal 5 all'8 maggio - Pupi e Fresedde / Celebrazioni Lorenziane
EROICOMICA - SCENE DAL MORGANTE DEL PULCI
riduzione e regia di Angelo Savelli, musica di Jean Pierre MNeel

inalire:

Dal @ al 13 marzo
DONNE IN SCENA - Rassegna di teatro al femminile
Dal 200al 25 aprile
FUORI CORSO - Rassegna di leatro universitario

Dall’ 11 novembre al 30 maggio
PICCOLI EROI PER GRANDI STORIE - Rassegna di teatro per le scuole
in collaborazione con As le R. e Quartiere 5
{Teatro all'lmprovviso, Teatro dell” Arca, Piccoli Principi, Pupi di Stac, Teatro
Gioco Vita, Accademia Perduta, Giallo Mare Minimal Teatro, Pupi e Fresedde)
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IL CAPITANO ACHAB SUITMARI DELLA LETTERATURA

ANCHE LA PAROLA E IN CRISI:
PAROLA DI VITTORIO GASSMAN

Un vere scrittore? La risposta é si: al suo quinto libro, che raggruppa nove
racconti di fiction sull'unico tema dell’usura del linguaggio, artore dimao-
stra di avere le carte in regola per riconvertirsi nella scrittura - Ma 'augu-
rio € che la sua «operosa vecchiaia» sia vissuta, ancora, sul palcoscenico.

oiche «il mestiere dellattore & trpe ¢ per

recitare senza vergogna bisogna mettere la

camicia della mignotta istnonicas {(Gas-
sman dixit, nel recente libro-intervisia con Hita
Ciriy), ogni tante bisogna dimenticare di essere
una amarioneita superdotatas, il dicitofe princ-
pe. il matatore per anlonomasia ¢ costeggiare,
con la vecchia baleniera del capiang Achab. lidi
pil segreti. La letératura, appunto.
Alle soglie di una vecchiaia «operosas — come
recita il risvolto di copenting di Mal di parola
(Longanesi e C, eduore, paga. 140, L, 24,0000 —
Gassman si vuole sempre pid scnttore, Ma scrit-
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tore a pieno titolo, in autonomia di serittura: lan-
clate a percorrere le bachelardiane acque della
fantasia e del sogno. inventore di storie sganciate
ormat dall’ amtebiografia, facitore di pagine non
piit a specchio di narcisistiche contemplazioni ma
galleggianti sopea e oceaniche complessith della
wina di rutti.

Cera stata al principio degli anni Ottanta, nella
stagione del disincanto, con la depressione in ag-
guate dietro I'angole, guells confessione tra im-
pertinentz ¢ malinconica che s'intitolava Un
gramde avvenire dietro fe spalle. Poi era venuto
nell"88 un libro di poesie. Vocalizzi, segreto ma

non troppe, perche i versi avevano il respiro
dell’ attore che l avrebbe recitar, e due anni fa ec-
co Memorie del sortoscalo, MOMANLD WERPeutico,
perche Gassman prendeva il toro per le corna.
parfava della sun depressione dietro lo schermo
assai fragile di un womo di spettacolo, ceno V., il
quale, stanco di essere immerso fino al collo nel-
la Grande Mistificazione, si sirappava la masche-
rae siconsegnava, fragile, imbraneto ma anche in
fondo divertito. al lettino dello psicanalista, a fru-
gare nel simtoami grotteschi e nelle ragiom remote
del suo male oscuro. Si, in quel libro Gassman-
Fluubert era Madame Bovary: il persenaggio del-
la Miction psicanalitica rifletteva la crist dell*auio-
re, il rifiuto di accettare la terza etd; e in un inge-
gnoso bric-i-brac di stili veniva contabilizzato il
prezeo che uno paga al mestiere schizofrenico del
paleoscenico. Ed ora, dopo un «giomale di bor-
dow della sua ultima, omerica avveniura teatrale,
Ulisse & la Balena bianca, ecco Mal di parola,
quinta prova letteraria di Gassman, nella quale
I'autobiografismo s"infila negh interstizi di nove
racconti di vario impegno ¢ di disparate lunghee-
#e, akcuni ancorati alla nostra quotidianits ed alua
appartenenti alle sfere astratte di una gaia scien-
i, la semantica, la glottologia o la psicanalisi, ma
titti tenuti insieme da quel titolo, dal propom-
mento di esprimere narrativamente, con succhi
satiriel di buona derivazione (Voltaire, Swifi,
Shaw) una crisi di societa che si manifesta attra-
veerso ba crisi della parola.

RUMOROSA BABELE

Nowve situazioni diversissime descrivono 1"av-
ventura perigliosa e il naufragio del linguaggio in
wn mondo nel guale il «troppo pienos della comu-
nicazione massmediatica, la grande, rumorosa
Babele della tecnologia «parlantes stanno logo-
rando, impoverendo, svalutando il verbo, lo ira-
sformano in suono o rumore senza sipmifican, lo
svuotano di senso, La siluazions non poleva non
essere percepila da un «attore di parolzs come
Gassman, nutrito di unn buono culura classica,
it altro che digivno di soedi semiologici, atlento
al peso che la parala ha sulla scena e nella vita,
dungue convinto — come dice il pocta — che «ie
parole sono pietnes, che il loro valore & insostilui-
bale nella storia dell’ vomo ¢ della societ, che la
loro ssvalutazione semanticas & indice di un de

grado della civilid. Si parla molio per dire poco o
nulla, la lingua & mercificat 1 discorso umanao,
omologato al basso, va alla deriva verso le sacche
del conformismo ¢ dell’ovvietd, s’ infradicia di
Maubertiane Idee Ricevute, stills pmon cretini.




Uniti dallo stesso desting di animali parlanti, gh
eroi & gli antierol dei nove racconti di Gassman
sono sconfitti dalla parola puttanesca, dally frase
indecorosamente banale, dal discorso che rumo-
reggia senza dire; oppure contro guesto scadi-
mento del linguaggio lonano, col fegato a pezzi
come Prometeo, contro le Erinni indecorosamen:
le rumoreggianti sopra la crepuscolare afasia del
mando.
Mentre la parala & avietude e conoscenzas, luce,
strumento di hibertil: ecco in Anagranin un gio-
vane sequestrato, fresco di studi liceali. che ta pa-
rola usa come arma impropria, ed efficace, per
vienire a capo dello schioppo del suo carceriere,
oltusamente incalto. Eoco in Frie un tranguillo,
ma non roppo, pensionato di provingia cercare
un dizlogo, inseguire il piceolo sogno di uma fa-
miliare Cremutlichkeir con una scontrosa, segreta
gl}'n'l:mﬂﬂ[t' td un eslroverso garzone gilunn.
mentre dalla casa spariscono | groielli di una de-
funta moglie ¢ lui brancola in una solitudine pic-
cola-piccola, come un personaggio di Svevo. In
Do ecco qualche rumore fisiologico — i denti
del bambing su una mela, il risucchio del genito-
re sulla tazzina del caffé — introdurre qualche in-
crinatura nel vaso di porcellana cinese dell amo-
re fra padre e figlio. Eceo — fnrerferensa, un rac-
conto nato da conversazioni con Luciano Salce
- la crisi di una coppia provocata dall’egotismo
parolaio, dall’incontinenza verbale dell uomu; e
qui — sentite questo assaggio di stile — la scrit-
tura di Gassman 5" innerva in rifrazioni ironica-
mente linche: «E cosi. L'amore & gioco; tuiti 1
giochi e quindi anche gioco di parole, Un pa® di
baci & un po’ di nomignoli. amplesso ¢ paradosso,
likidine & vocabolario.,. un grande inciucio...
Cicel. cicei, gnan.. Papussi bu... Parlami, Danie-
loua...».

IL DELFINO E IL BIMBO

Il racconto breve Infermitfenza usa la frose come
Hopper il pennello per dipingere 1'iperrealismo
desolato di un quartiere devastato dall”incendio
di una banca dov’ern prima un tranguillo caffé,
Stenodatrilo & 1] ntratto patetico di una bruttina ri-
dotta ad erotizzare il rapporto con la tastiera della
macching da senivere. Parela narra, con dovizia
di apparati tecno-scientific, 2li affanni di due
scienziali che sul fiume San Lorenzo, Canada
francese, cercano di far parfare un Tursiops tun-
catus; ¢ il delfino parlerd, soltanto, con un bamb-
no intento a giocare a palla, facendo dilagare il
nuovi linguaggio nella vastith dell"oceano. Men-
tre Prtagora & una delizosa, sofistcata e sofistica
disseriazione sui rapporti coxmogenici fra Eros e
Logos secondo apocnifi neepitagorici alla ricerca
di armonie perdute, Ma il ml:l:unwfih impegna-
tivo, il nerbo del libro, & Silenzio: 35 pagine per
dire 1a tragicommedia di un anchor man che per-
de I'use della parole, forse per legge di contrap-
passo, avendone abusato sul video, ¢ nessumo s
s¢ la sirana malatia & fisiologica o psichica: Emi-
liev, il protagonista, sente ¢ 584 Zitlo, mentre intor-
o & L turbina il camevale delle parole inutili.
egoistiche, malvage, e alla fine — messaggio in
bottighia diqumu%ibm di affilaea serintura, di ino-
nici scatti, di cleganze sintattiche forse provaie
segretamente con la vooe prima di diventare frase
scritta, di accurata inquictudine per Puniversale
afasia prossima veniur — il nosiro eroe mulo si
consola col silenzio diving cantando nella Tem-
pesta di Shakespeare,
Vittorio Gassman scrittore” La risposta & si, In vi-
sta della sua soperosa vecchiaias, che not vogha-
ma perth vissula anche, ancora, sul palcoscenico,
O

PARMA - [t concomitanza con le celebrazioni
per il V Centenario della scoperta dell’ America,
il Teatro dell’Areneo di Genova con i patrocinio
dell"Eniversitg degli Studi ha mexso in scena
L'ammiraglio dell oceano e delle anime, aife
wntfcer el Pler Muarta Bosso di Son Secondo, drame-
maturge siciliama scomparsonel 1956, Lo spetra-
colo ha debuttato in prima nazionale al Nuove
Teatre Pezzani di Parma,

L’ ATTORE SPIEGA COM’'E NATO MAL DI PAROLA

Difendo il linguaggio oltraggiato
e mi astengo dalle basse polemiche

er riposarsi Vittorio Gassman cambia lavoro, secondo IMaureo precetto di G.B. Shaw.,

Scrive: non pi, saltanto, un vielon d'fagres perchi ormai, scherzando, siamo al quin-

10 libro, ma un secondo mestiere vero ¢ proprio, forse quello della terza eth. Che nel ca-
so di Gassman-Achab & I seconda giovinezza, Sono uscifi | nove racconii di Mal di parola e
intanto — magui attore ¢ scrittore s1 danno b mano — ¢*& stata la versione radiofonica del pri-
mo libra, Uin grande avvenire dietro le spalle, ch’era un’autobiografia tecno-professionale in
forma di intervista condoua da Luciano Lucignani; cui si & collegata la seconda opera, auto-
hiogeafica anch’essa ma dall"andamento namativo, Memaorie del softoscala. Diciannove pun-
tate viaetere, a curadi Lucignani (che di Gassman fu compagno di Accademia e complice agli
esondi sulle scene), con Gassman nel ruclo del recitante.
Mon & wite: o serittore riproduce, per panenogenesi, 1"attore ¢ il regista in un sol colpo, sta-
virlia per il piccolo e grande schermo, Sempre per riposarsi, Gassman ha scritto infaei la sce-
neggiatura di un film.
GASSMAN - Sard coprodotto da Raidue e da Panfili e rsulterd dal missaggio di alcuni rac-
conti di Mal di parola. §”intitolerd Sifenzi e sari una protesta, spero originale ¢ non ineffica-
ce. contro il degrado del linguaggio, ormai praticato come una sport nazionale, complici la po-
litbca, la tivi e gli stesst intellenuali, o presunti tali. Comingerd a girare ai primi di febbraio e
mi regalerd il ruolo di un vecchio che parlerh soltanto in fashback.
HYSTRIO - Da parte di un amore di parala come n sei guesto partite preso del silenzio sem-
bra wn parradosso. Stame all “elogio dell'afasia?
G. - [l pii2 lungo dei racconti del mio libro s"intitola, difaii, Silenzio, ed il protagonista & un an-
chor man, Emilio, che per legge di contrappasso si trova ad essere colpito da afasia, non si sa
se clinica o volontaria, Ma in questo racconto, ¢ nel resto del hibro, non faccio elogio del si-
lenzio, al contrario, 11 silenzio & castigo, lo seotto da pagare in un mondo nel quale il mumore
ha sostituito la voce e il suono. In realt, quello che ho inteso fare, serivendo questi testi nar-
rativi che quasi naturalmente sono andati sviluppandosi intorno al tema unico della parola
usuraia, degradata, oltraggiata. & elogio dell"altra parola, quella che dice, esprime, afferma.
H. - Dungue perte il linguageio, oggl, & la barbarie dal volte umano?
Gz, - Non se ne pud pii, Ci tocea di vivers in una frastornante Babele, 1a voce umana & travol-
ta dai rumor delle macchine, mi sento sprofondane nel caos di segnali privi di senso, primiti-
vi. barban.
H. - Newi sard per caso un mweve tpe di neveosi ofie colpisce Ulattore ?
G = In ogni ciso, per me & un supplizio. Mon riesco pid a sopportare le voci che mi piovono in
casa dal video. La parola & essenza di vita, ma in televisione & chiacchiera costernante. Quei
neologismi barbarici. quei gerghi infestanti, quelle devastanti inflessioni dialetali che ¢i ro-
vesciano addosso: i rendiamo conto che stanno assassinando la madrelingua? Che si parla per
nom dire? Non ¢”& soltanto Minguinamento dell aria ¢ del mare, ma "2 anche I"inquinamento
del linguaggio. Mal di parola & questo grido di allarme, sia pure nella forma del divertimenio
letteranio: ridende castigar mores. Gira ¢ rigira, sia che seriva della parola o del suo contrario,
afasia, sia che parli del ramore o del suo contrario, il silenzio, o della comunicaziong, orale e
scritta, o del suo contrario, la solituding, finisco sempre per sostenere, nei miel racconti, che
I'vomo non pud fare a meno del linguaggio. Scnvendoli, mi sono sentito come un alchimista
che frugava alle radici della grammatica e della sintassi per ritrovare dei tesori perduti.
H. - A propasite del silenzio, e delle sue virti: com’é che non fai prese parie, fu che gualche
mese fa avevi da dive e da ridive, alfa polemica sul featro che ha viste scendere in campo
Streller, Branciaroli, Albertazzi, Lavia e tanti altri?
. - Ti dirdy. Mi pare che le polemiche, in questo periodo, voline basse, Che si facciano chiac-
chiere, proclami, che ci si esibisca, per il sollazzo dei giornali invece di affrontane le vere que-
stioni.Credo che ¢id che imponti oggi ¢ fare il meglio possibile, ciascuno di nod, il proprio la-
varo, E poi. posso diflo? Ho deciso che d'ora in poi, io, le polemiche le fard soltanto con i pa-
i peso. Viens il momento in cui dobbiamo un po’ di rispetto anche a noi stessi. LR,

Pirandello e altre ombre
nei ricordi di Bernari

Carlo Bernari, Now invidiate la loro sorte, prefa-
eone di Roceo Capozel, Muova En, Torino 1991,
page. 120, L. 19.000.

Una serie di precoli riteatts, di ncondi, di aneddot
costituisce la pane mageiore di Neon invidiare fa
loro sorte, di Carlo Bernari, o scrifiore récente-
mienle scomparso: commedie, per 1o pid, luoghi
della vita visti con occhio ronico da un critico ¢
cronista che & prima di (o un imponante narmra-
tore. Bernari & infatti in certo senso 1" anticipatore
del neorealismo lenierario fim dal lontang 1934 col
romanzo Jre f:pfrﬂi; i :.eEuiu:l I s ::.pcri:n:r.n

narrativa si & ampliata ¢ diversificata anche atira-
verso la ricerca saggistica. Di questa forza rac-
coniativa sono testimonians i quadr esisteniali

nei quali compaiono illustn fantasmi, da Zavani-
ni a Montale, da Malaparte a Carlo Levi, da Qua-
simodo a Vittorini. Ma forse il nucleo centrale del
libro, agile e leggibilissimo, sta nelle quatino in-
lerviste o incontn con Pirandello, la Deledda,
Bomtermpelh & Alvaro.

Di ognuno dei quattro risaltano le vira e le idio-
sincrasie: ¢ anche qualche insegnamento critico:
davanti a un giovane poco pil che esordiente, Pi-
randello ironizza coniro una certa critica «che ha
creduto di scopnre nelle (sue) cose un contenulo
filosofico, che non ¢’&, vi garantisco che non
¢"éw, Alvaroafferma: «Francamente preferisco il
racconto... perché mi sembra una forma pil puras
{ed & une percezione critica esalla ¢ pertinente).
E, per finire, un Bomempelli oggi meno valutato
di quanto invece dovrebbe, dupq aviere sorillo (in
La vira intensa) che «il lettore non legges, sostie-
ne qui con orgegliosa sicurezza; «f miei ketlori..,
sono i germi di una classe intelligentes. G.F.
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UN SAGGIO DI ABIRACHED UTILE ANCHE A NOI

IL TEATRO FRANCESE DEL DECENNIO
FRA QUESTUANTI, BIGOTTI E TECNOCRATI

Robent Abirached, Le théarre er le Prince.
1981-1991, Paris, Plon, 1992, pagg. 206,

rofessore all’ Universita di Nanterre,

Robernt Abirached & stato uno dei pro-

tagonisti della vita teatrale francese di
questi ultimi anni. A partire dal maggio
1981 fu chiamato da Jack Lang a dirigere la
ripartizione Teatro e Spettacoli del ministe-
ro della Cultura durante il governo adirezio-
ne socialista, conservando la carica anche
sotio Frangois Léotard dopo la vittoria della
destra alle elezioni legislative del 1986 e du-
ranie i due anni di quella che fu definita
I'epoca della coabitarione (Chirac primo
ministro, Mitterrand presidente). Ha dato le
dimissioni poco prima di sapere che Jack
Lang sarebbe tornato, con il nuovo governo
socialista, a dirigere la cultura francese, nel
1988. Questo libro racconta, con il distacco
e il refrigerio di una memoria ironica e ap-
passionata, quel periodo e il suo seguito im-
mediato. Fino ai nostri giomi.
Non si tratta di un diario, né di un libro di
memorie. Piuttosto di una meditazione ad
alta voce su un viaggio compiuto a bordo di
un battello fragile come il teatro, in mezzo ai
marosi di un’epoca confusa e un poco idiota,
in compagnia di equipaggi infidi o troppo
zelanti. La storia dello spettacolo francese
degli ultimi anni & talvolta un pretesto per in-
terrogarsi sul senso pit generale della storia.
Il passato ¢ oggetto di analisi in rapporto al
future nella convinzione che, come serive
I"autore. oggi pid che mai, in Europa, «1"im-
prevedibile & sempre certos=: «Pid 0 meno
travolti dagli imperativi dell’ azione imme-
diata, & difficile capire dove finisca il passa-
to e dove cominei il futuro: quando tutto & in
movimento, in una danza accelerata e in-
quicta, le teorie, le ideologie e le definizioni
vacillano o poco servono a guidare I'azione
dello Stato: e tuttavia ancora pill azzardato
sarebbe lasciare che la politica culturale si
muova sulla spinta dell’ attualiths, Conosce-
re il movimento delle cose, degli uomini, i
mutamenti dei valori, delle idee, dell”imma-
ginario e, nello stesso tempo, quello della
politica; cercare di mettere il teatro al livello
di quel movimenio, dando allo Stato 'op-
portuniti di suggerire senza dettare, di pro-
leggere senza imporre: guesie alcune delle
utopie ideali che Abirached racconta con rit-
mo fluviale. 1l Principe e il Saltimbanco si
fronteggiano sotto gli occhi del Professore,
Abirached gqualche volta veste gli abiti di un
moralista laco del XV secolo e traccia ri-
tratti in piedi di protagonisti della politica
citlturale francese degli anni Ottanta, usan-
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do toni tolleranti e qualche rara volta infast-
diti. Come nel Romanze reatrale di Bul-
gakov egli ripensa ai questuanti che passano
nell’ufficio del ministero a chiedere, a la-
mentarsi, a protestare: dall”altra parte ram-
menta la cabala dei bigowi ¢ dei weenocrati.
Ma il piacere della scrittura prevale solo a
tratti. Dietro le immiagini s impone piil spes-
so I'argomentazione saggistica e, con que-
sta, gli interrogativi politici, economici, cul-
twrali e morali.

Prima di tutto il ruolo del Principe moderno.
Dopo che, all’inizio dell’e1d moderna, il Re
ha imparato a usare il teatro per legitlimare
alcune forme di teatro e escludeme alire, e
dopo che, nel Novecento, gli artisti hanno
saputo trovare un”autonoma legittimiti al di
fuori dello Stato, come & possibile concilia-
re quell’autonomia con i principi di un Pote-
re democratico che vuole difendere il diritto
di tuiti 1 cittading a esprimersi artisticamen-
te? Come & possibile evitare che le sovven-
zioni, rese necessarie dall”aumento dei costi
di produzione sopratiutto nella seconda
meti del nostro secolo, invece di costituire
una difesa della liberti artistica rispetto al
mercato, non separino invece |"arte dalla ve-
rifica effettiva dei suoi valon? Come evitare
che il teatro divenga un oggetto di £lire, fat-
(o da oggetti di lusso realizzan da artisti su-
perpagati, ma venduto a prezzi di supermer-
cato, eppure separato dai sogni e dai bisogni
della grande maggioranza del pubblico?
Domande che restano tali nel libro e che ri-
flettono il disagio di un teatro francese che
dal 1981, pur vivendo un'epoca ricca di fer-
menti e di crescita, si ¢ rinchiuso su se stes-
so. Troppo protetto, troppo educato, troppo
prevedibile. Un teatro dominato — secondo
Abirached — dai registi (che sono anche di-
rettoni di tutti § Centres Dramatiques Natio-
naux, dei Teatri Nagionali ecc.) e povero di
autori, pii ricco di mezzi che di idee, pia cle-
gante che vivo,

Abirached & del resto un profondo conosci-
tore della storia teatrale francese del Nove-
cento (solto la sua direzione & da poco usci-
to un velume a pill man — primo di we pre-
visti — su La decentralisarion thédirale. Le
Premier Age, 1945-1958, Paris, Actes Sud-
Papiers, 1992, pagg. 174) e anche qui I'uso
dei documenti statistici & preciso e di prima
mano, E altri documenti, anch’essi di prima
mano, I'autore fornisce quando riferisce del
suo difficile rapporno con le contorsioni del-
la burocrazia ministeriale francese fra vel-
leita tecnologiche ¢ nostalgie conservatrici,
o-quando descrive, dall’imerno, il funziona-
mento delfle teeniche e dei metodi di un mi-

nistero della Cultura che noi, in Italia, abbia-
mo conosciuto purtroppoe solo in epoca fa-
scista,

Ma il libro di Abirached & wtile anche per
not. Dal suo punto di vista speciale, I'ufficio
in rue de Valois di quel ministero, dice an-
che anoi, ammesso che la questione interes-
si nel declinare mediocre del secolo, quello
che il teatro potrebbe essere e quello che po-
trebbe essere il nostro modo di viverlo come
artigiani non della ripetizione, ma dell"in-
venzione: prima ¢ dopo lo spettacolo. 0

Garzanti

Le tragedie di Manzoni
riproposte da Garzanti

Alessandro Manzoni, Adelchi ¢ N conre df Car-
mtagrtela, itroduzion di Pietro Gibellind, présen-
tazioni ¢ note di Sergio Blazina, Edizioni Garzan-
ti. Milano, 1991, page. 148 ¢ pagg. 121, L, 8,500
el 9000,

Escono nella collana economica [ grandi Iibri
Carzanti i capolavor del teatro manzoniano
Adelchi e il I conte di Carmagneda, tn concomi-
tamza con il rinnovato interesse tributsto all” suto-
re negli ulting temp da glouni sensibih teatranti
italiani (per If conte, Lamberto Puggelli nella sta-
gione 19890 al Piccolo Teatro di Milano, per
Adelehi & dello scorso marzo il debuno a Roma
con Amoldo Foi e Panzia Zappa Mulas dell'al-
lestimento diretio da Fedenico Tiezzi),

I volumi sono corredati da una ricca mtroduzione
stl Manzoni di Pietro Gibelling, con presentazio-
ne e note delle relative opere a cura di Sergio Bla-
#ina: agah strumenti per accostarsi a doe testi fon-
damenmali della culura teatrile oltocentesca ila-
liana. Nel volume Adelchi sono compresi appunti
¢ schemi del progetto per la tragedia Spartace.
ALM.



Lezioni di teatro
su vizi e birignao

Rita Cinio ¢ Emanuele Luzzati, Dodici Ceneren-
fele in cerca dautere, Nuages, Milano, L.
32,000,

A guindici anni di distanza della prima edizione
ritorna quel Bignami del teatro messo su con in-
telligenie arguzia da Rita Cirio ¢ sapientemente
ilustrao da quel mago-antigiano che risponde al
nome di Lele Luzzati, E un repertorio di Tuoghi
comuni raceolti attorno alla fiaba di Ceneremola,
maltrattata eroina che veste pepli ¢ cotumi, strac-
¢i e corone, zendili, piume, goepitres ¢ abiti
decd, futa e lustring sui lameé, 51 vadai ragici gre-
¢i al Ruzante, da Shakespeare-Goldoni-Alfieri a
Strindberg (sapieatemente viratlo eoil color
dell’espressionisma), dai teatrini di cana di Fey-
deau attraverso la geometna metafisica di Piran-
delio per npprodare ai grigi di strehleriana memeo-
rin ( Brecht), ai lividi ematomi becketmanm fino al-
le bambole americane di Tennessee Williams ¢
alle soubrettine-quasi-crisalidi delle commedie
di Garinel ¢ Giovannini, sempre postillaie dalle
acute ¢ ironiche note sul modo facile e stereotipa:
to-di far teatro, scritte con mano sintética da Rita
Cirio. F.B.

Una legislazione comune
nel futuro del teatro europeo

Tuttewropa, Legui ¢ politiche per il teatro, At
del convegno intermazionale indetio dall’ Asso-
clazone mazionale ded criticd di weatro, Roma 1-3
giugno 1989, pugg. 195.

Critici, registi, docenti, amministralori ¢ sovrin-
tendenti teatrali, insegnant e diretton dh scuole
d'arte drammatica, rappresentanti di ministeri
culturali hanno partecipato due anni fa sd un con-

UNA RACCOLTA DI SAGGI DI UGO RONFANI

Giornale di bordo di un critico
che spera nel buongoverno teatrale

ROSSELLA MINOTTI

, autore, la vita, il paleoscenico, Mel gran teatro del mondo & sempre necessaario un Cal-
derdn che tin e fila di quel grande & nbollente calderone che ospita le inguietading
dell’arte scenica. Ecco :Ilu{a La questiong tearrale di Ugo Ronfani (ed. Ricordi, pp.

174, 18.0060 lire). Non una raccolia di saggi. non solo uno strumento per addetti ai lavon, Piut-
tosto suggerisee Luigi Squarzina nella prefazione «Un giornale di bordos che nasce navigando
nell’ arcipelago teatro,
E Romfani veleggin con ranguilla saggezea in questo varegato arcipelago, perché di tame ¢
complesse isole & composto il panorama teatrale, impegnato com'd a riflettere le mille ¢ con-
iraddittorie realth universali di cun deve farsi portavoce.
Lavern e propria Quaestio che di ispirazione al titolo, & quella che iguarda il buongoverno del
teatro. Per questo 1"autore si riserva un capitolo di «Prediche (forse inutili)» sull’argomenta,
riassumendo quattro anni di logoranti attese ¢ speranze disiliuse. Aspettando la Legge. Un'at-
tess beckettiana, che necessariamente doveva passare aitraverso «una ridelinizione, aggiorma-
ta. dell"idea del teatros. Un teatro che spiega con chisrezza Ronfam smessa da parte I'illusio-
ne di essere spettacolo di massa concommenziale alla televisione, deve prendere coscienza che il
sui futuro & nel ridefinirsi come Teatro 4" Arte.. e dunque, necessariamente, genere minorita-
T,
Che si nasconda qui 1a salvezea, nel riconoscimento estremo ¢ salvifico di una diversith ancora
umi volta vincente, elitaria ma non per questo estranea alla societd? Una diversith non massif-
cata. piuttosto ancorata a quel vagabondaggio dell’anima che ama darsi in ostaggio, di volia in
volta, 8 un endecasillabo, un marmo pacificante, un proscenio. L arte, @ il suo perenne rein-
ventare, E poi la critica, ¢ il suo costante ristivare, Come Jean Paul Sartre. 11 suo esistere a por-
te chiuse 51 condensa nella «stanza della toruras, Evaporano le nebbie del teatro delle idee,
mentre rinasce I'umanesimo e si scopre che I'inferno nasconde forse 1a via della salvezza. Co-
si «Gienet le maodits svela inalmente il suo gioco della maschera ed enumera i suoi mali: la sa-
cralizzarione letierania del comine, la condanna ad anticrisio, la gabbin saririana.
Se Genct & costretto a cercare nella monte e nella maledizione la salvezza, Samue! Beckett muo-
re, dungue &. E il eritico applica all” autore di Godot questa svariante del cogito canesianos per
dimostrare guanto coraggio ci sia nel voler vivere sin articulo mortiss, sempre in bilico su guel
haratro nero ¢ silenzioso che non ha giomi felici.
Tutto questo per comporre I universo serittura, che dedica un capitolo a una realtd in felice n-
nascita, la drammaturgia nostrana. Cosi compare un giovane autore italiano, Giuseppe Manfri-
di, balzato alla ribalia con Giacama il prepotente € in COSLANIE G5CEsA.
Ma il teatro ha anche una memaria, parentesi di classicith che Ronfani dedica i furon di Hugo,
alle tragedie di Racine, alla riabilitazione di Ugo Bett, intelletiuale del mondo, Di particolare
imteresse il discorso sulle nspomdenze segrete fra il teatro di Pirandello ¢ quello di Fabbri, cosl
come [ delicata nevocazione del rapporto del drammaturgo agrigenting con Marta Abba. E poi
Greene, Goldoni e I imminente Bicentenario, lonesco... Con la olimpica serenit di chi sa so-
vrastare il caos, Ugo Ronfani traceia le coordinate della grande famiglia teatrale. E alla fine ci
1 sente tutt apparentati, in un universo cosmicamente saldo nella sua varietd, in una grande
cofsa verso infinita incognita dell’ane che culmina nel sabba spoleting. L1 il eritico incontra
le streghe shakesperiane, i loro somisi sgangherat, ¢ In grande wiopia, Quel grande Messagge-
ro che dovrd rifondare il teatro,.. una questione ancora tutta da risolvere, o da sognare, come
quando il critico, bambino, fusciva a immaginare nel teatro dei burattin § Sorriléges di Arias.
O

vegno imernazionale dedicato alle leggi e alle po-
litiche del teatro in Europa. Si & inteso cosi solle-
citere la creazione di nonme appropnaie per 1" lia-
list, partendo dal confronto con gh alin Paesi cu-
ropei ¢ dal desiderio di traceizre per il futuro una
linea comune,

Secondo 1 relaton, avspicare nuove legel non si-
gnifica solo chiedere un maggiore e migliore im-
piegodi fondi, ma soprattutto sperare in scelte po-
litiche che indichino agh organismi di produzsione
e attivith teatrale validi criteri a cui attenersi. Solo
un serio e urgente impegno politico e legislativo,
insommi, pud garantire la necessaria autonomis
artistica e la wtela di un grande, ma spesso sofio-
valutato, patrimonio culturale. Grazio Leone

Un testimone attento
del teatro pugliese

Egidio Pani, If settime personaggio, Bari, Later-
zat, pagg. 383, s4.p.

Il libra & costitwite da una miscellanca di crona-
che e appunti di teatro che Egidio Pani, fondatore

del Centro Universitario Teatrale di Ban e critico
e La Gazzena del Mezzogiomno, ha raccolio so
sollecitazione di Eitore Catalano, che dirige la
collana Biblioteca Evropea per Meditore Laterea.
Gilli articoli, seritti in modo personalissimo ¢ rapi-
do, sono da considerare sia per Ia loro incidenza
critica sulle varie opere ¢ sugl interpreti a cui si
nfenscono, sia, ¢ forse pii, per il fatto che rappre-
sentane momenti di molteplice importanza lungo
1"stinerario detla vita del loro awtore.

Egidio Pani ¢ uno di quei giomalisti che non di-
menticano mai di essere uomini, nemmendo quan-
do =1 rovano di fronte a scene che nchiedono
commenti per cosi dire asetticl. E qui per molt
aspetii & do cercare la leggibilith di questo libro:
un’opera che fa luce anche sul wemperamento
dell" autore di scritti ben pin impegnati di un anti-
colo di giomale, come & possibile capire dal sag-
gio su Pirandello I settimo personaggio che oc-
cupa le prime settanta pagine del volume, da alcu-
ni suggerimenti per una storia del teatro nella citta
di Ban ancora da scrivere, e da una teatrografia
pugliese posta in appendice, che registra it gli
spetiacoh tenut a Ban da formagion sempre pu-
gliesi, dal 1949 al 1992, Giampaole Chiarelli
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BIBLIOTECA

MANUALE PER LA SOPRAVVIVENZA A TEATRO

MOSCATI, GIANBURRASCA
FRA MASCHERE E COTURNI

Un libro ironico e salutare che striglia la societa tearrale.

1 tebacco fa male, sosteneva Cechov antesi-

gnano della crociata antifumo, in un fameoso

monologo ch'é stato un cavallo di battaglia di
matiatori. 11 teairo invece fa bene. grazie anche
agli autori come Cechov; pert non sempre. ¢
anche un teatro noioso, supponente, elitano e per-
lomeno inutile, se non dannoso, mostracko a dito,
affinché il pubblico loeviti, & impresa meritoria e
I'ha condotia ltalo Moscati con Marmuale per la
sopraviivenza a featre (Solfanelli Editore, pagg.
186, L. 170005,
Ma attenzione: 'idea di manuale rinvia ad una
noiosith didattica di cui non ¢"é traccia nel libro di
Moscati, ch’® invece ironico ¢ autoironico, diver-
tente dalla prima all*ultima pagina, e tonificante
perché chi lo legge ne trae due convinziond. La
prima, che 1" autore il teatro Io ama sul serio, a dif-
ferenza di certi critici abituani a scrivemne con suf-
ficienza o disamore: anche se i nsolve a farglhi
sherleffi. proprio perché per troppo amore, ap-
punto, lo vorrebbe migliore di quel che &. E la se-
conda che il teatro — come dicevo sopra — effet-
tivamente «fa benes, ¢i consola del dover vivers
in una Societh dello Spettacolo dove intelligenza
¢ sensibilith non son moneta comrente; a patto di
non essere digiuni — come diceva Pertc — di
wistruzioni per | usos.
«Coime spettatore teatrale specializzato — dice
Muoscati, che & un eclettico rowehe & fowt, comime-
diografo, scepeggiatore ¢ regista, ma anche e s0-
prafutto critico teatrale — mi sento molto fru-
strato. Non mi capita pii, o guasi mai, di sentir
muovere gualcosa dentro quando vado a teatro. 11
sentimento che suscita pill facilmente oggi la no-
stra scena  I'odio. Che non sempre, non necessa-
riamente, & 1 altra faccia dell”amores=. L. odio, o la
noia per 1 appunto; ¢ di questa opinione era anche
Vindimenticabile Ennio Flaiano, s¢ una sua rac-
colta i critiche teatrali s"intitold Lo spertatore
addormentaro. Con tanto di epigramma; « Vado a
{eatro & non mi ritrovo — perché sono escluso
dalln storin —. La vanith mi conforia @ dormire,
guell sul paleoscenico lnsciamoli dires,
Ho citato Flaiano perché mi par proprio che Mo-
scati abbia il suo stesso lemperamento frandeur,
I"inclinazione per la satira e la vocazione dell am-
mazzaturchi. E non si consideri riduttivo, per fa-
vore, il fatto che melt dei capitoletti di cui & fatto
il libro — un insieme, dice " autore, di spezzoni
della memoria, nostalgie, arrabbiature, digressio-
ni, capricci e via dicendo = siano stati scritti, nel
decenmo Ottania, per il mensile Linus, ¢ impagi-
nati fra le vignette di Altan e le sreipex di Charlie
Brown, le reverfes erotiche di Crepax ¢ le epopee
mrxiste di Staing. Inanni in cui alla gioventi ia-
lica si proponevano librett rossi e catechism vir-
tusi, Linus & stato una specie di riserva indiana
degli spiriti liben e allegn,
Moscan, dungue, & impertinente, curioso e colto,
Sul teatro sa ttto, anche quel superfluo che con-
sente Uindiscrezione, la sfottitura o la polemica,
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Ha le sue idee e le sue preferenze che sono gene-
razionali, non gh piace 1 teatro che sa di muffa,
porta in palmo di mano (mai agiografico, peri}
certt suon det ¢ semadei di un Olimpo délla neo-
avanguardia, da Manone a Tiezzi. da Leo (leggi
De Berardinis) a Nanni. Ricorda lo choe provatoe
quando, 1963, il Living s"accampd a Bologna en-
trando in rotta di collisione con la sculiura del or-
tellinos, ma provocandogh estas: giovanili ¢ con-
fessa im un paio di anticoli, con patetica spudora-
tezza, il suo amore sviscerato per Pina Bavsch,
matrarca del Wuppertal Theater, profetessa del
teatrodanza, fragile vamyp del Cafe Muller,
La seconda parte del manuale & una sortadi album
di famiglia del teatro degli anni Ottanta: emer-
genti in ascesa ma anche in caduta libera, vecchie
volpi; giovani leoni diventati conigli, comici vo-
lontan ¢ involontari, rriban della Avoluzions 1ea-
trale sccasatisi negli Stabili, aspiranti al ruolo di
Amleto trasmigrati in televisions e via dicendo,
Per un Roncom che non guarda in faccia nessuno
& continua le see lezion di estetica con spettaco-
Ii-fiwme, guante conversioni all’effimero, quanti
croi passati a ritirare la minestra del Welfare
Theatre: sfogliato a distanza, questo album di fa-
miglia appalesa un teatro che — ammette Mosca-
i == scercava la legittimazione in mezzo o folle di
curiosi ¢ di passenti, appariva come 'ultimo atto
dell’avventura dell’avanguardia cominciata in
scantinati o in garage sollerranei=: empi in cui
«tra latting di birra e bancarelle di medagliette,
poteva capitare che un attore si proclamasse re
dell’orda circostante ¢ nessuno trovava a ridire,
anzi applaudiva freneticamentes,

= stata questa, a ben pensarci, I avventura, isirio-
mica e speculare, del teatro italiano negli ultimi
trent” anni. Esaurita la spinta popolar-didattica del
Dopoguerra., quella della stagione eroica del Fic-
colo, si ergeva lo spartiacque fra il redivivo teatro
di tradizione e di repentorio, della regin critica,
delle litwrgie degli S1abili, e il weuro catacombale
¢ corsaro delle avanguardie, ferocemente contro
in attesa di subire le lesinghe dell’integrazione.
Impertinente ¢ alato come Peter Pan, Moscati
varca lo spartiseque. divertendosi un mondo per i
lati comci della guerra incruenta nel reame 1 Ta-
lia, spesso e volentien usando le parole come pal-
line di una cerbottana giustiziera,
E nelly prima parte del manuale, sopratiutio, che
I"estro di Moscati, sgombro dalle remore di vee-
chi amori, acquista verve satirica. imbro prote-
statario e la virth implicita del ridendo castigar
nrares, Qui davvero, fra tanto bendiddio, non sa-
prei quali pagine consigliare per il vostro sollaz-
2o | premiata ditta dello Spremificio (io premio
tee, tu premi me) o |"attivismo frenetico dei press-
agent determinati a sharaghiare la critica arcigna,
il new deal dei comici alla Frassica o alla Pazra-
ghia saliti in palcoscenico dopo le prodezze televi-
sive di (uellf della nore o le fabbriche degli atto-
i e dei teatrologi arroccate nelle accademe di re-

citazione e nel Dams, il mesto, dumasiano
«Vent"anni dopos delle avanguardie nitrovatesi a
Ivrea per commemorarsi ¢ litigare o i «pensionati
della spenimentaziones come Perlini o Bene con-
vertitisi alle grandi platee, la «beatificaziones
della figha d’ane Pupella Maggio o 2 mes=a in
orbita dei figli di paph provvisti di prestigiosi co-
gnoni, Gassman, Shragia, Misasi, Moschin. 1 pi-
randellismo sfrenato, I abuso del serviziale (leggi
clistere) di Moliére che ha tentato anche Bramie-
rie Abatantuono € nschia di essere brandito con-
tro il pubblico, la questua degli abbonati alle sov-
venzioni mimsteriali agli sportelli di un teatro
senzd leggi e regolamenti sono altn spunti assai
felici del libro. Che finisce cosl per indicare —
evviva — che Moscati pud militare 4 buon dintto
fea gli «spinit riformatori= del teatro italiane. O

Il magistero di Giusti
nel ricordo degli amici

Thearralia. Scrittt in memoria di Mario
Ginsti, a cura di Enzo Zappulla, Catania,
Giuseppe Maimone Editore, page. 388,
L. 36,000,

Che cosa per il Teatro Stabile di Catania
ahbia significato Mario Giusti, che nel
1962 fu il suo fondatore e che lo diresse
per tanti anni portandole dalla condizio-
ne di teatro di provincia a quella di teatro
d'importanza internazionale, lo dicono
direttamente, nconoscendone 1 merith e
nello siesso @empo con rimpianto, non
solo gli attori, i registi @ gli uvomini di cul-
tura, ma anche, attraverso le loro parole,
il pubblico degli appassionati di teatro,
A luid, scomparso nel settembre 1988, &
dedicato un volume a cura di Enzo Zap-
pulla, con testimonianze, nella prima
parte, di varie personalita della culiura e
dell"arte, da Sebastiano Addamao a Pippo
Baudo, da Ave Ninchi a Leonardo Scia-
scia ¢ & Giorgio Suchier. Nella seconda
parne & Compresi, Come omageio di scrit-
tor e di giornalisti famosi (Bisicchia,
Bufalino, Pullini, Ronfani, Verdone  al-
tri} al grande diretiore artistico che non &
pit, una raccolta di sagei critici, ventidue
i [uito, su lemi e auton antichi e moder-
ni. Rendono pid completo il volume al-
cuie tavale a colon fuorn testo che npro-
ducono le scene di alcune celebri opere
teatrali di auton prevalentemente sicilia-
ni, disegnate da bravi anist. Giampaofo
Chiarelli




Gotthold Ephraim Lessing

Nathan il Saggio

La fede laica di Lessing
all’ombra delle crociate

Ciotthold Ephraim Lessing, Nathan {f Sapgio, Ed.
Marietii, Genova 1991, pagg. 224, L, 35.000.

In questo apoema drammatico=. che € una delle
opere teatrali pit rappresentiative ¢ conosciule
dell’ uminismo tedesco, Lessing fa la sun pro-
fessione di fede laica. La speranza & che un dialo-
o tra le diverse confessioni religiose ¢ una sim-
bivsi tra etica ¢ politica possano realizzare gli
ideali di libertd, uguaglianza e fratellanza, cosi
lontani a causa dell infunare della terza crociata.
Il libeo & corredato da brevi saggi di Gerardo Cu-
meo, Antonio Pasinato e Luisa Gazzerro Righi e
dalla presentazione della messa in scena del testo
realizzata quest” anno dal Teatro di Genova per la
regia di Guido De Monticelll, Grazia Leone

Teatro ¢ televisione:
ossessione reciproca

Fertesnii del paleoseenico, Presenze teatrali inel-
la relevisione ftaliana df fevi e di oggi, 3 cura di
Giorgio Simonelli, Vita e Pensiero, Milano 1991,
pagg. 122 L. 32.000.

1l volume raccoglie una serie di contributi sul tea-
tro televisive, frome di Acerche per tesi di laureae
i specializzazione, seminr ¢ esercitazioni pres-
so la Seuola di Specializzazione in Comunicazio-
mi sociali e 1'Istituo di scienze defla Comunica-
zione e dello Spettacolo dell Universita Canoli-
ci. Costituisce un ulteriore approfondimento do-
po la pubblicazione di Sipario e Sipario IF, edit
dalla Nuova Eri, « Il teatro — evidenzia Simonel-
i nell’ introduzione — & diventato per ta Tv quasi
un’osséssione, un peso, una fonte di preoceupa-
zione, pil che di gratificazione, un fantasmas .
Attraverso la prima parte del volume, intiolata
La scena, sono slatl presi in considerazione guet
momenti. tendenze e apporti significativi della
storia della teatralith iclevisiva.

Monica Zuffett ha analizeato tune le regie televi-
sive pirandelliane di De Lullo come esempio di
reale parith wa i dee diversi mezzi di comunica-
zione, oltre il rischio di «far diventare il teatro te-
levisiones. Donata Vitani, utilizzndo il caso Vi-
vere insieme, ha evidenziato la matrice teatrale

della welevisione degli anni Sessanta. Dell" Opera
livica nell 'epoca della swa riproducibiling tecnica
si & occupate Emilio Pappini, analizzando le
esperienze ¢ i progett di Franco Enriquez, Paclo
Grassi, Giorgio Swrehler, Carlo Battistoni, Guido
Michelone individua in Tango glaciale dell’ 84 di
Mario Martone, assieme al gruppo Falso Movi-
mento, «una convincenle ¢ sugeestiva dimostra
zione di prassi videoteatrales,

I e saggi di Paolo Verr, Silvia Giudici-Manna
Villa, Annamaria [ Alessandro-Fulvia Degli In-
nocenti-Giuseppe Pand, nella seconda parte del
volume, analizzano invece le poliedriche conta-
minazion teatrali nel fenomeno acotelevisiva di
questultimo decennia, a partire dalle rubriche te-
levisive di teatro ( 197515990} fino al caso emble-
matico della struttura pluritematica (quasi una
galleria di maschere per la commedia della vita
alla Moliere) del Meanrtzio Costanze Show. San-
dra M. Gasparetri

Donne senza scena
duemila anni di oblio

Mario Moretti ed Emilia Costantimi, La scema
delle donme, Editori & Associati, page. 150, L.
160001,

Duemila anni di esclusione dalle scene. Dal V1
secolo a.C, al Rinascimento, alle donne fu vietato
di salire in palcoscenico, salvo @ venire etichelta-
fe COme prostitute.

Il mistere delle ragioni di tale esclusione. lacuns
della storia del teatro d' Occidente, viene chiarito
con un approfondito lavoro sulle fonti dal westo di
Mario Moretti ed Emilia Costantini, Dagli editi
di Sotone del 594 2.C.. riportati da Plutarco, fino
ai seven legislator enstant Terulliano ¢ Teado-
sio, vengono analizzati ¢ grgomentati con atlen-
wione 1 mativi culturali, polinei e religios: che de-
terminana un cosl lungo divieto, Lo seconda par-
te del libro percorre poi rapidamente il periodo
che va dall*alio Medioeve a George Sand. toc-
cando i mutamenti dell’opera rinascimentale (le
donne ritornano sulle scene ma non per guesto
perdono |"onore), In Commedia deilane ¢ la Ri-
voluzione francese. C.C.

Omaggio a Randone
ultimo mostro sacro

Gaetano Saglimben, Salve Randoire wna vita a
fearro, presentazione di Edoardo Bertani, Pe M

Associati s.r.l., Messina 1991, pagg. 130, L.
18,000,

Il tzorminese Saglimbeni, gid critico della Gaz-
zetta del Sud, ripercorme in questo piccolo presio-
s0, affettuoso omaggio al grande Randone ses-
samt anmi i carriern, dagli esordi a fianco di An-
nibale Ninchi a quel Poveri denvanti a Dio di Ce-
sare Giulio Viola interrotto drammaticamente
dall"attore ultranttantenne vecchio ¢ provato,
Unea carriera al servizio del teatro nei mille perso-
naggi classici ¢ moderni a fianco delle pid grandi
interpreti da Macia Melaro a Sarah Perrati, da Ele-
mi Zareschi a Paola Borboni che, conquistata dal-
la sua bravura di sttore prima ancora della sun fa-
scinosa figur, recith al suo flanco nell’ Crestiade
di Eschilo, in Un gradine pii gt di Landi, ne /
Porta di Pinelli, nel Vente notturno di Beti, Glor-
i zerza fime di O Neall, M corsiers biarco di Car-
roll, nel prrandelliono Vestire glf ignudi e, dopaola
rottura del loro sodalizio amoroso, in Romeo ¢
Ceinlierta a WVerona, lei Nuirice e [ui Frate Loren-
70 in una edizione diretta da Guido Salvini con
Edda Albertini e Vitterio Gassmian.

Dralle tamte fotografie che illustrano il velumeto
manca purtroppo la foto di una pur qualsisi in-
terpretazione in coppia dei due mostri sacri del
teatro italiano., F5,

Associati. 1991, page. 214, L. 15.000.

spiceata, moderna visionaneth,

L'incomprensibile condanna degli indifesi
nel teatro generoso di Maricla Boggio

Maricla Boggio, La monaca portoghese, Schegge, Storta di niente, tHimpiao, Roma, Editori &

In quiesti ultimi tempi sta destando consenst "opera teatrale di Maricla Boggao, 1 suo recen-
te dramma Laica rappresentazions — che abbiamo pubblicato su Hysirio — e incentra-
L su una piaga sociale come 1 Adds. La sua attivith di autrice per il teatro & a sfondo socia-
le & fa capo, per grandi linee, a due filoni tematici: I'emarginazione nei quartieri periferici di
grandi ¢itth come Roma e la condiaone femminile, che implica I'emancipazione della donna,
ancor oggi sfruttata spprattutto se appartenente a ceti inferion e priva di cultura adeguata.

Quesio volume comprende quattro drammi, databili nell arco di un decennio; quello clwe va dal-
la fine degli anni *70 alla fine degli anni 80, ¢ ripartit a seconda dei temi cui si rifanno. La mo-
naea porfoghese e (impin nguardano la condizione femminile, Schegee @ Stoaria di niente
I'emarginazione nei sobborghi di Roma. In essi (un discorso a parte va fatto per i due dramimi
sulla condizione femminile) il motivo di fondo, ossia idea di un’incomprensibile condanna
che incombe su persone indifese, non rova nspondeniza s¢ non in reaon umane improntate i
frustrazione ¢ devianga, quando non a rassegnazione, Ne risulta un amaro realismo ¢ la volonid
di ricostruire e riportare fedelmente sulla scena certi tormenti dell’esistenza atirnverso una

Occupandosi dungue, in guesti suod drammi. di
del termine ma spesso anche per modi di vita, ¢ immettendoli in quell che sono § guai dellesi-
stenza, la Boggio ha fatto cosa che sorprende per efficacia ¢ profondith. Lei stessa del resto, al-
tre che preparatissima autrice, & siudiosa di argomenti come quelli di coi parla in queste suc
opere per il teatro, ¢ hia scritto dei saggi specifici sulla matena, Giampaole Chiarelli

personagei umili, secondo I'accerione sociale
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Incontri e scontri
dell’ideale amoroso

William Shakespeare. A piacer vosiro, versione
italiana di Maria Amonietta Marclli, Editrice
Nuovi Autori, Milano, 1992, pagg. 186, L.
20,0040,

La commedia di Shakespeare, preceduta nel 1991
dalla traduzione di Maolte rumere per nuila, sem-
pre a cura di Maria Antonietta Marelli e per i tipi
della Nuowvi Auwton, fa pane di una serie di indagi-
ni sull'opera del bardo inglese condotte dall’an-
glista e culminate in una assal accurata edizione
dei Soneni, apparsa pel 1986 per la collana «]
Grandi librie Garranti, presentuta da Romana Ru-
telli. L agile versione italiana di As veou [ike i &
comecdata da cenni biografici sull” sutore, un utibe
hibliografia e illustraioni. F.8,

Andreina Pagnani:
una vita per il teatro

Carlo Albeno Peano, Andreing Pagnani. Una vita
nel tearre, Associazione culturale Todi Festival
editore, 1991, edizione speciale di 500 pagine nu-
merae ¢ fuor commercio.

Un affettuoso omaggio. questo, voluto da Silvano
Spadn e Antonio Venturi in memonia di Andreina
Pagnani, Madame Maigret, come il gran pubblico
televisivo la ricords, ma anche una delle pii affa-
s¢inanti ¢ straordinarie attrici del nostro secolo, le-
gata a personaggi ¢ interpretazioni indimeniicabi-
li, dalla memorabile Santa Lfiva con la regia di
Jacques Copeau nel chiostro fiorentino di Santa
Croce (1933), agli spettecoli vencriani en plen air
(i mercante di Venezia in campo San Trovaso, re-
gia di Reinhardt, La bortega del caffé, Corte del
Teatro di San Luca, regia di Gino Rocca e ff ver-
faglio in San Zaccana, regiadi Simoni) al fuoco di
Hse, ln Contessa det Giganit deflo mentagna mes-
s in scena, dopo la morie di Pirandello al Giardi-
no di Boboli da Simoni.

11 libro curato con compelenza da Peano riflene e
maschere dell’ attrice disseminate nella ricchissi-
ma iconografia che insieme 4 ricordi, critiche e lo-
candine nempie il volume. Ecco la moglie saggia
i Goldoni, insieme a Lambeno Picasso (Teatro
o’ Arte di Milano, 1929}, latrionfale Francesea do
Rimini di D" Annunzioe (Compagnia del Teatro
Eliseo, 1938}, il gicrdino dei cifiegi diretto da Ser-
g0 Tofano nel 43, § parensi rervibili di Cocteau-

1O WY STRIO

Tra storia e aneddotica
1l Plauto di Aulo Gellio

VICO FAGGI

ulo Gellio? Un lettone onnivoro, un annotatore indefesso. Legge., prende appunti, po-

stilla. 51 interessa di grammatica. sintassi, lessicografia, ma si nvolge anche, con atten-

zione non troppo diversa, astoria e flosofia e diritto ¢ a quant”altro potesse capitargli. a
torto o ragione, per le mani.
Nowi aniche si intitola la raccolta delle sue pagine, le quali vengono ora proposte, in un'edizio-
ne senz” altro apprezzabile, dalla Biblioteca Universale Rizeoli (introduzione di Cesare Marco
Caleante, traduzione e note di Luigi Rusca, testo latino a fronte): una miscellanea di appunti di-
visi in venti libri, o loro volin suddivisi in brevi capitoli. Una reccolta asistematica.
Quinto mai frammentario, di tpo enciclopedico senza 'ordine ¢ la tendenziale completezes
cui 1 volgono le enciclopedie, questo libro sfida il lettore (diciano il lettore che abbia qualche
propensione critica) o trarre a luce cid che pill stava a cuore al Nostro, E il Calcante, che ¢ let-
tore sottile. esperto di retorica antica e di stilistica, propone subito quello che considera il scen-
tro unificatore s, peraliro assai tenue, che presiede aguesta aggregazione di frammenti. i 1o stu-
dio della lingua e della cultura antiche, con particolare attenzione alla «valenza stilistica
dell’arcaismos. Aulo Gellio, che presumibilmente & vissuto fra il 130 ¢ il 158 dopo Cristo, si
volge con nostalgia al passato repubblicano, nmpiangendo il costume ¢ 1o lingua di quellepo-
ca austern ¢ glonosa. E questa & la molla che maggiormente lo stimola nei suoi vagabondaggi
di erudito dall inesauribile curiositi.
[ letore di oggi, che coltivi interessi per la storia del teatro, andrd alla neerca dei frammenti che
si appuniano su scrittori quali Accio, Ennio, Nevio, Pacuvio, Terenzio, ¢ sopratiutto Plauto. E
la ricerca si riveleri non deludente, specie per quel che riguarda il commediografo di Sarsina,
sulli cui opera Gellio ritorna a pil nprese, da angol diversi, passando dalla discussione di una
singola parola, da recuperare nel suo significato, alla trattazione complessiva della sua produ-
rione,
La pit ampia, tra le note a Plauto, si legge nel capitolo 3 del libro terzo, che si intitola D no-
scemdis explorandisgue Plauri comoediis,... ove si discute della selezione operata da Varrone,
il quale, netla selva dei testi genericamente atribuiti al grande commediografo, aveva scelto
come sicuramente genuini ventun titoli. ¢ precisamente quelli che sono giunti sino a noi. Una
scelta, quells di Varrone, che si era basata sull’ osservanza dello stile e della spiritositd {fflo ar-
que facetia sermonix). Aulo Gellio ritiene che a Plauto possano venir attribuite, sulla scorta del
medesimo criterio, anche la Nervolaria e il Fretum, che peraliro non ci sono pervenuti. E cosi
pure un Saturio ¢ un Addictus (ed un terzo lavoro di cui non rammenta il nome) che sarebbero
stat composti in un muling «guando, avendo Plauto perduto in commercio i il denaro che
avevs gundagnito con il lavoro di autore comico, so ne ritomd a Roma senza soldi e, per pro-
eacciarsi da mangiare, si impiegd nell’azienda di un mugnaio a girare delle mole trusariles
(spinte & mana)s,
Si tratta di un'ipotesi alguanto romanzesca, che Gellio recepiva da Varrone e alin eruditi, non
secorgendosi che essa denivava dall” antico vezzo di trar notizia sulla vita di un autore dalle ope-
e del medesimo. Poiche Plauto parla sovente di schiavi minacciati del lavoro alla mola, 51 e
giunti ad immaginare che ne avesse fatto personalmente I"espericnza. Siamo nel campo della
fanmtasia ma il nostro Gellio non se ne avvede. prigioniers com’? di un modo di pensare larga-
mente diffuso,
11 capitolo 24 del libro quindicesimo ci offre un esempio di quella che wa essere la scala dei
valon nel secolo seconde. alineno per un cntico eccentrico come YVulcacio Sedigito, il guale,
nel suo De poetis, passando in mssegna e givdicando coloro qui comoedios fecerunt, di la pal-
mia & Cecilio Stazio, mentre Plauto non & che il brillante secondo { Plawtus securdies facile exu-
perat ceferas) e Terenzio Afro si trova relegato al sesio posto (in sexte conségueiir hos Teren-
tias). Wia, non dobbiamo scandalizzarci. sia perché ogni giudizio esictico & soggeitivo, sia per-
ché la perdita di moltissime opere ¢t preclude una visione globale ed una venfica adegoaia,
Ma stiamocene ancora al nostro prediletto Plauto e leggiamo (nel capitolo 24 del libro primao)
I"epigrafe che fu scritta per la sua tomba, Gellio si chiede se sia opera di Plauto stesso, ha qual-
che dubbio ma finisce per accettare 1"opinione di Varrone, che & per |"affermativa. Tl testo reci-
ta: Postguam est mortem aptus Plawis, Comoedia (ugerAsomena et deserta, dein Risus, Laedus
locusgueeser Numeri innenveri sivnd owmmes conlacrimarunt,
Mella nostr traduzions: Poi che morte ha rapito Plauto, piange Commedia % deserta la scena,
e Gioco Riso Scherzofe gli innumer metri insieme lo compiangono,
L epigrafe. ancorchi non autografa, & bella, nobilmente commossa, e eriticamente penlinente,
specie per il suo accenno aglh «innumeri metri=, ciok a quella straordinania ricchezza metrico-
ntmica che distingue la commedia plautina dalle opere di Menandro, della Nea, degli autori la-
tini. a

Visconti, accanto a Tonino Pierfederici, Cheri di
Colette messa in scena da André Barsacq con il
giovane Giorgio De Lullo, ¢ ancora La professio-
ne della signora Warren ¢ Il dilemma del dotiore
di Shaw, Le allegre comari df Windsor e La dodi-
cesima notte di Shakespeare, le commedie in cop-
pia con Cervi (Harvey di Mary Chase ¢ La reging
e glt insor di Bet), ' Edipo re a fianco di Salvo

Randone a Siracusa nel 1958 direnoda Guido Sal-
vimi, quell’Enrica IV di Pirandello con Ruggeri,
Tofano, Ruffini ¢ la Padovani e films con Cialen-
te & Besorzi, De Sica ¢ Totd e ancora Strana infer-
liedic di “O Neill e La pappa reale di Marceau, Jf
pabbiano di Cechov e il nusical con Garinei e
Ciiovanmini (La podrovr df ragero di luna). Dav-
vero una vita nel teatro ¢ per il teatro. F, 8.
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L’AUTORE: UN RACCOGLITORE DI PAROLE

LA SCRITTURA TEATRALE:
IL LUNGO PERCORSO

MARCO BALIANI*

Nell"antica Roma venivano Ii portati ¢ depositati i resti di

anfore, cocel, frammenti di restu, di recipienti o conteni-
tori; nel tempo quel deposito & divenuto una collina, la collina & fio-
rita, ha avuto i suoei alberi € § suoi rilievi che ancora si percepisconoe
nei successivi secoli di edificazione selvaggia fino ai pid recenti ¢
selvagai tempi nostri.
Quella colling & una buona metafora per parlare di resto. Testo come
deposito non preordinato di frammenti che vanno nel tempo a com-
Earsi, sovrapporsi ¢ intrecciarsi fino a formare un nuovo senso.

2 vero che il rextus & prima di tutto luogo della tessitura, pii ancora
che dell’intreccio. 11 secondo termine & il luogo comune della dram-
maturgia ma & un lermine fissative: conduce al risultato, all’oggetto
del percorso, a qualcosa da ottenere; tessitury invece ¢ lerming
performative, imanda all’esperienza, al fare, fa intuire un processo.
Textus come processo che tesse e intréccia rapporti ¢ relazioni, espe-
rienze.

Ma wrniamo a quegh altr frammenti di coccio che, prima di essere
tali, erano pare di un’altra utilith, servivano a raccogliere, a conser-
vare, a non disperdere.

Quei frammenti sono per me le lingue che gli attori parlano durante
la costruzione scenica, All'inizio la scena € il luogo del deposiare,
dell’nccogliere.

In verith dunque la scena si presenta come luogo di una de-costru-
zione, poich® 1i vengono accettati ¢ valorizzati | frammenti, i pezzi
d"opera, 1 resti ¢ gh scarti di altre esperienze.

Arriviamo subito al dungue: il testo non mi appare affatto riducibile
alla sola scrittura; esso & invece |'insieme intrecciato di molt lin-
guaggi, it quelli che vengono agiti sulla scena, compreso lo spazio
¢ la luce. Tra questa molweplicita trova spazio anche la scrittura. Ma
all’inizio le parole devono risuonare nella loro oralith primigenia, e
solo dopo, decantandosi, emergeri la scrittura.

Sto parlando dungue di un 1eatro ove il esto cresce nel tempo del la-
vOro, per tentativi, per successivi spostamenti e aggregazion. Il te-
sto viene sottoposto a sproves; dapprima si espande, arricchendosi
in eccesso, poi si contrae, rarefacendosi. E 'insieme dei linguaggi
della scena che conducono il disordine dell” accumulo verso 'ordine
nuovo della colling.

L'anima di un coccio & niente in s&, ma I"accumularsi di molti cocci
diversi forma un insieme assai potente, che va possedendo una forza
mitica. Il teatro cerca attraverso il testo, cosi nleso, un milo solto-
stante, segrelo, su cui edificarsi.

C , & un quartiere, a Roma verso sud, che si chiama Testaceio,

IL DEPOSITO DELLE MEMORIE

Il passaggio dall’ accumulo all’ ordinamento necessita delle due figu-
re del regista e dell” autore (non entrerd qui nel merito del lavoro re-
gistico). Entrambi per me devono in primo luogo saper stare in ascol-
ti3; ¢ saper porre domande. La loro attitudine & quella dei raccoglito-
ri, che vanno scoprendo tesori perchi molto sensibili e attenti alle co-
se che li circondano. Sono archeologi, ma sono anche poeti.

E poiché raccogliere, re-ligere, ha a che fare col religioso, essidevo-
no saper rispettare € creare le condizioni perché cib che avviene pos-
segga le condizioni del sacro. [l luogo scenico & il posto scelto per il
deposito delle esperienze ¢ delle memorie ma non & mai un luogo

qualsiasi, & un crocicchio, un territorio di incontri con anime e spiri-
t1 potenti, ¢ va curato, con affeito,

L autore, in questo teatro, & «insieme alla scenaxs: non so dirlo in al-
tro modo, deve saper vedere e sentire la molteplicith del materiale
grezzo e frammentario che gli viene offernto con passione e fatica e li
in mezzo trovare gued pezzi di anfora che vibrano, che risplendono ¢
sono appena offuscati.

Niente a che vedere con la serittura teatrale letteraria. Una serittura
di questo tipo presuppone un atteggiamento di grande umilth da par-
te dell’autore. Egli perd non deve solo registrare |"accaduto, ma
eleggerlo: nel passageio dall’evento colto nel lavoro dell”attore alla
fissazione sulla pagina pud accadere una sorta di mistero alchemico,
una trasmutazione poetica che di quell’evento segnala in parole
scritte un’essenza profonda. L attore ritroverd pid avanti nel cammi-
no, insieme al suo personaggio, anche quelle parole e le riconoscerd
al tempo stesso, stupendosi della loro avvenuta rarefazione.

Questo incontro, quando accade, & una forma esotenca di conoscen-
za, un’illuminazione; se dungue 1" autore € un artigiano tessitore di
parole, questo suo scrivere non & pensato per i posteri, non punta ad
avere un futuro letterario, percheé non & stato concepito per la pagina
ma per la vita di quegli atorni a cui & indissolubilmente legato.

E una modificazione profonda del concetto di autore e per realiztar-
s1 necessita di un contesto di profondoe affiatamento e sintonia, ¢ so-
pratiuntto prevede una modalith produttiva speciale in cui ocearre
predisporme un lempo ¢ uno spazio protetti: una pratica di lavoro si-
mile & pressoch inesistente nel nostro Pagse.

Si fa tanto parlare, lamentandosi, della assenza di nuova drammatur-
gii. Se le condizom produttive del nostro teatro non si modificano,
s¢ non si creano condizioni di lavoro diverse, se si ripetono stanca-
mente modalith di creazione stereotipata, non potrd nascere alcun
nUOVo autore,

Oceorre ritrovare le ragioni profonde di un teatro di ensemble: ove re-
stitwire un senso al lavoro di equipe, senza le atuali separazioni e i la-
ceranti narcisismi odierni. come il prevalere di una figura registica
che sadotiar un testo, che «scritturas ghi atiord,

Tutto cid & malsano per la vera arte del teatro, per quella forma di ar-
tigianalo prezioso ove per creane & necessario Sprecare 1empo ¢ spre-
carsi nel tempo. Inquesti anni ho tentato, in situazioni produttive uni-
che ed anomale, di creare condizioni di lavoro diverse, che rifondas-
sero la consonanza di un lavoro artistico comune; in queste occasioni
ho invitato a lavorare con me giovani autori, drammaturghi, altori.
Ma restano gocce nel mare: il sistema teatrale & saldamente ancorato
ai suoi privilegi, incapace di modificarsi. e 1a sfida & assai impari.
Cit nonostante continuo a credere necessario lavorare per ripensare
la messa in scena non pill come spazio per soluzioni registiche o di
chiavi di lettura; ma come «tessute di relazioni e racconti=, alla ri-
cerca di una forma che permetta di valonzzare al massimo la presen-
Za dei corpi narrati ¢ che permetia allo spettatore uno sguarde che
rompa le strutture dell’abitudine televisiva, che lo costringa a co-
gliere la qualita dellesperienza che si va trasmetiendo. O

* MARCO BALIANI, awore, regista e attore teatrale, vive a Parma: ha fon-
dato il gruppo Rustalibera, ha partecipato ol Festival Srefrischer Herbsr di
Urae (Austria) con Saturnes ¢ aquello di Sant” Arcangelo con Corvd di lura,
dai racconti di Calvino e £ acgua fa luna; ha condotto uno stage sul Meby
Dick con gh allievi della «Paolo Grassis di Milano ed & autore di numerosi
testi per la scena e per la radio,
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PER RICORDARE RUDOLF NUREYEV

Tartaro volante, addio

| sprincipe della danza» non ci incanterd pid. Mentre stampiamo, apprendiamo

che Rudolf Nureyev si & spentoa Parigi. Aveva 54 anni, quasi tutti spesi nel se-

gno di Tersicore. Era da tempo malato di Aids ma la malattia era stata a lungo te-
nuta segreta. L ultima sua apparizione pubblica era avvenuta nell ottobre scorso
all"Opéra di Parigi, teatro che aveva reite con grande prestigio per lunghe stagioni,
quando il ministro Lang lo aveva msignito del ttolo di commendatore delle Arti ¢
delle Lettere,
La sua vita aveva avuto tratti romanzeschi. Fin dalla nascita, 17 marzo del 1938, su
un treno in corsa verso Viadivostok. Pid ancorada quel giorno —era il 1961 —incui,
gid sstellas del Kirov, scelse la liberti ed emigrd in Occidente. Emigrante di lusso,
perché il nome di Nureyey da quel giorno, anche per il suo wrbolento carattere, inco-
mincid a iscriversi nell"albo d'oro dei pin grandi artisti del secolo.
Entrd nella leggenda, come vi era entrata Isadora Duncan, come vi era entrato Vaslay
Nijinsky. La sua carriera in Europa fu subito trionfale. Prima nellacompagnia del ba-
rone de Cuevas, poi ospite fisso del londinese Roval Ballet, «adottatos come partner
dalla regale Margot Fonteyn. con la quale fece a lungo coppia brillantissima. In lta-
lia apparve la prima volta nel 1962 nell”ambito del Festival di Nervi. Fu un meravi-
glioso Siglrido ne [ lago ded cigni,
Trionfava per tecnica infallibile, senso della perfezione esecutiva, straordinaria ca-
pacitd espressiva. Disse in una intervista in tempid pid vicini: «Penso nella mia vita di
avere fato un regalo alla danza, facendola riviveres. Una frase che & un epitaffio, Do-
menice Kigoti

L’addio del Piccolo a Ettore Gaipa

compare con Ettore Gaipa una pietra angolare del Piccolo Teatro, E ormai ama-

ra consuetudine che ad ogni momento cruciale della sua storia il Piccolo s1 por-

ti via una vittima. Questa volta se ne va, nella tempesta del Piccolo Teatro, una
«figura storicas di via Rovello, che era stata al fianco di Strehler e Grassi fin dalle ori-
gini, ¢ che con modestia esemplare ma con tenacia e valore aveva contribuito alla cre-
scita dello Stabile milanese.
Etore Gaipa aveva 72 anni e, portatosi a Roma dalla nativa Palermo, aveva [requen-
tato " Accademia d" Arte drammatica con il fratello Corrado. Diplomatosi nella scuo-
la di regia aveva esordito con Quelli dif Stralsund di Stavinhagen ed era passato subi-
to al Piccolo iniziando come attore e poi lavorando come dramimaturgo e studioso.
Dopo una parentesi di dieci anni nella Germania dell’ Est al Teatro di Rostok, era tor-
nato al Piccolo; la sua ultima comparsa in scena era stata in If signor Pirandello é de-
siderate al relefono di Tabucchi. Aveva seritto la prima biografia sullo Swehler degli
anni ruggenti. Fabio Baitisting
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Arrivati in Pakistan
1 burattini italiani

GIUSEPPE FORTIS

n distinto & affabile signore ci accoglie

all"seroporto di Lahore e ¢ dona collane

di fresche profumatissime rose, insieme al
cartelling con stampato il nostro nome, che ci
consentird "ingresso allo Stadio Ghaddafi dove,
dlal 10 al 20 ouobre si svolge il primo Internatio-
nal Puppet Festival Pakistan. E il sociologo T.
Shirasi, uno del tanti che hanno offerio la loro
opera per la riuscita della manifestazione.
Il nostro gruppo La Grande Opera e Ualtro italia-
no, Muova Opera del Burattin sono due del tren-
ta presenti al Festival. in rappresentanza di 24 Pae-
si. Ogni giomo, per doe volte @ conlemporanes
mente, si esthiscono sette compagnie nel grande
spazio aperto dentro lo stadio, nelle sue due sale ¢
nelle wende appositamente innalzale con appet
dai wivact colori, con ' aggiunta talvolta di un po’
d’improvvisazione tra la gente da parte di un
gruppa locale. Non & facile governare una mac-
china del genere. Ma i fratelh Peerzada, che han-
no volule e organizzaio il festival, sono degli ap
passionati professionisti dello spettacolo, circo
teatro cinema & appunta buratting, e 1o si vede dal
risuliato: una rivscita allegra festa popolare, dove
piit che il valore dei gruppi pantecipanti (¢ ce ne
sono di alio livello) conta la simpatia, lo scambio
che si crea tra pubblico ¢ gente di spettacolo ami-
vata da Paesi lontani. E una festa anche per i bam-
hini. che per soddisfare la loro curiosit alla fine
delle rappresentazioni si spingono sui palcosce-
nici a togccare con mano gli ispiratori delle loro
fantasie; emozionante spettacolo nello speltaco-
lo. Ma si diveriono anche i grandi.
wna col proprio compito, | Peerzada si prodi-
o per soddisfare le esigenze degli ospitt nor-
vegesl, corean, npozelandes,
O l'esigenza di Giuseppina Volpicelli, che dirige
la Nuova Opera dei Burutiim, alla ncerca di une
spazio per provare il suo collawdato musical Alle-
gro con Brio; & con ragione visto che il suo chiaro
© particolare successo ¢ parso in parte dovuto pro
prio alla ineccepibile esecunone,
Pin complesse le nohieste della nostra Lavra Fa-
sciodo, che con Maddatena Guisci ha usato varic
tecniche per la realizzazione di Quello che i calo-
ri mascondone: dai muppets alle ombre, alle
profezioni di diapositive in cui 8§ MUOVOno | per-
sonage della storea al disegno i diretta, Lo spet-
tacolo tre spunto dalle stone inedite che 1 econo-
mista Manlio Rossi Doria raccontava ai suoi mi-
potini viaggiando in macchina verso il luogo del-
le vacanze. Narra le vicende di una bambina che
smarrisce di volta in velta una delle sue palling
volorate in un ambiente dello stesso colore della
pallina, la rossa nel fuoco, la gialla in un campo di
grand... e ogni volla viene aiutata nella icerca da
un abitante del posto, sia esso animale, uomo o
creatura fantastica. Qualche problema per la
complessith della messa in scena, come del resto
& di regola in simili manifestazioni, che perd alla
fine viene brillantemente risolto con una risaia di
Anna ¢ Loredana, le capacitd tecnologiche di
Lgo, le pubbliche relazioni di Ezio. E cosi un al-
tro bel successo ialiano: ¢ molts curiosith, anche
da parte degli addetti ai lavori, per le tecniche usa-
e
Fra due anni s1 replica. Con ' augurio che la buro-
crazia, visto il successo, non ci metta roppo le
mani, a scapito della professionalitd e della fanta-
str. Tutto 1] mondo, 5153, & pacse,
Assif, I"aurtista che ¢i ha scarrozzato per I'immen-
sa Lahore, anche per mostrarct ghi splendicdi mo-
numenti lasciat dai Gran Mogol, Assif ha gh oc-
¢hi umidi quando ci saluta all*aeroporto, segno
delle straordinario senso di ospitalith di questa
gente, A qualouno di noi rimane 1l tempo per risa-
lire il maestoso Indo fino alla favolosa Valle di
Humnza, che ispird a Frank Capra it Sangrild di Lo-
st orizont, O
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ATTO1
SCENAL
L'intronizzazione

La Carcedrale di Oristano arvicchita di luci e
stermemi di Stati ospiti, E‘.".:imm 1376 8ale un
canto gregorians. L'altare maggiore & ilfu-
minato da numerosissimi lwmi a stearica o
ad alio. Ai lati, sfilane le navate alle cui co-
lonne sone altre luci e stemmi di molli Star
della rrrr{{fe'mla. A destra v a sinistra defla
Platea, due palchi, ricehi di damasehi e sete,
che si gugrdane frontalmente. fn guello a si-
nistra sono i quindici componenti la Corona
de Logu (il Parlamento); in guelle a destra,
la famiglia Arborea cosi disposta: in prima
Jila Ugone ¢ la figlia Benedetta di tredici an-
ai; in secenda fila, Eleonora ¢ Bearrice, so-
relle di Ugone; in terza, eventuali altri con-
it

Al lari dei palchi, seduri su polirone. dignira-
ri, prefati e castellani. fn piedi nella plarea,
Muafjorales e lore famigliar e il popelo, Alcu-
mi chierici incensane "Arcivescove, che in
paramenti color resso, officia, con altri due
prefani, una cerimonia ermai al fermine. fi
Coro cessa il suo canto e i § personaggd
che sono in piedi, si inginocchiano. L°Arci-
vescove impartisee la benedizione ¢ accom-
pagne la frase di rite con tre segni di croce,
prima alla Corona, poi al popelo e infine
agli Arborea.

ARCIVESCOVO- Ego benedico vos, in no-
mine Patris, et Filii, et Spiritus Sancti!
TUTTI - Amen!

Tutti siedono e gli assistenti con alcuni chie-
rici sostiteiscone al Prelato § paramenti con
altri color verde, gli impongone la mitria e
gli danno il bastone pastorale, quindi i chie-
riei vestono con | paramenti verdi | due assi-
stenti, e si vivirano af lari dell'alvare.
ARCIVESCOVO - (Rivolto ai presenii) Bo-
na gente. siamo qui oggi, per grazia della
Wergine Madre Maria Santissima, per inco-
ronare il nuovo Giudice di Arborea, essendo
cessato il regno di Manano 1V, Visconte di
Bas, Conte del Goceano, Signore di Marmil-
la e Gindice di Arborea, il 18 febbraio di que-
st'anno del Signore [3761... Come impone
questa cenmonia, fin dai lontanissimi tempi
di Mariano I De Zori immutata nei secoli, la
Corona de Logu ricorderd la figura del So-
VARG SCOMParso, per consentine a nod tutti di
vivere ancora per un poco con Mariano che
10 ricordo come womo di preclare virti e del
guale impiango la buona amicizia! (Siede)
Sale il cante gregorians che si attenua dopo
poche batrute per consentire il parlato. A
trne si alzano | vani componenti la Corona,
1* VOCE - Mariano ¢ stato grande! ... Ha da-
to al suo popolo un Giudicato riceo e potente
¢ rispetiato!

2* VOCE - E stato grande!... Ha saputo indi-
care alle sue genti la via della dignita!

3* VOCE - Ha saputo portare, ¢ mantenere
alto, fra1 popoli di tutta la terra ferma, il no-
me del Giudicato!

Caore alter e lungo, poi 5i artenia.

4*VOCE - Ha difeso gli interessi del Giudi-
cato, sempre, in tutti | modi ¢ in ogni campo!
S* NVOCE - Cosl, per la difesa di Dio, fa fede
I offerta fatta a Caterina da Siena!

6" VOCE - ... Tremila soldati...

4* VOCE - ... Cinguecento balestrieri...
5*VOCE - ... Millecinquecento cavalieri...
6" VOCE- ... etre galere, per la Crociata con-
tro gli infedeli, che Caterina ha voluto indire.
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PERSONAGGI

Ugone I, gindice d'Arborea
Benedetta, sua figlia

Marta, istiturrice di Benedenta
Fazio, amice di Ugone

Valore De Ligia, capitana di Ugone
Monsignor Cristoforo Gomerio,
cancelliere di Staro

Monsignor Benedeuwo Caun, arcive-
seove df Oristano

Barisone Spani, castellane di Mon-
reale

Silverio D¢ Cherchi, cararore di Mi-
lix

Elia,

Nicolao,

Guantine,

Sinnio,

Efisio,

Gonario, womini della Corona de
Logu

Un Garzone,

Prelati, Curatori, Castellani, Chieri-
¢i, Dignitari, Popolani, Popolane.

! suggerimenti di arvedamento, di
fuci, di regia e la stessa divisione in
arti, non sono asselufamente vinco-
lanil,

Coro c.5.

T*VOCE - Con il Codice Rurale, Mariano ¢i
ha ricordato la grande generosith della terral
8" VOCE - Ha fatto dei nostri campi, terreni
pit fertili ¢ pit ricchi!

% VOCE - ... e ha dato a wiio il suo popolo,
maggiore benessere!

Il Core sale e rermina il cante, mentre fra i
popolani, aleuni asseriscorns.

POPOLANI - E vero!... Era un uomo giu-
sto!... Ci ha dato ricchezza!... Gli volevamo
bene!... 51 & prodigato per noil...
ARCIVESCONVO - (8i alza: i taceione e
&1 levane in piedi franne § popolan che sfa-
ranno sempre accosciart, il Prelao parlere
con vooce serena) Siano gli angeli del Cielo
ad accompagnani, Mariane, a fianco del Si-
gnore del Ciclo e defla Terra!

Disegna un segno di Croce verso Ualio e tul-
ti 51 segnano, qr.r!'n{ff seile wn suono di camp-
net, & poi tre squilli di trombe d'argento, ter-
minaii i quali, uno dei componenii la Corona
de Logu e il pit elevate in grado tra Castel-
lani, si portano davani al Religioso, ¢ af-
fiancati, gli si inginocchiane dinnanzi: il
Prelata §i benedice eon il segno di eroce ae-
compagnate da frasi sommesse, | due si al-
sane e si dispongono ai lafi dell’Arcivesco-
v Sono if rappresentante dei Religiosi, dei
Crrarori ¢ dei Castellani che incorene ranne
Ugone. il Curatore ¢ il Castellano si posano
la mane destra sul cuore mentre il Religioso
alza fa mano desira e fa il segno di croce be-
nedicente. Gli Arborea, la Corona, i dignita-
vi e if popolo si segrano.

ARCIVESCOVO - Noi, Monsignor Bene-
detio Cau, Arcivescovo di Oristano, rappre-
sentante di tutt 1 Religiosi del Giudieato
" Arborea...

CASTELLANG - __noi, Barisone Spani, Si-
gnore del Castello di Monreale, rappresen-
tante dei Castellani del Giudicato di Arbo-

e,
CURATORE - __e noi, Silverio De Cherchi,

Curatore della Curatoria di Milis rappresen-
tante dei Curatori del Giudicato d” Arborea.,.
{ad wna sola voce con il Religioso e il Castel-
fanej, noi annunciamo al popolo... (gli aliri
dite taceiong)... che la Corona de Logu, ri-
spettando Ta legge salica che regola la suc-
cessione al trono d° Arborea, incoronerd in
questo giommo del Signore, Giudice del Giu-
dicato d" Arborea, Ugone Serra, Visconte di
Bas, Conte del Goceano ¢ Signore di Mar-
milla e di Monteacuto. ( Un "ovazione da par-
te dei presenti cessa su pressiont gesiuali del
Curatore che — a silenzio onenuto — chia-
ma) Ugone De Bas Serral...

Questi laseia la mano df Benedetta che ave-
Vil SITElto poce primd con fenerezia, @ siav-
via all ‘altare. Giunte afi gradini si inginec-
chig.

CASTELLANG - Ugone De Bas Serra, noi,
Castellani del Giudicato, ti vogliamo nostro
Soveano perché conosciamo ed apprezziamo
il o coraggio, la tua fede nei disegni milita-
ri di Mariano, il two valore come soldato!
ARCIVESCOVO - Ugone De Bas Serra,
noi, Religiosi del Giudicato, 1 vogliamo no-
stro Sovrano perchi conosciamo ed apprez-
Ziwmo la twa fede in Dio ¢ il wo sincero e giu-
sto modo di interpretare le sue leggi,
CURATORE - Ugone De Bas Serra, noi Cu-
ratori del Giudicato, ti vogliamo nostro So-
vrano perché siamo certi che portera a ter-
mine quegli impegni politici assunti con altri
Stati e quelli programmati per il Giudicato,
che Mariano non poté concludere: ¢ perchi
sappiamao per certo che segoerai il tuo regno
della sua stessa lealth ¢ fermerza,

In questa cerimonia il Castellano ha posto la
lama della sua arma sulla spalla destra di
Ugone, il Religioso un lembo della stola, e il
Curgtore la mane destra. Sale un canto gre-
goriano e mentre Lgone si leva in piedi, i ire
rappresentanti del Giudicate si dispongone
sitl lato sinistre davanti all‘altare perpendi-
colarmente al proscenio. Ugone si pone di
Sfronte a lora, sul lato destro, Dalle spalle of
Ugone giunge un chierico che incensa alia-
re, i tre Rappresentanti e, per ultime, Ugone;
guinedi 31 ritira, Un seconde chierico conse-
gra al Prelaio che stainmezzo ai due, i vo-
lwme, ¢ s mette da parte. Sul volume i ire
Rappresentanti pongono la mano destra.
UGONE - {8 avvicina e anch’egli pone la
smanie destra sul volume) Giuro, su questo li-
bro di Dio, che sard |'umile serve del mio po-
pola!

Mentre il popolo esclama ovazioni, Ugone 5i
porta nel piiy basso gradine dell'altare e,
dando le spalle al pubblico, si inginocchia.
Da destra entrano tre chierici che recane
clascuns wi ampio cuscing: sopra ad une di
queesti ¢ of Manto, sul secondo la Corona, ¢
sul terzo il Baculs Regale.
ARCIVESCOVYO - (Aiwtato dai due assi-
stenti, prende (l Manto e le posa sulle spalle
i Ugone ), 11 Manto che G pongo & il simbolo
della protezione di Dio, che noi witti invo-
chiamo su di te affinch il tuo sia un buon re-
gnare!

Il Prefato faxeia il posto al Curatore che
avanza ¢ che prende, dal secondo cuscine
che gli viene avvicinato, la Corona e la im-
pone a Ugone.

CURATORE - La Corona con cui cingo il
o capo ¢ il segno dell’alio magistero che
tutti nei i riconosciame,

Ugone 5i alza, 5i velge verso il popolo che
osanna a lui con < Evvivas «Salutes «Lunga
vitas « Eveiva Ugones e simill... e che al cen-
no del Curatore ace.



UGONE - o, Ugone De Bas Serra, Visconte
di Bas, Conte del Goceano e Signore di Mar-
milla e di Monteacuto, nel ricevere la nomi-
na alla pitt alia carica del Giudicato d° Arbo-
req, dai miei predecessori reso potenie ¢ ri-
spettato, dichiaro di assumere il nome regale
di Ugone 11 e giuro di difendere in ot i mo-
di, financo la pib piccola zolla di terra del
Giudicato, di non diminuirne mai il territorio
¢ di non alienarlo ad alcuno, in nessun lempo
e modo!... Giuro di rispertare la Corona de
Logu nelle espressioni dei suoi compiti, e di
accettarne i consigli per la soluzione dei pro-
blemi di particolare graviti che si presente-
ranno durante il mio magistero. Giuro su tut-
to di non stringere patti né alleanze con alcu-
no, senza il consenso o la volonti della Coro-
na stessa, Giuro Wwio gquesto,

I canto sale per anenwarsi guando il Castel-
lane prenderd dal terzo cuscine il Baculo
Regale; intanto Ugone si é vollo verso [afla-
re ove sono | re Rappresentanti.
CASTELLANO - Questo & 1l bastone del co-
mando, Ugone I1T d" Arbores; e lo consegna-
mo perche sei il nostro re,

Ugone lo prende ¢ si volge al popolo fra le
acclamazioni di nri. Sale lo squilfo delle
trombe, Lentamente buio,

SCENAI
Fazio incontra Valore De Ligia

Ml Palazzo Giudicale di Oristano. | vari am-
bienti saranne caratterizzati da semplici
bozze di elementi architerronici (mezzd archi,
mezze colonre, angoli che verranne utilizza-
i in differente posizione a esprimere stanze o
sale diverse). Come piani di calpestio, forse
¢ opportuno urilizzare pedane di differente
superficie ¢ altezza (da disporre di volta in
volta in maniera diversa) legate con degli
scalini, Ggni pedana pud essere una stanzo.
Anche Villuminazione saré di differente in-
tensita o colore, o pasizione della fonte.

FAZIO - {Andando incontre al Capitane)
Che piacere incomtrani, Capitano!... Ben tor-
nato!

CAPITANO - (fronice) 1| piacere & mio, Si-
gnorel... Ti trovo bene!... E evidente che la
vita di Palazzo i giova!... Congratulazioni!
FAZIO - (fgnorando iromia dell ‘interlocu-
tare) 1l Giudice mi ha voluto vicino in que-
st"inizio di regno!

CAPITANG - (¢.5.) Centol... E come avreb-
b posluto Gare semea di (e!

FAZIO - Infatti non ho potuto rifiutare!...
{Accettando la provocazione) Ma ti giuro,
Capitano, che riprenderd le armi quanto pri-
mal...

CAPITANO - Bene!... Cosi vedremo se i
successi che avevi quando combattevi a fian-
co del Giudice erano davvero twoi!

FAZIO - {c.5.) 1] valore che hai dimostrato in
questa battaglia, mi consiglierebbe di evitare
il confronto!... Dicono che abbia fatto a pez-
zi la mia reputazione di soldato!
CAPITANO - Non ti preoccupare!... Le vere
battaglie sono diverse una dall’altral...
Ognuna ha una sua storia e un suo eroe!
FAZICY - Apprezzo molto questo uo assicu-
rarmi che ¢’2 posto per tutti!... Vedrd di com-
portarmi almeno con digniti!

CAPITANO - Sempre che la tua bauaglia
riesca ad avere una vera storia!

FAZIO - Esattol,., Tuttavia ti prometto di
non strafare!... Aved 1l buon gusto di non at-
tribuirmi onori e gloria se non quelli che mi
speltano!

CAPITANO - Vuoi insinuare che non ne me-
rito?... O debbo intendere che le mie gesta
hanno shrighiato la tua invidia?

FAZIO - Non ti invidio, Capitano, nel modo
pil assoluto!... So che hai combaliuto con
molto valore e ne sono contento per il Giudi-
ce. Ma sarebbe stato molio pil glorioso ed
onorevole, per te, se avessi detto ai soldati
che questa battaglia & stata vinta... in questa
stanza, da Ugone, due mesi prima che si
combaitesse!

CAPITANO - {Subito precccupato) lo... ho
detto..,

FAZIO - { Duro) So che cosa hai detto, Capi-
tano!

CAPITANO - fc.s_ ) Ho riferito.. quel che rm
ha detto il Giudice!... Ho parlato nei termini
che lui voleval... Ho detto che la bataglia &
stata vinta...

FAZIO - (Subire) ..da Ugone,. { Queilo -
ce)...Non I'hai detto!... E avresti dovuto!
CAPITANO - Ho detto che...

FAZIO - fc.5.) ...che la vitloria & arrivala per-
ché i soldati hanno seguito «i wois consigli,
non «quelli di Ugones!

CAPITANO - Maio... io...

FAZIO - (Definendo) 1 «iuois consiglhi, Ca-
pitano, non quelli del Gindice!

CAPITANO - {Meno sicuro) Forse i solda-
Li... hanno capito in modo errato la mia frase!
FAZIO - E perchié mai avrebbero dovuta?
CAPITANO - {lmbarazzare) Perchi...
FAZIO - Perche...?

CAPITANO - Perchi... erano eulorici, erano
felici per la vinorial

FAZIO - E io come so della tua frase?
CAPITANO - (In forte imbarazze) Ma io
non ricordo nemmeno gual & stata la frase
csatlal

FAZIO - Capitano! Ho riportato la frase cosi
come |"hai deta!

CAPITANO - { Preaccupate) Questo signifi-
ca... che qualcuno ha riferito?

FAZIO - Forse senza volere, Capitanol...
Senza rendersene conto, probabilmente!...
Chi pud dirlo!... Hai deno tu che i soldati era-
no euforici, no?... Evidentemente erano
ewforicil... (Con falsa attenzione) Q... quel
soldato ha shagliato nel riferire?
CAPITANO - lo... io..,

FAZIO - (Sfacciatamente) Ho sbagliato
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CAPITANO - lo... io parlave a nome del
Giudice!

FAZIO - Ecco, Capitano!... Di cosi al Giudi-
cel... Forse non ricordi bene quanto sa esscre
duro con chi sbaglia!... E non vorrei che
qualcuno gh menesse in testa che il Capitano
Valore De Ligia... ha shagliato!
CAPITAND - (Scusandosi) Non pensavo
che una frase mal detta potesse essere offesa
al Giudice!... Ti assicuro, non volevo man-
cargli di rispetto, né togliergli alcun merito!
FAZIO - Capitano, ascoltami bene!... Ho vo-
luto dirti cid che conosco di quella battaglia,
perche so che i soldati «amanos Ugone, e
non perché i riescaa ogliergli meri®... Ese
ti ho riferito, prima che incontri il Giudice, di
un late poco simpatico del suo caratere, &
perchi tu possa mantenerti in buona salute!...
Solo per questo!... In fondo, sono convinto
che quando sarai con Ugone, riferirai che i
soldati sanno che & lui 1"artefice di quella vit-
torial... E vero, Capitano?

CAPITANO - Cento, Signore!

FAZIO - Ne ero sicuro!.... [0 non amao trastul-
larmi con le banalitd, e cid che & successo, i
assicuro, non & banalitd!... Purtroppo & qual-
cosa cui bisogna porre rimediol... Certo: non

& accaduto ancora niente!... Ma bisogna che
non accada niente!... Pensa che cosa potreb-
be succedere se i soldati avessero anche il
minimo sospetio che non esiste pid 1"accor-
do, I"'armonia, 1a stima che essi sanno ¢siste-
re da sempre frail re e i suoi capitani .. lo di-
coche sarebbe lo sfacelo di wno!... Quei sol-
dati... potrebbero finire in balia di qualsiasi
lestofante!... Mo, nol... non & una banalita!...
Sarebbe un disastro, Capitano!... Te ne rendi
conlo?
CAPITANG - 8i, Signore!
FAZIO - Che facciamo?
CAPITANO - Signore! E la prima battaglia
che combatto per il Giudice, e...
FAZIO - Anche questo voleve sottolineare!
Ma via, Capitano!... Sono appena tre mesi
che Ugone ¢ stato incoronato re... & la prima
volta che lascia ad alri il comando di una
battaglia... ti onora, per primo, di guesto pri-
vilegio ¢ per di piiy, di questa battaglia t re-
gala tattica ¢ stralegia.. e ... Come un me-
schino intrigante, offendi la fiducia del o
re!... Questo non & «banalitis, Capitano!... E
gualcosa di molto pid gravel... Ugone lo
chiama «tradimentos!... Tu?... Non s0 guale
sarebbe lareazione di Ugone, se venisse asa-
perlol... Ha molu stima per te, sai?... Davve-
ro, molta!... Ecco perché bisogna fare qual-
cosal... (Passeggia ¢ pensa) ...Senti, Capita-
nol... Parla con i solda!... Di loro che Ugo-
ne aveva gib studiato nei minimi particolari
questa battaglia... So che glielo saprai di-
L]

rel..

CAPITANO - 51, Signore!

FAZIO - Bene!... E un'altra cosa, Capita-
nol... Dimentica gquella prosopopea che ave-
vi quando sei entrato a Palazzo!... Non siad-
dice a un Capitano di Ugone!

CAPITANO - Ti ringrazio, Signore!

Buio

SCENATN
Ugone incontra Benedetta, Marta
e poi Fazio

Ut sala del Palazzo

BENEDETTA - {Entra con Marta e va in-
contro el padre ) Non disturbiamo, vero?
LUGONE - [ Lietamente sorpreso) Benedet-
tal... Che gradita sorpresal... E come sei bel-
lal... Vieni, lascia che ti abbracci!
BEMEDETTA - (Lo raggiunge ¢ si abbrac-
ciane) Sono contenta di piacervil... E tutto
merito di Marta, sapete?... Elei I"artefice del-
la mia eleganza!

UGONE - {A Masta) Hai wita la mia ricono-
scenza, Marta!.. (A Benedena) Fatti ammi-
rare!... Sei bellissimal... Complimentil... A
ch_;: cosa dobbiame questo splendido vest-
10

BENEDETTA - {Con irenica leziosita) Mio
Signore, sono voluta venire personalmente
per chiedervi di concedermi 1" onore di parte-
cipare al pranzo che stasera terrd nelle mie
stanze, per festeggiare il mio tredicesimo
compleanno!... Sono certa che la Signoria
Vosira vorrd onoranmi...

UGONE - (Sincera) Benedettal,.. Che sven-
tato!... Com’# potuto sfuggirnu?
BENEDETTA - {c.5.) Vi debbo un formale
rimprovera, mio Signore!... | nuovi impegni
di Governo vi hanno enuto [roppo spesso
lontano da me in questi tre mesi|

UGONE - { Divertito sta al gioco) Vi prego,
Madonna: siate clemente!...

BENEDETTA - {c.5. ) A patto che accettiate
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di venire questa sera al pranzo!

UGOMNE - (¢.5.) Siatene certa mille volte!
{Ridono divertiti, Entra Fazio. Ugone pren-
de le mani oi Benedetra) Tanti auguri... Che
s avvering tulti i tuoi sogmi!

BENEDETTA - Grazie, padre mio!
UGONE - Saranno molti i twoi invitati?
BENEDETTA - Voi ed io, padre mio... e se
me lo concedete, vorrei che fosse con noi
Mara!

UGOMNE - Stavo per chiedertelo, Benedet-
tal... i come sei cresciuta e del tuo modo di
essere dobbiamo molto a Mantal (A Marta)
Non mi stancherd mai di Angraziarvi'... Ed
io verrd con Fazio!

BENEDETTA - Ti ringrazio, padre mio!...
MARTA - Mio Signore, Benedena & siata
meravighiosa in questi annil... Posso assicu-
rarvi che farle accetare quei pochi consigli
che le ho dato, & stato facile!... E oramai non
ha pii bisogno di me!

BENEDETTA - Th prego, Marta!... Sa bene
che non & vero!

UGONE - (A Marra) Sentito?... Vorrei che vi
tratteneste a Palazzo fin quando lo vorrd Be-
nedetta.

Marta china il capo.

BENEDETTA - Grazie, padre mio!... Posso
dungue contare per un"ora dopo " Ave?
UGONE - Ceno, Benedettal... A piti tardi!
BENEDETTA- (E Marta sf inchinano) Mio
Signore!... (Esceno)

FAZIO - Ti ringrazio per aver voluto me ¢
Mara al pranzo di Benedettal... (Lgone ha
un gestodi cordialita) . Sei stato molto gen-
tile con Marta!

UGONE - Ah!... Sono sempre io in debito
con tua sorella!... La guerra non vad accordo
con le precccupazioni, e per quel che riguar-
da Benedeita, Marta me le ha tolte tutte!
FAZIO - Ho piacere che gliel’abbia detto!
UGONE - Sapere mia figlia nelle sue mani
da quando & morta mia moglie, mi ha sempre
rasserenato!

FAZIO - Fino al punto da renderti irrispetto-
50 della tua stessa vita. nelle battaglie?
UGONE - Fino a darmi coraggio per affron-
tare imprese talvolia molio rischiose!
FAZIO - Ugone, in questi anni che abbiamo
vissuto fianco a flanco, ho visto come com-
batti!

UGONE - Sentiame: come?

FAZIO - Hai sempre cercaio le mischie pil
furiose, i duelli pit pericolosil... | nemici pit
valorosi erano sempre i tuoi!

UGONE - Sono compiti di chi ha responsa-
biliti di comando!

FAZIO - E al tuo modo di combattere che al-
ludo!

UE:DNE - Com'® il mio modo di combatte-
re?

FAZIO - Una sfida alla monte, continuamen-
te!

UGONE - Una battaglia & sempre una shda,
dal promo allulomoe minwto!

FAZIO - Ti ho visto forte, coraggioso, canco
di tutte quelle doti che sono proprie
dell’eroe. ma ti ho visto anche eroe con una
disperazione profonda, wermibile!

UGONE - E possibile in guerra!

FAZIO - Ricordi quella sera che fummo ac-
cerchiati da una diecina di aragonesi, nei
pressi di Alghero?... Accompagnavi ogni
fendente con un urle che era il ruggito del
leone!... Era coraggio, certamente, ma..
UGONE - Urlo sempre quando combatto, lo
s |

FAZIO - ... ma avevi le lacrime agli oechil...
e alla fine della lotta ti sei accascialo accanto
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a me ¢ hai singhiozzato come un fanciullo!
UGONE - (fn imbarazzo) Sard stata... la fati-
ca, I'emozione!

FAZIO - No, Ugene!

UGONE - La paura, se preferiscil... Erava-
mo due contro dieci!... A te non & mai capita-
to di aver paura?

FAZIO - Era disperazione!... Has chiamato il
nome di ta moglie con il tono dell’invoca-
zione, un'infiniti di volie!... Hal combatiuto
in quel modo perch® non sei mai stato capace
di reagire alla solitudine nella quale t ha la-
sciatol... Soguel che dico perchi so quanto i
amava e quanto uamavi lei!

UGONE - (Con malto malinconice dolore)
E I'amo ancora, Fazio!... ¢ in mia figha vedo
ancora leil... Era una donna meravigliosal...
di una dolcezza infinital... E aveva bisogno
di antenzioni, di protezione, di amore!l,., ¢ io
ero lontano, a combattere, a...

FAZIO - Non puoi continuare in questo mo-
do! Sei alla guida di uno Stato!... Non puoi!
UGONE - E un delitto pensare a lei?
FAZIO - Non & un delitto!... Ma & morta,
Ugone!... E nessuno e nessuna cosa potri ri-
dartelal... neppure il wo dolore!... Ricordala
pure con tenerezza, anche con devozione, se
vuol, ma sii sereno!...

UGONE - Stavo bene con leil... E lei con
me!.. (§i estramia) Me lo ripeteva spessol...
nei momenti pii belli!... Aveva per me tante
cure, tante attenzioni, continuamente!... e me
le offriva tutte, con amore, con confidenzal...
ed era in esse un senso della digniti cosi pre-
ciso e cosi regale, da ereare fra noi, un rap-
porto nuovo, esaltante!... Mai, vomo e don-
na, I'avevano vissuto primal... C'era... ami-
cizia, fra noil... (Con ramumarico) Se fossi
stato con lei, al suo fianco, anziché...

FAZIO - La morte di tua moglie & stata una
fagalitd... e, allora il o posto era sui campi di
battaglial... cosi come, adesso, & al governo
del Giudicatol... T compiti che hai assunto
dopo la morte di Mariano, sono gravosi e lo
sail.. molto pidl pesanti di quelli che avevi
prima!... e per assolverli ci vuole moliaatten-
zione ¢ molta cural... Sei il re di une Stato al
guale Mariano ha dato vna dignith che i,
in terraferma. gli riconosconol...

UGONE - So tutto questo, Fazio!... e credi-
mi, non sto trascurando nullal...

FAZIO - Continua "immagine di Maria-
nol..

UGONE - E stato grande, Mariano!.... E tu sai
che I'amavo come padre ¢ I'ammiravo come
rel... Ho combattuto tutte le battaglie, nel suo
nome!... E vorrei tanto completare quel che
non gli & riuscito di fare!...

FAZIO - La gente i aspetta grandi cose da
te. ¢ so che glicle darai!

UGONE - Ci sono due cose che devo fare!
FAZIO - La prima?

UGONE - Riunire tutta la Sardegna sotto la
nostra Coronal... Erail suo sogno pid erande,
e devo portarlo a termine!... Tutti i popoli
dell’isola affratellati... liberi da ogni oppres-
siome!

FAZIO - E meraviglioso!

UGONE - E qui il significato della guerra
agli Aragona!

FAZIO - Riuscirai, Ugonel... Anche i popoli
oltre i Campidani. hanno lo stesso desiderio
di liberta!

UGONE - ... e1'altra cosa da compiere.._ & ]a
pit difficile... perché dovrd combattere con-
tro la Corona!

FAZIO - Perche?... Spiegami!

UGONE - Dovrd disfarmi di quegli inutili,
decrepiti e putrefatti vecchi!

FAZIO - {Subito guardingo) Non parlare co-
siz le pareti di questo Palazzo hanno mille
orecchic!

UGONE - {Incurante) Ho bisogno di gente
nuova, Fazio, giovane, coraggiosa, che sia
convima che & lempo che le cose cambino!...
Guardati attorno!_.. 1l Giudicato & picno di
stranieri che hanno portato con s& una mirta-
de di mestieri nuovi!... E in guesto frattempo
la Corona non ha fatto nulla!... Meno che
nullal... Quando Mariano ha liberato i servi,
quei vecchi, hanno subito drizeato le orec-
chie... si sono Fatti di una prudenza sconcer-
tante... hanno boicottato ogni mutamento,
ogni innovazione che Mariano proponeval...
Il codice agrario & ancora 1, negli scaffali
delle sue stanze, git pieno di polvere!... loda-
to, ma messo da parte da tati!...

FAZIO - { Carto) E tu, che cosa vuoi fare?
UGONE - Voglio amici che abbiano tenacia,
testardaggine per andare avanti!

FAZIO - .5 ) D preciso, che cosa vuoi?
UGONE - Voglio togliere a questi cinguanta
abulici vecchi che vivono nelle loro lerre,
guelle che mon usano:... solo quelle!. ..
nicnt altro!... e creare piccole proprieta nelle
quali si faccia I'opposto di quel che accade
nei grandi possedimentil...

FAZIO - (Molto artento) YVale a dire?
UGONE - Non voglio fare danni a nessuno,
Faziol... Qui si semina grano, fave, magge-
sel.. Nelle piccole proprieti si faranno cul-
ture diverse: allernative a quelle esistenti.
FALIO - {e.s5. ) Quali?

UGONE - Vigneti, per esempio... o frutteti
d"ogni genere!... Vitigni per degli ottimi vini
da portar fuori, in uita la errafermal...
FAZIO - ._da esponare?...

UGONE - Esattamente!

FAZIO - Ma ¢'¢ da creare un'attivith che non
& mai esistita?

UGONE - E noi la faremo!... La creeremol. .,
Gli altri Stati vivono in modo eccellente con
il commercio!... Perché non potremmo
noil... Perché dobbiamo arrivare sempre in
ritardo?... Sono idee valide?... Bene: utiliz-
ziamole!... Facciamo prodotti nostri, nuovi....
cerchiamo mercati nuovi... Creiamo e usiamo
una marineria tutta sarda!... Sard faticoso,
ma lo vogliol... perche voglio le nostre genti
diverse da quel che sono!... Voglio uomini
nuovi, capaci di competere con tutti, anche
fra di lorol... Voglio gente che dia lustro al
Giudicato!

FAZIO - (Realista) Ugone, sei alla guida di
uno Stato che & governato da un parlamento
eletto dal popolo...

UGONE - ..e popolo ¢ parlamento sono le
stesse persone!... e i consiglieri delle Corone
S0n0 %:Ii stessi proprietan terrieri! latifondi-
stil... E questo che vuoi dire?

FAZIO - E un programma affascinante che
nessuna persona imelligente dovrebbe mai
rifiutare né ostacolare!... Ma se una qualun-
que innovazione, sia pure meravigliosa, woe-
ca gli interessi personali di taluni...

UGONE - Io non guasto nulla a nessuno...
Loro continueranno a coltivare e vendere nei
loro mercati, i loro prodotti, come sempre:
non cambieri nullal... Cio che verrd fuori da
questa innovazione non fark nessun danno né
al prestigio né alle tasche di quegli vominil...
Anzil... Avranno anche loro dei beneficil...
Ci sard una maggiore ricchezza per Lutti. ..
FAZIO - E proprio questa «maggiore ric-
chezza per witti» che spaventa quei vecchil..
Ricchezza significa molte cose, Ugone!
UGONE - Che cosa, per esempio?...

FAZIO - Acquisizione di dinttil... parita di
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gone Il1, giudice d'Arborea, succeduto al padre
Mariano IV e seguito dalla pit famosa sorella
Eleonora, dopo soli sette anni di regno fu
condannato al taglio della lingua, come i traditori ¢ 1 ladr, e
lasciato morire dissanguato in fondo ad un porro insieme
alla giovane figlia Benedetta. Era la domenica delle Palme
del 1383,
Ma era veramente un traditore, Ugone 117 Di quali colpe si

ospedaliero di oncologia nella Usl 20 di Cagliari, vi-

ve ara nella cittd sarda esercitando la professione df
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nelli (7974) e Una chiamata urgente ( 1975).
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manze Erthole di 8, Zizi, 1983; La leggenda di Pan di Zuc-
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compleanno, Premie Fendi La Pastora [988; Morte di un re,
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ica altalena del mare, Premio Vallecorst 1991, pubblicalo |
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era macchiato? Di lui si sa soltanto che continud con tutta la
determinazione appresa dal padre la guerra contro gli
Aragona aperta anni prima da Mariano [V, che si impegnd a
portare a termine "applicazione del Codice Agrano ¢ che,
vedovo giovanissimo, riversd tutto il suo affetto sulla
giovane figlia Benedetta. Si sa anche del suo entativo di
alleanza con Luigi D" Angid (fratello di Carlo di Valms), che
perd non rispettd i patti,

In un clima di falsita, di ambigue alleanze e di amicizie
tradite, il carattere di Ugone si fece sempre pio duro ed
intransigente, si da fare emettere ordinanze scnza ascollare
la Corona, decidere pene ed infliggere condanne pesanti o
inopportune a piccoli trasgressori, fino ad arrivare ad
estradare 1 potenti notai pisani che in terra sarda facevano il
huono e il cattivo tempo.

Enzo Giacobbe, impegnato da anni a raccontare la storia dei
vinti della sua terra, affronta in Morfe di un re un momento
cruciale della storia degli Arborea, e manovra con fermezza
questo materiale storico, ne fa una sorta di affresco
condensato in larghi tableaux vivanis, alla loce di una
lettura attwale. Dall’inronizzazione alla morte, il caratlere
di Ugone si delinea come quello di un womo integro, di
sentimenti alti e delicati, travolto da una corte corrotia: un
puro che voleva dare alla sua gente una vita migliore, che
non esitd a togliere le terre a1 maggiorenti per darle ai
contadini.

Nella appassionata ricerca della veritd intorno all’accusa
infamante che chiude il breve periodo di regno di Ugone,
Giacobbe utilizza codici attuali svelando con dovizia di
particolari 1 nomi e i cognomi di chi ordi |'assassinio. E
mette al fianco di Ugone un personaggio di fantasia, Fazio,
della casata dei Sismondi, la cui radice & storica (il padre,
ambasciatore di Pisa in Aragona, aveva portato la medicina
e "avvocatura) che & un po’ I"'eminenza grigia della vita
politica del tempo. Delle tre versioni che gli storici hanno
indicato a spiegare 1 motivi dell’uccisione del re scarta la
tesi politica della guerra contro gli Aragonesi ¢ fonde il
discontento dei consiglieri della Corona De Logu con le
precccupazioni dei Pisani, si da dare alla storia i connotati
inquietanti del colpo di Stato. O
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diritti con 1 cingquanta vecchi ¢ putrefatti vo-
mimi!... Significa rottura di antichi valori e di
equilibri oramai consolidat!

UGONE - Non m"importa!

FAZIO - Hai appena detto delle difficoltl in-
contrate da Manano!

UGONE - (Testardamente) lo voglio farlo!
FAZIO - Fai un passo alla volta!... Fra qual-
che giorno avrai il benestare della Corona
per le spese di guerral... Non puoi mettere
tanta came al fuoco!... Li hai chiamati «pu-
trefatti=!... Come puoi pretendere che siano
capaci di intendere che anch’essi avranno dei
benefict!... Vedranno soltanto che gli port
via le terre che sono loro da generazioni e ge-
perazioni!... E vedranno un loro servo diven-
tare loro pari!... E questo, per loro, sari ancor
pil tremendo,

UGONE - Anche t dalla loro parte?
FAZIO - Nol... lo sono uno degli vomini che
tu vuoi, Ugone, & ti aiuterd!,.. Conosco la
Sardegna quanto tel... L' abbiamo attraversa-
ta insieme mille volie, da destra a manca,
dall’alio in basso, e so che ¢i sono le terre
adatte per le coltivazioni che vuoi creare!... E
so che di queste terre, ne sarai il rel . Ma,
prego, fai un passo per voltal... Usa bene la
wa imelligenza!... Fra poco ti dird di alcune
vicende che potrebbero darti la possibilith di
essere re di tutta la Sardegna, in tempi molto
prossimi... ma... non dire a nessuno dei tuoi
programmi!... Non parlarne, in assoluto! Al-
meno per oral... E non dire mai «io vo-
glios!... Mon lo dire mai. né per il Giudicato,
né tanto meno per te!... La Corona de Logu...
UGONE - Voglio rimuoverla: la voglio di-
versal...

FAZIO - (Cauto) Tacil... (Va alle porte ¢ si
aceerta che non oi sia alcune ad origliare) B
molio pericoloso questo tuo moedo di parla-
re!... La Corona & il popolo che ti ha eletto!
UGONE - E io sono "eletto!

FAZIO - Dimostrale rispettol... NMon puoi...
ucciderla cosi!

UGONE - {Amrenie) Che cosa vuoi dire?...
FAZID - Quegli womini, il popolo, sono le
casse dello Swto, sono coloro che pagano i
tributi!... e per la realizzazione dei woi pro-
grammi occorrono molti soldi!... Non faneli
nemici!... Che bisogno hai di avere quei vee-
chi, contro™... 1l gioco non vale la candela’...
Fai dire a quegli uomini le cose che tu vuoi
dire!... Fatti dare, per i problemm, le soluzioni
che tu vuoi, come fossero pensate da loro!...
Avrai il denaro ed eviterai sorprese di gua-
lungue tipol... Se le cose andassero male,
sar stata la Corona a decidere, no®... non
tul... Che bisogno hai di sopprimere =ades-
sow un istituto che t protegge da wno?...
UGONE - (Che ha ascoltato con molta ar-
renzione) E a guesto pumo?

FAZIO - A guesto punto... togh agh Arago-
na, Cagliari e Alghero e oftrile al popolo!.. E
un bel gesto, no?... Non vuol dire nulla, ma é&
un bel gestol... Il popolo gradird e i accla-
merd re di tutta la Sardegnal... Le altre cose:
le terre, il commercio, | nuovi sardi... verran-
no dopol.., E un'altra cosa; portati bene con
la Chiesa: & il papa che fairel... Anzi!... Co-
me Cancelliere di Stato prenditi un prelatol...
1l vescovo di Ales, per esempiol... Andrebbe
benssimo!... Eunuomo posato, di buon sen-
s0, sempre ben informato, acuto osservatore
degli avvenimenti, ben visto in San Pietro!...
Credo che andrebbe molto bene!

UGONE - (Che & stata molte arfento) Quan-
to di questa tua astuzia & al servizio della no-
stra amicizia?

FAZIO - Questad politica, amico mio!... ed &
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al servizio del mio rel... {Piccola pawsa) ...E
adesso se vuoi sentire le voci di cui 1 dice-
val,..

UGONE - Sentiamo,

FAZIO - Tu sai che Luigi d" Angio, ha avuto,
in cambio di un vitalizio a Isabella erede del
re di Maiorca mono qualche tempo fa, il re-
gno di quell’isola, eil papa... — ecco quanto
contano i papi!... — gli ha dato «!'ius inva-
dendix. il diritto di occuparlal... E sai anche
che in questi giorni, Pietro I'V 4" Aragona si &
impossessato di quei terreni!... Orbene: il du-
ca d"Angid, per avere quel regno, dovri
combantere gli Aragonal... A questo punto
Luigi che fa?.. Sidice_.. per ora & soltantoun
«si dice», ma & attendibile... si dice che si al-
lci o che 51 sia gid alleato con il Portogallo e
con il re di Castiglial... Bene!... lo credo che
se gli Arborea gli dessero una mana...
UGONE - Ma noi gik combattiamo contro
gli Aragona!

FAZIOD - { Precizsanda) Una mano sigmifica
swalleanza con Luigi»... Credo che potremmo
avere dei buoni vantaggi!

UGONE - Quali?

FAZIO - Pietro IV, per difendere Maiorca,
avri tanto maggiore bisogno di uomini,
quanto maggiore sard il numero degl alleati
diIIr.ui gil... Tu sei un soldato, queste cose le
sai!

UGONE - Continua!

FAZIO - Per cui dovrd raccogliere soldati da
ogni luogo, da ogni buco!... E 1o credo che
sguarnirii le roccafoni di Caglian e di Alghe-
ro!

UGONE - Non lo fard mai: sono le uniche
cittiy della Sardegna in suo possesso!

FAZIO - E veral... Ma sono cosi lontane...
cosi dispendiose... cosi gravose per | erario...
cosi improduttive con gli Arborea alle costo-
le!

UGOMNE - (Ancora incerto) Potrebbe sguar-
nirle?...

FAZIO - Ugong, un giomo o aliro, quesie
due citti tu le portérai via a Pietro d” Arago-
nal... e luilosal... eh!, se losal... e quel gior-
no sard un gran brutto colpo per quel sovra-
nol...

UGONE - E con questo?

FAZIO - Se invece le perde in questa occa-
sione, nessuno potrd mai attribuirgli grandi
colpe, avendole sguamnite!... Non credi!
UGONE - Forse hai ragione!

FAZIO - E cosi, finalmeme indebolite potrai
ucc?arlc. e la Sardegna tutta sard tual...
L offrirai a quei vecchi decrepiti e putrefatti.
e loro, felici ¢ contenti, riconoscenti, 0san-
nanti, ti acclameranno rel... ( Con altro rona )
Rispettala la Coronal... Fino a quando lo fa-
rai non ti dard fastidiol... Ricorda che & su-
scettibile!... Non dimenticare la morte, or-
renda, del Giudice Chiano!

UGONE - 1l Giudice Chiano aveva tradito!
FAZIO - E perché non lo si dica di te, non
parlar male della Coronal... [Y accordo?
UGONE - Vai avanti!

FAZI0 - Da questa alleanza, il primo van-
taggio che avrai, sard il regno di tutta la Sar-
degna... il secondo, il prestigio che te ne
verrid come uomo politice!... 11 erzo vantag-
giosard Luigi d' Angid, che & pur sempre fra-
tello del re di Francia: ¢i pud tornare utile in
qualungue momento!

UGONE - E Luigi chiedera il mio aiuto?
FAZIO - Senza accorgersi che & imbeccato
da noi, faremo in modo che si convinca che &
indispensabile chiederlo!

UGONE - Ma chiederi il mio aiuta?

FAZIO - Yorrei che tu capissi che il nostro

aiuto per lui significa «accerchiare Maior-
cae.., E w che sei uno stratega, sai che cosa
significa, in guerra, un’isola accerchiata!
UGONE - { Convinre) Offrigli mille vomini!
FAZIO - Ugone!... No!... Non devi offrire!...
Aspetta che sia lui achiederli!... Lo fard!...
UGONE - {Un dubbio) E... e la Corona?
FAYIO - LaCorona?... La Corona... (5§ grear-
da attorne) .51 uecide... cosi!

SCENAIV
H cancelliere ed Elia

Lna safa a Palazzo

CANCELLIERE - { Valutande del vino in un
calice ) Si. il colore & splendido!... di una tra-
sparenza cristallina!

ELIA - Guardate i riflessi delle candele!
CANCELLIERE - Sembrano i colori
dell’arcobaleno!

ELIA - E sentitene I"aroma adessa!._. Annu-
sate lentamente!

CANCELLIERE - E delizioso, dolcissimo...
¢ nello stesso tempo permane a lungo!... co-
me dire?... non si perde!

ELIA - Adesso, assaggiatelo!... ma appog-
giatelo appena sulle labbra!
CANCELLIERE - Oh'... Si & sciolto!... £
svanito!... E stato assorbito!

ELIA - Avete detto bene: assorbitol... E ora
un bel sorso... ¢ trattenetelo... non deglutite...
adesso sciacquatevi le guance!... e finalmen-
te deglutite!... Tenete la bocca chiusal...
Asciugate bene la pelle delle guance!... Suc-
chiatela! Deglutite ancoral... Aspettate ad
aprire la boccal... E quando "aprirete, respi-
rate ¢on le labbra socchiuse!... Ma fatelo...
lentamente!... Adesso!

CANCELLIERE - { Ha seguito sempre i sug-
gerimenti) Ebuono!... Eun nenare!... Bravo!
Complimenti!

ELIA - Grazie, Monsignore!
CANCELLIERE - Grazie a voi, Signore, per
avermi insegnato a degustare il vinol...
ELIA - E buono, vero?

CANCELLIERE - Delizioso!

EL1A - E... allora?

CANCELLIERE - Penso che potrete man-
darcene lo stesso quantitativo degli anni pas-
sati.

ELIA - Dard ordini domani stesso, Monsi-
gnore!... Vi ringrazio per la preferenzal. . E
poiché avele saputo apprezzarlo veramente,
consentitemi di inviarvene un poco per il vo-
siro uso personale!

CANCELLIERE - L"accetterd molto volen-
tieri!... E un vino che mi fard fare ottima fi-
guracon i migi ospitil... ¢ Aicordatevi che non
somo pochi!

ELIA - Fard in modo che non vi manchi,
Monsignore!

CANCELLIERE - Vi ringrazio: ero certo
della vostra generosita con la Chiesa!... Ed
ora scusatemi: mi dispiace proprio di lasciar-
vi, ma ho da vedere qualcosa di 14, prima del-
la riunione!... Vi ricordate che fra poco avre-
mo un incontro con il Gindice?

ELIA - Si: per decidere 'argomento della
prossima Corona!

CANCELLIERE - Oh!... Sarh solo una for-
malital... Oramai anche le donnicciole del
fiume sanno dell"amivo degli ambasciatori
del Duca d" Angid!

ELILA - A proposito: che ne dice Ugone?
CANCELLIERE - Uh!... E su tutte le furie!
ELLA - Era immaginabile! E non ha it i
torti!

CANCELLIERE - Non riesce a tollerare che



il Duca si sia fato vive solo oggl, a distanza
i due anni dalla stipula dell”alleanza!

ELIA - Ha tutte le ragioni di questo mondo:
Luigi d" Angid non si & comportato cometta-
miente con lui!

CANCELLIERE - Anche se in linea di mas-
sima, potremmeo essere it d'accordo, biso-
gna usare molta prudenza quando si espri-
mono dei giudizi sull’operato di persone di
cosi alto rango!

ELILA - Volete dire che il silenzio di quell'uo-
mo non & stato un'offesa continua per tutti
noi?

CANCELLIERE - Non parlate d'offese se
non conoscete i motivi di quel silenzio!
ELIA - Dovevano essere notificati subito, i
motivi, non dopo due anni!
CANCELLIERE - Forse siete prevenuto!
ELIA - Monsignore, voi conoscete a fondo il
problema: abbiamo inviato due o tre volte
del messi per avere notizia dei nostri soldat,
e Luigi d"Angid ce li ha sempre rimandati in-
dietro senza rispostal Questo & un modo di
fare che non si addice a una persona di alto
rango, come voi lo chiamate!
CANCELLIERE - Quando un Fatto accade o
non accade, in politica esistono mille motivi
che giustificano e mille che biasimano, a se-
conda di cid che & pitt conveniente!

ELIA - Ma quei soldati sono womini del Giu-
dicato! Non sappiamo nulla di loro!
CANCELLIERE - Vedo che siete molto
amareggiato, come me, del resto, anzi io so-
no addolorato, ma vi assicuro: la Cancelleria
di Stato si & mossal... per quel che ha potuto,
naturalmente!

ELLA - E che cosa ha saputo?... Che fine han-
no fatto quei soldat?... Dove sono?... Come
stanno?... Sono ancora vivil.., o dobbiamo
considerarli moni e sepolu?...
CANCELLIERE - Ripeto che siete pessimi-
sta. Signore!

ELIA - Sono mille uomini, Monsignore!
CANCELLIERE - E proprio buono quel vo-
stro vino!... Mi auguro di poterlo bere con i
miei ospit, quest'invernol... (Lo guarda in-
tenzionalmente) Con permesso! (57 allonta-
Fidt)

ELIA - (fmbarazzate) Monsignore!.... Crede-
lct: non volevo,,. Cercate di capire... Pensavo
che...

Monsignor Gomerio esce ¢, dope un gesto di
stizza esce anche Efia.

Buo

SCENA Y
Ugone alla Corema de Logu

La Sala defle Assemblee

UGONE - (£ molto teso) Ascoltatemi Signo-
ri, & [atelo con molta attenzione perché io ho
ascoltato voi ¢ | vostri consiglil,.. Ho appena
incontrato quei due messi che il Signore
d" Angid mi ha inviato in ambasciatal. . e nel
lasciarli.., mel venire verso di voi... ho chie-
sto. prepolentemente, a me stesso, di stare
calme, di non lasciarmi prendere dallira, di
non infierire contro le regole della diploma-
zia che mi hanno fatto accettare il vostro in-
vilo, insistente, aricevere quei due, né contro
la mia magnanimita ¢ la mia dabbenaggine
per averh ricevutil... Stard calmol.., E do-
vred, invece, imprecare ¢ urlare e maledire, ¢
diplomazia ¢ dabbenaggine, giacché in
quell’incontro ho subito la pid grande umi-
liazione mai ricevutal... E con me la Corona
¢ il mio popolo!,.. Tuttavia, voglio stare cal-

mi.... perche dovete capire e ricordare o di
quest'alleanza stipulata due anni fa, e che,
oggi, qualcunoe vorrebbe rinnovare!,.. Voi -
cordate certamente, che due anni fa, prima
che firmassi quel patto, vi ho riferito che
Edoardo d' Inghilterra aveva chiamato Luigi
d’ Angid «spergiuros @ «Senzi onores, per-
ché in un episodio di guerra, quel vile aveva
mancato alla parola datal... e certamente ri-
cordate che vi ho anche detto che quella noti-
zia definiva pericolosa la nostraeventuale al-
leanza con luil... Ricordate questo?... 5i, ve-
ro?.. Benel... Che cosa avele [allo, uomin
della Coronal... Voi che avreste dovuato esse-
re i mied consiglien, i miei uomini di fiducia,
coloro che si adoperano per il buon governo
del loro re... che cosa avete fatto?... Avele so-
stenuto che persone di cosi alto rango sono
sempre attendibili. affidabili!... e mi avete
imposto guel patto!... ¢ io, in ubbidienza, in
rispetto a voi, ho firmato!... Vi ho ascolia-
o!... Signori, vi assicero: d'ora innanzi sard
diversol... Oggi, stard calmo, ma urlerd, vi
giuro!... e lo fard davanti al mio popolo, ¢he
ha orecchie diverse dalle vostre, ha menti di-
verse dalle vostre, ha dignith e cuore diver-
sil... E urlerd in modo che ogni uomo che ha
voce, gridi al mondo intiero la propria indi-
gnazione per I'offesa ricevatal... E vorrd che
ogni voce ingigantisca fino a raggiungere le
oreechie dei potenti che governano in lerra-
ferma, dal re di Francia al papa... fino a
Edoardo d'Inghilterra, affinche il vento del
selvaggio e ostico e incivile popolo di Sarde-
gna, faccia conoscere a chi possiede dignita,
"offesa che il Duca ha commesso, mancan-
do ad un accordo, che per il popolo di Sarde-
gna & un giuramento di sangue!... (Piccola
pausa) ...Domani voglio la cattedrale piena
di gente. piena della mia gente, dei miei sol-
dani, delle loro donne, dei contadini ¢ dei pa-
stori, di tutta la mia gente!... Voglio ttto il
popolo!... selvaggio, ma genuino.... ostico ma
ricco di digniti... incivile ma leale e pieno di
rspetto per il prossimo... ¢ voglio quel due
ambasciatori francesi anch’essi turlupinati
dal loro Signore, perché vedano come noi te-
niama in conto la nostra gente. .. e perché po-
polo e diplomatici conoscano, nello stesso
momento, il perché del mio «now» alla richie-
sta di Luigil... Quest’vomo ha firmato che
entro due anni avrebbe impegnato gl Arago-
nit nella guerra per Maiorca: non ha famo!...
Ha firmato che mai avrebbe tentato pace se-
parata con gli Aragona, e ha invece vagliato
offerte di Pietro V!, Ha firmato che avieb-
he utihzzato contro gli Aragona 1 mille sol-
dati che gli ho inviato, e 1i ha consegnati, in-
veee, al re di Francia per la guerra che questi
combatte contro gli inglesil... Questi i tre ar-
ticoli del trattato che quest’uomo non ha ri-
spettato, in un'alleanza che ha portato me,
ancora in obbedienza a quel trattato, arallen-
tare la «smia» guerra contre gli Aragonesil...
E oggi quest’uomo chiede il rinnovo del trat-
tato!... Per che cosa?... Quali disegni, dietro
questa richiesta?.., [ due ambasciatori, non
ce lo sanno dire!_.. non conoscono nulla del
trattato precedente!... cadono dalle nuvole
quando parlo di articoli non rispenati!... non
sanno né hanno mai saputo nulla della sorte
dei nostri mille soldati!... affermano che non
conoscere | precedent, non solo diminuisce
il loro prestigio e la loro dignits, ma anche 1
limiti di questa ambasciatal.., dicono di non
sentirsi ambasciatoril... @ per questo Sono av-
viliti!... e presentano le «loros scuse, non po-
tendo farlo per il loro signore, perché sareb-
be offensivo farlol... & mentre wito questo

accade, questo lesiofante del d” Angid chiede
il rinnovo dell”alleanza, e, sperando di con-
quistarmi... lo fa chiedendo in sposa per il
proprio figlio di un anno, la mia... la mia Be-
nedetia, di ben quattordici anni piit vecchia
del lattante!... No!... Nol... Dicono!... no, no,
nol..

Buio
ATTOII

SCENA VI
La Corona ha paura

U sive a Palazze

GUANTINE - La morte di guest’ uomo deve
farci riflettere con molta anenzione!
EFISIO - ( Cont mofta panra) Ma vial... Eun
povero cristo che se n'é andato!... Pace
all’anima sua!

GUANTINE - Non s¢ n'é andato!... L."ha Fat-
to ammazzare Ugone!

EFISIO - (Incredulo) No!

GONARIO - Non lo sapevi?

GUANTINE - Quell'idiota 5" fatto trovare
menire dava fuoco al frutteto che il Giudice
aveva appena finito di piantare!

EFISIO - E... le due cose, secondo voi, sono
collegate?

GUANTINE - A questo morto ammazzato
bisogna dare un significato preciso, lo sail_..
& inutile nascondersi dietro un dito!... un si-
gnificalo ¢ una nsposta precisi!

EFISIO - {Ancor pii intimorito) Non metha-
mola & questo punto!

GUANTINE - Quando ci ha deto del pro-
getto-terre, gli abbiamo risposto che non lo
AVIETNIMD approvatad...

SINNIO - .. e quando I'ho sfidato a comin-
ciare con le «sues terre, Ugone 1"ha fatto!
ELIA - Ha piantato mille alben da frutta che
ha fartto arrivare dalla Sicilia!

SINMIO - E poi, quel frutteto gliel abbiamo
fatto bruciare da quel tale...

GONARIO - ...e quel tale, lui, ce I'ha faio
trovare stecchito all ingresso del pacse!
SINNIO - Questo vuol dire che Ugone & de-
ciso a mandare avanti il suo progetio!

ELIA - ...e che presto dovremo fare i conti
con lui, anche noil... (silenzio)

EFISIO - {Sempre impaurito, cerca una so-
luzione) Ma che danni potremmo avere da
quell’ordinanza?

GUANTINE - Le terre saranno affidate ai
contadini g ahili e pin capaci!

SINNIO - A noi resteranno i peggiori. ¢ il no-
stro raccolto sari danneggiato!

ELIA - Li vedi volentieri i tuoi servi diventa-
re proprietan di terre we?... Li vedi toi pa-
... Con uguali dirmti?

GONARIO - Li avremo a fianco in un’infi-
nith di occasioni!

GUANTINE - 1 servi liberati dieci anm fada
Mariano, oggi sono militaril... e un mio ser-
vy, oggi, & capitano del Giudice, ¢ siede ata-
vola con me e con tutti noi!

GONARIO - Saranne rappresentanti nelle
Corone delle loro ville!

ELIA - Altri diventeranno rappresentanti
nella Corona de Logu!

GONARIO - Discuteranno degli affari di
SRato Come me, come e, come i noi!
SINNIO - Puoi tollerare un insulto simile?
GUANTINE - Avranno una nechezen che
non sapranno usare!

SIMNIO - ... 0 la useranno contro di noi!
ELIA - Dovremo lavorare diversamenie. ..
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GUANTINE - ... in modo piil intenso. .,
GONARIO - _pii faticoso. ..

SINNIO - ..pit logorante... perchi la con-
cormenza sarh logorante!

GUANTINE - | buoni rapporti fra noi, salte-
ranno all’aria, perchi negli affari «mors toa
vila mea» ...

ELIA - E cambicranno anche le nostre prero-
gative politiche!

GUANTINE - Certo!... Perché cambiera la
politica del Giudicato!

SINNIO - Che cosa sardl di molti di noi?
GONARIO - Questi contadini, e agricoltori,
€ commercianti, ¢ mercanti,... devono spa-
ventarcil..,

SINNIO - Le cose non devono cambiare:
vanno bene come sono!

GUANTINE - E che fari Pisa?... Tutte le at-
tivitd del Giudicato sono in mano ai pisanil...
Che fard?

ELIA - Avete sentito del malumore per la
condanna che Ugone ha inflitto ai notai pisa-
ni di Solarussa?

EFISIO - Facciamoglielo sapere a Pisache la
Corona & stata contrana a quelle condanne!
GONARIO - Qualcuno dice che sono malu-
maori che passano presto...

GUANTINE - E per questo bisogna batere il
ferro finché & caldo!

SINNIO - E giusto: hisogna agire subito!
EFISIO - Ma che cosa volete fare?
GUANTINE - Parliamo con 1"amico pii vi-
cinoad Ugone, con il consigliere pid ascolua-
to!... Convinciamo Fazio a far desistere Ugo-
ne dal progento?

SINNIO - {Puro) Non basta una conversa-
tione!... (Silenzio}

EFISIO - Che cosa vuoi fare!

SINNIO - Agire da vomo d’ onore!... Che co-
sa vuol dire quel morto ammazzato, lo sap-
pramo ot da secoli!

GUANTINE - Ascolta, Sinnio...
GONARIO - Ha ragione Sinnio!... Non ¢'¢
nulla da ascoliare ...

ELIA - E un ano di vigliaccheria starsene con
le mani in mano!

GUANTINE - Ascoliate!... Ascoltatemil...
Silenzio. GI womini si avvicinane o Guanii-
ne. Lentanmente breo,

SCENA VI
La congiura

I personaggi saranne distribuwiti in gruppi,
sut diverse pedaite, € saranno immobili {in
pose differenti di volra in veda ) ed illuminari
da diverse sorgenti, colori, intensitg lumine-
ga, selo per if tempo delle batte (bagliori
improvisi e velogi), Sole Fazie si muoverd,
con femma e ambiguiki,

FAZIO - |1 calore con cui avele manifestato
I"esigenza di difendere la dignith della Coro-
ma de Logu, & per vol un atto estremamente
qualificante, Signori, soprattutio perché, n-
volgendovi a me che la vostra benevolenza
vede consigliere ascoltato dal Giudice, ci
consente... come dire?... di... di aggivstare
:prtm fra le mura domestiche.., senza scanda-
il

GUANTINE - Il nostro rango, voi lo sapete,
ci consemie azioni pid violente e pib fort di
queste!

FAZID - E per questo, il vostro desiderio di
risolvere in amicizia, & ancor pit lodevole!
SINNIO - E i rapporti fra Pisa ¢ Arborea?
FAZIO- E marginale!... In questa vertenzae
con la soluzione che voi prospettate, & del
tutto marginale!

| 1 HYSTRIO

G@}]NARI(} - Allora, parlerete con il Giudi-

ce?

FAZIO - Si, pensa che meritiate di essere

aiuat!

GUANTINE - Sapevo che rivelgendoci a

voi non avremmao shagliato!

ELIA - Grazie, Faziol

EFISIO - Siamo lieti che si possa chindere in

questo modo un falto cosi increscioso... che

ci ha addolorato!

FAZIO - Tuttavia... tuttavia, Signori... Devo

dirvi che esistono degli intoppi che sembra-

no insormontabili!

SINNIO - Quali?

GUANTINE - Che cosa?

ELLA - Mon vedo che cosa possa ostacolare...

Fﬁ:.ZI{} - Innanzi wito la malatia del Giudi-

cel

GONARIO - Allora, & vero?

GUANTINE - Ne avevamo sentito parlare,

A non ne sappiamo molio!

FAZIO - I medici vedono la sua salute sem-

pre pill cagionevole!

SINNIO - Mache cos’ha?

EFISIO - Che cosa dicona?

FAZIO - E come impigrito... svogliato...

abulico... ma nello stesso tempo, & capace di

gesti ¢ azioni — ko dicono | medici!... — in-

consulti!

EFISIO - Non & possibile!

GUANTINE - Questo & preoccupante!

SINNIO - Molto!

ELIA - Molto preoccupante!

FAZIO - Recenternente & venuto da Genova

il marito di Eleonora, la sorella del Giudice,

proprio per avere notizie della sua salute, e...

d'improvviso, gh si & avventato contro, e

prendendolo per il bavero della veste, gli ha

gridato: «Ditelo a Eleonora che sono sano!...

che non sono pazeol... e che non lo diventern

mails... | medici non hanne mai formulato

una simile diagnosi!

GUANTINE - Se ho ben capito & una malat-

tia che potrebbe portare discredito o] Giudi-

cato?

SINNIO - Che ne sard del nostro prestigio?

GONARIO- .. della considerazione degli al-

tri Stati?

FAZIO - Ecco che, comungue, la malattia
ehbe crearci qualche sorpresal... Un al-

tro intoppo & il frutteto che gl avete mandato

in fumo!...

EFISIO - Ma noi...

GONARIO - Che avremmo dovato fare?

SINNIC - Non si possono subire provocazio-

mi di quel tipo e starsene in silenzio!

FAZIO - E furioso!... Ha detto che promul-

gherd I"ordinanza con o senza il vostro con-

Senso!

GUANTINE - Mon pud farlo!

SINNIO - Non gli & consentito!

ELIA - Deve avere il nostro benestare!

SINNIO - Non pud... Non & legale!

GONARIO - L'ha giurato!

FAZIO - So che & impossibile, Signori!... e

certo, legalmente, lo &!... Ma Ugone &1l rel...

ed & un re malato!... Sarh difficile fargli capi-

re che chi governa ¢ la Corona de Logu, non

luil... Tuttavia, credo che vi aiuterd! fun so-

spiredi sollievo da parte degli altri) ..o cer-

cherd di farlo!... La mia amicizia con il Giu-

dice prescinde da qualsiasi considerazione

affaristica, ritengo che questo non possa es-

sere messo in dubbio!... e proprio per questo,

vi prego di non far mai riferimento al proget-

to-terme!

GUANTINE - Non dobbiamo?

SINNIO - Perché non volete?

FAZIO - Perché, mi sia consentito, sul vostro

ostinato rifiuto all” attuazione di esso, aleggia
un gran puzzo di interessi personali...
GUANTINE - Come osate”

SINNIO - Non potete insultarci!

ELIA - Chi vi autorizza...

FAZLID - {Su merri) . Né&, d'altro canto, mi
sembra che, prima di guesto progeto, abbia-
te mai sentito di voler salvaguardare la di-
enitd della Coronal... E si che il Giudice ne
ha combinate tante, anche prima di adessol..,
{ Briesio) .. .Che non si faceia, quindi, mai pa-
rola del progeto-terre!... Gl diremo soltanto
che, ignorandoi vostri pareri su un’ infinith di
argomenti... ¢ fra questi anche guello che ci
interessa, ha penalizzato il ruolo e la dignitd
della Corona'... Faremo entrare quel proget-
o 1n guesto modo, insieme a tutto 1l restol ...
Solo cosi, forse, si potri ottenere qualcosa...
altrimenti... alirimenti, dovremmo conside-
rare | interpretazione che avete dato, e che &
giusta!... dell’uccisione di quel rale!... che
pretende... voi, me I'avete ricordato... una
sola risposta: (fentamente) . "eliminazione
di Ugone!... (Silenzio, al tentative di un in-
tervento df un Consigliere, Fazio riprende)
Mi vicne da pensare... che Ugone... si.. ho la
sensazione che il Gindice voglia giocare!...
{Sorvide con molta ambiguita) ...51... Vi
lancia la sfida pid tremenda, sapendo che
I'onore — se davvero 'avete! —non vi con-
sente di rifintarlal... O voi... o luil... Che ne
pensate?... Detta cosl fa un po’ paura, ve-
ro?... Conosco il coraggio del Giudice... il
vostro, nol... non ancoral... e 5o che cosa
pensa lui di voil.. ¢ credo... credo che ttto
questo sia un pretesio per eliminarvi dalla
scena political... Sapete come vi conside-
ra’... Vecchi, decrepiti ¢ putrefattil... (Ride
sarcastico) .51 vuole una Corona nuova,
giovane!... E inutile che vi dica con quali ca-
ratteristiche, perche voi... secondo lui, natu-
ralmente... di voi... non sa che farsene!... Si.
so che & capace di una simile sfida!
GUANTINE - Ma chi crede di essere?
EFISIO - Siamo noi che 1"abbiamo eletto
Giudice!

SINNIO-E pari a noi!... Non ha alcun dirit-
to di pii!

ELIA - Deve sapere che siamo noi il gover-
o, non lui!

GONARIO - Facciamoglielo capire, per
Dio!

GUANTINE - Il suo modo di fare ci offen-
de!

SINNIO - Accettiamo la sfida: o noi o lui!
{silenzio),

FAZIO - Bene: ¢i sto anch’iol... 1l gioco mi
ha sempre divertito!... Ma bisogna saper
giocare!... Bisogna essere cauti... molto at-
tenti!...

GOMNARIO - Non abbiamo bisogno di cau-
tela: un sicario sifrova inugni angolo distra-
da, e un incidente di caccia ¢ sempre facile
che si verifichi!..,

FAZIO - No, Signori!... Ugone non merita
un sicario da strada... e tanto meno una ba-
nalith come un incidente di caccial... Ugo-
ne... non & una persona qualunque!... (Sem-
bra bearsi del prestigio dell’avversario). E
il Giudice, il re, il capo delle Stato, la Storia
parlerd di lm!... Non pub essere eliminato in
un modo cosi... idiotal... Bisogna trovare un
maodo... un modo per un rel... E vi assicuro
che sard divertente!... C'& una cana da gio-
care... che neppure Ugone riesce a immagi-
nare!

SCENA VI
Ciianting, Sinmio e Nicofao



Line studio a Palazzo

SINNIO - Eppure ¢™¢ qualcuno che & precc-
cupato per il suo comportamento!
NICOLAD - E cha, per esempio?

SINNIO - lo, Guantine, Elia...

NICOLAO - Voi?

SINNIO - 5i: e con noi ancora altnl,,, Se ne
discute un po’ da per ! 11 Curatore del
Campidano di...

NICOLAD - Ma perchi?

SINNIO - Diglielo tu, Guantine, come deve
comportarsi un vero re, diglielo!

NICOLAO - Che cos’ha fatto?... Di quali
colpe s™¢& macchiato?

GUANTINE - Se mi chiedi fatti o circostan-
ze, mi prendi alla sprovvista!... Non ¢'& una
sola cosa che possa accusarlo!

NICOLAO - Ma accusarlo di che? di che co-
sa?

GUANTINE - Di nulla, appunto!
NICOLAQ - E allora perché?.., se non avere
nulla da riproverargli?... Perche indesidera-
10?... Vi ha dato di volta il cervello™... O sia-
mo alla congiura?

GUAMNTINE - Ma no!... Non metterla su
questo piano!

SINNIO - Ci mancherebbe altro!
NICOLAO - Ci manca poco, invece!... Un
conto ¢ parlare fra noil... Ma quando mi dite
chie ne hanno parlato chissa guant’altn anco-
ra, io dico che alla congiura ci siamo!
GUANTINE - Fermati un momento, Nico-
lan!... Capisco che un gindizio negativo su
Ugone, possa sorprendenti...,

NICOLAO - Mi ha indignato, non sorpreso!
GUANTINE - I¥'sccordo: ti ha indignato!....
Ma & la tua reazione che ci impedisce di chia-
rire il nostro pensiero!... Se vogliamo discu-
tere, cerchiamo di essere obiettivi... ragio-
niamo, altrimenti chivdiamo la baracca e la
fmamo gqui!

NICOLAD - Maio sono calmo!
GUANTINE - ( Trascurande la di lui eccita-
zionie} Benel... (Breve pansa) .. .Noi faceva-
mo un discorso diverso da quello che fai w!
NICOLAQ - (Subito} E allora spiegami che
cosa significa dire che Ugone & indesiderabi-
le!

GUANTINE - Nessuno ha detto una cosa si-
mile!

NICOLAO - Sinnio I"ha detio!

SINMIO - 1o dicevo dei suoi modi di fare!
NICOLAO - E la stessa identica cosa!
GUANTINE - Insomma, vogliamo finirla’...
& da avvinazzati, discutere in questo modo!
NICOLAQ - {Dope un attime) Scusatemi!
GUANTINE - Ma perchit sei cosi sospetto-
s0l.. Nessuno ha mai pensato a congiure
contro Ugone!... Vorrei che capissi che noi
abbiamo dei doveri nei suoi confronti!... E il
nostro rel.. Dobbiamo essere altenti alle co-
seche fae al modoconcui lefal... Le cose so-
no givste?... Osanna ed evviva ad Ugone!...
Sono shagliate?... Vanno discusse!... Biso-
gna sapere perché qualcosa & andato storto,
affinchi non accada pid!... Mi pare logico,
no?

SIMNIO - Pensa ad una spina nella came!...
Noi siamo, o dovremmo essere cosi, per
Ugone!

GUANTINE - E I'immagine dello Stato! Ci
rappresenta davanti a wnil... E s qualcosa
va male, 0 non va bene, bisogna correggerla
perchi I'immagine del re e quella del Giudi-
cato, non siano distorte! .. Tutto gquil.. Ti
sembra «congiuras, questo?

NICOLAO - Bene: ditemi allora ¢he cos’#
che non va in Ugone!

GUANTINE - Starei per dire che fa lo stesso
errore che hai fatto tu poean:i!

NICOLAQ - Cioe?

GUANTINE - Si lascia prendere dall impul -
sivitd, diventa irmento!

SINNIO - Per esempic: ha da fare una propo-
stain Assemblea? Ne di notizia e chiede che
venga approvata!... Le correzioni, i suggeri-
menti... non & che li impedisea... lasciadire, e
poi li ignora!... Fa di testa sua!
GUANTINE - Questo & ignorarci di proposi-
!

SINNIO - Non ci si pud offendere in questo
modol... e perennemente !

GUANTIME - E a parte 1" offesa alla Corona,
il guaio pit grosso & che questo modo di agi-
re, fadi lui una persona... quanto meno ambi-
gual... Ed & molto imbarazzante, lo capi-
scil.. Un re ¢ il simbelo della correttezza,
della rettitudine, dell equilibrio!

NICOLAQ - Io non |"ho sentito né mai visto
ITISPEILDS0 Con nessuno, anto meno con la
Corona!

GUANTINE - ... Tuttavia ...luttavia, qualcu-
no insinua che il Sovrano, abbia nel suo ami-
co Fazio, 'unico consigliere che ascolti!
NICOLAD - Ma non diciame sciocchezze!
SINNIO - E se fosse vero?

NICOLAO - Se¢ fosse vero, sarebbero dei
consigli equilibrati! Comunque sono fole
2rosse quanto una montagna!

GLUANTINE - Perd, s¢ fosse vero, sarehbe il
piil grosso insulto per miti noi!

NICOLADO - E voi ci credete?

GUANTINE - E che Fazio & il figlio di quel
Sismondi che & stato ambasciatore di Pisa al-
la corte aragonese!... Questo di molto da
pensare, lo capisci, vero?... e da molwo fast-

dio!
NICOLAO - Quanto & ipocrita ¢ ingenuo il
mondo!.., Gonario Tanca, vero?... e Michele
De Cortis!.. Sono loro ad avere fastidio, ve-
ro?... Ma Dio santo, non vi viene il sospetto
che, avendo avuto il vecchio Sismondi, li-
cengadi commercio in sughero, cosi come da
tempo |"hanno Tanca e De Cortis, le voci su
Ugone ¢ Fazio, siano tlle panzane messe in
giroda loro?, e non ceno per difendere il pre-
stigio del sovrana?
GUANTINE - Non & prudente parlare cosidi
due persone degnissime!
NICOLAO - Guantine, siamo fuori dalla
realtd!... Pochi giomi fa, il Curatore di Sola-
russa, in picna Assemblea ha elogiato Ugone
per lacondanna inflitta a quei notai che infie-
rivano contro i povericristi del suo paese!...
Erano «pisani» quei notal, ¢ «pisanos & 1l pa-
dre di Fazio!... Questo fatto non ha nessun
valore per voi? Non testimonia lintegrith
morale di Ugone?
SINNIO - E stata una condanna fuori luogo:
ha creato molto disagio in molte pérsone!
NICOLAO - E Gavino De Jana?
SINNILO - Gavino & il Curatore di Solarussa:
doveva pur ringraziare in qualche modo!
NICOLAO - Perche in quel modo, se non
sentiva giusti guesti elogi?
SINNIC - Oh, per Diol... Perché gli ha libe-
rato il paese da lestofant!
NICOLAO - Quindi 1a condanna era da far-
§i... €ra giusta!
SINNIO - 5i, per Diol... {Silenzio)
GUANTINE - Giusta, Nicolao, ma... inop-
portuna!
NICOLAD - Che significa?
GUANTINE - Significa che ha contribuito
ad accentuware lo stato di paura e di tensione
nel guale vive il Gindicato da gualche empo,
proprio per quesie continue e pesanti con-
danne!
SINNIC - Hai sentito della famiglia del Ca-
pitano De Ligia?
NICOLAO - Ma siamo in guerra, 1Jio san-
to!... E Valore De Ligia ha venduto agli ara-
gonesi il piano di una battaglia che i nostri
hanno perduto ¢ nella quale sono morti tren-
t nomini!
SINNIO - Ma gli ha evirato un fratello e
glien'ha accecato un altro!
GUANTINE - Micolao!... Il popolo ha pau-
ral... Dal pit umile dei contadini alla persona
pil blasonata, viviamo ttti in un regime di
terrore che 1l Giudicato non ha mai conosciu-
!
SINNIO - La gente non sa pit che cosa fard
Ugomne?... Quali condanne inventeri!
GUANTINE - Ha tagliato le dita delle mani
a due ladruncolil...
SINNIO - Non si sa pil che cosa sia giusto o
shagliato!
GUANTINE - Nessuno vuole pil interessar-
si delle cose pubbliche!
SINNIO - La gente non esce pid, dopo il ra-
monto, perché ha paura che Ugone interpreti
una passeggiata fra amici al fresco della sera,
come una congiura!
GUANTINE - Qualcuno insinua che sia ma-
lato!... si... che non stia bene... di mente!...
NICOLAO - Ma voi siete impazzitl... Siete
falsi, e ipocriti! L'ho sentita o quella gente
che voi dite che vive nel terrore!... Ha detto
che condannando i notai, Ugone ha difeso la
Eo'mm gente!... Ecoo che cosa ha detto!... E
a detto anche che Valore De Ligia andava
punito in modo esemplare!
SINNIO - Ma gueste cose hanno innescato...
NICOLAO - Te lo dico io che cosa hanno in-
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nescatol... Paural... Certol... ¢ temorel.., an-
che!... per chi ha qualcosa da nascondere,
non per i giust e gh onesti!,.. E qui chiudia-
mo la baracca! (81 allontana)

SINNIO - { Guarda perplesso Guantine e do-
pe una pausa di imbarazzante silenzio) E
adesso?

GUANTINE - {Dopo un aliro silenzio) Va
e bene!... Abblamo taciuto la questione
delle terre, abbiamo parlato di vessazioni, di
condanne, della grande indifferenza di Ugo-
ne, del malumore del popolo!... Non aveva
detto di fare cosl, Fazio?

SINNIO - §i.

GUANTINE - Allora, va tutto bene!

SCENAIX
Fazio, Guantine, poi Sinnio

Uno studio a Palazzo

GUANTINE - Vi ho fatto chiamare per dirvi
che poco fa, il Curatore della Barbagia di
Belvi, mi ha comunicato che lascia la Coro-
mal...

FAZIO - Non & una grande perdita’... Quel
Curatore non & mai stalo una mente eccelsal
GUANTINE - E la quarta persona che in
questi ultimi termpi abbandona il Parlamen-
to!

FAZIO - 5tz a von evitare che accadano cose
simili!

GUANTINE - Ascoltatemi bene, Fazio!...
Curatori e i Majorales hanno accettato di pa-
gare tutte le richieste di danaro che il re
avrebbe fatto, pur di avere...

FAZIO - C'¢ Ia guerra, lo sapete!
GUANTINE - C'e la guerra, d'accordol...
Ma soto quest’ apparente ossequio per Ugo-
ne, ¢ ¢ un malumore ¢ uno scontento talmen-
1e forte che...

FAZIO - Ci sono le terre, lo sapete!
GUANTINE - {Dre) Ce 'inevitabile!., .
che pub accadere da un momento all"altro!
FAZIC - Fate che non accada!

GUANTINE - Allora vi dird un’altra cosa!...
Ogni Consigliere che ha lasciato la Corona,
suggerird ai Curatori che rappresenta a Pa-
lazzo, di ingaggiare delle soldatesche per di-
fendere le terre! Questo significa spargere al
quattro venti, i progetti di Ugone e la nostra
opposizione!

FAZIO - E questo, voi non lo volete, vera?
GUANTINE - Certo che non lo vogliamo!
FAZIO - E allora fate che | Consiglieri non
commettano erroril... Siete voi che volete
salva la reputazione, no?

GUANTINE - Ma non capite che non posso
decidere per titti!... Sono esasperati!.., Ave-
vamo promesso una soluzione sollecital ..
Sono passati tre anni!

FAZIO - Calmateli!... Se s venisse a sapere
che la vera ragione della nbellione al re, &1l
rifiuto di cedere le terre incolte, avreste il po-
polo contro!...

GUANTINE - Il popolo non & mai stato una
preoceupazione!

FAZIO - Yoi pensate questo?

GUANTINE - Ma certo: non ha idee e accet-
ta un nuovo Capo senza batter ciglio!
FAZIO - Ma davvero, la pensate cosi?
GUANTINE - 1 miei contadini non sapreb-
bero dove dormire se mi portassero via le ter-
rel.. Le difenderebbero con i denti contro
chiungue!

FAZIO - Ma se Ugone decidesse di affidar-
glicle in qualith di «proprietari», saprebbero
dove dormire!... Capirebbero bene!... E ne
sarebbero felicissimil... Siete solo voi che
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avele paura dello sfascio delle cose come
stanno!... dei vecchi equilibril... dei vecchi
schemi!

GUANTINE - 11 programma del Giudice of-
fende tutti i Curatoni!... Siamo noi, cosi co-
me siamo, che diamo vita ¢ prestigio allo
Stato!

FAZIO - Eppure, I'idea del Giudice & inte-
ressante, sapete?... E apprezzabile!... Spin-
gerebbe tutti 4 un lavoro pid proficuo, pii
redditizio!

GUANTINE - Ma che cosa, o chi, ha sugge-
rito a Ugone questa pazzia?

FAZIO - Voi, Guantine!

GUANTINE - 1o?

FAZIO - 5§: voi ¢ la vostra abulia, e quella di
turti 1 latifondisti!... il vostro lasciare che le
cose vadano come semprel... 'indolenza
con cui utilizzate le terre che il buon Dio vi
ha fatto cadere fra capo e collol... Vi ci sicte
adagiati, e non vi siete pid mossil... Nonave-
te mai avuro un’iniziatival... Quelle terre so-
no cosi da secolil... Una innovazione che &
unal... Mai!... Neanche un tentativo!...
Niente!... Vivete da padroni indolenti, come
i vostri stupidi antenati!

GUANTINE - Siamo noi | padroni delle ter-
re, non il re!

FAZIO - Forse & vero, ma il re le vuole colti-
vate, tutte!

GUANTINE - Non si pud disporre delle ter-
re degli altril... In nessun modo!... Badae
che ¢'& ancora qualcuno che pensa al sicario
oall’incidente di caccia!

FAZIO - Mon farete né 1'una cosa, né 1'al-
tral... Siete troppo invischiato in quest"affa-
re per compiere o permeitere che accada una
simile idiozia!

GUANTIMNE - Credete di avere il coltello
dalla parte del manico, vero?... Ricordate
che ci siete dentro anche voil... E badate che
se alla base delle vostre lungaggini €1 fosse
un qualungue secondo fine...

FAZIO - E perché dovrebbe esserci?... Sia-
mo legan a doppio hlo no?

GUANTINE - Insomma, volete dirmi che
cosa imendete fare?

FAZIO - Ve I'ho detto: il pilr grande falso
della Storia del Giudicato!... Un re tiran-
nol... E ricordate che per la credibilita del
falso, Fazio non dovrd mai comparire nel
grande libro della Storial... Un re tiranno,
per non fare di voi un assassino!
GUANTINE - { Irritata) Sismondi!

FAZIO - Vi sorprendete?... E perchie?... Sa-
pete benissimo che uccidere un re, & com-
mettere assassiniol... mentre uccidere un ti-
ranno, & liberare il popolo da un essere spre-
gevole ¢ odiato!.., E daeroi!... Riuscite aca-
pire che cosa vi sto preparando?. ..
sSemplicementes questo!... E non & poco!...
gizeché Ugone non & un tiranno!... Ma que-
sto, voi, dimenticatelo!

GUANTINE - Volete impaurirmi?

FAZIO - Impaurire voi?... No'... E un sug-
gerimento alla giusta lenwra di questa pagi-
na di Storia!

GUANTINE - { Mal sopportando ['ironia di
Fazio) Smettetela!

EAZID - Non irritatevi, Guantine!... Capi-
sco che stare in atesa di certi avvenimenti,
possa infastidire... ma da qui a perdere le
staffe... suvvial... Ci vuole tempo per scrive-
re la Storial...

GUANTINE - Ne ha fate abbastanza Ugo-
ne, perchi 51 possa gil dire che & un tiranno!
FAZIO - Oh!... Vedo che vi siete appropria-
to in modo egregio del personaggio che la
Storia vi attribuird!... Bene!... Mi compiac-

ciol... {Piccela pawsa) ...Mi viene da do-
mardarvi se conoscete il significato della
parola stiranno»!... Perché vedete: oppo-
nendovi al progetio con cui Ugone vuole da-
re una vita pill decorosa alla sua gente.., sie-
te voi il tiranno... non luil... Non vi parel...
{Silenzio) ...Oh!... Scusatemil... Dimentica-
vo che voi date da dormire a quella gente!...
Bravo!

GUANTINE - Perché siete cosi sicuro di
voi?

FAZID - Perché io conosco le carte che hoin
MAND... & voi, no!

GUANTINE - (Stizziro) Vi pregol... Non
giocate con la mia pazienzal

FAZIO - Vedete guanto & forte il filo che ci
lega?... Adesso non date pit ordini: adesso
pregate!... Benel...

GUANTINE - {c.5.} Smettete!

FAZIO - (Dopo una breve pausa, con alirg
tono) Fale ponare del buon vinol... Vi assi-
curo che abbiamo di che festeggiare!
GUANTINE - (Sollevars) ...Volete dire...
che finalmente abbiamo la soluzione?...
FAZIO - { Dure) Del vino, Guantine!
GUANTINE - ( Insefferente ) [ accordo: del
vinol... { Va alla porta e chiama ) Garzone!...
{Curande guelle entra) Porta del vine, svel-
1! (Quello esce) . Allora?

FAZIO - {Indisponente ) Aspettate, vi prego!
GUANTINE - Vi piace tenérmi solto lensio-
ne, vera?... Visentite forte a avere in scacco
un uomo potente?... E cosi?

FAZIO - Ci sono abituato, Guantine!... E
Ugone & molto pin potente di voi!
GUANTINE - E allora perche avete cambia-
10 gabbana?

FAZIO - To non ho cambiato gabbana, e per
quanto appaia diversamente, stimo molto
Ugonegl... lo gioco!... E mi diverto!.., Sono
anni che Ugone me lo permette)... Mi diver-
to con tuitil... Con voil... Conire della terra-
fermal... Una volta mi ha divertito anche il
papal... Ed & un gusto sottile, sapetel... (Pian
piane si lascia prendere dall’emozione)
Quando s"impossessa di te, non 1 lascia
pitl... Anche se vuoi non riesci a liberare-
nel... Cresce.. cresce sempre... e pill cresce,
pit ti annoda al gioco... E pii i suggestiona,
e pit il gioco diventa pericoloso, pia i con-
quista, Ui affascina, v inebrial... Capite que-
sio?

GUANTINE - Capisco che siete un irre-
spomsabile!

FAZIO - E quando il gioco pericoloso si tra-
sforma in perfido gioco... allora diventa an-
cor pili stimolante, inguietante, ti prende
completamente!... (Con altro tono) Sapete
con chi sto giocando in questo momento?...
Dowvreste saperlo!... (Inebriato) Con la Sto-
rial... La mia intelligenza contro watto!l. ..
contro il potere!... contro la veriti!. .. E vero,
potrebbero esserci dei monti inutili... impre-
vistil... ma ¢ il rischio del gioco!... Non pos-
s0 lasciare!... (Con aitro fono) Potreste di-
vertirmi voi cosi tanto?

GUANTINE - { Fartemente impressionato)
Siete pazzo!... Voi sicte un pazzol... Non si
uccide per gioco!

FAZIO - (Tristemente) B pazzo il potere,
Guantine!... La Storia & pazzal... Ma voi
avele ragione!... Mon si uecide per gioco!...
Non si pud uccidere... per gioco!

SINNIO - {Entrando non si accorge di Fa-
then frritato mostra wna pergamena a Guan-
tine) Guarda!... Guardala bene!
GUANTINE - Che cos'&?

SINMIO - Un'ordinanza del Giudice!
GUANTINE - Ancora denaro?



SINNIO - No!... Le terre!

GUANTINE - ... Le terre?

SINNIO - L'ordinanza che ce le toglie!...
L esproprio!... Ma dov'e guel Fazio?
FAZIO - (5 fa vedere ) Eccomil

SINNIO - Voi?

FAZIO - (51 fa avami, cen molia calma)
Ugone ne ha combinato una di troppo, ve-
ro?.. Vi ha portato al limite della sopporta-
zione?... all'esasperazione?... Benel... E
questo che mi servival... La vostra collera &
proverbiale, Sinnio, ed & quella che volevo
provocare!

SINNIO - (Cen incredulitg) L ordinanza...
non & vera?

FAZIO - Volete darmela... (Ottenurala, la
straceia con molta calma) Ho sempre sapu-
1o che sicte I'vomo adatto!... Voi potete mo-
bilitare le persone giuste molto meglio di
chiungue!... Ma attento: per sopprimere
Ugone, ci vuole il popolo!

SINNIO - Che significa?

FAZIO - Una insurrezione popolarel... Oc-
corre che un gruppo di persone credibili, voi
due per primi... e chi mai direbbe che voi sie-
te due assassinil...

GUANTINE - Come osate?

FAZIO - ..un gruppo di persone che gridi a
tutti che Ugone ha tradito il popolol... «il po-
polos, badate: non altril... e che tutti lo ripe-
tano... a voce urlata... in ogni angolo di stra-
da... ¢ per le campagne... ovungue!... Che si
sappia da per wite!... E allora vedrete in
quella gente... ingenua, che vede in Ugone,
s re, una figura magica, quasi sacra, che
adora... vedrete in quella gente... crollare
tutio: re, magia, stima. devozione, tio!... ¢
vedrete venir fuori 1ira contro un volgare
truffatore!...

SINNIO - Qual & la truffa?

FAZIO - Funtol.., Ha rubato allo Stato!
GUANTINE - Che cosa?... Quanto?...
Quando?

SINNIO - Com'é avvenuto?

GUANTINE - Siate chiaro, finalmente!
FAZIO - (Irridente) Signoni!... Stiamo par-
lando di un Falso!. . (Ride) . Vedete com™®
facile?... Gid domandate dove, come, quan-
do, quanto!... Pensate alla stupiditi, ¢ all’in-
genuitd del popolo!

SINNIO - Le prove... Bisogna poter soste-
nere I'accusa!

FAZIO - Ci sono cingue casse... (Bussana ¢
siirterronipe ),

GUANTINE - Avanti.

GARZONE - { Enirande) 1l vino, Signore!
GUANTINE - Posa i e versa. Poi vai.
{Quello exegue. Tuni bevono) Allora?
FAZIO - Nelle campagne di Sili sono state
solterrale cingque casse piene d'oro. Sono
tanto pesanti che son stati necessari venti
uwomini per trasportarle e sotterrarle!
GUANTINE - {Incredulo) ... Cinque!”...
SINNICO - E incredibile! ... Eche cosa attesta
che il furto & stato commesso da Ugone?
FAZIO - Voi sapete che affinché non venga
confuso il patrimonio personale con quello
del Giudicato, ogni Giudice ha due sigilli;
uno della famiglia e uno del Giudicato!... Le
casse di cui parliamo hanno lo stemma e il
sigillo di Ugone, mentre 1 preziosi che ¢i so-
no dentro, quello giudicale!

GUANTINE - Cosicché, witto ¢id che con-
tengono, & roba dello Stato, non di Ugone.
FALZIO - 51, Guantine!

GUANTINE - Oh, Santo lddio!

SINNIO - Non & sufficiente.

FAZIO - Siete scaltro, Sinniol... Bene!.. E
allora ascoltatemi con attenzione!... Ugone

ha rubato: ma il furto, Ugone, non 1"ha mai
commesse prima, ¢ adesso che ha ordito
guesto delitto, viene pervaso dalla paura... la
paura tremenda di essere scoperto... una
paura immensa, profonda... e tuttavia non
pud tornare indietro, perche a Ugone piace
giocare... e lui sa che un gioco lo avvince
tanto pii quanto pid la paura ingigantisce!...
E questa la regola di tutte le sfide di Ugo-
nel.. Per lun anche in guerra, ogmi battaglia
era un gioco, tanto pil incbriante quanto pio
pericolosol.., Ma adesso,,. in quesio gioco
del rubare... la mente di Ugone non regge: &
malata, e una mente malata, talvolta, com-
mette degh erron... e per Ugone, sollerrare
quelle casse & stato errore che lo ha tradi-
tol...
SINNIO - Forse non riesco a spiegarmi: co-
me si fa a dimostrare alla gente che a rubare
& stato Ugone ¢ non 10 0 vor o un’altra qua-
lungue persona?
FAZIO - Lo affermeranno Antine Sechi, un
lestimone suicida, e il suo notaio compia-
cente!
SINNIO - {Dape wna riflessione) D'accor-
dol... Un"alra cosa ancoral... Qualche gior-
no fa sono stati trovati in una bettola di Ori-
stano i cadaver di due dignitari e di sei con-
tadini: hanno qualcesa a che vedere con gli
uomini che avete dovuto assoldare?
FAZIO - Avreste sottilizzato per un proget-
o come questo?
SINNIO - (Deciso) No.
GUANTINE - {lmpressionare) Li avete fat-
ti ammazzare voi?
FAZIO - Per le strade si dice che siano mor-
ti per ordine del Giudice.
GUANTINE - Di Ugone!?
SINNIO - Vagliamo parlare dell’epiloga?
FAZIO - Eccoci arrivati, Guantine!... Sarete
contento, finalmente!...
GUANTINE - Non perdiamo tempo!... Di-
wecil...
FAZIO - Domenica prossima & la Domenica
delle Palme: il re ¢ Benedeta, non potendo
fare il consueto giro di auguri ai Curaton per
via della malantia del re sempre pid grave, ri-
poseranno nella mia casa di campagnal...
Voi sapete dov'él... L'epilogo, come voi
chiamate 1" assassinio, dovrd avvenire quel
giorno: alla campana dell’ Ave! dopo che la
mia carroFza sard scomparsa oltre 1a colli-
nal.. Ugone e la figlia saranno nel salone
grande!
GUANTINE - E la scona di Ugone, la Kita,
dove sarh a quell’ora?
FAZIO - Lontana: in un sito che conosciamo
solo o e il capitano,
GUANTINE - E la vostra serviti?
FAZI0 - Al cancello, ad inchinarsi a me che
vado via, con mia sorella Marta!. .
GUANTINE - Anche lei... viene con voi?
FAZIO - {In tona di sorpresa per Uassurditd
della domianda ) Guantine!... Certo che vie-
ne con mel... Non sa ancora niente, e forse
non glielo dird neppure... Le dird che il re ¢
la figlia vogliono restare soli ¢ percid noi an-
dremo a fare una passeggiatal... Volete sa-
¢ altro?

INNIO - (A Guantine ) Smettetela di essere
scioecol... (A Fazio) Conlinuate!
FAZIO - Entrerete dal portale posteriore...
{ Un arrime poi con forza) E fate che la gente
che andrd da Ugone sia una folla, irata come
cento mufloni braceatil... (Alire tono) Ma
Benedetta, no'... Benedena dovrd vivere!...
Questo ricordatelo!
SINNIO - Ci dite dell’oro?
FAZIC - Saprete tuito la stessa domenica,

alla messa grande!

SINNIO - Perchi cosi tardi?

GUANTINE - Come si pud spingere il po-
polo alla rivolta in cosi breve empo?
FAZIO - E compito vostro ¢ der Magorales,
s¢ volete riuscire!... Quella domenica alla
messa grande ci sar gran folla!,.. E abitudi-
ne che | Majorales si scambino ghi auguri per
la Pasgua... Questo significa che ci saranno
tuiti, e cid v faciliterd di molio! Bene!.., Do-
po aver disposto fra i fedeli quattro o cingue
uomini fidati, entrerete nella Cattedrale con
tale fragore da far sospendere la funezione:
salito all’alare, leggerete a voce alta, chiara
¢ lentamente, in modo che chiungue possa
capire, una notizia che vi avrd Fatto perveni-
re a casa, pochi minut prima: contersi le ac-
cuse contro Ugone e l'indicazione del sito
dov'e sotterrata la refurtival... La notizia
Fari gran scalpore: i vostri uomini saranno i
primi a condannare Ugone, e statene certo la
folla fard altrettanto. A quel punto 1 Majora-
les dovranno raccogliere tanta gente, anche
donne, badate, da per wiito, per poi essere
convogliata a Sili per disseppellire le casse e
poi a casa mia per "epilogo!... E inutile sot-
tlineare che io sard informato di wito, tem-
pestivamente,

GLUANTINE - E s¢ non andasse cosi?
FAZIO - Ugone quella domenica resteri a
Palazzo, protetto dalla sua Kita,

SINNIO - E un piano studiato in titi i parti-
colar, vedo!... Ttempi ¢ i modi di attuazione
sono cosi precisi da impedire qualsiasi de-
viazione!

FAZIO - Infatti!

SINNIO - Bene, Fariol... Credo sia tuito!
FAZIO - Addio, Sinnio!

SINNIO - Addiol... (Lscendo, a Guanting
A stasera, Guantine!

GUANTINE - (Ha salutate con un cenne di
mano, Sinnio & uscite - Pausa) Mi wgliete
una curiosita?

FAZIO - Ditemi!

GUANTINE - Andrete a vivere in uno di
quei paesi che saranno vosir dopo che Ugo-
ne...

FAZIO - { Beffarde ) Pensavate di veeidermi
L, Guantine?... Avete sbagliato!... Non po-
Iy andare in nessuno di quei tre paesi perchi:
li ho vendut tutti e tre cosi come voi li avete
venduti a me: «alla morte del Giudice Ugone
l=! Gid quel giormo non saranno pil miei!
GUANTINE - (Controllande U'ira) A chi li
avete venduti?

FAZIO - A Sinnio!

GUANTINE - A... Sinnio?!

FAZIO - Divertente, no?

GUANTINE - (Al colmo dell’ira) Vi veci-
derd!

FAZIO - Difficile!

GUANTINE - Vi giuro che vi uecidernd!
FAZIO - La kita, che voi sapete essere la mi-
glior soldatesca mai addestrata da Ugone, &
formata dai trenta uomini che mi sconeran-
no fuori del Giudicawo!... Volele provarci?
GUANTINE - Vi troverd, ve I"assicurol...
Mi avete giocato!

FAZIO - Ve I'avevo detto!... Ho gioeato an-
che con voil... Volete conoscere ["ultima
mia carta’... E in mano ad un notaio di Ori-
stano!... Quest'uomo ha il compito di por-
tarla ad un tavolo da gioco pil grande del no-
stro, se morissi di morte violental...
GUANTINE - Cos"¢?.., Un trucco?

FAZIO - No, Guantine! .. E la dichizrazione
giurata di Carlo di Valois, re di Francia ¢ fra-
tello di Luigi d" Angib... quello della allean-
za con Ugone, ricordate?... che racconta
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quantoavete guadagnato nel venderglii mil-
le soldati che Ugone ha inviato in terra fran-
cese nel 1376!... (La notizia lascia Guantine
senza parele)... Addio, Guantine!..,

SCENA X
Lepilogo

Un salone nella villa df Fazio. Una I:{f.:-rrm-
ta stmuila — sospesa ad altezza normale, co-
me fosse ifissa in una parete — una finesira
che da sul cortile. Nella parete di fronte lo
stipite di una porta. fn fonde wna poltronci-
na, accanio ad un altro stipite di poria,

MARTA - Ma perché vuoi affliggerti?...
Smettila di essere triste! Si riprenderi!
BENEDETTA - Va sempre peggio!
MARTA - Ma non & verol... Adesso, per
esempio, riposal...

BENEDETTA - Non ha interesse a nessuna
cosal... Non haenergie!l... Sarebbe sui campi
di battaglia e fosse ancora fore!

MARTA - Smettila di pensare cosil... Tuo
padre & una quercia!

BENEDETTA, - No, Martal... Per ogni pic-
colo sforzo ha bisogno di nposare pit a lun-
gol... Edatempo non viene pil a trovarmi!...
E tu sai quanto & sempre stato puntuale con
me!... Per sapere di lui devo andare 1o nelle
sue stanze!.., e non & sempre che mi riceve...
... mi parla altraverso la porta chivsa... ¢ tal-
volta sgarbato!... E come se fosse seccato di
vedermi o di parlare con me!

MARTA - Benedeua, non dire cosi!... Tuo
padre ti adoral... Vedrai che 1"aria di campa-
gna gli fard bene!... Oggi & la Domenica del-
le Palme: preghiamo la Vergine Madre che
lo aiuti a guarire presto!

BEMNEDETTA - Come lo vorrei!... lef... era
tirato, stanco, forse non aveva dormito da
tante notti!... Avevala voce roca, come aves-
se urlato o discusso a lungol... Lo sguardo
eraspento... senza espressione!... Mi guarda-
va come fossi... una... una cosal... una cosa
qualsiasi’

MARTA - Smentila, Benedetta!... E stata una
tua impressione! Ti adora, 1o sai!
BENEDETTA - E molto malato!

MARTA - Tidicoche & il wo affettoche 1elo
{a vedere cosi!

Ugone appare, non vista, nel vana della por-
ta di fonde,

BENEDETTA - Non & mai stato cosi!... Con
me ha sempre parlato!,.. Ogni volta che ave-
va dei problemi, veniva da me! Il mio aiuto
era solo quello di un affetto sicuro, ma in
quegli incontri, trovava la forza di risolvere
ogni cosal.. 5i sdraiava accanto a me, pog-
giava il capo sulle mie ginocchia, ¢ mentre
gli accarezzavo il viso, mi raccontava delln
Corona, delle battaglie, degli vomini, delle
preoccupazionil.., Parlaval... Parlava a lun-
gol... Pensava a voce altal... E quando aveva
trovato la soluzione dei problemi, sormideva,
¢ prima di andar via mi diceva: «Come farei
senea di te?... senza i tuod somisi. le e ca-
rezze, come farei?s... E mi guardava pieno
d’affetto, di un amore dolcissimo che mi in-
teneriva ogni volta e che inteneriva anche
luil... E lo sentivo, sai? perche nel lasciarmi
mi abbracciava fortel... Adesso sembra che
non abbia pii bisogno di me!... Vuole star so-
lol... E questo & terribile!

UGONE - (Con tenerezza) Benedetta!
BENEDETTA - (87 velta pei con gioia) Pa-
dre miol... (Gl corre incontro ¢ 51 abbrae-
ciana] ... Padre mio!

UGONE - Mia cara!... Figlia mia!...
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BENEDETTA - ( Subito aitenta) Avele biso-

gno di qualcosa?

UGONE - ( Rassicurandola ) Nol... Ho senti-

to le vostre voci ¢ sono voluto arrivare sin
ui!

BENEDETTA - Avete fatto bene: & un gran-

de regalo che mi fatel... (I miove attenta)

Mon state male?

MARTA - Violete sedervi, mio Signore?

UGONE - 5i, grazie. (Mentre Marta avvici-

nerd la polirona, Ugone da una carezza alla

Jiglia, ¢ questa stringera affettwosamente la

miane che il padre (e la pesate sul viso) Non

sto male, rassicurati!

MARTA - (8i avvicing con una poltrona) Va

bene qui?

UGONE - §il... (Siede) Fazio dov'e?

MARTA - Ho sentite che ordinava una car-

rozza! (Alla finestra) ... Ah, eccola: & al can-

cello!

UGONE - Bene: vuoi lasciarci un momen-

wo?... Vorrei restare solo, con Benedetta!

MARTA - Cento, mio Signore! { Esce),

BENEDETTA - C'& gualcosa che non va,

padre mio?

UGONE - (Le carezza if visa).

BENEDRETTA - Non state male?

UGONE - Mo, rassicurati!... Ho voluto ve-

dertil... Stai bene con Marta?

BENEDETTA - 5i: & molto buona!... Ci vo-

gliamo molio bene!... Perchi?

UGONE - Non vorrei... non vorred che aves-

si delle delusionil... Talvolta ghi affetti na-

scondono...

BENEDETTA - Non parlate cosi di Marta,

vi prego!... Mi & sempre siata amica... mi ha

cresciuta con molta attenzione !

UGONE - Anche Fazio mi & stato amico...

BENEDETTA - Lo & ancora,

UGONE - E di questo che voglio parlarti’...

12i Fazio, della sua amicizia.

BENEDETTA - Voi non gli siete pii amico?

UGONE - lo... 10 sono sconceriato!

BENEDETTA - Perche?

UGONE - Ti assicuro: non sono stato io a

non volert vedere in questi ultimi tempil...

Non ho potuto!_.. e tu sai che non sentire la

tus vooe, non vedere il o sorriso, mi di ma-

le!

BENEDETTA - E allora perché vi siete rifiu-

tate di vedermi? .

UGONE - (Con fastidio) E stato Fazio!... Lui

me I'ha impedito!

BENEDETTA - Fazin?

UGONE - 5i. Benedettal... (Con astio) In

ot | modi.,. con e i meezi,

BENEDETTA - Perchié I'avrebbe fana?...

Non & possibile!

UGONE - Anche col ricatio!

BENEDETTA - (Con pena) Padre!... Mache

coza dite?

UGONE - E una storia molto lunga!

BENEDETTA - Ma Faxio & vostro amico!...

da semprel... Con me & sempre stato affet-

tuoso, gentile, sempre buono!... Come potete

dare colpe a Fazio®... Sapete che sicle mala-

to!

UGONE - Benedetta, non mi credere paz-

zo!... E questo che vuole Fazio!... Ti assicu-

ro: mi ha relegato nelle mie stanze: sono suo

prigioniero!.,, Vuole creare di me un’imma-

gine falsa! Mi ha costrefto a non presenziare

alle assemblee della Corona!... Le ordinanze

per il popolo non sono migl.., Gl ho parlato

di alcuni progetti agrari, e m'impedisce di

realizzarli!. . Ajutami!... Alutami a liberarmi

i lui!

BENEDETTA - Ma perché si sarchbe com-

portato cosi?...

UG{;)NE - E una storia molto lunga, compli-
cata!
BEMNEDETTA - { Pian piano ['assale la di-
sperazione il tome della voce andrd in cre-
scende) Ditemela!... Raccontatemela! (Non
viste, a destra, appare Fazio).
UGONE - Aiutatemi!... Sono mesi che non
parlo con nessuno... Forse questa & 'unica
occasione che hol... Bisogna che si sappia
che cosa sta accadendo!. .. Vai da Guantine, il
Curatore di Ornstano, e digli di venire!... De-
vo parlargli: si, devo parlargli!... Che corra il
piil veloce possibile!... Prendi la carmozza di
Faziol... Vail... Vai, Benedettal... ( Benedetia
& immobile ) Perchi: non t muovi? Perche?...
BENEDETTA - (Calma) Ditemi la storia
lunga ¢ complicata!
UGONE - Quale storia?
BENEDETTA - Quella per la quale Fazio...
UGONE - Non ¢ sufficiente che sia io a dirti
che sono suo prgioniero?...
BENEDETTA - Ho bisogno di sapere per-
ché... Raccontatemi la storia!
UGONE - Dopo!... Adesso va da Guantine!
BENEDETTA - (A voce sostenuta) Raccon-
tatemela!
Lgone la guarda sorpreso - Pausa.
FAZIO - (Apparendo) Non pud, Benedetta!
BENEDETTA - (Sorpresa) Fazio! ( Silenzio)
FAZIO - Dovrebbe confessare che & un as-
sassinol... Eceo perche non pud.
BENEDETTA - (Al padre che & disteutto,
sgomenta) Padre mio! 7
UGONE - {Sfinito) E falso!.. E falso, Bene-
dettal... Queste mani sono pulite!... Hanno
usato solo armi da guerral... E falsol... Non
ho ueciso nessunol... (Silenzio ¢ immobilicg)
Credimi!... fr.5.) Non ho ucciso nessuno!...
Diglielo t, Fazio... Ti prego!,., Ti prego, di-
glielo!... Dille che non & vero!... In nome del-
la nostra amicizia!... Fazio!... Mi en amico
una volia!
FAZIO - {Con malta doleezza) Tiho difesoe
protetio senza che e ne accorgessi, come
amicizia vuole!... Ti ho aiutato a muovere i
primi passi al governo del Giudicata!.... Lori-
cordi, vero?
UGONE - Certo!
FAZIO - Ti ho voluio bene...
UGONE - Anch'io, Fazio... Come ad un fra-
teflo!
FAZIO - (Subiro, con rabbia) Not
UGONE - { Con dignita ¢ fermezza) Ti giuro!
FAZIO - Ti & saltato il cervello se hai dimen-
ticato...
LUGONE - (Pl foree ) Fazio!
FAZIO - . la condanna ai noba pisani!
UGONE - Dovevo essere duro con loro!,..
Hanno abusato della mia gente!
FAZIO - E quel ragazzn?... Quello scriva-
no?... Quel ragazzo di sedici anni, che non fa-
ceva altro che scrivere sotto dettatura pagine
e pagine!... Non faceva nient"altro che seni-
verel... Imparava come si redigono gli attil...
Non faceva altro!... Non era un delinguente,
lui!... Non era degno di un poco del tuo affet-
!
UGONE - lo non potevo...
FAXIO - {Subiro) Se non del two affetto, al-
meno della elemenza che ho invocato per
lui... per giorni e giomi...!? Non aveva dirit-
to, quel ragazio, a un poco di benevolenza?...
2 un atto di generosith?... Non gliel’ha da-
g!..._Sci stato irremovibile anche dopo che i
issi...
UGONE - (Implorante) Ti prego, Fazio!...
FAZIO - _.che quel ragazzo era mio fratel-
lo... (scencerto di Benedetia) il mio fratello
giovane, che amavo, & che avevo pensato po-



tesse divenine amico di Benedetta, o sposo di
Benedetta.,, perchi era gentile ¢ amabile, (A
Benedena) Dopo il suo ultimo rifiuto ad
aiutarlo, raggiunsi il ragazzo nella prigione
per consolarlo, e lo trovai... con il collo torto
appeso ad una fune!...

BENEDETTA - {Inerridiva) Do mio!
FAZIO - (A Ugone ) Quando ti riferii che era
miorio, mangiavi e tra un boccone ¢ 1"aliro
mi hai detto: «Bene! Son contento: 5'& ri-
scattato!s... @ hai continuato a mangiare!... e
quel ragazzo aveva scritto in un bigliemo:
«MNon resisto all’ingiustizial»...
BENEDETTA - Vergine Madre Samissi-
ma! z

FAZIO - E nata qui la mia vendetia Ugone,
daquesto!... e I"ho condotta nel moda che tu
stesso mi hai insegnato: il gioco!... E la wa
sfida ai Curatori...

UGONE - {Now capisce) Quale sfida?
FAZIO - ...I"ho ideata e costruita in ogni suoe
particolare. ..

UGONE - { Insiste) ...Che sfida?

FAZIO - ...per giocare controdi tel... I Cura-
tori, i Consiglieri, le terre, guell’vomo che
t"ha bruciato il frutteto, Antine Sechi, il no-
taio, | dignitari, i contadini morti in quella
bettola... tutti burattini nelle mie mani!
UGONE - {Allibite) Hai fatto tutto questo?
FAZIO - Non ¢'entra nessuno, nessuno,
Ugone!... lol... Solo iol... lo contro Ugo-
nel... La mia intelligenza, contro a tua armo-
ganza, contro la tua forza. controal tuo pote-
re, contro i i sogni twoil .. La Storia dird
che hai tradito e che hai rubato e il popolo t
ucciderd per questo... ma tu ed io sappiamo
che il furto ¢ il radimento fatti a me, sono la
tua colpa!

UGONE - Fazio, io...

FAZIO - Ho vinte, Ugone!... Tradendo la
nostra amicizia, mi hai rubato un affetto gio-
vane, pulito, fatto di innocenza, di stima, di
riconoscenzal... (Benederta si avvicinag ad
Ugone e Nabbraccia) Tu conoscevi 'ango-
scig terribile che di un amore perduto, ¢ mi
hai rubato il mio fratellal... Sapevi delle
giornate senza vita, nelle quali aleggia il
senso del nulla... nelle quali t'incopisce il
rimpianto per qualcosa di non vissulo insie-
me!... o in cui ti ritorna I"'immenso di
quell”affetto che ti giungeva con uno sguar-
do o soltanto con una risata.. o semplice-
mente perchi era i, davanti a te, sempre!... E
quelle giornate me le hai shatiute addos-
sol...E non vivere, verol... E lo sapevil... E
conescevi il dolore che U aggredisce qui (si
rocea il pento) come il morso di una bestia
sconosciula, violento fino atoglierti il respi-
rol.. Tiavrel ucciso subito per questa ua vi-
aliaccatal... Ma ho preferito giocare... ¢ ho
giocato, sadicamente, Ugone!... Morirai due
vorlie!

Benedeita, che non rigsce a comprendere lo
cattiveria di Fazie, impanrita abbraccia il
padre.

UGONE - E la mia gente?... | sogni di Ma-
riano?... Quelli miei? 1 «nostris sogni?...
perché mi avevi promesso il tuo ainto?
FAZIO - { Con molta sempliciig) Li ho gio-
cati con 1 oi sciacalli!

UGONE - (Defuse) Hai rinunciato?

FAZIO - (.5, ) Erano troppo grandi per lalo-
rointelligenza!

UGONE - (Pifi forre ) E 1i hai buttati via?
FAZID - Li ho disoruim!

UGONE - { Reattive) Non dovevil.,. Erano il
futuro della mia gente, la crescita del mio
popolo!

FAZIO - Li ho usati per scatenare laribellio-

ne di quei vecchi!

UGONE - (Con molra acredine ) Che cosa
&'¢ sollo questo imbroglie?,.. Dove vuol ar-
rivare?...

FAZIQ - (Calma) E un gioco. Te I"ho detto!
E in questo gioco io distribuisco le carte:
frammenti di Storia in mano a giocator per-
dentil... {Ugone non capisce). Mon capisci,
verol... Sono carte false, Ugone... per un
gioco dove un lestofante si veste da eroe...
un re sfertunato diventa tiranno... e il popo-
I, il sue assassinol... E e fano!... Manca
I"ultima mossa; la twa montel... (Benederta
stringe una mano del padre ). E quando an-
che guella sard compiuta, avrete costruito,
per me, il pill grande falso della Storia del
Giudicato, che ho architettato con anta mi-
nuziosa attenzione da imporlo ai popali per
lunghi secoli! )
UGONE - (Dopo aver soppesaro ) E tutto qui
il gioco, Fazio?... Mideludi!... Intanto per la
pochezza della postal... Morto un re, se ne fa

un altro!... e non & detto che questo, scopren-
doche le cane sono false, non mandi all®aria
witel,., E inogni caso, per vincere, perche il
gioco fesca, doveal starme fuori, dovrai ta-
cere per sempre ogni cosal... E allora, chi sa-
pradite!... Chi dard il giusto valore all*acu-
mie tuo nel falsare la Storia, se nessuno sapri
mai che la mia tirannia e il furto e il tradi-
mento non sono cose vere?.., Chi potrd rico-
noscere nel wo silenzio, il genio del o in-
trigare, la tua capaciti di invischiare in que-
sto gioco beffardo, persone ritenute sag-
ge?... Hai perduto, Fazio, perche sei fuori
dal gioco! Non puoi vincere!

FAZIO - Ma davvero non resci a vedere pil
in 1a?

UGOMNE - (Subiro) Saral capace in questo
grande silenzio, di prendere sonno, la notte,
dopo aver visto lo sgomento del popolo per
essere stato zabbato da Ugone e nondate?...
Riuscird la tua vanita a non gridare: «Sono io
I"artefice di tito questos!... Riuscirai?... Se
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saprai lacere, la lua vittoria sard talmente ba-
nale che in ogni caso avrai perduto!... Ma
avrai perduto anche se gridassi a chiungue le
tue vittorie, perchié in quello stesso momen-
Lo, avral gridato al mondo intero il riscatto
della mia onestd e della mia integriti mora-
le!... Io non avrd mai rubato, non aved tradi-
10, i sard mai stato un trannol... Avrai per-
duto in ogni casol... (breve pausa) .11 o
stesso silenzio di adesso & il segno della wa
sn_rulnﬁna,.. dell"inutilith del mio assassi-
nio!...

FAZIO - {Con estrema calma) Ti uceiderd
due volte, Ugone!

UGONE - Io non sono un condannato a mor-
te che chiede Ia grazial... Sonoun tuo avver-
sariol... I pil forte, il pid grande, il pill pre-
stigioso... in un gioco che Ui offre la possibi-
litd di una vera grande vittoria, ¢ questa vol-
ta 51, contro la Storia, perché potremmo
cambiarla!... e senza cane false!... Andiamo
via da questa casa, lasciamo che 1 sican arri-
vino, e nen trovandomi, pensino di essere
stait ingannati dai Curaton!... Lasciamo che
s1 scannino fra di loro!... Costruiamo la Co-
rona che avevamo sognato, ¢ portiamo
avanti i nostri progetti’... I prestigio del
Giudicato, il mio potere, la tua intelligenza
politica, insieme, potranno costruire un Giu-
dicato diverso, una potenza forte!... con una
nuova dignital... In questo modo avremo
vinto la Storia, perché avremo cambiato la
Storia del Giudicato.

FAZIO-{Calfmo) No, Ugone!.... To non ti ue-
cido per un sogno di neovi mercati o per un
furto mai commesso!... Ti vecidoe per il mio
fratello giovane che hai lasciato morire!...
per non aver fatto nulla per salvarla!... E
queste, U assicuro, non sono carte false!...
UGONE - { Con dignitd) C'erano ragioni di
Stato che mi imped. .

FAZIO - (Subito) lo credevo che fra no ci
fosse un’amicizia per la quale le ragioni di
Stato potessero consentire un atto di cle-
menza!

UGONE - (r.5. ) Non potevo farlo!

FAZIO - {Duera) Dovevil... Dovevi farlo per-
ché un’anima innocente deve vivere!... Ri-
cordi la wa frase, alla morte del ragazzo?...
w3ono contento! 5 riscattato!s.. Avevain
sé tanta cattiveria... cosi tanta arroganza, e
una cosl grande irriverenza per il mio dolo-
re... € uno spregio, cosl dichiarato, per la mia
amicizia, da diventare, la frase stessa, piti do-
lorosa della ferita di una lama!... Una frase
che ha avato meno rispetto, per quel ragazzo,
dei mille «no= che hai detto alle mie invoca-
zioni di grazia... e mi ha fatto perfido... fino a
volerti colpire della ta stessa perfidia e del-
la tua stessa maligna ironial.,, Mi ha dato la
forza, e la spavalderia, e I"abilitd, di vecider-
ti due volte!... La prima, oggi, Ugone, quan-
do arriverd il popolo con tutta la sua
iral...(fronico) Mi domandi s¢ saprd tace-
re!... Saprd tacere, Ugone, perchi con il mio
silenzio legherd per lunghi secoli il tuo nome
alla urannia, al radimento e al furto, facendo
di un re, I'essere pit spregevole ¢ abietto an-
che da mono!.., E la seconda vola... fra se-
coli, quando questa vicenda sarh conosciu-
ta... sard ancor pit terribile, sai?... perchi:
avrd fatto di te una nullith!... [ Piecala patsa)
Stasera, quando morirai, seppellird in una
chiesetia di campagna, una pergamena nella
quale, di questa vicenda, ho scritto witto, per
filo e per segno, minuziosamente... il mio no-
me, il tuo, quello di Guantine, di Sinnio e di
teti quelli ai quali ho distribuito le carte di
questo ambiguo gioco!... E ho seritto anche
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Le illustrazioni

della commedia

disegni che illustrano la com-
Imcdia s0n0 stali eseguiti per

Hystrip da FRANCO FER-
LEMGA. A pag. 103, i personag-
2i di Fazio e Ugone: a pag. 111,
Benedetta; a pag. 115, I'addio di
Ugone alla figlia Benedetta.
Franco Ferlenga & nato a Casti-
glione delle Stiviere (Mantova).
Diplomato a pieni voli all’ Acca-
demia di Brera, ufficiale durante
la guerra e resistente, al rientro si
dedica pienamente alla pittura,
Una pittura, la sua, che non esita
a fare ricorso alle risorse del ge-
nere figurativo — ma trasfigura-
o da una accesa visionarietd —
per raccontare le vicende e i
drammi del nostro tempo, siano
le guerre del Vietnam o del Me-
dio Oriente, gli inferni della dro-
ga ¢ della solitudine dei giovani,
i patimenti dei profughi e degli
emarginati. [1 suo mondo morale,
decisamente orientato contro
ogni forma di violenza, fa di lui
un artista coerente ¢ appassiona-
to, che rivendica ininterrotta-
mente i valori della liberta, della
solitudine ¢ della giustizia,
Un’ampia esposizione dei suoi
dipinti & allestita allo spazio Pro-
spettive d” Arte, in via Carlo Tor-
re a Milano. O

quale triste evento & stato la fonte di questo
falzo storico!... Riscatterai la tua integritd
morale e la tua onesta?... Certo, Ugone!...
MNon sarai stato né traditore, né tiranno né la-
dro?... No, Ugone! E neppure assassino di un
ragazzo di sedici anni perché «ragioni di Sta-
1o ti assolveranno anche da guello!... Riac-
quisterai... fiacquisterai la wa... snullithe!..,
perch in questo racconto & riportata tutta la
tua inconsisienza nella sua immensa va-
stiti!... Sarai stato snullas!... assoluiamente
«nllax!... Che cos hai fatto, come re, dim-
mi?... che cos'hai fatto?... Lc%gi?... Innova-
zionil... Guerre?... Assassini?,.. Nullal... Il
o nome & il Wwo regno saranno cancellat
dalla Storia di questo Giudicato!... Per quan-
o 81 vorrd cercare, di te non si troverd trac-
cial... Sui tuoi sette anni di regno cadri il si-
lenzio per I"eterniti!... Le e ossa si rivolte-
ranno nella calee, nvocando ["immoralita e
la disonesta che avevano fatto di te, sia pure
soltanto, un re spregevole!... Non sarai nep-
pure quello... perché ti ha fatto «nullas Fa-
zio, un amico che ha vinto in un gioco per te
troppo grande!... E la gente dira che questa
vendetta cosi sadica e cosi sublime, & il frut-
1o di un"intelligenza e di una determinazione
meravighose!... Ecco perché vincerd la se-
conda voltal... (5§ ede la campana dell'Ave,
che sembra avere un suong lupubre. Fazio
pesa wna mano su una spalla di Ugone, ¢ lo
guarda forse con malta doleezza) .. Addio,

Ugone, amico mio d'una volta!... (5 velge a
Benedesta) Addio, anche a te Benedetial...
Abbi lunga vital.., Dimentica ito questol,.,
Se puoi, dimentica anche Faziol .. { Beneder-
ta ¢ interdetta, Fazie si avwia alla perta).
UGONE - {Alludendo alla campana) E que-
sto il segnale? ( Fazie annuisce ¢ riprende a
camminare) Aspetal... (Quello prosegue e
Ugone insiste con dignitd) ... Ti prego, Fa-
zio!... (Fazie si ferma) ...Forse io merito cid
che vuoi che accada, e ti giuro che non fard
nulla per evitarlo!... ma U scongiuro: porta
via Benedettal... Mettila in salvo!
FAZIO - { Dape un artimo} Vieni Benedet-
tal... Andiamo!... (Benedetta si ritrae ),
UGONE - Vai Benedenal... Sei " ultimo mio
sogno che potrebbe vivere!
BENEDETTA - {Guarda Fazio con sfida)
Sposatemi, Fazio. Vi offro il regno, per la vi-
tadh mio padre!
UGONE - {Tristemente sorpreso) Benedel-
ta!
BENEDETTA, - {fncurante) E vi offro, as-
sieme al regno, una donna giovane e devota!
FAZIO - (E meberito) Kol,.. No!... Non puoi
uccidermi in questo modo!
BENEDETTA - {Dura) E allora andate!...
Uscitel... Andate via!
Fuzio & sconcentata dal coraggio e dalla de-
terminazione di Benedelia, € poi si avvia al-
la porta. Benedenta si avwicing al padre ¢
I'abbraceia,
UGONE - Benedetta!... Bambina mia!...
BENEDETTA - Rimango con voi!

IGONE - Ma quella genta uccide chiungue
si troverd di frome!
BENEDETTA - Non fate cosi!... Tacete!...
Mon parlate!... Non dite nulla!... Non vi la-
scio solol.. Non vi lascio!
Fazio lascia la casa e dall'esterno chinde la
porta a chiave. Gli scard delle serranire han-
no gualcosa di lugubre, mentre la campana
continua i suoi rinfocehi. Benedetta ha un at-
time di tervore, corre alla porta e chiama
con disperazione,
BENEDETTA - Fazio!... Vi prego, Fazio!...
Portateci via, non lasciateci!... Mon fatelo,
Fazio! (51 sentone § passi di Fazio ormai lon-
tano; Benedetta corre alla finestra e invoca,
mentre | cavalli si muoveno), Fazio!... Gar-
zoni!... Donnel... Marta!... Marta!... Fazio!...
(f cavalli sono ormai lomtani e 8 rumore def-
fa carrozza si anenua fino a scomparire del
tutie! Benedetia che ha ascoltato con la mas-
sima altenzione, sperande che la carvozza
ritornasse indietro, lascia la finestea, guar-
da if padre annullato, incapace di gualingue
iniziativa ¢ glf corre accante. 81 inginocchia
& lo abbraccia, poi serena, lo aivta a sedere)
Eccoci soli, padre mio!... Cosi come abbia-
mo Vissulo tuita la vital.., Abbracciatemi con
la dolcezea di semprel...
Ugone la guarda con immensa fristezza
quindi fe di una tenerissima carezza ¢ ap-
poggia il volto di lei al suo petto. Comincia-
no a wdirsi rumort di passi e di voci sempre
pilt concitate e scomposie che si avvicinano.
Riprendono le frasi della venderra,
VOCI - A mortel... A mone il traditore!...
Morte al Giudice che ha tradito il suo popo-
Io!... E un ladro!... Morte al tiranno!...
Il re siringe a sé la figlia, quingdi si alza e fa
perdivigersi alla porta, ma Benedetta lo fer-
ma ¢ lo abbraccia forte. Le wela della folla e
i colpi alla porta che comincia a cedere co-
prono egni parola dei due.
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Unﬂ' serva. Planre :!r;pprnmm. picinte
dall’aria grassa e opulenta. Tante
piante, tante foglie. La temperatra
& soffocante. Mira & seduta su una sedia di
virmini e sieda. Ggni tane si alza, passegiia,
sale una scaleira, i nasconde dietro una
pianta. Si deterge il sudore; sbuffa dal cal-
dor. Poria pantaloni aderenti e una camicer-
ta scollata, & un o’ scerrmigliana.

Fa caldo. Fa caldo,

Si alza in piedi e si immerge per wn momen-
to nel fogliame. Poi ritema a sedere.

Fa tanto caldo. Sembra che Cino abbia co-
struito apposta questa serra perché io possa
vemire a far bollire il mio sangue. Mi scotta
da dentro; mentre, di fuor, & wito sudore,
Tra le dita delle mani. Appiccicose. Mi sem-
bra di avere sperma sulle dita.

Se le strofina,

Nell'incavo del gomitoe. Sulle spalle. Nelle
ascelle. Squash squash.

Con le labbra imita il clangetiio del sudore,
mentre 3i alza e abbassa le braccia, come un
uccello che shatte le ali.

Tra i seni. Sulla pancia. Come in una sauna.
E gitl, verso il sesso, sono o un liquido, O
un liguame. Forse sono gid morta e mi sto li-
quefacendo. Mi sento cosl gloriosamente
sporca, dappertutto, dentro e foori, che mi
piacerebbe buttarmi nella melma e rotolar-
MHCi...

Fa il gesta di chi si avveltola nel fange per
ferra.

Credo di avere due pozzetti di sudore nel re-
tro dei ginocchi. Ah, quand’ero bambina, e
Cino mi faceva il solletico Ii, dietro il ginoe-
chio, & mi diceva: il wo ginocchio di dietro &
il pii1 bello del mondo. Chi viene a baciare il
mio ginacchio di dietro?

L gal poiis.

Ho voglia di far "amore. Anche oggi. Come
ieri, come 1"altro ieri. Non penso ad aliro,

St alza in piedi ¢ alza gli occhi al cielo,

Ho una decina di spasimanti. Ragazzini, del-
la mia et o poco pid. E nessuno che valga
qualcosa. Prendili tutti in gruppe, mettili uno
sopra |"altro, uno dentro I altro, testa musco-
li palle cosce cervello occhi braccia mani,
passali al tritacarne e, mischiati insieme, non
farebbero un womo come Cino. Cino. Cino,
Sono mesi che ti chiamo cosi. L altra parola,
le altre parole, wne, mi fanne crrore. Pensa:
padre; papi; papd. O addirittura babbo,

8i porta wia mane davanii alla bocea, quasi
a trattenere un conate di vomito,

Sard stato un anno fa guando ti ho chiamato
papa I"'ultima volra. Eri in giardino, stavi in-
naffiando le piante e I"acqua ti aveva bagna-
10 i pantaloni. Ti sei passato le mani sulle
chiappe, quelle tue chiappe un po’ grosse, re-
s¢ pib prominenti dal tessuto bagnato dei
jeans: hai chivso il getto d'acqua e mi hai
guardato. Come mi hai guardato. No, 1"idea
non (i attraversava il cervello, probabilmente
non I*hai nemmeno registrata; il pensiero era
casto, Ma gli occhi! Gl occhi non mi diceva-
no figlia ma donna. Lo sguardo & sceso lieve-
menie per cogliere un'alira parte di me al di
sotto dei mien occhi; pil basso del mento.
Una parte nuova che si era appena aggionia
al mio corpo di adolescente.

Un rumaore, fuort campo, sembra ripetere in

mogdo assessiva le due sillabe del suo nome:;

Mi-ra-mi-ra-mi-fa-mi-r..

Questo rumore comtinua fino alla voce di
darna firord canmpo,

Mira si passa le mani sul seno; ne infila una
softe la camicetta. Emette un gemito da tic-
cello.
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Uhuh! Uhuh! Uhuh!

Ti ascoltave dal giardino, quel giomo che
giocavi a carte con i woi amici, & mamma
era lontana, era andata a uno health cenrer a
perdere qualche chilo. Quei maiali erano ap-
pena tornati da Bangkok e parlavano delle
ragar¥e che 1 fanno il massaggio di schiu-
ma. Ma quanti anni hanno, chiedeva Cino
con aria indifferente, anche se solto sotto in-
curiosito. E uno di loro, che quando passo
mi guarda il sedere come se fosse uno sfor-
matoe di tacchino ripieno di tarufi, dice:
«L.eth di tua figlia. Quindici, sedici annis.
Avred voluto vedere la faccia di Cino in quel
momento. O almeno i suoi occhi, che rivela-
no cose che lui ignora.

I rumeore Mi - ra - mi - n- mi - ri... cessa.
Voce di donna fuori campo Mira, Mira,
mangi a casa o sei fuori stasera?

MIRA - (A voce alta, cercando di contralla-
re ! 'emozione ) Mangio a casa, mamma!

Se soloti potessi ediare, Cino! Odiare come
tutti i figh odiano i padn. L'odio! Che bel
sentimento! Ti rende felice, u fa sentire in
forma, il sangue scorre meglio. Sentirsi la
pancia piena d'odio. La gola pienadi insuli.
Le unghie che si arricciano dal desiderio di
graffiare. Ma si, certo, G odio anch’io. come
non potrei, ma ¢ un odio diverso. E un odio
pieno di passione. Ti vorrei picchiare per
sentire la tua came sotto le mie dita. Ti vor-
rei frustare per vedere i rivoletti di sangue
sulla wa schiena. Ti vorrei strangolare per
vedere il o membro rizzarsi.

Oppure ti decapiterei. Rello! D'un colpo so-
lo! Con la falce ¢he ¢'¢ in giardino. La pren-
di con due miani, valuti la distanza, picghi in-
dietro la spalla destra come per uno smash di
tennis, ¢ poi viem, La esta rotola nell erba, ¢
la raccogli prima che legioni di formiche
vengano a mordicchiare le labbra. Ecco, ho
Ia tua testa in mano, la guardo come se fosse
un neonato in fasce, ammiro il sangue alla
nuca che gid sta coagulando. Piego il collo,
mi chino verso la testa decollata e posso po-
sare la mia bocea sulla tua bocea. Come Sa-
lomé.

Che sciocchezze!

Perd, la tua bocca, Hai le labbra un po” gros-
se, tumide. negrone mio. E sono sempre se-
mi-aperte, forse non sai nemmeno chivderle
del totto, Perché |'arco del sorriso sfumato,
ironice, non ti si addice. Tu ridi, e in modo

sonoro. Anche gquando mangi non chivdi
completmmente la bocca, E quei denti grossi,
forti, bianchi, da animale. Un bell"animale
carnivoro. Sul davanti i denti non sono tutti
compatti, ¢i sono delle lievi fessure tra den-
1e e dente. Buone per passarci sopra la mia
lingua, per infilaria tra dente e dente, per
succhiarti 1" anima.
Alza il cape ¢ accenna il gesto di leccare
qualche cosa. Ha un brivido.
Com’e la ta lingua? A me sembra grossa
come guella diun bue, L ho visto, una volia,
un bue che si leccava la faccia con una lin-
zua enorme, oscena. Se la passava sulla
BUANCIa CON Un rumore aspirante, mi sem-
brava di sentire il gorgoglio della sua saliva.
Che schifo! Ma la tua lingua, invece, Ti
riempie la bocea. Non ¢ sta pin dentro la
chiostra del denti. Straripa. Quando ne mo-
siri la punta tra 1 denti, 10 rimango afTascina-
L, come "uccelline che guarda il serpente.
. un serpente, la tua lingua. Un pitone che
avanza aspirali, avanti avanti, sempre pill in
avanti; mi tocea gli occhi, splish, poi il naso,
splagh, poi la guancia, sue gi, viiffviuf. Ed
ececo, ormai mi ha sfiorato le labbra, poi i
denti, & poi vleon, mi invade la bocca, sta
lottando con la mia lingua, Ma cosa pud Fare
la mia linguetia, cosi piccola, con la massa
del o linguone?
Tira fuort la lingua e cerca i guardarfa con
gli ocehi strabicl,
A cucinarla, la g, sarebbero cingue chili,
come quella che si fan salmi. La mia & una
linguetta di pappagallo. Come dice mia ma-
dre. Ma che vuoi, lingue di pappagallo frit-
te? Ecco, se Cino mi baciasse, sarebbe come
wma lingua di vitello, mache dico, di toro, at-
torta ad una lingua di pappagallo. Suggendeo.
Suggendo. Or la piglio or 1a presto ed or la
renda,
Chinde gli occhi. Si passa wna mane sulla
fronte. Riprende il rumore fuori campe di
prima: Mi - ra - mi - ra - mi - ra.... fine alla vo-
ce maschife fueri campe.
Ero con Nicola, e ci baciavamo. Pochi gior-
ni fa. Lui mi carezzava il seno, in quella sua
maniera, da timidone, che non sa se osare o
non osare, se strizzare o se sfiorare. E io te-
nevo gli occhi chiusi e pensavo di essere tra
le braccia di un altro. i Cino. E per un po’
ha funzionato. Ho incominciato a sentire un
fuocherello nelle viscere. Ho avvicinato di
pit il mio pube al suo, I"ho abbracciato stret-
to & I"ho baciato duro, proprio come si bacia
quando si ha una gran voglia di fottere. Ma
non ¢'era niente li dentro. Anche lui ha una
linguetta da pappagallo. Avevo un bell'in-
trecciare le nostre lingue, non succedeva
niente. L'ho allontanato e avrei volulo spu-
tare per terra dallo schifo. Nicola non capi-
va, continuava nelle sue moine, cercava di
ricominciare il gioco. Mi baciava sul collo,
mi sniffava I"ascella, mi passava la mano sul
culo; e io ho falto un accenno a una ginoe-
chiata. In quel posto 14, Ma coshai Mira?
Che cosa ti prende? Potevo dirgli che era la
sua linguettina da stronzeto che mi faceva
schifo? Gli ho detto che mi faceva venire i
nervi, di andarsene, anzi. di non farsi pih ve-
dere. Per lui & stata una doccia scozeese: un
minuto mi strusciavo a lui come se avessi
voluto stuprarlo, e quello successivo 1"ho
trattato come una pezza da piedi. Ah, Cino,
Cino. Ho bisogno di te.
Vioce masehile fuori campe: Mira, Mira, hai
finito di mettere le sementi? E non dimenti-
care di innaffiare le azalee,
MIRA - 51. Cino. Le sementi le ho messe. E



PRESENTAZIONE DELL'AUTORE

PUO UNA RAGAZZA DI CARATTERE
INNAMORARSI DI SUO PADRE?

GUIDO ALMANSI

riante immaginaria del nome Mirra, garantita dai classici,

da Ovidio ad Alfieri), nasce, come tante cose a cui credia-
mo, dall’odio: un odio feroce e in parte giustificato per la tra-
gedia di Alfieri, Mirra, che & il primo testo che sono stato co-
stretto ad insegnare, senza preavviso, in una triste universiti
britannica dove ho iniziato la mia carriera di insegnante uni-
versitario trent’ anni fa.
Nemmeno la meravigliosa regia della Mirra alfieriana di Lu-
ca Ronconi, che ho molto lodato come critico teatrale molti
anni dopo, mi ha fatto cambiare idea. Al centro del problema
della cosiddetia tragedia alfieriana non ci sta tanto la figura di
Mirra, che & anche sostenuta da «smemorabili» versi, quanto
da quella di Ciniro, che & un velleitario, sciocco e imbecille.
Perché una ragazza sensuale ¢ «piena di caratteres, come Mir-
ra, dovrebbe innamorarsi di un imbecille del genere, che per
altro & suo padre? Ben diverso & il caso del Ciniro ovidiano,
che & un personaggio altamente lussurioso; pieno di vita che
gongola alla risposta della nutrice, a cui aveva chiesto gquanti
anni avrebbe la ragazza che intendeva portargli a letio: «La
stessa etd di tua figlia!». Solo la potenza sessuale e I'immora-

I I mio monologo su Mira (che poi, come nome, & una va-

lita del padre giustifica I'amore colpevole della figlia.

lo ho scarso interesse per |'amore non reciprocato, che & forse
il pili abusato e il pill disastroso tra i soggetti letterari molto
sfruttati dalla bassa letteratura. Mi interessa molto di pid
I'amore impossibile per ragioni sociali, di distanza, di paren-
tela, di ostilita delle famiglie, ecc.. Il mio testo segue abba-
stanza da vicino il magnifico modello ovidiano, di cui intende
essere solo una povera imitazione, Ciniro non lo si vede in
scena, se non mascherato alla fine, ma I"amore della figlia per
Tui & giustificato in vario modo, cosi come & giustificato, a mio
modo di vedere, o persino volgarmente sfrutiata la gelosia di
Mira per la madre che condivide il letto del coniuge (nel pudi-
co Alfieri, abbiamo soltanto la frase «O madre mia felice!...
almen concessof A lei sard.., di morire... al o flancos, lieve-
mente ridicolo di fronte alla forza bruta del verso ovidiano:
aFelicem coniuge marrems ),

Devo quindi modificare il mio assunto iniziale: il mio mono-
logo nasce dall’odio per la Mirra di Alfieri e dal mio amore
appassionato per |'episodio di Mirra nelle Metamaorfosi di
Ovidio. 1l risultato & quello che &: un miscuglio di odio e di
amore. Agli altri giudicare se valeva la pena di seriverlo. 0O
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sto innaffiando.

Pausa.

Dicono che, quando la lingua & ferita, il fio-
to di sangue & fortissimo. Ecco, mi basta
pensane @ guesto & gid sono in delirio, Cino
mi bacia, e gquando metd del suo linguone &
dentro la mia bocca, ecco, ke dd un morso fu-
rioso, affondando 1 dent in quella carne
molle; e il sangue mi inonda la bocea. Lui
vorrebbe staccarsi, urlare dal dolore; ma io
ho una forza sovrumana, lo tengo bocea a
bocea, lo schiaceio contro di me, e incomin-
cio a bere il suo sangue. Voglio ubriacarmi
del suo sangue. Glu glu gla glu glu glu. Vor-
rei bere tanto da ubriacarmi ¢ da dissanguar-
ti. Tu pallido pallido che svieni ai miei piedi.
Stai perdendo i sensi.

Cem voce da melodramma, queasi cantando.
Sei mio!

Ma perché non si pub scopare il proprio pa-
dre? Chi lo dice che non & lecito? 1l padre
stessoT 51, ma lo si potrebbe convincere del
contrario. La madre? Pura gelosia. La reli-
gione? Ma se non facevano che scoparsi in
famiglia nella Bibbia. Le leggi? Al diavolo
Iz leggi. Chi le ha scritte approfittava di par-
goletti ogni volia che si toglieva la toga, La
natura? La natura! Ma se lo fanno tutti. 1 to-
ro infila la giovenca che ha appena generato,
la puledra dimena il culo per suo padre. E i
caproni? Una volta ho visto un caprong in
azione. Le capretie erano ancora giovani
giovani, le sue care Nigliolette, e lui ¢i dava
gin di brutto, le montava senza ritegno. Una
dietro " altra. Finita ung, prendeva la sorelli-
na. Dai, caprone puzzone, dai. Mi farei sco-
pare da te se solo potessi, in quel mentre, so-
anare di far I'amore con mio padre.

L amavo molto, il mio paparing. lo ero fa
sua favorita, e lui mi dava delle pacche gen-
tili gentili sul culetto, Chissi cosa provavo
quando mi toccava il culetto. Ovvero il culo.
Cino che mi tocea il culo, con le sue belle
mani da assassino.

Perche ne deve aver ammazzata di gente,
magari a mani nude, quando era in guerra, E
una bestia, un bestione, & questo che mi fa
delirare, Quando ero piccola piccola, gia lo
sapevio che animale era. lo loconsideravo un
pe’ mia propricti. Proprio come i cagnolini
che mi regalava. Ma lui era un gorilla, non
un cagnolino, E allora, che posso farci se
quell”amore si & aceresciuto, se all’amore fi-
lale si & aggiunto I"amore genitale? Se sol-
tanto fossi un'altra, se avessi un altro nome,
se fossi Aglia del giardiniere che viene a ba-
dare alla serra, allora potrei tranguillamente
scopare Cino, alla sporea faceia di mia ma-
dre puttana. Puttanaccia! Troia! Te lo fa tut-
te le sere, vero, porcona? Scrofa. Con i tuoi
settanta chili. Hai un bell”andare dall’ esteti-
sta, baldracca! lo sono al peso ideale, non ho
un grammao di grasso, ho i seni sodi, i fianchi
torniti, le gambe lunghe, le cosce morbide,
le chiappe ben levigate, e una fica che aspet-
ta solo il mo cazzo, Cino. Lo so, sono sporca
¢ sudata come una cagna, ma cosi sard pin
bello. Sporco contro sporco, sudore contro
sudore, came contro carme. Quei twoi peli sul
pelto, da scimmione. Ti voglio. Ho bisogno
di e, Non posso vivere senza di te. Non ¢’
uomo al mondo che mi possa soddistare, se
non e, Solo tw mi sal toccare. Quando mi
passi qualcosa con la mano, il togco del tuo
polpastrello & pid eccitante di qualsiasi con-
tatte con le mie zone erogene. Quando attra-
versiamo la strada insieme ¢ tu mi prendi il
braccio per evitare una macchina, la pressio-
ne delle we dita sul mio avambraccio & pro-



prio giusta: non troppo gentile, non troppo
brutale. Tocchi la mia ciceia come se fossi
un macellaio perfetto che sa come trattare la
buona carne di femmina. Sono tutta una bi-
stecca, non hai che da tagliarmi a fette e
mangiarmi.

Ancora il rumore: Mi - ra - mi - ra - mi - ra...
perwn mezzo mindo, mentre Mira race.
Mira si tocca il braccio.

Splaf splaf, Forse basta avere un po’ di fan-
tasia. Lui non vuole, il costume dice che non
i pud; et inventi qualcosa per rendere la
cosa possibile. Come Pasifac. Moglie di Mi-
nosse, Minosse, Minosse, Osse, Ossa osse
0551 0550 ossu. Mmmnn. Difficile.

Sono Pasifae. Moglie di Minosse.

Mi anncio nel palazzo di Cnosso.

Poi sento un fremito nelle assa.

Al sole calante, vedo sorgere lunghissima
dalle forre ¢ dai fossi

I"oamiberay gigante di un essere abossis.
Bossu. Con una gobba. Una gobba immen-
sa, possente, forte, maestosa. Allera come
una montagna. Ripida come una roccia. Te-
nera come un praticello. Pasifae esce
all’aperto, ¢ la vede, la gobba. La gobba
bianca: bianca come la neve bianca. Bianca
come la neve che si trova sulle montagne...
Ginareda in aria, come a cercare ispiraziene,
FPoi trova il ritme giusto ¢ confinua.

-Ja neve che si trova sulle montagne ¢ scen-
de verso le valli,

E la gobba di un toro, o bianco: niente al
mondo & bianco come guel toro,

1l collo, forte e altezzoso, sostiene in aria la
fiera testa. Messun leone con la fulva crinie-
ra percorsa dal vento ha una testa bella come
la sua. E la gobba dietro la nuca & un segno
della sua nobilta. Chi mai potrd dire che i
gobbi sono esseri deformi dopo aver ammi-
rato la gobba del toro bianco?

Tutto fa Pasifae per conquistarlo. Le occhia-
e assassine sembrano essergh indifferent.
Le carezze piti prolungate e tenere lo infasti-
discono, come s¢ la donna fosse una mosca
di insolite dimensioni che lui poteva scac-
ciare con un colpo di coda. Persino gli ap-
procei pil divert, Iui B rAfiuta. Non & degna
di lui. La disprezza. Gli piacciono le vacche,
sue compagne, verso le guali lancia muggiti
di una tenerezza che fanno impazzire la regi-
nadi concupiscenza € di gelosia. Le avrebbe
ammagzzale tuite, quelle brutte porche.

Ma alla fine ha un’idea. 5i fa costruire una
vacea di legno, bella come una statua...
Altra esitazione.

...dalle forme melodiose come il soffio della
brezza sulle dune,

tutta nera, dal pelo lucido che sembra eletin-
co tanto & splendente. E in quella vacca entra
¢ lo chiama, il suo woro bianco. Lo chiama
con la sua voce umana, ma la cassa di riso-
nanza del legno trasforma il suo grido inun
muggito. Un muggito d"amore. E il toro
hianco lo sente, lo capisce, e viene. Viene al
galoppo verso di lei, Nella vacea entra Pasi-
fae perché il toréllo a siia lussiiria cbrra,
Ouest'ultimo verso, damiesco, deve essere
lerto sul ritmo di una galoppata, nen freneti-
(&) Filﬂfﬂ”{" & coslante, ,fI'J segnato con un
accemio aciia il rempo,

E la sua lussuria, era lei, che aspentava fre-
mente dentro le imbestiate scheggie. Babam
Babam Babam Babam...

Riprende il ritma del galoppo.

Bang!

1l toro entra nell*arena dalla porta del woril,
Mio padre entra nella serra dalla porta del
giardino. Eccolo.

Mira balza in piedi,

Vieni. Vieni. Voglio accarezzarti la gobba,
Ho letto, da qualche parte, che 'incesto & co-
sa normalissima. Sono gli serittor, traffican-
ti di amori infrafamiliari, che lo umiliano
considerandolo eccezionale. Dapperiutio si
scopa in famiglia, dal deserto dell” Australia
centrale alla costa californiana, Come si giu-
stifica tutte il fracasso che se ne & fatto, da
Freud in poi e da Freud in prima? Pare che un
americano su venti, cioé dieci milioni di abi-
tanti degli Stati Uniti, abbiano conosciuto
nella lore vita un rappono di tipo incestuoso,
Uno s venti, ¢'¢ da impazzire. Tu van & un
party, incontri un paio di ragazzi americani,
bravi ragazzi, magari con un cappelline da
bascball in testa; ¢ quelli si sono scopato la
loro madre ¢ magan stuprato la nonna. E se
proprio sono dei santarellini, almeno la so-
rella I'hanno messa incinta, Cosa si deve fa-
re? Unirsi tutti in un movimento intermazio-
nale per la liberalizzazione dell" incesto? Che
orrore! Non & questo che voglio. La mia idea
dell"incesto apre le porte alla notte; ma deve
£SSere una nofle mia, percid pauross, ango-
sciosa, fremebonda; non la notte legalizzata
con i lampioni ad ogni angolo di strada. Vo-
glio il buio. Voglio la notte.

Rumaore fuori campo che sembra un ruggito.
E cosiche mi & venuta I'idea. Per ora & un so-
gno, ma & la sola cosa che mi lega al futro,
Uina notte penetrerd al buio nella camera da
lette di Cino, approfittando dell’assenza di
mia madre, ¢ mi infilerd ra le lenzuola. Con
voce alterata ghi dird che anch’io, come le
ragazze di Bangkok, ho et di sua figlia; e
lui mi possederd senza dover affrontare il
senso di colpa per 'incesto,

Lin rumore, fuori campo, sembra ripetere in
maode ossessivo le due sillabe del nome del
padre: Ci-no-ci-no-¢i-no-ci-no. if
rumore continuag fino all'ingresse del pa-
dre.

Mo! Cosi non val Non mi basta! Non mi ba-

sta! Voglio che lui soffra come ho sofferto
i, Voglio che precipiti. Voglio essere piena
di mio padre, e voglio che mio padre sappia
che o sono piena di lui. Ho bisogno di verti-
ging, di sentire la comunione dell"abisso,
Voglio prendere la sua sensualith e distorce-
la a mio favore, o a mio danno. Anzi, a mia
dannazione. Voglio vedere nei suoi occhi la
foia velata dalla vergogna, il desiderio non
pill traviato dal tabi; voglio che mi scopi ri-
dendo ¢ piangendo, nel delirio dellolirag-
gio. Voglio che mi penetri e mi oltraggi. E
mi ammazzi. Perché questo & il sogno finale:
non voglio ucciderlo, voglio che mi uccida,
Mentre fa l"amore con me. Perché non potrei
vivere con I'utero pieno del seme paterno,
Voglio nuotare nel suo sperma, voglio anne-
gare nel suo sperma. E poi basta. Basta, Ba-
Vace maschile fuori campo: Eccomi,

Entra wn womo gigantesco, con una bellissi-
mit maschera sul volto: una maschera quasi
realistica, con la testa di wn vero leone ¢ wuna
splendida criniera. Un conmento musicale
che sembra composte quasi esclusivamente
di ruggin accompagna gii wltimi due minut
dello spettacolo. L' uoma pipanlesco avana
verse Mira che non sembra spaveniata ma
arretra. Si inseguone. ma piano piano, sen-
za manifestare timore o krgenzda, tra le pian-
te, come in wn balletto un po’ stilizzato, ma
senza mai fermarsi, in wn movimento confi-
miter in cui 'wome avanza ¢ la donna indie-
treggia, mentre continua fa musica fatta di

ruggii.
FINE

A pag. 117, «Madonnax. A pag. 118, I"autore
Guido Almansi. A pag. 119, «Ceneres; a pag,
120, «Adolescenzas: in questa pagina, «La
donna in tre fasi=. Le quattro illustrazioni per
aMiras sono di Edvard Munch, volume di Ul-
rich Bischoll, edito da Benedikt Taschen,
Kiiln, 1990,

HYSTRIO 12]



| TESTI }/y

LE SMANIE
PER LA RIVOLUZIONE

COMMEDIA IN DUE ATTI DI SIRO FERRONE

1 :':'--:' be -*| i"f—" J]I
T R |
84 W\ n..f' [

A AR I MGTIERS © e
) o 1 ‘E“I;- Lo d /
A E% il il
oy . 14 E-.:._I} g

f\ss

122 HYSTRID



ATTOI

SCENA PRIMA. Il condannare, il gindice,
il boia, il direttore di scena.

Al centro si vede in alto una finestra a ghi-
glictting aperta, Ai suoi piedi wna doppia
sealeta stile Rinascimento. Lentamente si
Jara luce e si scoprirg che cf ireviame in un
salotto dell Hotel de Haurecoeur, visibil-
mente disadorno, guasi vuetato di_mobili,
Dappertutio, valige, bauli, pacchi. E in cor-
so un trasloce. In scena tre personaggi in
mgrschera; wne donna ::'h"gmuc (Héléne de
Hautecoeur) ai piedi della scaletta; al suo
fiance Goldoni (nel seguite dell ‘aziene si
vedra che dirige la recita con gesii miswra-
i) il terzo personaggio (Arlecching) na-
sconde i suo abite sotte un mantello nero
cont cappaccio che gli copre anche la fesoa.
Il boia, le guardie e, namralmente, la folla,
evacall nella seena, sono immaginari.

ARLECCHINO - Cinadini, in nome della
legge e della patria, ascoltati i capi d’accusa,
nella nostra qualith di Giudice Supremo, sta-
biliamo che si esegua seduta stante la pena
capitale. {H{éléne si avvia al patibolo ae-
mrd:rpng:mm dal rullo def ramburi), 51 pro-
ceda.

HELEME - Addio amici. Non piangete.
Conservate un buen ricordo di me. Sono fe-
lice perché mi avete amato. Oh, le ore licte e
leggere vissue insieme! Ma non importa.
Messuna prova & troppo ardua per chi abita
nel cuore dei propri cari.

ARLECCHINO - Andiamo, basta con gli
indugi. Che il boia non perda altro tempao, Si
esegua,

HELENE - (A Arfecching) Signore, lasciate
che 1o estragga dal fondo del mio cuore il pin
sincero atestato della mia rispettosa devo-
zione.

ARLECCHING - { Burfiera) Non si disturbi.
Son servito. La prego di voler favorire. (La
avvia verso il paribolo).

HELENE - { Ritraendosi) La riverisco umil-
mente. Dopo di lei.

ARLECCHINO - Ah, no! Non sia mai! La
prego di voler accettare gli umili omaggi
della mia servitii.

HELENE - Con sua licenza. Sono costrettaa
imsisiere.

ARLECCHING - Sono io che insisto. Servo
VOSITo.

HELENE - Niente affatto. Vi sono obbliga-

ta,

ARLECCHINO - Insomma, sono molto te-
nute alle vostre grazie. Favorisca prendere il
mio braceio.

HELENE - Temo di essere soverchiamente
ardita.

ARLECCHINO - Gh'aveu finio de ciaco-
lar? Son gid le otto. E ora. Presto signor boia,
fate salire il paziente! E voi, guardie, fate or-
dine tra fa folla,

HELENE - Un momento, caro signore, che
diamine? Voi avete fretta, ma il signor boia
no. Vero, signor boia, che non averte fretta?
(Al boia immaginario).

ARLECCHINO - Basta! Vi ordino di fare il
vostro dovere! E di sbrigarvi. Siamo in ritar-
do di un'ora.

HELENE - (Paretica a Goldoni) Siete cosi
gentile e cost buone... Mi dispiace di avervi
conosciuto tardi, quando non & pih possibile
tomnare indietro. lo vado, e voi restate. E giu-
sto cosi.

GOLDONI - (Inferrompendo) No, non va

PERSONAGGI

CARLO GOLDONI
NICOLETTA CONIO, sua mo-
glie

ANTONIO FRANCESCO, {aro
nipote di guarasntinoe anni
GIOVANNI VISENTINI, «Ar-
lecchinos», sessantenne attare
cComico

HELENE DE HAUTECOEUR,
contessa

AGIRONI, medico veneziano re-
sidenre a Parigi, amico di Goeldo-

ni

Un ufficiale defla Guardia Na-
zionale

Soldari

I primo arto si svolge a Parigi,
tra la fine di agosto e i primi
giorni di settembre del 1792, 11
secondo atto tra il dicembre e il
febbraio 1793,

bene. Meno malinconia, meno debolezza. E
quel rardi.., Via! Ripetiamo,
ARLECCHING - { Laseia cadere il manrel-
o, scoprendo il vestito a toppe colorate; si
veele che tiene in mano un foglio con la sua
parte). Ho Ffame, signore, non possiamo fare
una pausa? Breve, signore, 11 tempo di bere
und tazza di cioccolata. La mia pancia & de-
solata, un pozzo senza fondo, una casa senza
mobili, una stalla senza cavalli,

GOLDONI - Non & possibile. Ripetiamo,
ARLECCHING - Ma facciamo in fretta per
favore. Ho una fame,

HELENE - (A Arfecching) Se non vi va bene
cosi, polete andarvene, (A Goldoni) Non é
vero?!

GOLDONI - Ma si, ma si, che se ne vada,
ARLECCHINO - (A Héléne) Eseguite. Ve
lo ordino.

HELENE - { Petudante, a Goldoni) Sono -
ta per Vol

ARLECCHINO - Finalmente. (A parte) La
mia povera pancia!

HELENE - (A Galdoni) Siete cosi gentile e
cosi buono, Mi dispiace di avervi conosciu-

to...

ARLECCHING - (Suggerendo) Tardi,

HELENE - No, no, ha detto: via...

ARLECCHING - Ma no, ha detto via per di-

re via, ditelo.

HELEMNE - Tardi...

ARLECCHINO - Oh! Facciamo presto.

HELENE - Facciamo presto.

ARLECCHIND - Ma nooooo!

GOLDONI - Ma nooooo!

HELENE - A Goldoni) Peccato dovermene

andare, Partire senza piti rivedervi. Avrem-

mo potuto conversare a lungo. Tutta questa

2ente sempre intorno che guarda, che ascol-

ta ogni intimo segreto.

GOLDONI - (Imterrompends) No, no, non

va bene, Perimprovvisare ci vuole mestiere,

ARLECCHIMO - Signore, la prego. Non re-

fjistn neanche un minumo di pin. Sto moren-
i,

GOLDONI - Mangerai dopo.

ARLECCHINO - Un sorso di cioccolata.

GOLDONI - Dopo! ripetele.

HELENE - Siete cosi gentile e cosi buono,
Mi dispiace di avervi conosciuto tardi. Va
bene cosi?

GOLDONI - 81 (Héléne mene la testa pa-
rallela alla =lamas poggiando la guancia;
eseglie le pose successive come fosse una
modella) No, no, dall"altra pane.

HELENE - { Porgendo ['altra guancia) Co-
7

GOLDONI - No, al contrario.

HELENE - (S volta verse il pubblico, la nu-
ca contro la finestra a ghigliottina) Cosi?
GOLDONI - Mo, giratevi,

HELENE - (5i gira e si trova con fa tesia
troppo alta rispetto alla fessura } Cosi?
GOLDONI - Piti in basso, pib in basso.
HELENE = (5§ trova al di sotte della fessu-
ra) Cosi?

GOLDONI - Pii in alto.

HELENE - Basta, ci rinuncio. Rimandiamo
ad un"altra valta.

GOLDONI - D' accordo, rimandiamo,
ARLECCHINO - Cosa fate?... Vi ordino di
eseguire,

GOLDONI - Ma signore, "avetle visto an-
che voi. E la prima volta, non ha esperienzi.
HELENE - Vi prometto che la prossima vol-
ta che mi tagliercte la testa, sard meno emo-
Zionati.

ARLECCHIND - Vogliamo finirla, che sto
morendo di fame. Fatele vedere come si fa,
ho deto.

GOLDONI - Mi dispiace. sono troppo stan-
co.

ARLECCHING - Lo sapevo. Buratting, tutti
burattini, senza cuore e senza lesta, (Sale,
mette la testa dentro la lama) Guardate,
guardate. E facilissimo. Basta fare cosi.
HELEMNE - Ah, ho capito! E facilissimo. Un
gioco da ragazri. { Lascia cadere la corda, la
Sfinestra si chinde con fragore, Arlecchineg
rimane imprigionato come ad ung gogneal,

SCENA SECONDA. Goldoni, Héléme, Ar-
lecching,

ARLECCHINO - {Nella gogna-ghiglioni-
na, a Héléne) Signora coniessa. Credo che
adesso possiamo,

HELENE - { Togliendosi la maschera) Pos-
siame cosa, Arlecchine?

ARLECCHINO - La cioccolata, signora
contessa. Una mezza tazza di cioccolata per
la nma pancia vuota.

GOLDONI - (Anch'egli smascherandosi)
Sapete perché sono felice di perdere la vista,
cara contessa?

HELENE - Non credo, signor Goldoni.
GOLDONI - Perché non sard costretto ad
assistere o penose scene di accattonaggio..,
ARLECCHINO - Non lo dico per me, si-
gnore, lo dico per tulli.

GOLDONI - ...anche s¢ non potrd evitare la
sun voce lamentosa,

HELENE - Fate il burbero ma non lo siete.
Certe volte ho paura di voi,

GOLDONI - Di me?

HELENE - { Intenzionalmente ) Di vo. Siete
voi il mio maestro.

GOLDON] - Non mi piace questa parola.
HELENE - Preferite avvocato?

GOLDONI - E come maestro. Cambia il ca-
techismo. Ma non la vittima,

HELENE - Vittima? Perché vittima? { Alfu-
siva ) To non sono vittima ¢ anche se lo fossi.
ne sarei felice,

GOLDONI - E gentile, ma non & vero,
HELENE - Vero, vero. E proprio cosi ecci-
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tante la verita?

GOLDONI - Dipende.

HELENE - Da cosa dipende?

GOLDONI - Dal talento.

HELENE - D4 chi?

GOLDONI - Di chi deve essere ingannato,
(8i siede e comincia a giocare a solitario),
ARLECCHINO - (Sempre imprigionato)
Signora contessa, Signora contessa.
HELENE - {{rritara) Ma Arlecchino, & una
mania, un'ossessione, questa ta cioccolata.
Ma cosa hai al posto della pancia?
ARLECCHINO - (Alludendo alla ghiglion-
tina) La testa, signora conlessa, la mia pove-
ra testa.,

HELENE - Oh, che sbadata. Mi hai confuso
con utte queste chiacchiers sulla tua ciocco-
lata. (Lo [ibera) Vai, vai in cucina, e bevila
anche per noi. (87 avvicing a Goldoni, impa-
ziente oi proseguire la conversazione).
ABRLECCHINO - { Ricomponendosi, dan-
dagi arie, perdendo tempo). Alla miaetd, di
cioccolata ne ho bevata di m i gusti e da
tutte le cuccume. In Polonia, nel Palazzo
avito di Kaszmir Sadowski, avevamo un
servizio rarissime di Capodimonte, ¢ a Ca-
pedimonte, dal conte Casamarciano, un ser-
vizio ancora pid raro di porcellane polacche.
Guardando nelle tazzine si dimenticava do-
ve 51 era, ¢ 51 eradi casa dappertutto e tratta-
Ui come signori.

HELENE - Basta, Arlecchino. Mi hai stan-
cato con i ricordi. La cioccolata & ancora cal-
da, Se ti sbrighi,

ARLECCHINO - E gli attori per primi. Sul-
le porcellane, Kaszimir aveva voluto che ci
fosse il mio ritraiio.

HELENE - Il tuo ritratte! Cosa ¢"entra il two
ritratto?

ARLECCHING - Perché? Chi sono io? Ka-
szimir aveva notato il mio gusto per le cose
belle. Le poesie e le canzoni. Anche Kaszi-
mir era eccezionale, povero caro. Aveva
vent anni, o forse quaranta, era biondo, alto,
con ghi occhi di fuoco,

HELENE - Ancora con questi ricordi! {Va
versa Goldoni L.

ARLECCHINO - Amava cantare con me le
arie antiche di Ladislao 11. Aveva una voce
bellissima.

HELEME - (Rivolta a Goldoni) Pid bella
della mia?

ARLECCHINO - Bellissima, ma non osavi
esibirla. Era vergognoso. Troppo per la sua
eleganza...

HELEME - { Sognante, sempre vicing a Gal-
doni) Perché roppo? [l pudore di un amore
casto non é pilt intenso di un amore rivelato?
E poi, il pudore non ha eta. E eterno.
ARLECCHING - Kaszimir & morto, cara
contessa, Aveva la pelle bianca trasparente
come ["alabastro ¢ le vene blu come 1Min-
chiostro. Vedesse il suo sangue!

HELENE - Lo hanno ghigliottinato. Mio
Dio!

ARLECCHINO - No, mia cara, & successo
tanti anni fa. Kaszimir & morto di cuore.,
HELENE - Un amore. Oh, I'amore!
ARLECCHING - Nov, apoplessia. Pare che il
suo cuore non abbia retto quando la nostra
compagnia & lomata & Venezia. Eravamo il
suo sole, caro Kaszimir, ogni inverno. Poi
siamo partiti ¢ sapevamo che sarebbe stato
SENZa rormno...

HELENE - { Rivalgendosi a Goldoni) Parti-
re. ¢ non tomare pid. Lontano dal presente,
in un mondo antico. Spogliarsi delle abitudi-
ni. Alleggerirsi delle illusioni, delle parole
ricevule in eredita. Tacere,
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ARLECCHINO - Mo, perché mi scriveva.
Una lettera dietro Ialtra, fino alla morte, E
io che non potevo allontanarmi da Venezia,
{Eccitandesi) Un tiranno, un aguzzino
schiavista, un nomo senza cuore, Oh se
I"avessi...

HELENE - Calman, Arlecchine, (i fard ma-
le. Con chice 1"hai? Lacioceolata ti calmerd,
ARLECCHING - Contro il destino. Contro
I"impresario che ha rovinate la mia vita. In
prigione, in prigione, mi ha tenuto, 1 teatro &
una prigione. ( Esce a cercare la cioccolata).
HELENE - (A Galdoni) Finalmente soli. (51
siede di fronre a Geldoni) A che gioco gio-
cale?

GOLDONI - { Burbero) Solitario,
HELENE - Posso guardare?

GOLDOMNI - Siete in casa vosira. Poiete fa-
re quello che volete.

HELENE - Credere?

GOLDONI - Dipende solo da voi.
HELENE - Non & vero. I1 vostro giudizio,
per esgmpio.

GOLDONI - Lo sanna tutti che io sono buo-
no. 11 giudizio degli aluri, piuttosto,
HELEME - fAvvicinandoesi) Gli altri! Che
importanc gli altri?

GOLDONI - (Scostandost un po’ | Ii quest
tempil, iImportano, mia card, importano mol-
t. Anche troppo.

HELENE - {Allusiva} Credete che abbiano
motivo di sospettare qualcosa?
ARLECCHINO - {Rientrando con la cioe-
colata, cle sta bevendo; ogni volta che Ar-
lecching rientra in scena porterd con s€ una
nuova tazza plena df cioccalara, la berva e,
uscendo, la lascerd vuota su un tavelino: al-
la fine della scena terza se ne accumleran-
e guartre) Mon permetterd che si dubiti
della signora contessa...

GOLDONI - (Sempre giocando) Di lei non
s0. Della sua famiglia, e specialmente di suo
marito. Sono state faie confidenze su rela-
zioni segrete, maneggi oscuri. E poi si sache
sona tuttl via. Scappati. In Inghilterra, a
Vienna, non si sa dove.

ARLECCHINO - Ah, Signore, sono stati
cosi buoni con noi. Avevano sempre doe
palchetii alla Comédie. Quando venivano in
teatro mi trattavano da gran signore.
HELENE - (Fredda. E irritata per "arrive
di Artecching) Non sono responsabile delle
decisioni del conte di Hautecoeur, Mio ma-
rito non mi ha lasciato niente.

GOLDONI - {Sempre giocando) Ma questo
non lo sanmo 1 poveracei. Le terre hanno no-
me e cognome. E restano a dimostrare una
colpa sicura,

HELENE - Vi ho detto che ho orrore di quei
nomi, Voglio cancellarli. Che li portino via.
Come il resto della casa, Andri via, lontano,
da sola. Un convente. Andrd in un convento,
Cambierd nome. Vived povera. Dard ai po-
veri quello che resta della mia ricchezza.
{Indicandeo | bagagli acenmulan).
ARLECCHINO - (Senza ascoltare, conti-
nuando il discorse precedenie) Pregiudizi,
La voce della popolaglia non macchierh
I"onore della signora contessa.

Bussane alla porta. Turti si arrestano,
HELENE - Do mio! Chi sara?
ARLECCHING - Non apra. signora contes-
54, Non apra.

Goldoni continua a giocare a carte.

SCEMA TERZA. Héléne, Goldeni, Anto-
nie, Arfecching,

{ Bussana di nuove alla porta),

HELENE - Un momento. {Cercando uno
specchio per rassettarsi) Arlecching, dove
hai messo lo specchio?

ARLECCHING - lo nom ¢i sono pér nessu-
no. Non esisto pil. { Lascia la tazza vuota sul
tavoline ed esce).

HELENE - {Versa la porta) Chi &7
ANTONIO - (In quinta) 1] cittadino Goldo-
ni, per servirla.

HELENE - (Guardando Goldoni) Vera-
mente Goldoni non pud essere. Voi mentite,
ANTONIO - {In quinta) lo non mento mai.
Ho I'onore di essere un Goldoni. Aprite.
HELENE - {Come sopra) lo ho I'onore di
sapere che non siete il signor Goldoni.
ANTONIO - (C.5.)Ho detto il cittadino Gol-

doni e non ammetto repliche. lo son chi so-

N,

HELENE - {C.5.) Manon siete Goldoni.
ANTONIO - (C.s. ) Aprite, o fard appello al-
la forza pubblica.

HELENE - (C.s.) Non avete nessun diritto,
ANTONIO - (C.s. ) Quello del sangue, e pri-
ma ancora quello dell arte.

GOLDONI - 11 sangue non mente, Un san-
gue caldo. Questo & mio nipote. Un agitato.
Come suo padre. Le chiedo perdono. (Hélé-
e va a aprive ) Che la provvidenza ci assista,
ANTONIO - (Entrando ) Z1o! Finalmente u
ritrova!

GOLDONI - (Alzandosi) Tu! {Tronico) Me-
no male, avevo paura di essermi perduto,
ANTONIO - Stai tranguillo, sono qua io.
Mon devi temere pin nulla.

GOLDONI - {Came sopra) Ho sempre
aspetiato guesto momento,

HELENE - (Gentile) Si segga, signor Gol-
doni.

{ Meccanicamente si siedono entrambi),
GOLDONI - (Secce ad Héléne) Lo chiami
pure Antonio, pud bastare,

ANTONIO - (A Goldoni) Hai saputo? Stan-
no perquisendo tutta Parigi. Le casate illu-
stri prima di ette,

GOLDONI - (Riprendende a giocare) Lo
sai che non leggo pii, tanto meno le gazzet-
te, e tanto meno i proclami.

ANTONIO - E fai male, zio, lasciatelo dire,
fai male.

HELENE - 1l signor Antonio desidera della
cioccolata?

ANTONIO - (Con foga £ con una punia di
disprezze) Mo, grazie, non ho tempo.
HELENE - {Con dispetto, inchinandosi) E
allora restate servito. { Exce ).

GOLDONI - Contessa Hélgne, la prego di
scusarlo.

ANTONIO - {Sottovece) Chi & quella don-
na?

GOLDONI - Héléne, I'ho gid detto,
ANTONIO - (Curipse) Questo I"ho capito,
Voglio dire, che ¢i fa qui con 1e?
GOLDONI - E casa sug, mio caro.
ANTONIO - Anche gquesto I"ho capito.
GOLDONI - (Ironico) Sei sempre stato in-
telligente. (Secen) E solouna mia allieva, bi-
sognosa di protezione.

ANTONIO - (fronice) Lo immaginavo. Co-
4i bella.

GOLDOMNI - Lo sai che non ci vedo pii,
ANTONIO - La vista non & necessaria,
GOLDONI - { Smettendo df giccare) Sei pin
geloso della mia buona Nicoletta.
ANTONIO - {Accalorandasi) Perché mi
prendo cura di te? Perché sono corso qui a
salvarti? E pericoloso. Ti rendi conto che
potrebbero sospettare un'intesa con la fami-
glia? Il palazzo & noto, sotto controllo, da
quando il conte & fuggito.



ARLECCHINO - (Rientrando, sta tren g
plando una razza di cloccolata & tenendone
un‘altra con la mano sinistra) La signora
contessa & innocente. E rimasta per custodi-
re le mura. Tutto il resto & volato via. (Conti-
nita a bere),

ANTONIO - (Con foga) Lasciatelo dire, zio,
Questi fantasmi non U meritano. Guarda
fuori, guarda. (Apre la finestra) C'2 il sole,
I"animazione, il popolo, il fragore dei tempi
nuovi.

GOLDONI - Chiudi quella finestra, fa fred-
do.

ANTONIO - Ma come freddo! Non 1" abbia-
mo mai avuto un tempo cost, 1 autunno & an-
cora lontano, ¢'& ancora la luce gloriosa del
10 agosto.

GOLDONI - Antonio, il o problema & un
altro. Hai un’energia invidiabile, involonta-
ria, & non sai come spenderla.

ANTONIO - 51, per te, zio, non chiedo altro.
Uomini come te, potrebbero essere illustra-
zioni della nazione, cittadini primi del no-
stro tempo e del nostro futuro.

GOLDONI - Fai tu, Antonio, da solo. Sei
pur sempre un Goldoni. Ma per te, per favo-
re, Non per me.

ANTONIO - Ma non capisci? Questa nazio-
ne adesso & un popolo che 51 onora di averta
fra i suoi pid illustri poeti, che sarebbe felice
di tributarti i pid alti cnori.

GOLDONI - Per ora mi ha solo tolto la pen-
sione regia.

ANTONIO - Ed & proprio questo che non va,
MNon hai fatto nulla per ristabilire un diritto
che era o, soltanto o, wo. Ti sei nascosto
all'ombra del re, senza accorgenti che il re &
in prigiong e con lui anche la sua ombra,
continui a starci, all’ombra. Insieme a un
Arlecchino senza detti e goltoso,
ARLECCHING - {Insorgende) Signore, qui
si sta offendendo la nostra Arne,

GOLDONI - (Ad Anronio) MNon ti permetio
di parlare cosi di Arlecchine. Tu, un impae-
gato d’ordine al ministero della guerra! Eio
la guerra non I'ho mai potuta sopportare,
ANTONIO - Zio, io mi sono dimesso gid da
tre anni.

GOLDONI - Anch'io e Arlecchine ci siamo
dimessi. Vero, Arlecchino?
ARLECCHINO - Oh, signore, non noi, non
noi. E il teatro che si & dimesso dalla nosira
vita. lo che altro potevo fare? e anche il
mondo si sta dimettendo. Siamo in esilio, si-
gnore, Di qua e di 4. { Esce lusciando le die
fazze viiere ),

ANTONIO - E allora rimanete qui fra le ro-
vine della vostra nobiltd, ira queste donne
equivoche e di estenuata bellezza. . Lo sen-
i? Mon lo senti come sanno di acido quest
apparati? Mon & stata lei a stenderli, e forse
neanche la sua famiglia. Ma guarda, guarda
dietro a una di queste stoffe. Le crepe, ci so-
na le crepe, ¢ dietro le crepe, tra legno e mu-
ratura, ¢i sono piccole pietruzze provenienti
dal greto della Senna. e dietro le pietruzze,
nelle connessure umide, circolano colonne
infinite di animaletti sporchi e invisibili.
Salgono e scendono, si unano, logorano le
pietre, e logorando le pietre distaccano le
stoffe dalle pareti; ci sono gallerie, canali,
solterranel neri ¢ umidi, solto queste nobili
tessiture. Un mondo brulicante.

GOLDOMNI - Figliolo, ta non hai digerito be-
ne. Lascia perdere tutti quest animali. {Pa-
zienie ¢ faniastice) E su questi dettagli che
non concordiamo. A te piace il frastuono, io
mi accontento dei sussurri; ta sent il caldo,
io temo il freddo: tu non hai tempo per la

ANALISI DELLA COMMEDIA
Fra la storia e l'invenzione

LA STORIA - GIi wltimi mesi defla vita df Carfe Goldoni a Parigi, dall"agosto 1792
al febbraio 1793 sone decisivi anche per la Rivoluzione francese. N re viene arresta-
te {agosto 1792), condannato a morte e ghiglioninato (gennaio 1793 Nello stesso
periodo Goldoni viene privato della pensione annua di live 4.000 {agosio 1792 ), vive
poveramente glf ultimi mesi della sua vita con il nipore Antonio e la moglie Nicolena
e muore giralche giornoe dopo il re (7 febbraio 1793 ). 1 giorno seguente arviva alla ve-
dova la notizia della Convenzione nazionale. Allinterno di questi dant storicamente
certi si svalge una vicenda inventata,

L'INVENZIONE - [l nipore Antonio pungola if vecohio scrittore perché scriva an-
cora, partecipi al rinnovamento generale della Rivoluzione, si adegui ai tempi nuovi.
Goldoni non & capace di vivere all altezza dei tempi, 5i ritira in casa minacciaro dal-
la cecitd, giocando a carte, bevendo cioccolata, rubando qualche ora di leggerezza ai
sued wltimi giorni. Una donna, aristocratica, Héléne de Hautecoeur, abbandonata dal
marite fuorinscite comrorvivoluzionarto, alimenta qualche barlume di vitalita nel vec-
chio sevittore. H piacere della conversazione, qualche prerile esercizio di recitazione,
wn blando plaronico corteggiamenro. H nipote invidia guel vivere leggero, si innamo-
ra della sua stessa gelosia, decide di offrire la sua «proteziones alla misteriosa con-
tessa che & minacciata da vivoluzionari e da aristocratici. Ma Antonio da solo non rie-
sce a salvarla e chiede aiure a Goldoni, Il vecchio rifiuta e si chinde nel silenzio della
sua solitaria memoria,

MUTAMENTO E IMMOBILITA® - Souie in scena il ntamento ¢ immobilitd,
Fueeri & il mutamento che si insinua denteo le fessure dell'interme. Ma il dentre resiste
nedla sua unitd: il nucleo familiore si raveolge attome alle sue patelogie, si Apara
contro le incursioni della sioria. Al mutamenio dei fattori sievici resistone le struiture
prafonde con i roli di sempre: padre-madre, figlio-nipote, moglie-marito, pacdrone-
serve, amante-amate. Fuord § monde costruisce wn'illusione di ugnaglianze. Nel
chiuso delle mura domestiche si affrontano ancora e sempre dominatori e dominati.

GLIANTAGONISTI - Goldoni ha orantacingue anni; «lo sona tranguillo, abinedi-
narto. fo vegeto, dottore. He bisogno che siano gli altri ad agitarsi, a soffrire; e cosi
fo posso rimanere fermo. fn campagna & futto il contrario, GIi alberi, sono loro a ve-
Belare, ¢ io sone costrento ad agitarmis.

Per Antonio, quarantadue anni, Goldoni & uno di quelli che =la passa, la vita, in due-
cento merrt guadrati, in due o tre caffé di e le citta del regno, tutte nguali, passa la
vita a rifare | governi ¢ il monde, accoppiande e sdoppiande le coppie d'amanti, pas-
sa la vita al tavele da gioce, osservando il buffo dell esistenza altr, senza furbamenti
e senza scosse, E tanto piit i compiace quanto pite gli altvi sone ridicoli. Gli aliri git
& voi sii, a guardare. E" la differenza che vi fia felicis.

SPETTATORE E ATTORE - Sono in scena due generazioni, Prima della Rivolu-
ziome ¢ dopo. Entrambe tagliate fuori dalla storia. Geldoni, ['womo del passato, ha
Sarie della sua esclusione dai mutamenti turbolenti della pnﬁﬂ'rﬁ. da sua fortuna. I ni-
pote sente guell esclusione ceme una colpd, e non sa vimediarvi, [ veceliio & felice df
rimanere immobile mentre titto cambia, il giovane patisce la sua inadeguatezza nei
confronti dei tempi. La leggerezza di Goldoni & abitwata a guardare dall'immobile
centro della sna casa tutto quello che accade fuort, La finestra @ sul teatro. L arte pas-
siva della visione rende il sangue freddo, Antonio ha il sangue caldo e, piti che spetta-
tore, vorrebbe exsere atiove, anche se invidia la felicita di un osservatoria che nem pied
sopravvivere af tempi. Visole percio distruggerlo, obbligare lo scritiore a entrare nel
mutamento, abbandonare la visione & sostituirla con la partecipazione diretta. Da at-
tore, non da spenialore,

Il conflitto ¢ visto attraverso lo sguardo incerto di Goldoni. E il racconto di uno spet-
tatore guasi cieco, dal sangue raggelato, ¢ | protagonisti, come un sogna, vorrebbero
COMENEre Azionl, rd ot cf Fescono.

IL CORO - Ognune guarda gli altri con la coda dell occhio, e pensa a se siesso, in-
seguendo le sue ossessiond, riproducendo in ogni angolo della scena il rapporto do-
minatori-dominalt.
Un vecchio Arlecchine é invaso dal ricordi di servo; serve di scena e di vita. Soro-
messo a ogni padrone, sopporta la vita grazie a una perenne tragica obbedienza al
ruolo irreale. Fine di partita anche per Agironi, dotiore veneziano faccendiere e truf-
Sfatere, nostalgice dell'antice regime, obbedientissimo e umiliatissime servitore,
Héléne, un tempo assoggetiata dal marite, conte di Hautecoeur, tenta apparentemen-
te un riscatto che & invece la ricerca di antichi rapporti di disparita; allieva di Goldo-
ni, e maitresse di Amionio. Nicolenia, moglie-madre, offre una calma protezione natu-
rale a tui. Dietro le sembianze di chi tutto subisce pazientemente, interpreta e tra-
smetie le leggi di natura, detta i tempi della fame, disubbidisce ironicamente alla Ri-
viliizione, impartisce if desting e Mestrema whzione laica,
. al grade zero della scrittura, il personaggio pit forte e dolcemente inesorabile, E
ler natura ginsta opposta alla natura abrorme che tuini, Goldoni compreso, invocane

@ sproposito, il
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cioccolata, io la adoro, e oggi non posso ber-
la perché tu mi fai venire il mal di stomaco.
{Entra Héléne con un vassoio & tve tazze di
cioccolara, seguita da Arlecchine che sia
bevendo ad un'altra tazza). Nicolena ed
Hélene sostengono, con sorprendente con-
cordia, che la cioccolata zuarisce proprio le
malattie della digestione. Arlecchino non se
ne cura perché non ha niente da digenre, ¢
con lui il come di Hautecogur perché haaliro
da fare, E questo sulle gazzeile non ¢ & scrit-
to, C¢ sentto che fuon fa caldo, che il tuo
frastuono & un sussurro, che 1l mal di stoma-
co & migliore della cioccolata, e che Arlec-
chino non esiste. Ma 10 — ¢ questo non c'é
scritto nelle gazzelle — vedo le cose diver-
samente. Anzi, adire il vero, non le vedo per
niente. Solo il wo naso, in questo momento,
vedo; tutto o padre, il o naso; non vedo
Heléne e non vedrei neanche la folla se lo
volessi, ¢ neanche il conte di Hauiecoeur,
Sono desolato. Ti chiedo di essere gentile
con me, un'ultima gentilezza solanto. Per
favore, chiudi quella finestra. {5i [ascia an-
dare sulla sedia, spossato),

ANTONIO - (Davanei alla finestra, qrasi a
difenderla con il suo corpo) No, non la chiu-
do (starnutisce, si saffia il nase).

HELENE - (8i envvicing alla finesira, guar-
da Antonio sorridendo) Fa freddo, signore.
{Chinde lenramente la finestra, Poi si awi-
cina di nuove ad Amtonio) Non ho nessuna
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colpa, signore. Glielo giuro. Ho solo appro-
fittato der maesin di danza ¢ di musica che
pagava mio marito; essere al corrente delle
mode e delle conversazioni, non sono colpe.
Ho sempre creduto di poter guardare i a
testa alta, con orgoglio, anche se poi...
ANTONIO - {frvitato ed emozionaro) C'é
sempre un poi, prima o poi. E allora, poi? Lo
dica, questo poi.

HELENE - Poi, la disgrazia. Il re, ¢he io non
amavo ¢ non odiavo, che neanche conosce-
vO... (Sospira, ha 'impulso di plangere, An-
fonio fiq ancora i fazzeletio con cul 518 sof-

fiare il nase, glielo porge; Héléne st asciuga

cenr fieve disgusto e lacrime, vere o false
che siane). Da quel momento il conte di
Hautecoeur & cambiato. E il rispetto di me
perduto. Voleva uccidersi. Come io fossi
niente. Foi una sera si ¢ fatto portare
all"Crpéra in carrozea. Da solo. E quando lo
spettacolo & finite, ha diretio i cavalli dalla
parte opposta di gquesto palazzo, verso la
frontiera. Cosi, senza bagagli, per non dare
nell’occhio. Con qualehe milione nel dop-
pio fondo della carmorza, (Restitwisce i faz-
zolerte ad Anronio e st avvicing a Geldeoni)
Ma io desidero ricominciane, e vol mi aiute-
rete. ( Prende le mani di Geldeni che é anco-
ra seduto, s mginecehia ai pledi di i),
ANTONIO - E tardi, dobbiamo andare. Ti
aspeitiamo a casa, zio. ( Esce fremolosamen-
e ).

HELENE - (Sognante, a Goldoni) E tardi,
forse. Ma non importa. o ho bisogno di arri-
vare tardi, Odio la puntualiti.

GOLDONI - (Facendo rialzare Héléne)
Mi compiaccio, contessa. )

HELENE - (Ricomponendosi) E stato uno
sfogo. Un momento di malinconia. Vapori.
GOLDONI - Pia che uno sfogo. Una vera
creazione

HELENE - { Vivace) Yo dite davvero? Pos-
s0 ripeterlo, se volete.

GOLDONI - Non siate zelante, contessa.
Forse & giunto il momento della cioccolata,
anche per noi. { Porge una tazza a Héléne, si
serve a seia volia, seguite da Arfecching).

BUIO

SCENA QUARTA. Lfficiale, Nicolerta,
Amronio, Goldoni,

I casa Goldoni, ¢ notre, la stanza (un sog-
giorno - gresse - cucina) ¢ nella penom-
bra. Una stufa su cul campeggia un rect-
piemte per scaldare la cioccolara, su uno
seaffale altissimo un sacchente di cioecola-
ta, Un avelo con carte da gioco, Imponente,
ma povera, una libreria con hutte le opere di
Goldani nelle edizioni Zana ¢ Pasquali.,
Chucelcuno dovme in an lefting, Finestra sul-
la strada al pianaterra, Porte a destra ¢ a si-
nisira. Una porta da sulla camera in cui
stanna riposando Goldoni e Nieoletia.

Bussano alla porta. 51 accende una luce. Ni-
coletta 81 affaccia alla finesrra.

NICOLETTA - Chi siete? Che volete a que-
sl ora?

UFFICIALE - La Guardia Nasnionale! Apri-
!

MNICOLETTA - Mio Dio! Un momenio.
ANTONIO - { Svegliandosi nel lettino in cui
stava dormende) Cosa succede?
UFFICIALE - (Ermtrande con die soldari)
Dobbiamo procedere alla perquisizione dei
locali. E questa la casa del cittadine Carlo
Goldoni, veneziano, scrittore di teatro,
dell"cth di 85 anmi?

NICOLETTA - Per servirla, signore.
ANTONIO - In che cosa possiamo favoriria,
cittadino UfTiciale?

UFFICIALE - Prima di wito il cittadino
Goldoni. Dove si trova?

NICOLETTA - A quest’ora della notte dove
vuole che si trovi.

ANTONIO - Rispondi senza commenti, #ia.
MICOLETTA - Stai zitto tu, e lasciami par-
lare.

UFFICIALE - Allora, dove si trova?
NICOLETTA - Gliel ho detto,
UFFICIALE - Non mi pare.

ANTONIO - (Facendo cenni all Ufficiale)
Deve avere pazienza, cittadino Ufficiale,
cosi d' improvviso a questora della notwe. (7
serllelti ispezionano ¢ aprono cassen ),
NICOLETTA - Mache pazienza e pazienza.
Questi sono modi incivili. Le persone perbe-
e on s cercano di nolte.

UFFICIALE - Le faccio presente, signora,
che lo stamo facendo nell’interesse vostro,
prima di wito. Nessuna persona, durante re-
golare perguisizione, pud soltrarsi al con-
trodlo degli Ufficial della Guardia Nasiona-
le. La patria & in pericolo. La prigione di e
St. Antoine trabocea di renitenti ¢ insubordi-
nat.

NICOLETTA - Dovreste pensare di pii, ca-
ro ragazzo. Prima pensare ¢ poi agire. La



fretta & una cattiva consigliera.

ANTONIO - Ma zia, un po’ di discrezione.
UFFICIALE - Cosa intende dire? Come si
permette!

NICOLETTA - §i vede proprio che non sa-
pete fare economie. Avete distrulto una pr-
gione grande ¢ spaziosa come la Bastigha e
ora vi dovete arrangiare nelle ristrettezze
della rue St. Antoine. E la previdenza che fa
il buon sovrano,

UFFICIALE - Signora!

ANTONIO - Zia, quante volte ti ho spiegato
che il re non c’& pin?

NICOLETTA - Non ¢’ per ora. Ma domani
ci sard di nuovo. Come si fa senza un re?
UFFICIALE - Ora basta. Dove si nasconde
il cittadino Goldom?

ANTONIO - Mio zio & molto malato.
{Nell'arecchio) Non civede pil. poveretto.
Sta riposando ¢ bisognerebbe non svegliar-
lo. Alla sua etd, le emozioni, i soprassalu,
lei capisce...

UFFICIALE - Sono spiacente, la riveluzio-
ne non pud aspettare il sonno dei vecchi. La
rivoluzione & insonne.

NICOLETTA - Non temete, prima o poi si
addormenteri anche ler. Anche il mio Car-
lo...

GOLDONI - { Enrrando in vestaglia) Nico-
letta! Insomma. Chi sono questi cittadini?
UFFICIALE - Signor Goldoni, noi rappre-
sentiamo la rivoluzione,

GOLDONI - Da soli? Vi siete assunto una
bella impresa, ragazzo mio. Volete della
cioceolata calda? Nicoletta, ti prego. (Ac-
cemnande al sacchetto di cloccolato. Nico-
fetta prende una pertica e lo cala).
UFFICIALE - Non intralciate la nostra ope-
ra e bevete la vostra cioccolata. Con permes-
s0. (Entrans a perguiisive la stanza accanto
rovesciando coperte ¢ malerassi),
ANTONIO - Zio. non credo che sia il mo-
mento di sottilizzare.

GOLDONI - Voleve solo dire che non mi
sembra Iinterprete adatto,

NICOLETTA - (Ad Antonia) Tuo zio ha ra-
gin:nc, & Iroppo magro, brutto segEno.
ANTONIO = (Irate) E sostituttelo, allora!
Se non vi sembra in parte! Ognuno vale ["al-
tro. Nessuno ¢ indispensabile. (Con una
Pt ofi disprezzo). Yoi commediant date
troppa importanza all'interpretazione. Non
siamo buffoni, noi.

GOLDONI - (Sedendosi) Lo credi tu, Anto-
nio. Voi recitate un copione gid nolo.
ANTONIO - Noi obbediamo alla storia e la
storia non & una commedia,

GOLDONI - Non ho detto commeedia. Una
commedia comincia male e finisce bene; qui
51 € cominciato bene e o lascia prevedere
che finird male. Pit che una commedia, una
tragedia,

ANTONIO - Solo perché sei stato sveghato
nel cuore della notte.,

GOLDONI - Qualche piccolo fastidio & ine-
vitabile anche nelle felicith pii grandi. E la
felicita pit grande che io non vedo.
ANTONIO - {lrenice) | balli di Versailles,
le cacee di Fontainebleaw, per intenderci.
GOLDONI - Anche i regimi pill nefasti con-
sentono, di tanto in tanto, la sopravvivenza
di piccole, disperse felicita.

ANTONIO - E quindi il non fare & Pumcon-
medio. Guardare gli altri e vivere da pensio-
rto,

NICOLETTA - Magari, figliolo. 11 cielo lo
volesse,

ANTONIO - Non mi sento ancora un anima-
le da corile.

GOLDONI - No, no, e non sei un animale
da cortile, tu sei un cavallo, un cavallo robu-
st e possente.... Purtroppo i hanno legato
ad un paletto, e non t puoi allontanare olire
la lunghezza della corda che i tiene, Ma é
molto probabile che, agitate come sei, la
corda s1 aggrovigli intomo al paletto, si ac-
corci e i faccia cadere.

Duvarnte il diclogo Nicoletta depone il piai-
ting, la tazsa, il cucchiging, la succheriera
davenii @ Goldoni; Amtonio osserva, poi, ve-
dends che non compare la seconda tazza, va
a prenderla da wn armadie ¢ apparecchia
per sé di fronte allo zio,

UFFICIALE - { Entra esibendo un braccia-
letto d argento} L avevamo ben detto. (Leg-
gendo sl braceialette): «Domine salvim
fac Regem er Reginam et Delphinums=. Euna
prova pesante, cittadine Goldoni. Un pegno,
probabilmente, di fedelta alla causa aristo-
cratica. Alla monarchia.

ANTONIO - Un regalo, cittadino Ufficiale,
un regalo d"affezione.

UFFICIALE - Il re in persona?

GOLDONT - Lei mi lusinga, cittading Uff-
ciale.

ANTONIO - Mio zio ama scherzare.
NICOLETTA - (Che intanio ha preso a ser-
vire la ciocenlata al sole marito, mentre An-
romio 5§ & seduro con un tovagliolo intormo al

coller, senga perd perdere alouna delle paro-
le dell'ufficiale) Sono stati ghi Hautecoeur,
UFFICIALE - 1l conte?

GOLDONI - Mon ho avuto neanche questo
onore, La conlessa Héléne.

UFFICIALE - Spero che sappiate quello che
rispondete.

GOLDONI - Almeno quanto voi quello che
domandate.

ANTONICY - {Aspenando vanamente di es-
sere servite) Ma zio, gli Hautecocur sono
dei fuoriusciti accusar di alto tradimento,
NICOLETTA - Cosa metti bocea, Antonio,
gl Hautecoeur sono sempre stati cosi genc-
OS] SO0 N,

UFFICIALE - Generosi?

GOLDONI - Per 1 servigi che abbiamo reso.
UFFICIALE - Quali servigi?

ANTONIO - Servigi per modo di dire.
NICOLETTA - Antonio, non G permetto di
disconoscere | meriti di o 210,
UFFICIALE - Spero che vorrete spiegarmi.
Ci risulta che gli Hautecoeur abbiano porta-
to via pid di cingue milioni nel doppio fondo
di una carrozza,

GOLDOMNI - E tanta?

NICOLETTA - Sei semproe stato distratto
con i soldi. Con tutti 1 debin che abbiamo,
{Geldom beve la ciocealata. Nicoletta lo os-
servil.

ANTONIO - (57 alza, parla sottovoce) Cil-
tadino Ufficiale. permerte? 1 servig a cui
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mio 2o allude non sono, con rispetto parlan-
do, quelli a cui mia zia pud pensare.
UE’F‘ICIALE - Cosa intende dire, giovanol-
o

ANTONIO - Ma semmai quelli a cui lei e io
polremmo pensare,..

UFFICIALE - Cinque milioni non sono uno
scherzo. S5i dice anche che il conte si sia po-
sto al servizio di un reggimento controrivo-
luzionario.

ANTOMNIO - 1o non so, cittadino Ufficiale,
se 1l conte di Hautecoeur sha in questo mo-
mento ascoltando la messa a Coblenza o a
Vienna. So perd che mio zio non ha piil eti
per cacciarsi in storie di questo genere,
UFFICIALE - Ma neanche di altro genere,
mi pare. Suo zio & vecchio. Non credo che
basti la volonti per certe cose.

ANTONIO - Pud bastare per illudersi. Una
donna sola, abbandonata, bisognosa di pro-
tezione. E eccitante, non trova? Sentire il
profuma, sfiorare la pelle, non pit giovane,
ma ancora fresea e soda. 1l seno caldo, la
bocea ridente, le mani agili e nervose, (Gol-
doni inzuppa del pane nella cioceolata). Lo
vede, povero vecchio, la testa non ' pill,
ma il corpo & ancora avido di piacen, lonta-
no da casa, al sicuro dagh occhi indiscreti
della famiglia. [l segreto di un desiderio in-
confessato. (Scattando con gelosia). No,
non pud essere. Glielo prometto, mio zio
non vedrd pi guella donna, Glielo impedird
con tutte le mie forze. Glielo giuro.
GOLDONI - (All'Ufficiale) Ehi, cittadino
giovanotto. Gradite una tazza di cioccolata”?
NICOLETTA - Sicte magro, figliolo. Dove-
te nutrirvi. Come diceva mia madre, pancia
VUOLd non va in guerra.

UFFICIALE - (Ad Antonio) E sia. Credo
nella vostra parola. (A Goldoni) Non possia-
mo, cittadino Goldoni, dobbiamo perquisi-
re. Perquisire ¢ arresiare. Ci sono armi na-
scoste dappertutto. E assassini. Mi racco-
mando, nascondetele bene, certe cose, (re-
stiruisee il braccialeno) anzi cancellatele,
che non restino tracce. E nel vostro interes-
s, Questione di vita o di morte. (Escel.
ANTONIO - Ma vi rendete conto che ci ave-
le esposti a un rischio mortale, con i vostri
discorsi senza capo né coda? (fmpravvisa-
mente lamentoso) Posso avere della ciocoo-
lata? {8 siede, st rimerte il tovagliolo ).
NICOLETTA - Ma Antonio, quante volte le
lodevo rpetere? La cioccolata & poca. Basta
appena per wo zie. E anche lui, pover'uoma,
deve contenersi. Non pid di una tazza al
giorno. Dobbiamo fare economie. Non basta
per . (Sparecciia davanti a Goldoni ).
ANTONIO - E per questo, quando vedete un
Ufficiale, vi mettete a richiedere la ghigliot-
tina. Una testa in meno da sfamare e il pro-
blema & risolto.

GOLDONI - Che me la diano pure, la ghi-
gliottina. Ma almeno 1l giorno prima mi re-
stituiscano la pensione. Se la caverebbero
con poco, farebbero una bella figura, e tu
avresti la cioccolata per il resto dei tuoi gior-
ni e anche di pii.

ANTONIO - Io la voglio adesso, la ciocco-
lata. Adesso o mai pit. Sono stanco di aspet-
lare, A Jui 'avete offerta, ¢ a me no.
NICOLETTA - Quando saremo morti, la
berrai tu alla nostra memoria, (Coentinia o
sparecchiare),

ANTONIO - Ma guali memorie! CQuesta &
miseria, miseria. [ soldi se ne vanno in cata-
plasmi ¢ medicamenti, e questo & giusto, La
cioconlata te 1a bevi tutta tu, e anche questo
& giusto, E I"ultimo piacere che ti & rimasto,
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E anche questo & giusto... Anzi no, & il pe-
nultimo {afferra il braccialetta). E questo
non ¢ giusto, Deve sparire ogni prova
dell"esistenza di quella donna. Avete sentito
cosa ho detto? Sparire, sparire, sparire.
GOLDONI - Questa non & una prova, ¢ un
ricordo,

ANTONIO - Mo, & una prova, ¢ a nostro ca-
rico, per giunta.

GOLDONI - A carico mio, semmai. Tu non
c'entri. { Riprende if braccialento),

ANTONIO - No, io non ¢’entro, e se anche
non ¢'entro, voglio entrarci, Dammi quel
braccialetio,

GOLDONI - [ ricordi non si rggalano.
Ognuno si tiene i suoi.

ANTONIO - lo non ne ho ¢ non ne voglio
avere di questo genere.

GOLDONI - Non & vero. Tu vorresti, ma
non sai.

ANTONIO - (Irenico) L' hai scoperto oggi,
o I"hai gid scritto, da qualche pane? Perché
se & eosi io me lo posso leggere da solo sen-
za scomodarti pi a lungo.

GOLDONI - (Mosira il braceialetto) Gio-
chiamolo alle carte. Vediamo se sei capace.
ANTONIO - Alle cante?

GOLDONI - Alle carte. Una mano ¢ il ricor-
do & to. Se vuoi, puoi distruggerlo. (fnsi-
nuanie) Anche tenerlo. se vool.

ANTONIO - ([ronica) Troppa cioccolata,
#io, La circolazione del sangue ne risente.
Dovresti curarti.

GOLDONI - { Distribuisce le carte) Ecco
qua. [ semi e i numeri. Combinarli, aspettare
"occasione buona ¢ vincere. Hai giocato po-
co, Antonio. Per questo non sai se sei fortu-
nato o sfortunato. Capace o incapace. E non
sapendolo ti agiti tanio. Gioca!

ANTONIO - ( Rivolto a Nicolenta, cercando
complicita) Ma che ci rova di tanto eccitan-
te in questo cimitero di semi e di numeri?
NICOLETTA - Prova a invecchiare figlio
mio, e [i accorgerai quanto sono importanti §
cimiteri. Vedrai, Ogni giorno génte nuova,
vecchie amiche che non rivedevi da anni o
persone adiose che, per il solo motivo di abi-
tare li, ti sembreranno meravigliose. Eci tor-
nerai allora, tutti i giorni, al cimitero, cosi,
per prendere confidenza con quello che re-
sta. { Esce portando via una lampada. Ne re-
st accesa e, sul tavele, che Hluminag i
glocatort).

SCENA QUINTA. Antonio ¢ Galdoni,

ANTONIO - { Giocands) E quando anch’io
sard invecchialo e vol mor, cosa mi re-
sterd? Su dimmelo! Cosa mi resteri quando
sarele morti?

GOLDONI - { Giocands) Non lo so. figliolo,
non ho esperienza in proposito,

ANTONIO - (Come sopra) Perché & certo,

anche se w non losai. Che anche tu devi mo-

nre.

GOLDONI - {C.5.) Tu dici? Per me sarebbe
la prima volta.

ANTONIO-(C.5. ) Eppure & vero, tai certo,
GOLDONI - (C.5.} o non capisco perché
devono sempre essere i vecchi a morire.
ANTONIO - (C.s.) Per lasciare il posto agli
altri. Per lasciarli vivere.

GOLDONI - (C.5. ) Non mi conviene.
ANTONIO - (Cl5. ) Abbiamo interessi con-
Lrar.

G_DLD()NI -{C.5.) La natura & dallamia. Ho
vinto,

ANTONIO - {fronice ) Non lo dubitava nes-
sung, naturalmente. (Apre la finestra, fuori

¢ e fer duna ).
GOLDONI - (Mostrando il braceialetio)
Giid perché w vorrest un contratto di erediti.
Una trasmissione solenne dei poteri, ¢ dei ta-
lent, nei tempi dovutd ¢ con tanto di sigilli.
Ma i talenti sono come i nicordi. Non si ira-
smertono neanche ai fighi. Si rubano alla na-
tura prima di nascere e poi si difendono da-
ali attacchi degli vomini mediocn. | Poggia
il braccialette sul lavele). Sono le smanie di
questa nvolugione che U ingannano. La na-
tura & pid forte. e non contempla uguaglian-
2e. (5i avvia ad uscirve) lo poi non sono wo
padre. {Antenio prende i braccialento ¢ fo
guarda, Starnisce) Ti fa male la finestra
aperta. Non guarirai mai dal tuo raffreddore.
{(Chitde [a finestra, prende la lampada, ve-
de il braccialento, gliclo prende di mano,
e5ce ).
ANTONIO - Guarird, guarirh. (Riapre la fi-
nestra. 8i buita sul letto, Dopo un lungo si-
lenzio, bishigliande) Lo, zio,
GOLDONI - { Da fuori) Che ¢'&?
ANTONIO - Ti ricordi di Camerani? Anto-
nio Camerani.
GOLDONI - (2.f ) E allora?
ANTONIO - Quante erano le uova?
GOLDONI - { 0.f ) Centotrentadue,
ANTONIO - Mi avevi sempre deto cento-
ventitré,
GOLDONI - {D.f. ) Centoventitré, cento-
:jrcnl,adua. Piii di cento, insomma. Tutte so-
e
ANTONIO - Le ha mangiate tutte?
GOLDONI = {0.f) Tutte. Da Livorno a Ge-
nova. [n una notie.
ANTONIO - Hai mai provato a pensarle in
fila?
GOLDONI - (D.f) Cosa?
ANTONIO - Le wova. Centotrentadue,
GOLDONI - { D.f. ) Centoventitré.,
ANTONIO - E poi?
GOLDONI - (I0f.) E poit cosa? (Appare sul-
la soglia con fa solita lampada ).
ANTONIO - Come andi a finire.
GOLDONI - Te 1'ho raccontato tante volle.
La nave in mare aperto, il vento caduto, le
vele pesanti, la luna coperta da nubi nere di
inchiostro, (i siede sul bordo del lerto) 11
vecchio Camerani era malato, Onantacin-
que anni.
ANTONIO - Ottantaquattro.
GOLDONI - Ottantaquattro, [ suoi compa-
£ni lo avevano trovalo solto coperta, riverso
con la pancia all"aria accanto a un carico di
uwova ¢ pollame. Si diceva che ne avesse
mangiate pill di cento, centotrentadue. Lo
conoscevo da tanti anni. Mi avevainsegnato
i segreti delle maschere e mi aveva promes-
so che, quando sarebbe morto, mi avrebbe
lasciato tatte le sue ricchezze, che eneva
sempre con sé, in un piccolo forziere. Chuan-
do dormiva lo fissava sotto il letto con una
catena appesa alla cintura. Andai a trovarlo.
Volevo sapere del tesoro. Sognavo denari,
oro, preziosi. Balbettava o fatica, shattuto
dalle onde. Il mare aveva ripreso ad agitarsi
sotto il soffio del vento di nuovo impeluoso.
Avrebbe voluto riconoscermi. E io, lui. Oh
Dio! Alre che riconoscerlo, Imiconoscibile
di viso e di corpo. Lunga, lunghissima, in-
terminabile, Un’agonia di tre giorni ¢ tre
notti in mezzo alla burrasca. E totti intorno,
naturalmente, come fosse un re della Boe-
mia con la sua corte..,
ANTONIO - Della Dalmagzia.
GOLDONI - Della Dalmazia. Solto il letto,
le ampolle di orina e di pus giallo, facevano
concerto ogni volta che "onda ricadeva, In-



sieme. Tutto insieme soto 1] letto, 81, i, an-
che il forziere sotto il letto, anch’io sotto il
letto per aprirlo, «Afutami — ripeteva —
atvitarit. Gli altri sono vili». Non riuscivo. 11
forziere era incatenato. « Ti perdonos, Sentii
sulla testa una mano sottile come una foglia
seccd. E i liquidi immondi del ventre gorgo-
gliare a lungo dopo "ultimo respiro. Mi
placque. (Come se rispondesse a una do-
mandea) Tutto mi piacque. 11 sonno ebeie, le
fessure senza luce e senza intelligenza, due
vesciche rosa al posto degli occhi. Un ani-
mizle. Quant™anni impegnati solo a piacere,
E ci era riuscito. Anche la notte seguente. Ci
sfuggl di mano ¢ affondd. Le acque della
Dalmazia erano calme.

ANTONIO - Della Corsica.

GOLDONI - Corsica, Corsica. Fu una con-
solazione viederlo andare git veloce, il suo
corpo ributtante e grave, alleggerito, filare
come un pesce nelle profondith assolute. Lo
avevano rivestito del suo costume di Panta-
lone, Abito di scena e forziere, (Pausa)
L avevo aperto, finalmente. Nessun tesoro.
Vetri colorati di rosso, azzurro e viola e una
catena di princisbecco. Una collana da com-
media. E due carcasse di topi belli grassi, del
secolo del cardinale Borromeo. Ho cercato
di afferrarli e loro si sono disintegrati cosi
come farina gialla, tra le mani, senza fare ru-
more. (81 accorge che Antonio si & addor-
mentare, lo rimbocca, sialza, chivde la fire-
stra, esce con la lampada. E note, Lenta-
ene frﬂk’xg]lﬂ. 5 semte wmna CEMR R Sri-
mare in lemtananza),

SCENA SESTA. Nicolena, Antonio, Agiro-

nf, Gelideni.

NICOLETTA - (Da frori) Cosa suona?
ANTONIO - (5§ sveglia, apre la finestra) E
la campana dello Chiitelet. (Alrre scam-
panio) No, ascolta, & la Salpetriére. E suc-
cesso qualcosa alle prigioni. Una sommaos-
sa., (Altre scampanio),

NICOLETTA - (Entrando da desira ] Que-
sto & Saint-Paul.

ANTONIO - (Starnutisce) Quei porci dei
preti. E la controriveluzione.

NICOLETTA - { Vedendo I finestra aperia)
Prenderai freddo, figliclo. Non guarirai mai
del tuo raffreddore. ( Chiude fa finesira).
ANTONIO - Guarird, guarird. [Rigpre fa fi-
fnestra).

AGIRONI - ( Entrande da desira e siste-
manego gli strumenti nella borsa) Ci vuole
arig, aria. Uscire da Parigi e non tornare miai
pii. Fate come me., Sono vent’anni, a Cli-
gnancourt, & la terza volta che metto piede a
Parigi, ¢ lo faccio per voi.

ANTONIO - Dottor Agironi, non si perda in
chiacchiere. Come lo ha trovato?
AGIRONI - Sta bene, sta bene. Bene come
un ragazzo. Deve solo non lasciarsi andare,
lenersi in esercizio...

51 semtone colpi di cannone,

ANTONIO - Questi sono i cannoni dell” Ar-
senale. Sparano a salve. Buon segno.
AGIRON] - La complessione & robusta, il
sangue, adesso che lo abbiamo alleggerito,
seome vorlicose come prima, il cuore batte
con impeto gagliardo. Avete visto le mani?
MNon una vena rigonfia. nessuna traccia di
sclerosi. A quest etd & un prodigio, un auten-
tico prodigio.

NICOLETTA - Veramente dottore, il mio
Carlo, le vene sono sempre state il suo debo-
le.

AGIRONI - Che c'entra il signor Goldoni.

Sto parlando di me, Abbia pazienza. Le mie
vene sono perfette. Perché? Mi dica perché,
cara la mia signora Nicoletta, perché le mie
vene sono perfette?

81 sente un altro cannone.

ANTONIO - Sparano a salve anche in piaz-
zade la Gréve.

NICOLETTA - Non lo so. Si sbrighi, con
tutti questi spari non capisco pil nulla.
AGIRONI - Perché sono di complessione
meno esagerata, diciamo pure minuta, e le
persone basse, si sa, ono pil sane, misurano
una distanza minore dal terreno, disperdono
LNz Minore energia magnetica.
NICOLETTA - Una razea superiore, insom-
ma.

AGIRONI - Anche I"avvocato, grazie al cie-
Io, non patisce alcuna esuberanza in altezza,
Ma una cosa gli manea, il contatto gquoticia-
no con la terra, Perché eredete che io abbia
deciso da pin di vent” anni di vivere nella mia
campagna di Clignancourt?

NICOLETTA - Perché in aperta campagna i
vostri medicinali vanno a ruba, i contadini,
si sa, sono pii facili da imbrogliare.
AGIRONI - Signora. sono vent anni che di-
spongo di una patente del re,

ANTONIO - Appunto, cialtrone matricolato
nei suoli dello Sato.

AGIRONI - Signori, venite anche voi e vi
accorgerete. [l magnetismo terrestre cura
megho di ogni medicamento, lo stesso lo ni-
conosco. Un'oradi giardinaggio al giomo &
portentosa, vale cento delle mie medicine,
ANTONIO - Lo credo bene.

AGIRONI - Vi invito tutti. Fuggite da Pari-
gi prima che diventi una camera mortuaria.
(8¢ sentono passare gruppl di cittading chie
cantano:«Ca iras «Allons aux Bernardinss
wAllons & Saint Firmine «Vive la mors),
GOLDONI - { Entrando) Ma insomima, vo-
lete chiudere quella finestra?

ANTONIO - Zio, stanno succedendo cose
inaudite.

GOLDONI - Inawdite, inaudite. ( Chitde la

Jinestral.

AGIRONI - Signore, il pericolo & passato,
per ora. A patto che...

GOLDONI - Nessun patto con voi,
NICOLETTA - Devi vincerti, Carlo. Un
piccolo sforzo. Il nostro amico ¢i invita, non
& garbato rifintare.

GOLDONI - Non voglio vincermi, Non ne
vedo il motivo,

NICOLETTA - Ma non lo senti che putife-
rio? Stanno vuotando le prigioni.
ANTONIO - Non fatevi illusiom. E presio
per dirlo. Potrebbe essere il segnale per le
truppe che vanno al fronte,

AGIRONI - Ti shagli. figliolo. Questa & la
controrivoluzione. I fedeli del re sono do-
vungue ¢ hanno le armi. Dentro e fuori le
prigioni. Verdun potrebbe gid essere caduta,
gli awstriaci marceranno su Parigi ¢ tatti
malcontenti si uniranno al principe di Brun-
swick. i sanculotti saranno massacrali. E la
fine per 1 fanatics,

GOLDONI - E o sono un fanatico!
ANTONIO - Bravo zio!

GOLDONI - Lo sono un fanatico della cittiie
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I TESTI

LA GHIGLIOTTINA E LA CIOCCOLATA

UGO RONFANI

e smanie per la Rivoluzione: il itelo & un doppio, riuscito olin

d'oeil: & goldoniano «alla letteras ed enuncia inoltre, sul filo

ironico della parodia, il distacceo critico con cui il gran vec-
chio, dalla finesira della sua casa in rue Saint Sauveur e dalla lonta-
nanza dell'etd, guardava al grand soir della Rivoluzione, cosi come
rent’anni prima aveva guardato, con 'occhio acuto del fustigatore
di costumi, alle Smanie per la villeggiarura dei suei borghesucct in
laguna. Storico del teatro con ampia competenza sulla Commedia
dell” Arnte e drammaturgo formatosi «sul terrenos, attraverso le espe-
rienze stimolant del Centro imernazionale di Drammaturgia di Fie-
sole. Ferrone disponeva come pochi dei materiali e degli strumenti
per realizzare qualcosa di pil di un tallean vivanr di agiografica con-
venienza. L intreccio fra attendibilith, composizione dei caratten ¢
reinvenzione fantastica finvia subito, in prima lettura, al metodo di
lavore dei nouveaws historiens degli Annales: il passato rivissuto,
piit che rivisitato, alla luce di una intelligenza interpretativa anche di
natur: emoliva.
| trent’anni del soggiomo pangino del Goldoni sono anni poveri sul
piano della creativith, ma di grande inleresse per quanto conceme i
contrastati, problematici rapporti del Goldoni con gli ambienti cul-
turali € politici della capitale francese. E tutto da scrivere il capitolo
del fallimento dell’incarico alla Comédie ltalienne, in una situazio-
ne teatrale «bloccatas in cul non c'era la pia pallida traccia della
riforma goldoniana, la Commedia dell’ Arte rappresentava col suo
esausto manierismo la totalith della tradizione italiana e, per il resto,
L moda alla commedia lammovante occupava lo spazio lasciato libe-
ro dalla tragedia scoentesca e da Moligre. E tutto da scrivere, anche,
il capitolo della frequentazione della corte di Versailles, quando
Goldoni — dopo aver tentato senza grandi risultati di rimettere ordi-
ne sulla scena [ 'irafienne con i suoi canovacel — gid diminuito nel-
la vista, deve ripiegare sul ruolo non certo esaltante di insegnante
d’italiano della figha di Luigi XV prima e delle sorelle di Luigi XV
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poi. E questo un periodo wormentato ¢ difficile, con la parentesi tea-
trale non propriamente felice di una produzione in francese, progett
editoriali falliti, complicate frequentazioni di un ambiente cortigia-
no gid agitate dai prodromi del grared chambardement. Chi indagas-
se a fondo su questa parte della vita del Goldoni scoprirebbe proba-
bilmente che | Mémeaires, scritti in quegli anni, si palesano nella loro
sostanziale seremita, talvolta gionosa, come una «fugas comprensiva
¢ consolatoria nel passato, e nei sogni,

Periodo ancora o da esplorare, questo, perché resta da chiarire,
fra 1 altro, la natura profonda delle reazioni del Goldoni davanti agli
avvenimenti dell’ 89, Per un artista che aveva intrattenuto buoni rap-
porti con Rousseau, Voltaire ¢ Diderat; per un riformatore del teatro
che, esaltando 1a natura come «sicura maestrax, si collocava nell’al-
veo delle correnti di rinnovamento della cultura europea: per un in-
telletuale che, nel suo «candido liberalismos (definizione del Vale-
ri), aveva mostrato attrazione e simpatia per la classe popolare, I"im-
magine di spettatore indifferente od ostile degli storici evenn nei
quali fu coinvolto & soltanto il risuliato, probabilmente, di una in-
completexra di indagim. O allora (cib che rtengo probabile) il rifio-
1o di partecipare al «festino rivoluzionarios fu, in Goldoni, una en-
nesima risposta del suo «buon sensos alla radicalizzazione ideologi-
¢it, e violenta, della riscossa popolare. E la reaxione, s'intende, di un
uomo vecchio e malato, toccato nei suoi interessi vitali dalla Con-
venzione che nel "92 aveva soppresso con le altre la magra pensione
avutadal re. Maecco che il tribuno Marie-Joseph Chénier, fratellodi
André, autore di un Carle IX rappresentato nel 1789, perora (invo-
cando convincimenti giacobini del Goldoni che non potevano essere
semplici controverita) il ripristing della pensione ¢ — ahimé tardi-
vamente — |"otliene: un elemento indiziario in piil per sostenere che
¢ opportuno fare luce sull’ultimo periodo di vita francese di un vomo
e di uno scrittore roppo shrigativamente collocato «al di fuori della
sloriae,

Siro Ferrone non si discosta, in apparenza, dall’immagine di un Gol-
doni estraniato dagh avvenimenti, che alla Rivoluzione avviata ver-
50 il Terrore guarda col disincanto di chi ormai conosce 1epilogo di
ogni atto della commedia umana. Le grazie ¢ le disgrazie di una ari-
stocratica aspirante attrice, la contessa Hélene de Hautecoeur — nel
cui disadorno palazzo ha rovato rifugio insieme alla moglie Nico-
letta Connin — sembrans interessarlo di pid dei mamor della plazza
e delle gazzette. E la sua tazza di cioccolata, unico lusso fra I"impe-
rante miseria, o le leziond di recitazione alla bella Héléne (che hanno
per tema scaramantico una esecuzione con la ghigliotting) lo wengo-
no pit occupato degli eventi che scorrono fuoriscena nei due atti del-
la commaedia, fra I'agosto del 1792, alla vigilia della proclamazione
detla prima Repubblica, ed il febbraio del 1793, dopo 1 arresto del re,
quando nella casa dello serittore si presentano prima la mone ¢ subi-
to dopo I"ufficiale della Guardia nazionale che comunica la tardiva
delibera della Convenzione per il ripristino della pensione di Stato.
Ma attenzione: il distaceo di Goldoni dalle tempestose vicende che
agitano i giorni € le nott di Parigi non ¢ apatia senile. E intuito e lu-
ciditd, & «scienza di vitas; e Ferrone ha cura di mostrarlo attraverso
le discussioni pungenti, spesso acri, che lo serittore ha con il nipote
Antonio, che si riconosce invece nella causa rivoluzionaria, smania
peravere un posto nella vita ¢ nella storia, commenta sarcasticamen-
te il disimpegno reazionario dello zio.

«Moi obbediamo alla storia e 1a storia non & una commeedias, senten-
zia il nipote. E il vecchio: «Non ho detto commedia, Una commuedi
comincia male e finisce bene; qui 51 & cominciato bene e tutto lascia
prevedere che finird male. Pidche una commedia, una tragedias. Pid
avanti: «Sono le smanie di questa rivoluzione che i ingannano. 11 de-
sting & pin forte, e non contempla uguaglianze. ...

Dicinformato, il vecchio goloso di cioccolata, non al punto da non




avvertire i rigurgiti della contronivoluzione, con gli austriaci incom-
benti su Parigi, e da non prevedere le lotte per il polere e | massacri
del periodo del Terrore. E ancora abbastanza curioso delle cose del
mondo da preferire, lui quasi cieco, la sua finestra apenta sul calde-
rone rivoluzionario del Faubourg Saint-Antoine alla falsa quiete del-
la campagna intorno a Clignancourt, dove o trascina il medico ami-
co (e opportunista) Agironi, veneziano residente a Parigi.

«Io voglio restare a Parigi — dice ad Agironi —. Perché sono uno
stupido vecchio capace di paura, ma non ancora indifferente e idio-
ta. Perché in queste strade, negli angoli sporchi o luminosi di questa
cittd, o di un"altra, o di un’altra ancora, in mezzo a quelli che voi
chiamate teppisti ho incontrato st la paura, ma anche le passiond e il
riso. Ho incontrato persone che mi hanno fatto vivere, che oggi non
vivono pill o, 5¢ Vivono, non mi riconoscono. E io le rivedo... come il
riverbero delle opere che ho scritto. lo sono ranguillo, abitudinario.
lo vegeto, dottore. Ho bisogno che siano gli altri ad agitarsi, a comre-
re, a soffrire; io posso rimanere fermao...».

Chi & I"weroe positivow, in tulla questa storia? Antonio le citoven,
pronto all’engagement, convinto che si possano versare nel fiume di
fuoco della Rivoluzione le proprie nevrosi e le proprie speranze, le
proprie illusioni e le proprie collere? Oppure il vecchio descrittore
della commedia umana, che sta a spiare dalla finestra non il passag-
gio dellinvisibile Storia ma, con gli occhi velati dal glavcoma, le fi-
gure ¢ le ombre degli uomin e delle donne che poi, vivendo le storie
di ogni giorna, fanmo la Stona?

Mella forma leggera della commedia, dungue senza intenzioni epi-
co-didascaliche o, peggio, ideologiche o celebrative, Ferrone finisce
wuntavia per porre il dilemmua. E per costrnunre in metafora la storia —
I"eterna e sempre atiualissima storin — della persona nel rapporto
con il potere: qui un vecchio scrittore che difende, insieme alla sua
tazza di cioceolata e alla consolazione che gli procurava una giova-
ne presenza femminile, il suo diritto a continuare a vivere nella le-
vitd, nella meraviglia, nella curiositd dell’ umana natura, [l Goldoni
di Ferrone sa, o meglio seare d'istinto, che fra la scena squassata dal-
la Rivoluzione e la tragicommedia del wribunale della Storia continua
ascorrere la vita, suniversale e sicura maestra a chi 'osservas,
Gira per casa un anziano, spelacchialo Arlecchino che ritrova ogni
giomo, frai disagi della Rivoluzione, I"antica fame «di scena», e ad-

docchia avido il sacchetto della cioccolata. Entrano noltetempo, con
strepito di armi e stivali, | soldati addetti alla caccia agli aristocrati-
ci: scene di un’unica, non districabile ragicommedia. Ma proprio
per questo, il vecchio Goldoni registra gli eventi — s1ano i canti in-
tornoall albero della Liberti o il cigolio dei carri dei prigioniern, o le
concioni del nipote. o il da fare dell"intrepida Nicoletta per ottenere
1"appoggio dell’ ambasciatore di Venezia nella guereile della pensio-
ne — come in uno stato di dormiveglia che nulla e nessuno possong
turbare. Semmai — pare suggerire Ferrone — il turbamento, la dura
spinache lo richiama alla realth viene dal racconto che il nipote gli fa
dello stupro che ha subito in un tentativo di fuga, ad opera di soldati,
la contessa di Hamecoeur, B I"apparire della bestia, la violenza Fatta
alla bellezza la fine del gioco galante, la morte di un’epoca. E il gelo
del disamore, e il veechio muore anche in questo, mentre il messo del
zoverno rivoluzionario (finzione drammatica il lieve déealage ri-
spetio alla cronaca) annuncia il ripristino della pensione: «Signori,
Carlo Goldoni, lo scrittore veneziano autore di indimenticahbili capo-
lavori quali il Bowrru bienfaisant e |' Avare fastuewy, non deve finire
i suoi giorni nella miseria... In ragione degli alii servigi resi alla cau-
sa della Nazione francese, la Convenzione nazionale ha deliberato la
restituzione a Carlo Goldoni della pensione di stalo corrispondente a
lire 1.500...».

Soltanto una commedia. Ma sullo sfondo le voci e i segnali di
un'epoca, quelli che Ferrone & andato a cercare, con la passione del-
lo studioso, nei documenti della Bibliothique Nationale, nei goldo-
niani Mémaires, nelle Nuits de Paris del sanguigno Restif de la Bre-
tonne, nel Sournaiey sulla Rivoluzione dei westimoni dell’epoca, frai
quali "attento Louis-Sébastien Mercier. 1l quale, nel suo Essai sur
U'Art dramatigue, del 1773, poneva alla classe condannata questa
domanda: «Perché chiudi il weatro al popolo, nazione orgogliosa ¢
avaraTs

Fra I'utopia e il Terrore, la Rivoluzione dell” 89 aiutd la nascita della
nuova societd, e in questa societh si comincid a consegnare il teatro
al popolo. Dungue, Carlo Goldoni riveluzionario. 0

A pag. 130, Angela Cardile e Gianrico Tedeschi in «Le smanie per la ri-
voluziones, regia di Luca De Fusco.
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1) E istituito il Premio di Teatro Giovanni Falcone. o=
mosso dal Festival di Todi e dalla vivista Hystrio, editore
Ricordi. Compongono il Comitato promotore Maricla
Boggio. ideatrice dell’iniziativa, Ugo Ronfani., direttore di
Hystrio, e Silvano Spada, divettore del Festival di Todi.

2) Seapo del Premio & onorare le figure dei gindiei Gio-
vanni Faleone & Paolo Borsellino, e, con le lore, la memo-
via delle altre vittime della violenza eriminosa., promuo-
vendo la serittura, la scelta ¢ la proposta scenica di testi
lea I.'l"“li f'l'l.l". nl"‘l ri{'nnmir'iml,"nl.u IIPI l"“l}lil lIP'I lealro I"']I_“
societi civile, partecipino con i loro contenuti alla denun-
cia del crimine organizzato, del potere senza legittimita,
dell'intolleranza che genera morte.

3) 1 testi — aderenti a queste indicazioni tematiche —
debbonoe costituire uno spettacolo della durata di un’ora
all’incirea, con un massimo di personaggi non superiore a
sei. Entro queste indicazioni non vengono posti limiti alla
erveativiti degli autori, che potranno adottare qualsiasi
forma espressiva, comprese quelle dell’srazione pubbli-
e, dell’arringa di tipo processuale o dell’intervento di-
hattimentale.

4) 1 testi dovranno pervenire in cingue copice. entro il 31

PROMOTORI TODI FESTIVAL E LA RIVISTA HYSTRIO

PREMIO DI TEATRO
FALCONE-BORSELLINO

aprile 1993, alla sede i Todi Festival (via Cinffelli, 31 -
06059 Todi - Perugia). o presso la rivista Hystrio (viale
Ranzoni. 17 - 200149 Milano ). E ammesso 'uso dello psen-
donimao.

4) La giuria sara composta dai promotori del Premio e da
qualtrae critici o operatori teatvali cooptati di anno in an-
no. Ogni membro del Comitato promotore indicherd un
componente la ginria e il quarto membeo sard seelto a mag-
gioranza, mentre il presidente della ginria sara seelto ogni
anno fra i quattro membri aggiunti.

6) La giuria scegliera a suo insindacabile gindizio, entro il
mese i maggio del 1993, tre testi che saranno letti o rap-
presentati nell’ambito di Todi Festival 1993 a cura della
direzione della rassegna.

7)1 pubblico del Todi Festival sari chinmato ad esprime-
re il 2uo giudizio definitivo mediante votazione. I testo ri-
sultante vincitore savd premiato con la somma di tre milio-
i dli live e ard pubblicato sulla rivista Hystrio; ai testi se-
condo e terzo classificato andrd un rofeo artistico.

#) Eventuali aceordi con enti ed organismi della disweilu-
zione per la cirenitazione o la diffusione mediatica delle
opere preseelte non impegnano i promotori e la ginvia, 7
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detesto la campagna.

ANTONIO - I cittadini hanno dato prova di
generosith e di coraggio...

AGIRONI - Di fanatismo,

ANTONIO - N fratellanza ¢ di eroismo,
GOLDONI - Insomma! Non 1o s0 se amo |
cittadini o I’esercito di Brunswick. Perd vo-
glio vedere come va a finire. E per soddisfa-
re questa curiositd & meglio essere vicino al
faubourg 51. Anioine che al vostro giardino
di orticoltura,

AGIRONI - Per farvi insultare dai teppisti
del quartiere, per farvi tirare addosso i sassi
¢ il fango. Eppure li conoscete, i banditi del
popolo, guante volte avete chiesto aiuto al
corpo di guardia e avete scampato la pelle
per miracolo. Voi, un povero veechio quasi
cieco,

GOLDONI - Anche per guesto. Perché sono
uno stupido vecchio. Perché nelle strade
sporche di questa cittil, in mezzo a quelli che
voi chiamate eppisti, io possoe permeltermi
di essere swpido e insensibile. Perché ci so-
no angoli oscuri, in queste strade, persone
sconosciute che se 10 non vivo, vivono per
me. E questo mi basta, o sono tranguillo,
abitudinano. [o vegeto, dottore. Ho bisogno
che siano gli altri ad agitarsi, a soffrire; ¢ co-
si 10 posso rimanere fermo. In campagna &
tutto il contrarie. GH alberi, sono loro a ve-
getare, e io sono cosiretto ad agitarmi. Per
questo non desidero essere deportato.

Un grande frasmono alla poria.
NICOLETTA - Eccola qua 1'agitazione.
Servizio a domicilio,

GOLDONI - E un’agitazione maleducata.
Vi prego di scusara.

AGIRONI - {Andande verse la porta) Non
¢’& nessun pericolo. Non dovete temere,
ANTONIO - {Andando verso la porta, Ad
Agironi) Forse siete voi che dovete... (Bus-
Sein ),

GOLDONI - Signori, vi prego di non lascia-
re che sia la mia povera porta a patire le con-
seguenze delle vostre discussioni.

SCENA SETTIMA. Gii stessi e Arlecching

NICOLETTA - (Aprendo) Arlecching!
ARLECCHINO - Ah, Dio mio, il sangue, il

sangue...

ANTONIO - Che succede. per Dio. Il san-
gue di chi?

ARLECCHING - Di wuti, di wtti. Hanno
seoperto un complotte, un radimento,
AGIRONI - Ci sono morti?
ARLECCHING - Davanti alle prigioni, una
colling, una montagna di cadaven, li ho vist
salire sempre pin in alto, pitin alwo,
ANTONIO - Chi sale? Chi Ii fa salire?
ARLECCHING - Un colpo di picca e gil.
Un colpo di sciabola e gill. A pezzi. Ma la
montagna sale. Ho sentito dire che volevano
ammazzare tutti i cittadini.

AGIRONI - Mi dispiace per voi, caro giova-
e, ma questa & la controrivoluzione. I vostr
amici hanno i giomi contati.
ARLECCHINO - Pit cadono gili e pib la
montagna sale. Preti, assassini, spie.
A:]‘fTU:"«'ID - Insomma, sono preti o assassi-
n’

ARLECCHING - Saranno almeno mille, o
forse no, duemila. Dentro e fuori le prigioni.
Preti. assassini, ladn, anstooratici.
ANTONIO - Se i preti sono morti, i buoni
cittadini stanno bene, caro dottore...
ARLECCHING - { Fuori di 5¢) Cosa ne san-
no i parrucchieri? Parrucchieri e cappellai.
Posso capire i macellai. Tagliano e spezzano
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& non guandano in faccia. Non hanno pratica,
non hanno forza. Si fanno disarmare dai ca-
daveri. ( Mimando) Un colpo di sciabola, co-
sh, ¢ cosl, ¢ la sciabola scompare inghiottita
«al corpo. gil dentro, sotto il mucchio di
corpi. il corpo scompare anche ui, e la scia-
bola e le teste e le ossa sono lulle insieme im-
pastate nel sangue. Gentaglia senza arte né
parte, signore. Basta sentire quello che dico-
no. «Viva la morte! s, La vita e la mone, Due
cose che non stanno, Come pud stare la vita
con la morte? { Conste inebetito, ripete tra sé)
«Viva la nazione!s.

ANTONIO - 1l grido dei repubblicani. Ab-
biamo vinto!

AGIRONI - E orribile!

GOLDON] - Non sarebbe stato diverso se
avessero vinto i vostri, dottore. (Ad Arlec-
chine Seisicurodi averlo visto e di nonave-
re sognato?

ARLECCHING - Ne, signore, non ho so-
gnato, sono solo svenuto, Volevo scappare,
non ce |"ho fatta, ho piegato le gambe e sono
SI’ETI.I.IID, {fnebetito, ra 5é) «Viva la nazio-
e .5

AGIRONI - Bisogna fuggire, prima che sia
troppo tardi.

ANTONIO - Voi fuggire, lo capisco. Ma
non noi. Non siamo aristocratici, noi. lo non
abbandono la patriain pericalo.

AGIRONI - Non ¢’ un minuto da perdere,
Mi creda, signor Goldoni. Fuggite con me.
Ho un salvacondotio del Comune di Parigi.
NICOLETTA - Non vi mancano gli amici, a
quanto pare.

AGIRONI - L'ho chiesto per voi, in quanto
stranieri. Ci lasceranno passare, in due one
saremo a Clignancourt, Vi prego. vi scon-
Ziuro.

NICOLETTA - Ma mio marito vi ha gid
spiegato mille volte che detesta la campa-

gna.

GOLDONI - Ho capito, ho capito. 1l dottor
Agironi vuol dire, cara Nicoletta, che ha bi-
sogno di noi, che solo con noi pud uscire, le-
galmente auorizzato, da Parigi.

AGIRONI - Basta accentuare un po’ la de-
bolezza della vista, qualche impaceio
nell”andatura. Non oseranno fermare un il-
lustre scrittore.

GOLDONI - Insomma, deva recitare la par-
te del vecchio. Cosi...

AGIRONI - Vi prego, signora Nicoletta. ¢
anche lei, signor Antonio.

ANTONIO - E una buffonata, una farsa.
AGIRONI - Lo so, loso, ma non abbiamo al-
tra scelta.

GOLDONI - Lo faccio per voi, dottore. Ma
non si dica che ho liberamente scelto la cam-
pagna contro la citta. (Fingendo la cecird)
Aduratemi, vi prego. Addio, Arlecching,
Turti escono,

ARLECCHING - { Soprapensiero) «Viva la
naziones, signore. «Viva la nazione!s (Rfa-
vendosi] Cos'e questo? Sangue? Héléne! La
contessa Hélene! (Credendo di rivelgersi a
Gioldoni ) Mon vi ho detto della signora Héle-
ne. Ascoltatemi, vi devo dire della contessa.
Signor Goldoni, dove siete? Signor Anto-
nio, signora Nicolena! Dove sono andati? 1
palazzo Hautecoeur & bruciato. Non |"hanno
vista daieri note. Percheé non rispondete? Vi
dico che ho perduto la contessa Héléne, un
po’ di cuore, perdiana, signori Goldoni, do-
ve avete messo il vostro buon cuore?

In gquel momenio entra wn Ufficiale con un
soldaie.

SCENAOTTAVA. Arlecchine e I'Ufficiale.

UFFICIALE - E la casa del signor Goldoni?
WVoi chi siete?

ARLECCHINO - lo, signore? 1o sono nes-
suno, signore, per servirla. Mi chiamo... Pa-
squale. sono il servitore di casa, signore.
UFFICIALE - Spero che non sia successo
niente al vostro padrone. Siete ferito?
ARLECCHIND - Niente, signore, niente, 11
cavadenti, signore, & stato il cavadenti. Ave-
va una tenaglia grande cosi, ma non aveva il
catine. Allora io, con permesso signore, so-
no venuto a prendere il catino (prende il ca-
tiney), perché questo dente, signore, & il den-
te del giudizio upiversale.

UFFICIALE - E matto, costui. Senlite, se
vedete il vostro padrone ditegli che ho un
messaggio importantissimo per lui. Ditegli
della pensione, lui capird. Ci sono novith,
Tra pochi giomi sapremo,

ARLECCHINO - No, tra pochi giorni no.
Subito subito. 11 dente deve cadere subito.
Non posso fermarmi, signore. E il diluvio,
signore, bisogna prepararsi al diluvio,
i Uscenda) Ma io ho il cating. Venga pure il
diluvio universale. (Esce ).

ATTOI1

SCENA PRIMA. Goldoni, Agiront, Anio-
mia, Nicoletta.

Casa di Agironi. Campagna intorno a Cli-
grancouwrt. Fuori piove. Tuoni a ritmi irve-
galari che cresceranno nella parte finale di
queste quadre. Goldoni ¢ Agivermi stanno
giocande a carte davanii alla finestra. Nico-
letta e Antonio sone vicini a un alvro favolo
in proscenio: entrambi leggone fogli mano-
SCFlL

AGIRONI - {Giscands) Sono spiacente, [1-
lustrissimo. Siamo prigionieri di un brutio
temporale.

GOLDONI - {Come sopra ) Non dovete scu-
sarvi, Pare che anche il nostro caro sovrano
sia finalmente diventato un padre e un man-
o esemplare grazie alla prigione del Tem-

pit,

NICOLETTA - Pover uomo, non pud rice-
were, non pud andare a caccia, non pud go-
vernare.

GOLDONI - (C.s. ) Ma puo dedicare tutto il
tempo all"educazione ¢ all’amore dei suoi
cari. Non ¢ mai stato tanto studioso e medi-
tativo.

ANTONIO - E un altro merito della rivola-
zione.

AGIRONI-(C.5.) O della ghi gliottina.
GOLDONI - State tranguillo, non & il mio
caso, Per me & s0lo un placers rinunciare o
piaceri della vostra campagna. Mi basta
guardarla da lontano. E meglio.

AGIRONI - (C 5. ) Preferisce le cane...
GOLDONI - (€.s.) Le carte sono una com-
pagnia indispensabile.

AGIRONI - (C.5. ) Soffre la solitudine...
GOLDONI - {C.5.) No, la conversazione,
AGIRONI - (C.s. } Non capisco,

GOLDONI - (C.s.) Tra me e lei, per esem-
pio. Giocare evita discorsi impegnativi. At-
teniamoc alle regole ¢ cerchiamo di vinge-
re, seducendo, ciascuno per proprio conto,
la fortuna.

AGIRONI - {C.s.) A proposito di seduzio-

ne...

GOLDONI - (5. ) Vedo, dottore. lo vedo,
AGIRONI - (C.5.) Ah, gid.. Vedo anch'io.
GOLDONI - (Con leggero nervosismo) La



formuna preferisce i libertini...

AGIRONI - (Raccogliendo la puntara) So-
no desolato...

GOLDONI - (51 alza, si avvicing a Nicoler-
ta, estrae dalla borsa della moglie il brac-
cialetter di Héléne) Non si preoccupi, me-
scoli le carte, rimescoli, lei che & bravo. Ha
imparate con le medicine, immagino.
AGIRONI - (Mescolande le carte) Yera-
mente, come le ho detto, il diploma reale mi
fu concesso, or sono vent anni...
GOLDONI - Mescoli, mescoli, & non si lasci
andare ai ricordi. Sono tristi i§ ncordi. Lei ha
il futuro davanti a s€,

AGIRONI - (Distribuendo le carre) Ho
sempre pensato che lei fosse un cultore del-
le memorie.

GOLDONI - { Depone il Braceialerro sul ra-
valo come posta in gioco) E vero. Ma delle
mie.

ANTONIO - (Che ha osservalo tulte con
sdegno, si alza, poi, agitande | fogli che sa-
va leggends ) C'era una volta un vecchio dai
capelli bianchi che godeva del nspetto di
tutti per Ia nobilta del tratto e la saggezza dei
discorsi. Sapeva controllare la gioia e il do-
lore, 1'ira ¢ la soddisfazione. Era il simbolo
dell’equilibrio ¢ dell’onestd. (Cambiando
rene) Quell’uomo era un abile giocatore
d'azzardo che commerciava in donne ¢
braccialetti, e dissimulava dietro la legge-
rezza un animo da libertino,

GOLDONI - { Ciocanda ) Tu mi sopravvalu-
ti, figliolo. Mon ho mai appanenuto alla ca-
legoria. Sei roppo giovane per sapere.
AMTONIO - { Correggendala) Troppo vec-
chio per ignorare questa specie immonda di
bari ¢ stupratori.

NICOLETTA - Anche i libentini invecchia-

.
GOLDONI -{ Come sapra) Larivoluzione i
massacrerh titi.
AGIRONI - (C.5. ) Non mi risulta che a Pari-
gi il gioco d"azeardo ¢ gli stupratori siano in
diminuziong.
ANTONIO - E una razza diffusa ¢ dura a
morire.
GOLDONI - { Riprendendo a giocare ) Avrei
dovuto lasciarlo a Gesuiti. Sarebbe stato un
grande predicatore. Mio fratello buon'ani-
“?al'.“"’"' ne sarebbe riconoscente dall’alto del
cieli.
NICOLETTA - (Ad Antenio) Tutti hanno
sempre fconosciuto che o zio & un gioca-
tore leale ¢ che non ¢'e ombra di vizio nel
00 g1ocn.
GOLDONI - Infatti perdo regolarmente.
Siamo alla sesta partita e non ne ho vinto
una.
AGIRONI - Coraggio, questo giro & quello
bBuono.,
ANTONIO - (A Nicolerra, quasi sibitande)
lo parlo per la famiglia. Anche un cieco lo
vedrebbe, se vuole vedere, che siamo in ban-
carotta,
NICOLETTA - (Sospirandn) E ci restere-
mo, 5¢ non succede un miracolo,
GOLDONI - Macché miracoli. | miracoli
non esistono. (Getta una carta, i dotiere
gerta la sua) La fortuna piuttosto. (Ad Agi-
rc;n{;J E poi cos'® questa storia della fami-
ia?
AGIRONI - Come? Veramente non saprei.
MNon ho parlato di famiglia, io.
GOLDONI - E ha fatto bene. Gliel"ho detio,
la conversazione mi disturba, E cosa ¢’entra
1"asse ereditario?
AGIRONI - Veramente, neanche su questo
ho detto nulla.

SCHEDA D'AUTORE

Un drammaturgo in cattedra

S iro Ferrone, nato a Fiesole nel 1946, & ordinario di Storia dello Spettacolo presso la Fa-
coltd di Lettere e Filosofia dell’ Universith di Firenze. Critico teatrale su quotidiani e rivi-
stedal 1974 a1 1981, ha fondato nel 1982 11 Centro intermazionale di Drammaturgia di Fie-
sole che ha diretto fino al 1988: qui ha contribuito a risvegliare I"attenzione del pubblico e del-
la ¢ritica sulla questione drammaturgica in un teatro che, allora, privilegiova la regia ¢ la spen-
mentazione visiva ai danni del testo. Sotto L sua guida il Centro di Fiesole, oltre a promuovere
seminari, convegni, laboratori e corsi, anticipd la ripresa della drammanrgia contemporanea.
attraverso Iideazione e la messa in scena di dodici novitd italiane con la panecipazione di au-
tor, alton e registt di primo plano,
Quattro commedie di Ferrone sono state rappresentate da impontant teatr pubblics:
La casa dell'ingegnere (prodotio dal Teairo Stabile di Torino nel 1983, interpretato fra gli alin
da Paolo Bonacelli, Quinto Parmeggiani, Marcisa Bonati, Giovanni Poggiali, Dina Sassoli, con
la regia di Beppe Navello, scene e costumi di Lorenzo Ghiglia, musiche di Arturo Annechino);
Mosche valanti (prodoue dal Teatro Regionale nel 1984, diretto e interpretato da Marcello Bar-
toli. con scene di Lele Luzzati, costumi di Santuzza Cali, musiche di Franco Plersanti); Sogmo
di Obiomon (prodotio nel 1986 dal Teatro Stabile dell’ Aquila, per Minterpretazions tra gli alir
di Paolo Bonacelli, Domiziana Giordano, Gianni Galovoui, Emansele Vezrzoli, Caterina Ver-
tova, Renata Palminiello, Anna Zapparoli, Dina Sassoli, per la regia di Beppe Navello, con le
scene ¢ i costumi di Luigi Perego ¢ le musiche di Anuro Annechino).
Le smanie per fa rivoluzione sono state reppresentate nel corso della stagione 1989-90 dal Tea-
trox Stabile di Bolzano, con la regia di Luca De Fusco, scene di Firouz Galdo, costumi i Bar-
hara Kemper, dai seguenti interpreti; Gianrico Tedeschi (Goldoni), Vittorio Franceschi {Anto-
nio), Gianni Galavorti (Artecchino), Angela Cardile (Nicoletia), Marianella Laszio (HElRne),
Libero Sansavini (Agironi), Bruno Zeni e Luigi Ottoni (Uffictale). La prima rappresentazions
r{ra avuto luogo il 14 luglio 1989 a Villa Campolieto-Ercolano nel corso del Festival delle Ville
eLuvinne.
Lo spettacolo & poi andato in scena a Vicenza (Teatro Olimpico), Padova, Bolzano, Trieste, Fi-
renze, Roma (Teatro Argentina) e in numerose altre cittd itnlane.
Traduzioni in lingua straniera: La casa dell ingegnere ¢ stata tradotia in francese da Frangois
Scaramiglia ¢ Guido Ruffino; Le smanie per la rivolizions sono state tradotte in tedesco da Ju-
lia Blechinger e in francese da Claude Perrus; il radiodramma N condominio (scritto con Sara
Mamone, 1990), pib volie trasmiesso dalla Wadr, & stato tradoito in tedesco da Frank Hause,

Siro Ferrone ha in corso di stampa presso [ editore Einaudi il volume Attori mercanti corsart.

O

ANTONIO - {A Goldoni) E io neppure.
GOLDONI « (Al mipote ) A questo volevi ar-
rivare, lo so. (Genta la carta) L'unica colpa @
perdere.

ANTONIO - Perdere il denaro, perdere il
tempo, perdere la fiducia nel prossimo.
GOLDONI - 5i, perdere, perdere, perdere,
(Getta fa carta),

AGIRONI - (Gena le sue) Questa volia ha
vimto, signor Goldoni.

NICOLETTA - Bravo Carlo. Quanto hai
vinto?

GOLDONI - No, ho perso,

AGIRONI - Ma signore, le carte parlano
chiaro.

GOLDONLI - Ho perso perché ho perso. Ho
perso la calma e la naturale inclinazione al
buonumaore. Ora fuori piove pil forte, lo
sente? E il fango cresce tumultuosamente
sotto gli zoccoli dei cavalli, e lo sa perché?
Perché la partita & finita e non possiamo co-
minciarne un’altra. Perché mio nipote ha
stabilito che non ¢ deve essere un’altra par-
tita, non ¢l saranno mai pii partite, tutte le
CAMe Messe SO0 Sequestro, requisite peror-
dine di quest’vomo. Un santo, dottore. Mio
nipole & un santo. Sant Agosting, Sant’ [gna-
zio di Loyola, San Filippo Neri. San Gio-
vanni Calasanzio, Robespierre, Marat sono
principianti al confronto di Sant” Antonio
Goldoni da Chioggia. Tenga le carte, dotto-
re (consegna i mazzo al dottere). le metta
sottochiave, che non si sappia che io sono un
peeccatore. E mi faccia portare 1a cioccolata.
{ Lascia sul tevolo il braccialetio),
AGIRONI - La cioceolata no, signore. La
sua complessione, gliel"ho gil ripetuto, la

circolazione dei grassi ¢ degli acidi. Non si
alteri, non si alteri. Una tisana di tiglio, piu-
tosto, Un eccesso di pressione sanguigna
pud essere dannoso alla salute. E si ricordi:
camminare, camminare, camminare.
{Esce).

SCENA SECONDA., Goldoni, Antanio, Ni-
celenia.

GOLDONI - (Facendogli il verse) Sacrifi-
cio, ascesi, macerazione. { Calmandosi,
tranguiflamente) Per fortuna che le diffi-
coltd e gli affanni, ¢ i nipoti, non mi hanno
mai rovinato il sonno e appetito.
ANTONIO - (Minacciose agitando i fogli)
Non sei mai stato atiraversato dal dubbio, w,
in tutta la wa vita, .,

GOLDOMNI - Per prima cosa, la vita non &
el tutla, ¢ ogm volta & composta di infinite
parti diverse fra loro. Per seconda cosa oggi
le inclinazioni naturali sono sospese, Tu mi
hai proibito le carte. Agironi la cioccolata.
In compenso la vista non migliora. E per di
pill vorresti anche che fossi atiraversato dai
dubbi. Ma per chi mi hai preso? Per San Se-
bastiano? Che ordigno hai tra le mani ora?
{Serutarnds sospetiose).

ANTONIO - Sono solo le we inclinazioni
naturali.

GOLDONI - Cosi grandi?

ANTONIO - Queste carte potrebbero resti-
tuirti il giusto onore ¢ un’esistenza decoro-
sa. Ho deciso di seguire il tuo consiglio. La
continuazione delle tue memorie dove le hai
interrotte. C"& dentro witto, la presa della Ba-
stiglia, la fuga di Varenne. le notti rivoluzio-
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narie. 1 massacri di settembre, fino ad ozgi,
fino alla condanna del re. Il diario di un bor-
ghese veneziano durante la iveluzione. An-
dranno a ruba.
GOLDONI - { Insafferente ) Ma quale consi-
glio? lo ti ho detto di fare, ma con il wo. lo
che ¢’entro. E poi sono cieco, come posso
leggere tutte quelle carte?
ANTONIO - Devi solo controllare quello
che ho scritto. lo leggo e t ascolti. Mi cor-
reggerai e 1o seriverd sotto dentatura. Lo so,
Mon ho la wa vena, la forza, 'ingegno, ma
"argomento, il punto di vista di un grande
autore, le sue ritrattazioni sull"antico regi-
me, faranno di nuovo parlare di te e ¢i daran-
no una nuova tranguillith.
GOLDONI - Non ho nessuna voglia di ri-
trattare. Te 'ho gia deno, fai da solo, sei pur
sempre un Goldoni, non avere paura.
ANTONIO - o non ho pawvra di niente. La
zia & stanca. Non abbiamo pin soldi. Non
puaoi continuarg a nasconderti dietro a una
donna’
NICOLETTA - Antonio! Alla tua eta!
GOLDONI - Lascialo, lascialo. Alla sua etd
si deve sfogare, Non mi offendo certo per
uesto,
NICOLETTA - Sono io che mi offendo. lo
nOnN Sono Stanc, ¢ non sono una donna! Ab-
biamo maolti amici. e qualcuno ¢i aiuterd.
{Goldeni si compiace delle parele di Nico-
lenta e approva) Lo sai quanto abbiamo gua-
dagnato "ultima volta con un’opera di two
#io? 3000 lire. E la Comédie Frangaise ci
deve ancora 430 lire. In tutto fanno 2,550 li-
re, La pensione ne valeva 4.000 di lire, ogni
anno ¢ per tutta la vita. Come vedi, non & per
nulla conveniente forzare le inclinazioni na-
turali.
Goldeoni st compiace,
ANTONIO - «Alla mia etho (Starnurisce),
Chi ha aperto la finestra?
GOLDONI - Devi riguardani, figliolo, Non
guarirai mai del tuo raffreddore.
ANTONIO - Guarird, guarird, «Alla mia
etis, Sempre con queste porche parole. Da
trent’anni. E mi parlate di inclinazioni natu-
rali. Quali inclinazioni ho avuto io?
MICOLETTA - Occupiamoci della pensio-
ne, piuttosto, mobilitiamoe ["opinione pub-
blica. (Goldoni 5i turba) Debbono restituir-
la. perdiana. E una questione di principio. (A
Goldoni) Senti qua! «Legislatoni! 1l cinadi-
no Goldoni, eccetera eccetera, da lempo im-
memorabile non faceva altro che ammirare ¢
soprattutto studiare gli autori francesi...».
(Serive e corregge ).
ANTONIO - (A Goldoni) Devi ringraziarli,
si, ringraziarli, perché 1i hanno lasciato vive-
re in silenzio e in tranquillith. Gli alri fuorie
t alla finestra, anezi no, nel o palcheiio.
NICOLETTA - { Comtinuando) Silenzio, fi-
gliolo, lasciami lavorare. (Goldoni di segni
di impazienza). Ascolta (A Goldoni). «Ab-
bandond tuitto, patria, famiglia, amici, be-
nessere, pur di obbedire alla vocazione che
lo chiamava in Francia...».
Gioldoni da segni crescenti di nervesismo.
ANTONIO - {Proseguendo)... alla finestra,
alla finestra, a guardare questa pioggia de-
mente, ¢ loro dentro, gli aleri, 1 buffoni, a
sguazzare dentro il fango marcio che cresce,
imbrattati di limo, ridicoli: per te, per voi, gli
osservatori puliti dagh scarpini smaltati,
toceati dalla grazia...
GOLDONI - (Ad Antenie, ma in realti
preoccupato di Nicoletia, che non osa inter-
rompere) Vieni qua, figliolo, lasciala lavo-
rarc. Non set pit un bambino,
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NICOLETTA - (Legge) «Con la sua ultima
opera, | Mémoires, rese omaggio al talento g
al merito della Mazione Francese. Lo stato di
disagio e di insicurezza in cui lo ha ridotto il
decreto della Convenzione Nazionale che
gli ha tolto la pensione annua di lire
AKH)....». (Serive e corregge ).

ANTONIO - (A Goldoni ) E la rendita cresce
ogni giomeo,

GOLDONI - (Ad Antonio, agitate) Antonio,
non mi sembera il momento di fare delle iro-
nie.

ANTONIO - Non il denaro, no; la rendita
del cuore, che nasce con il fango. La rendita
di chi non entra nella vita, mai: la passa, la
vita, in duecento metri quadrati, in due o tre
caffé di tutte le citth del regno, wite ugoali,
passa la vita a rifare i governi e il mondo, ac-
coppiando e scoppiando le coppie d"amunti,
passa la vita al tavolo da gioco, osservando il
buffo dell’ esistenza altrui, senza turbamenti
¢ senza scosse, E lanto pil si compiace
quanto pil gh altri sono ridicoli. Gli altn gin
e voi su a guardare. E la differenza che vi fa
felici.

NICOLETTA - (Declamando) « Ottanta-
seienne e malato, incapace di lavorare e di
viaggiare, egli & orgoglioso di morire in
Francia, portando nella tomba il titolo di cit-
tadino franceses. (Continua a serivere),
GOLDONI - {Ad Anronio, non osando inter-
rompere Nicoletia) Figliolo, 1o non voglio
tornare ancora una volta sui tuoi problemi di
digestione. Abbiamo gii la preoccupazione
di quel benedetto raffreddore. Ma su un pun-
o hai ragione, Questa pioggia & demente. [
resto @ invidia.

ANTONIO - Invidia?

GOLDONI - {Irate) 5i, la tua. Bella rotonda
invidia nera. (5i alza, al colme della soppor-
tazione) Volete il mio posto? Lo vuoi? E
prendilo. Vieni gui, vient alla finestra, Vole-
te che esca, che viagei? Che vada fuon? Ee-
co, io vado. {Va per uscive, prendendo il
mantello),

NICOLETTA - Ma cosa succede? Siete am-
mattiti?

GOLDONI - Mo, inesco. Sono veechio? So-
no malato ¢ cieco? Incapace di lavorare e di
viaggiare? Non importa, o esco. Ne ho vista
tanta di pioggia e di fango. lo sono il tuo at-
tore preferito. E w mi invidierai lo stesso.
{ Vexre ol mantello).

NICOLETTA - Antonio, t rendi conto dh
cosa stai facendo?

GOLDONI - Dove devo andare? Dimmelo,
perché non lo so. Sei i che devi dinmelo, Poi
perd non mi invidiare.

NICOLETTA - (Ad Anfonio) Vergognat,
Antonio, cacciare cosi o zio che ti ha alle-
vato dall’etd di dodici anni. {Toglie i man-
telle a Galdong).

ANTONIO - Ma zia, io parlavo cosi, per me-
tafora.

GOLDONI - No, per invidia. La stessa invi-
dia che provi per i, per i nvoluzionan e
per il re. Oggi i rivoluzionari e domani, ma-
gari, il re. Allora? Da chi devo andare? {Fa
per riprendere il mantello, Nicolena glielo
sottrae) Dal re, a liberare il re dalla prigione
del Tempio o a iscrivermi a qualche sezione
glacobina?

ANTONIO - Gid perché per te sono tutti
uguali. re e rivoluzione.

GOLDONI - 55, uguali, uguali. Perché co-
mungue sia, la poca tranguilla feliciti che mi
resta se ne sta andando via, se n'g gid uscita
dalle fessure campesin della vostra finestra.
Non sono pib forte del re, 1o, eppure anche 1l

re aspelta, in prigione, la condanna a morte.
A meno che io non riesca, acapo di un mani-
polo, a spalancargli le porte ¢ gli consegni
d"improvviso quello che lui, e nessuno, pud
dargli pid, ormai. In questo caso, i credi, la
pensione sarebbe assicurata, Ma ti sbagli. 11
re non me ne sarebbe grato. E molto meglio
abbandonarsi con monotonia alle previsioni
di una mone da tempo aspettata che cercare
di fare un dispetto alla natara, un colpo di
scena che ti costringera a sopravvivere, So-
pravvivere. Ma per cosa? Con chi? Per
quanto empo? Dove?

SCENA TERZA. Goldoni, Antonie, Nico-
letra, Agiromi, Héléne,

AGIRONI - {Entrande furiosamente) Mi
perdonino, signor, mi perdonino.
ANTONIO - Cosa ¢,
AGIRONI - Due uvomini, signore, duc uomi-
ni sono entrati senza farsi annunciare.
ANTONIO - Sono armati?
AGIROMNI - Cercano il signor Goldoni. Non
credo armati.
Entrane, mascherati, Arlecchine e Héléne
{in abvito maschile come nella seconda scena
del prime atte). Entrambi sone coperti da
abbondanti mantelli zuppi d'acqua. Le
scarpe sone infangate € lasciano tracee sul
pavimento e sull arredamento, con grande
scandalo di Agironi.
ARLECCHINO - {Volendo abbracciarli)
Finalmente, signor Goldoni, signora Nico-
letta, signorino Antonio. (Antonte si ritrae ),
NICOLETTA - Chi & gquest’ uomo che ti ac-
compagna’?
ARLECCHING - Un uomo, signoni? Con ri-
spetto parlando, gquest’vomo ¢ una donna.
{Héléne st scopre),
NICOLETTA - Lacontessa Héléne...
HELENE - Miei cari, miei cari. Finalmenie.
{Nicoletra si inchina, Héléne la risolleva, si
baciane sulle guance). Meravigliosa Nico-
leta. (Galdoni le bacia la mano) Maestro o
Avvocato? (Antonio le siringe la mano con
troppa forzal Ah!
ANTONIO - La prego di scusarmi.
HELENE - (Celianda) Le vostre mani mi
fanno pavra.
ARLECCHIND - {Agitarissima) Ecco fatto,
Ora possiamo andare, siamo in ritardo, dob-
biamo percorrere ancora pil di 300 leghe e
la notte si avvicina. {Fa per trascinare via
Héline).
GOLDONI - Ma insomma, sicte appena ar-
rivati.
NICOLETTA - Antonio, fai qualcosa, aiuta
la contessa a liberarsi. {Amronio aiuta Héle-
ne a togliersi il mantello).
AGIRONI - S¢ 1 signon voghono metters
comodi. Faccio preparare abiti puliti per en-
trambi. { Esce).
HELENE - (5i sdraia svenevole su una pol-
trona, rovescia la testa; a Antonic} Vi pre-
o.
ANT?NID - (Guardando la zia) In cosa
507
HELENE - (Verso Agironi) Un bagno. Cosa
¢ di pit bello di un lungo bagno caldo.
Fuori piove ¢ voi inlomo a me.
ARLECCHING - (Dandegli sulla voce)
Non possiamo. ¥ una storia lunga e tormen-
tosa, Ah, sapeste che sofferenze! La contes-
sa Héléne & stata intrepida.
HELENE - Adesso basta, Arlecching, (Ad
Antanio) Sietecosi forte. Viprego{Aliunga
la gamba e porge lo stivale).
ARLECCHINO - Mi inchino riverente, si-



gnora contessa. Ma le faceio notare che ab-
biamo un vantageio esiguo. (Va alla fine-
sira k.
ANTONIO - Quale vantaggio? Su chi? (An-
fonier extrae i prime stivale ),
HELENE - {Sospirands) Ahl 1 miei poveri
piedi. Li sentite? Dei sorbetti.
Antonio si ritrae,
ARLECCHINO - {Alla finestra) Hanno ca
valli freschi che corrono come furie.
HELENE - {Ad Arlecching) Non vorreie la-
sciarmi con uno stivale fuori ¢ uno dentro!
Arlecchino e Antonio st precipifanc a foglie-
re il secondo stivale.
NICOLETTA - 5i riposi, contessa. vicino al
fuoco, le fard bene.
GOLDONI - Vi avevo lasciata allieva, ¢ vi
ritrovo magsira,
HELENE - Nell” Ante devo imparare ancora
tanto da voi.
ARLECCHINO - Glielo dica lei, signor
Goldoni, che non ¢ tempo per " Arte.
AGIRONI - (Rientrando ) Ma insomma, co-
sa & successo”? Raccontate tutto,
ARLECCHINO - Siamo inseguiti, signo-
GOLDONI - (Ad Agireni) Hanno detto che
non c'@ tempo. (A Héléne) Cosa posso fare
a1 Vioi 7
HELENE - Siamo diretti a nord, a Fontenay
le Peuple.
AGIRONI - Tra le braccia degli aristocrati-
€.
HELENE - Vol non la conoscete, vero? Una
citth povera povera povera. | marciapiedi di
Fontenay sono bizzarri. In pietra serena...
( Dubrbiosa) o arenaria? Se vi trovate a salire
dalla strada, in un grormo di sole, intendo di-
re quando il sole & sole... (Fa un gesto tea-
rrale).
ANTONIO - Chi vi insegue?
ARLECCHING - (Alla finestra) 1 sanculot-
ti. signori. La peggiore gentaglia del mondo,
AGIRONI - La Guardia Nazionale, immagi-
no.
ANTONIO - (Ad Agironi) Atlenzione a co-
me parlate.
HELENE - E giusto. Parliamo di noi, piutto-
slo. (A Goldoni) Non abbiamo tempo. Ho
tante cose.
GOLDONI - Ditemi. Cosa posso fare? Ta-
cele, vol (Ad Agironi e Antonio).
HELENE - (Fanrasrica) Abbiamo lasciato
in sospeso tante parcle, Mi avevale promes-
S0,
GOLDONI - Tutta quesia gente sempre in-
tormo. Come posso?
HELENE - lo amo la vostra intelligenza.
Non voglio perderla.
ARLECCHINO - Anima santa di Kaszmir,
cosa mi tocea sentire! Ci perderemo noi, si-
gnora contessa. Volete perire come la glo-
riosa Isabella Andreini sul bordo di una stra-
da senza il conforto dei vostn cari? (Va alla
finestra),
HELENE -Mon n¢ conosco altri. 1 miei can
sono tutli qui. E questa casa & cosi deliziosa.
o amo la campagna.
GOLIDONI - Questo non doveva dirlo,
ANTONIO - Ci sono le leggi sull’emigra-
zione illegale, Non devono frovary.
HELENE - Ma dove andare? E cosi lontano
il nostro teatrino. Non abbiamo mai finito di
provare il nostro canovaccio.
ANTONIO - A Fontenay, I"avete detto voi.
HELENE - {Ad Antonio) Quel vostra gesto
Viprego, rifatelo. C'& tanta tenerezza. Viri-
cordate? Il fazzoletto. (Antonio esirae il faz-
zoletto ¢ accenna a ripetere il gesto).

ARLECCHING - (Alla finestra) Ci sono i
Borbone intorno a Fonlenay, signore, ¢ guel
diavolo del comte di Hautecoeur, E una tur-
pituding, Un'offesa a tutte le leggi del san-
e,
ANTONIO - Ma quale sangue? Sono solo li-
bertini. Non & pietd la lora, Né per il re, né
per la patria. Riprendersi i loro dirim e basta,
raggiungere Pangi per violentare le donne e
dimostrare che sono loro i padroni.
NICOLETTA - La contessa non pud sconta-
re le colpe di un marito traditore,
HELENE - Vi prego, non parfate male di lui.
E cosi triste...
ARLECCHING - La contessa Héléne & im-
mune da ogni colpa. Immacolata come una
sanla.
AGIRONI - Non conta. Anche i preti sono
stati massacrali nelle prigiom per dare
I'esempio.
ARLECCHIND - Oh cielo! (Alla finesira)
Abbiamo 1 minuti contati. Vi scongiuro,
CONLEssa.
HELENE - (Alzandosi] Andiamo, Arlecchi-
no. Il mio mantello! | miei stivali! (Ad Anto-
nio, che ha ancora wuno stivale in mano ).
AGIRONI - Mi precipito, la signora contes-
sa sard subito servita di una camozza (Agiro-
ni esce).
GOLDONI - Siete zelante, dottore. Vi senti-
te in colpa?
ANTONIO - (Mentre atute a calzare gli
stivali) Io vi desidero.
HELENE - (Mettendogli una manoe sulla
bocca) Non dovete, Antonio, non dovete.
ANTONIO - Perché? Se vi desidero? {Una
pratisin) E vero, (Le porge il fazzoletto),
HELENE - Vero, vero, La verith & una ma-
lattia. { Prende if fazzoletto, poi a voece alta)
Signor Goldom, signora Nicoletta, vi prego
di scusarmi per aver turbato la vostra tran-
quillith. Addio Antonio. {Qui recira il testo
della prima scena del primo atto) Addio
amici. Mon piangete. Conservate un buon ri-
cordo di me. Sono felice perché mi avete
amato, Oh, le ore liete ¢ leggere vissule in-
sieme! Ma non importa. Nessuna prova &
troppo ardua per chi abita nel cuore dei pro-
cari,
ARLECCHINO - { Recitando anche lui lo

stesso brane) Andiame, basta con gli indu-
gi.. E tardi. Siamo in ritardo di un’ora.
HELENE - (Sempre recitando, ad Antonio)
Siete cosh gentile ¢ cosi buono. Mi dispiace
di avervi conoscinto tardi, quando non & pin
possibile tornare indietro. 1o vado, ¢ voi re-
stute. E giusto cosi.

GOLDONI - { Recirando) Mo, non va bene,
Meno malincomia, meno debolerza. E poi
quel rardi... Via! Non mi piace. (Riprenden-
de il tong reale) Mon posso lasciarvi partire
da sola. Siete debole, avete bisogno di prote-
zione. NOm ¢°& un oMo in quésto 1eatro,
perdia?

AGIRONI - INustrissimo, mi deve capire, &
una questione di opportunith, Qui, in casa di
un medico, con patente reale, § sospetti cre-
scerebbero, diventerebbero prove inconfu-
tabili...

GOLDONI - { Secen) Quando parlo di womi-
ni, non penso a vid, dottore. (Guardando
Antonin)

NICOLETTA - { Prendends le mani di Gol-
doni) Qui ne vedo uno solo, Carlo. Per me
puoi andare.

GOLDONI - Tu dici?

NICOLETTA - Tenera) Si, lo dico.
HELENE - { Recitando) Peccato dovermene
andare cosl. Fartire senza pid rivedervi.
Avremimo poluto conversare a lungo.
GOLDONI - {Ad Antonia) Antonio, le occa-
S10Mi 81 presentanc in vest inattese. Ricordi
le carte? Ecco qua. I semi e i numeri. Com-
binarli, aspettare I'occasions buona ¢ vinge-
re. Un'umica piccola combinazione in tutta
la vita, Forse I'ultima. Hai giocato poco An-
tonio, Hélene pud essere la toa ultima carta.
ANTONIO - La fuga. Pub essere. Che vada-
no. Non diremo nulla, Da soli, perd. Non
pu:ui:m'm nr_l__u:mi;?.,;m: un cnlu]‘.t!ﬂtln COoniro
Ia nvoluzione,

GOLDONRI - Fai sellare un cavallo forte ¢
robusto. Non ¢'¢ rivoluzione e controrivolu-
zione. Ci sei w. Frustalo, ¢ il cavallo ti por-
terd via dai sanculodti ¢ dagli aristocratici.
ANTONIO - Mo, non posso. Le mie idee so-
no le mie idee. No, domani non mi sentirei
innocente. Non posso. Che vadano, vadano.
Preparate i cavalli e la carrozza, Fate presto.
{Vu alla finestra).
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NICOLETTA - Il two mantelio Carlo. E il la-
ACIAPASSATE.

GOLDONI - Gid, il lasciapassare. (Penso-
so) E voi? {Ad Arlecching) Ti affido Anto-
nio ¢ Nicoletta (Abbraccia Nicolera).
HELENE - { Per salurare) Signor Goldoni...
ANTONIO - { Decise, trascinandosi dietro
il mantello) Contessa, avete dimenticato
questo, (Le porge il braccialetto che sta sul
favola ).

HELENE - Oh, caro. Il miobraccialetto. Voi
I'avete conservato. In questo viaggio lonta-
no dai doveri del casato vi penserd libera-
mente come nen ho mai fato.

ANTONIO - Andiamo, parleremo durante il
viaggio.

NICOLETTA - Antonio, cosa fai? Le strade
sono controllate. Non conosci la regione,
{Quiando Antonio & gid uscito) Sii prudente!
I lasciapassare, (Vo alla finestra).
GOLDONI - Non ti affliggere, Nicoletta. E
un agitato. Un sangue caldo. Come suo pa-
dre. (Va alla finestra) Chiudi 14 finestra.
Non vedi come piove? {Chiude la finestra)
Che la provvidenza ci assista.
ARLECCHINO - Lo sapevo. Burattini, tutti
burattini senza cuore e senza testa,
AGIRONI - (Da fuori) Signori, signori. &
troppo tardi. Lo dicevo io.

NICOLETTA - Cosa volete dire?
GOLDONI - Li hanno gia presi?

AGIRONI - No, la carrozza non I"hanno vi-
s1a. 5i stanno dirigendo qua. Vi prego di fug-
gire immediatamente. C'& un"altra carrozza.
In un’ora vi portera a Pangi. Correte, corre-
te. Vogliono perquisire tutto. E un’infamia.
Un medico come me, da vent”"anni con la pa-
tente reale,

Tutti escono precipitosamente a destra. Agi-
roni nasconde le fracce,

SCENA QUARTA. L'Ufficiale e Agironi.

UFFICIALE - ( Entrande da sinisira) 11 dot-
tore Agironi?

AGIRONI - Per servirla. { Tiono e lampo).
UFFICIALE - Ho il piacere di annunciare.
{La vece & coperta dail huoni)... il signor Car-
lo Goldoni, cittadino veneziano, di anni...
{ Theoni)... ambasciatore di Veneria... con-
venzione repubblicana ( Extrae un foglio)...
la pensione regia di 4.000 lire...

BUIO

SCENA QUINTA. Goldont, Nicoletta, Ar-
leechino,

Casa Goldoni. Fueri il cielo e coperto, rem-
po da neve, E giorno, ma ¢'é una lampada
accesa, Gaoldoni € alla finestra, Arlecchinog,
seduto sul letto di Antonio, infreddolite, si
protegge con una grande coperta. Nicoletta
sta preparando la cloccolata,

GOLDONI « { Camminando a tentoni verseo
{a poltrona) Morto, Mi volete morto. Ma
presto sarete accontentati,

NICOLETTA - Carlo! Sei di ghiaccio. Sie-
diti qua. (Prende un guanciale del letto del
nipete, gli sisterna addosso la coperta di Ar-
lecchine ) Quella benedenta finestra! (La
chiude).

ARLECCHINO - E vero, signore. Neanche
in Polonia un freddo cosi non 1"ho mai sof-
ferto, signone,

NICOLETTA - Prenderai un malanno. Arri-
verd, vedrai, Antonio-arriverd, Bisogna solo
aspeltare.
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GOLDONI - Ci agitiamo per uno, dieci, ses-
santa, olttantacingue anni come fossimo
eterni. Se 'uoma & felice, & felice anche sen-
#a scosse, E I'infelice che si agita.
NICOLETTA - Glielo hai insegnato tu. Cor-
rere il rischio di un viaggio pericoloso per
salvare una vita umana, lo ha fatto per te.
ARLECCHINO - (Tra 5¢) Quante disgra-
ZIg...

GOLDONI - La somma del bene ¢ del male
& sempre uguale, alla fine. Agitatori e agita-
ti. Chi si agita da solo e chi & agitato dal pros-
simo. Ci sono womini che hanno avuto la
fortuna di venire dopo altri. E possono stare
in pace perché prima di loro. duecento anni
prima, altri hanno sofferto, sono stati in
guerra per noi. Noi siamo composti delle lo-
ro molecole, e possiamo stare in pace. Per-
ché le molecole sono stanche di essersi agi-
tate per tanto tempo, lo ero di quelli venut
dopo. e potevo dirmi tranguillo. Potevo ve-
gelare ¢ morire senza scosse. B invece.
ARLECCHINO - (Tra sé) Prima di arrivare
le disgrazie sono gid partite. Almeno un
giorno prima. Senza che noi lo sappiamao.
GOLDONI - Lo ha scelto lui di andare, no?
NICOLETTA - Adesso sei gui con me ¢
puoi stare in pace. Carlo, E tutto passato. Ti
berrai una bella tazza di cioccolata calda, le
tue abitudini, i o1 orari, lé nostre conversa-
zioni. Poi possiamo fare una partita a carte ¢
andremo a letto presto. Fa caldo in casa, per
:‘muna, Tieni. (Gli porge la razza di ciocco-
daa ).

GOLDONI - Non pid, Non pid. Non lo vedi?
Una volia toccate, le leggi dell”equilibrio si
smarnscono, non Aatrovano gl antichi per-
corsi. si perdono nella notte ¢ comincia una
catasirofe che non avrd mai giorno., (Fa un
gesto brusco, cade la lampada) Accendete
la luce! (Nicedetta la rialza e Uaccende).
ARLECCHINO - (Tra s¢) Cominciano a no-
stra insaputa in qualche posto lontano ¢ pia-
no plano ci artivano addosso,

GOLDONI - Avete voluto la rivoluzione e
dopo la rivoluzione un’altra rivoluzione, e
poi un’altra ancora, ¢ avele ricominciato a
fare la guerra alle molecole. Che si sono
messe in movimento, una dietro 1" altra, ¢ so0-
no arrivate fino a casa mia, chiamate da voi.
le molecole, su per le scale, dietro la porta,
alla finestra, fino negli occhi, fino a Parigi,
fino a Clignancourt, fino a Fontesquiew co-
me si chiama guel posto.

Nicoletra gli fa bere la cioccolata con un
cucchiaing dopo aver aggiunto dello zuc-
chera.

NICOLETTA - Fontenay le Peuple, che
britto nome,

GOLDONI - Brutto, brutto. Come si faa
sceglicre un posto cosi brutto per andare a
morire? Alla sua etd. Con la neve e con la
pioggia. Per fare |'eroe, senza averne il ta-
lento.

ARLECCHINO - (Tra s¢) Si crede che sia
un giormo fortunato ¢ invece quel giorno
stesso, da dove ieri & partita la felicita, si sta
formando, nel punto stesso, una disgrazia,
GOLDONI - 51, alla sua e1d. Perché non tor-
naora? o non ¢i vedo quasi pid e lui & ne n-
mane in quel sordide villaggio di Farfelu le

ape.
F’J%DLEI'I'A - Fonmtenay.
GOLDONI - Fontenay le Pape.
NICOLETTA - Fontenay le Peuple.
GOLDONI - Le peuple, come diavolo si
chiama, Mentre noi siamo qui all’addiaccio
senza viveri, assediati dalla tormenta, senza
notizie di lui e del re, senza sapere se 1o han-

ne ghighettinato, mandato in esilio o con-
dannato ai lavori perpetui. Per fare la corte a
una donna equivoca e di estenuata bellezza,
come diceva lui. Lui che non ¢ mai uscito di
casa senza starnutire. A Poplenay la Fon-
Ie....

ARLECCHINO - { Premuroso) Fontenay le
Peuple, signore,

GOLDON] - (Continuwando la tirata, duro, a
Arlecching) La natura! Bisogna obbedire al-
la natura!

ARLECCHINO - (Impaurito, ritraendosi,
continuando la swa battuta precedenie)
Brutto nome, signore, brutto nome.

SCENA SESTA. Goldoni, Nicolerta, Arlec-
chine, poi l'Ufficiale,

{ Bussano afla porta)
NICOLETTA - Sia lodato il Signore. E An-
Lonio.
ARLECCHINO - Finalmente. Voglio esse-
re il primo. (i avvia lemiamente, bussano di
Ruover ).
UFFICIALE - {Da fuori) Aprite, Guardia
MNazionale.
ARLECCHIMNO - { Fermanedosi ) Gesi gran-
dissimo del Sacro Cuore di Costantinepoli.
GOLDONI - Non aprite quella porta. Farete
entrare il freddo.
UFFICIALE - { Come sopra) Cittadine Gol-
doni, aprite!
NICOLETTA - (A Geldoni} Mon possiamo,
La sfonderanno.
GOLDONI - [o non ¢i sono, ¢ neanche tu,
Micoletta. (Si alzano ¢ si ritfrano) Non vo-
glio vederli.
ARLECCHINO - Ma se mi interrogano, si-
nore? [o non so mentire.

LDONI - Non occorre. Fai finta di non
capire,
ARLECCHINO - Mi proverd, signore. An-
che guesto mi doveva capitare. Sama Polo-
nia madre ¢ martire,
UFFICIALE - { Da fuori) Aprite, ho detto!
ARLECCHING - {Aprendo) Sono malato,
signore. Siamo tutli malati. (5§ precipita nel
letter e si raggomitela softo [e coperte ).
UFFICIALE - Dove sono i vostri padroni?
ARLECCHING - A Fontenay le farfelu, si-
gnore, Credo. Non o so.
UFFICIALE - Ho una notizia importante

r loro. Alzati,

ARLECCHING - [l mio catarro si ¢ fermato
qui. {Mastra la schiena). Tocchi, woechi. E
non vuole mettersi in movimento. Tutto fer-
mao,
UFFICIALE - Insomma, non sono un medi-
cin, E devo correre via,
ARLECCHING - Beato lei, signore. 11 mio
catamo, invece..,
UFFICIALE - Non & importante il tuo catar-
ro. Ci sono cose piit urgenti,
ARLECCHING - Se lei volesse, signore, Un
colpo solo qui. (Indica la schiena).
UFFICIALE - Qui dove?
ARLECCHINO - Piih sotto, signore. Ecco,
esattamente. Se lei volesse: un colpo secco,
con il palmo della mano,
UFFICIALE - ( Prova) Cosi?
ARLECCHINO - No, lei non vuole intende-
re Cosi.
UFFICIALE - (Riprova) Cosl?
ARLECCHING - Cosi, bravo, e poi altri due
o lre, a piacimento. (L ufficiale gli barte sul-
la schiena) Ahi, ahi. Non basta, non basta,
non vuole muoversi.
UFFICIALE - Insomma, basta.
ARLECCHING - S0 diventando di pietra.



E anche i fianchi e la westa, Una statua. Sto
diventando una statua,

UFFICIALE - { fromice) Un monumento fu-
nebre. Aliro che.

ARLECCHING - E se cosi fosse? Avessi i
soldi mi farei imbalsamare come Kaszimir,
cosi trecento, mille anni dopo, potrebbero
vening in folla a vedere com’era I autentico
Arlecchino del Thédre lalien. Peccato non
potersi imbalsamare da giovani. Avrei fatto
un figurong,

UFFICIALE - Cra basta. Dite ai vostri pa-
droni che la loro speranza sta per divenire
realtd. Non devono pill avere paura.
ARLECCHINO - {{lluminandosi) Per dav-
vero, signore? E perché non me 'ha deto
subito? Devo avvertire | padroni. ( Fa per
andare, poi of ripensa).

UFFICIALE - La pensione, hai capito? Sto
parlando della pensione. La pensione sarh
restituita,

ARLECCHING - (Senza azcoltare) Eh no,
non posso, Non ¢ sono. Non deve mentire,
MNon oceorme. Basta non capire.
UFFICIALE - Hai capito?

ARLECCHING - Mo, signore. Sissignore.
UFFICIALE - Tutto & bene quel che finisce
bene. Possono stare tranquilli. La Conven-
zione Mazionale ha fatto giustizia. Sard tutto
come prima. La giustizia ha trionfato. Mi
raccomando: giustizia e rivoluzione. ( Esce ).
ARLECCHINO - { Chiamando) Signor Gol-
doni, signora Nicoletta. Tutto & bene guel
che Ninisce bene, Tutto come prima. Potete
stare tranquilli. Lacontessa Héléne & salvae
anche il signor Antonio con lei, Vemle, po-
tete uscire. Non dovete pilt avere paura. La
giustizia ha triontato. La giustizia ¢ la rivo-
luzione. Dobbiamo festeggiare.

SCENA SETTIMA. Arfecchine, Niceletra,
Coldoni, Antonio.

Da sinistra appare Antonio, | capelli scon-
velti e l'abita sperca, le scarpe infangate; a
destra Goldoni preceduto da Nicolerta, che
cattamente apre la porta.

GOLDONI - (lgnorande Arlecchine) Da
dove vieni?

NICOLETTA - Antonio!

ARLECCHING - Signor Antonio, Dobbia-
mo festeggiare. Signora Nicoletta sia buona,
una bella cioccolata per tutta.

ANTONIO - (A Goldoni, seltowmesso, s
chiedendo perdono) Ti devo parlare.
GOLDONL - {Adirare, grardande Arlecchi-
no che annuisce. Duraneé mita fa scena Ar-
lecchine cerchera di raggiungere, non visto,
il sacchento di cloccelata) Sappiamo gid mi-
1o, Non abbiame bisogno di e,

ANTONIO - E Hélene ad avere hix\ngnu...
GOLDONI - Non voglio sentire nulla, {Si
allontana dierro Nicoletia).

ANTONIO - (Seguendole) Ha biﬁﬂglm di
protezione, zio.

GOLDONI - (Sempre evitandolo) Hai fato
quello che hai farto. Hai le tue ragioni.
ANTONIO - (Seguendolo e guast comin-
crande a raccontare ) 1 liberting, 210...
GOLDONI - { Piceatn ) Lasciam fuor. Non
voglio entrare in questa storia, Non posso
espormi ad altri dispiaceni. (5i allonrana).
ANTONIO - (Lo segue) Hélene ha bisogno
di protezione, E una donna indifesa.
GOLDONI - ¢5i volta) Che ne sai tu della
protezione? Bella parola, pura. Nobile. Per
guesto la rivoluzione 1"ha abolita. La prote-
zione! Si compra, mio caro, leri c'era il giu-

ramento di fedelty alla corona. Iniquo, ma
sicuro. Oggi tutte alla pari. Anche la contes-
sa Hélene. Non pii privilegi. La protezione
s¢ la guadagnano da sole. Pagano in proprio,
tutte, a chi capita. Al piti forte del giomo.
ANTONIO - lo non sono forte. | forti sono
foro. Gli aristocratici. lo non ci sono riusci-
10.

GOLDONT - Ci ristamo. | fuoruscit ¢ gh
aristocratici, i repubblicani e i sanculotti.
Vuoi fare entrare troppa gente nella mia vi
ta. (8i ritira in cameral.

ANTONIO - (Lo insegue) Sono rentrati di
nascosto dall"Inghilterra. (Nicoletta lo ri-
porta fueri) Hanno saputo che era in paese.
Hanno voluto vendicarsi. (55 siede) Diceva-
no che era passata dalla parte dei nvoluzio-
nari.

NICOLETTA - Ma cosa dici. figliolo? Di
cosa parli?

ANTONIO - (Senza ascoltare) Sapevano
che era bella e senza prodezione, Volevano
riprendersi i loro diriti. Sulle cose ¢ sulle
persone. Non potendo sulle cose, almeno
sulle persone, le pil deboli naturalmente.
NICOLETTA - Maledetty, traditori,
ANTONIO - Non subito. Quando 1'hanno
vista, loro hanno avuto paura della sua bel-
lezza. Non hanno osato sfidarla apertamen-
te, «3iamo venuti a prenderci cura di voi,
contessa. Abblamo avute notizia di un com-
plotto contro la vostra vita. Vi porteremo in
luogo sicuro, tra persone fidate, insieme a
donme della vostra condizione € rangos,
GOLDONI - {Sulla poria, rientrando) B
I"invidia, I"invidia che regola il mondo,
ANTONIO - Li ho creduti onesti, ho lascia-
to che 1 due carnefici la poriassero in una ca-
sa di loro proprietis nella campagna a nord di
Fontenay. Al riparo da sguardi indiscreti,
padroni del destino di lei, tra le mura cieche
di un’alcova patrizia. E io non ¢’ero. Loro
soli, L'hanno spogliata ¢ se la sono giocata
aidadi. Una lunga partita che doveva acumi-
nare il desiderio. L. avevano desiderata per
anni, da quando era entraa in societd come
contessina de Hautecoeur. E se 'erano vista
passare davanti senza poterla sfiorare, la sua
grazia e la sua pelle, la sua bocea, i suoi co-
lori. Che colon aveva Hélene! E ora final-
mente potevano dare sfogo alla loro invidia.
Per prima cosa i dadi. Se la sono giocata ai
dadi. Per stabilire la precedenza. Poi si sono

serviti a turno, pit volte. Hanno goduto del-
la loro proprieti.

NICOLETTA - Dio santissimo! (51 fa il se-
gno della croce ).

GOLDONI - Sono invidiosi come te. Respi-
rano per fare del male, pensano per fare del
male, nposano per fare del male, mangiang
per fare del male. E poi naturalmente si ac-
coppiano. Sempre per tormentare il prossi-
mo,

ANTONIO - Hanno voluto degradarla al lo-
ro rango di animali. Distruggerla, annientar-
la. Per non avere neppure una goccia di rim-
pianto in fondo all’anima. Poi, all’alba,
quando la loro fuga era decisa, me "hanno
rimandata, in paese, pitt morta che viva, Eio
I’ho abbracciata.

NICOLETTA - Povera donna, non & morta
dungue.

ANTOMNIO - Neanche viva, perd. (Si comin-
cfa a sentive il rallo di un ramburs @ wn cre-
seente rumere di folla) A ogni colpo di tam-
buro, a ogm colpo di fucile, a ogm rumore,
anche il pitt inoffensivo e domestico, la po-
vera Héléne fuggiva via; correva sotto il let-
to, a nascondersi, in canting, come un cane
ferito. L'ho fermata sull'orlo del pozzo di
casa quando stava per uccidere per sempre
ogni paura. Poi & fuggita, senza lasciare trac-
cii. (I rumare della strada 51 & fatto pid for-
e} E o non so dove cercarla, Adutatemi. Flo
bisogno di voi.

GOLDONI - E chiudete questa hinestra! ( La

Sfinestra ¢ in realtd chivsa) Chi 'ha aperta

quella maledetia finestra? | prigionieri che si
vogliono morti, si fanno fuggire. Di notte. Si
lascia aperto uno spiraglio, e via, verso la
creduta hibertd. E sulla strada della fuga c'e
sempre un sicano insospettabile, uomini
meschim senza talento, che colpiscono alle
spalle. Ti fanno cadere gid con la testa den-
tro nel fango. lo non mi muovo, Antonio,
Mon ci casco nel o tranello. In prigione,
dovevi rimanere, anche tu in prigione. Ma le
vostre smanie, le memorie, la pensione, lari-
violuzione, ti hanno giocato un brutto scher-
0. Héléne era una donna gentile. Ce 1'han-
no portata via avvemiment pit grand di no,
MNon puoi pit nulla Antonio, Non ¢ tempo,
Razzegnati. Tutto quello che puoi fare & scni-
vere un capitolo da aggiungere alle mie me-
morie,

ANTONIO - Questo non & 1"ultimo capitolo

HYSTRIO | 37



delle vostire memorie, signer Goldoni. Per-
ché vostre, poi? Tutto vostro, la vita, le me-
morie. la cieccolata, i libri polverosi, ¢ ora
anche Héléne. Risparmiatect la morale, per
favore, ¢ la vostra leggerezza, Sulla pelle de-
gli aliri. Gl aliri non sono pil disposti, Do-
vele arrangiarv da solo. La rendita & finita,

GOLDONI - Hai ragione. Questo capitolo
non & mio. E tto wo. Il primo capitolo del-
le tue memorie. Anzi delle tue disgrazie.
Anche tu ce 1"hai un talento, non $i pud ne-
gare, Qualungue cosa tocchi, subito si am-
mala, 3i rompe. Vi siete organizzati apposta
una rivoluzione. Tuotta per voi, Una bella
scorta di ingiustae, di torment, di recrini-
nazioni. Potrete incolpare gli alti di e le
disgrazie. E non dovrete pih inventare nulla.
Sesiete infelici e agitati questo non dipende
da voi, no, il male & tutto i nel mondo, Lin-
fanzia infelice, la perdita del padre, lo zio ti-
ranno, la miseria morale dei tempi. Adesso
anche un amore disperato. Sei un precurso-
ree, Antonio, un pioniere. Potrai consolarti,
non dovrai invecchiare da solo con la tua
inettitudine. E la storia sard dalla vostra par-
te, per almeno due o tre secoli. Potrele pian-
gere su tutto trovando sempre nuovi colpe-
voli per spiegare il vostro fallimento. Potrai
sfodderare la parte peggiore di te. Un rancore

SAVERIO TERRUSO nasce a Mon-
reale '] gennaio el

Popo aver frequentato a Palermo i
corst della Scuela d’Arte fine al
1959, i trasferisce a Milano, dove
segie a Brera | corsi di pittura, con-
seguendone il diploma,

Ha insegnate pittura all’ Accademia
di Palermo e all " Accademia di Beile
Arti i Carrara, Dal 1979 & titolare
della cattedra di pittira presso U'Ac-

cademia delle Belle Arti di Brera a
Milanie. O

138 HYSTRIO

radioso, Ma non i illudere, Non riuscirete
ad affliggermi come vorreste, Perderete il
vostro tempo. Allamiaeta leggo poco ¢ solo
libri divertenti. {1l rumare dei lamburi e def-
la fella si ¢ fane assordante) Ho detto di
chiudere la fingstra, tirate le tende!
NICOLETTA - (Va pereseguire) Eilcorteo
del re. Stanno portando il re.
ARLECCHINO - {Che stava sempre tlenian-
de di raggiungere la cieccolara, scende) 11
nosire re? Lasciatemi vedere il re.
GOLDONI - Non serve vedere. Chiudete Ia
finestra.

NICOLETTA - E qui sotto. L hanno messo
nella carrozza del sindaco,
ARLECCHINO - S1a guardando guassii,
verso le nostre finestre,

NICOLETTA - C'é qualeuno con lui. un
prete.

ARLECCHING - Mi ha visto, mi ha visto,
mi ha riconosciuto, {Salnia con la mana).
GOLDONI - Chiudete, ho detto. Non vi fate
vedere.

MNICOLETTA - Ci sono mille soldat, tutta la
Guardia Nazionale,

GOLDONI - Ho detto di chindere, serrate
tatto, (Arriva alle tende della finestra e le -
ra come fossere un sipario; altretfanio fa
con unaltra tenda al proscenio) Basta. (Fa
per andare ).

NICOLETTA - Dove vai?

GOLDONI - Dove? Di 14,

NICOLETTA - A riposarti?

GOLDOXNI - Anche, a niposarmi.
NICOLETTA - Non dormire, perd. Vuoi la
cioccolata?

GOLDONI - Basta con la cioccolata, ora . 1]
vino di Borgogna voglio. { Per andare) Ghe
xe una certa locanda, sora Canal Grande, in
farza ale fabbriche de Rialto dove che se
magna molto ben.

NICOLETTA - (Tenera) Spétame ,Carlo. Ti
xe straco. Dame la man ( Fa passare il brac-
cio i Goldoni intorne al sue),

GOLDONI - Ghe xe certi galantomend, de
quei della buona stampa. ¢ se 514 cussi ben,
cussi ben, che co me Marccordo, ancora me
consolo. Che bella compagnia la xe quela!
Che sinceriti, che schiettezza! Che bella
conversasion. Sette o otto galantomeni che
no ghe e i so compagni a sto mondo,
Goldoni e Niceletta escone,

SCENA OTTAVA. Arfecching e Amonio,
pai Nicoletia,

Passa gualche tempo, | nenert si atlteniana,
Arlecching guarda il sacchetto della cioeco-
lara che st trova in alto,

ARLECCHING - Ho fame, signore.
ANTONIO - Fa freddo.

ARLECCHINO - Ho fame!

ANTONIO - Anch'io. (Costruiscono con
sedie ¢ tavoli una rudimentale torre su cii
cercana di arrampicarsi).

ARLECCHINO - { Timidamente) Non vor-
rei, signore, che il signor Goldoni venisse a
sapere.

ANTONIO - {Clre ha trasportato una sedia
€ ha verificato che comungie non si arriva g
prendere il saccherto) La Francia si appresta
a giustiziare il suo re ¢ w hai paura di sve-
ghare un vomo di 86 anni. Aiutami piutto-
sto, fai qualcosa.

ARLECCHING - Faccio guello che posso,
signore.

ANTONIO - Na, devi fare di pid. Una volta
tanto in vita tua, Sah!

ARLECCHINO - Dove, signore?
ANTONIO - Sulla sedia, buffone. Opli. Co-
si. (Lo fa salire sulla sedia e ora tenta di ar-
rampicarsi sulla schiena di Arlecching)
Non i muovere,

ARLECCHINGO - Non sono io, signore. So-
no le sedie. Sono vecchie, signore.
ANTONIO - Vecchie o non vecchie, 1o sono
ancora giovane ¢ non posso morire di fame.
Ma cosa crede? Mon posso aspettare che sia
morto per berla alla memoria la sua cioceo-
lata. | vermi se la mangeranno insicme a tut-
ti 1 suoi libri,

ARLECCHINO - Dura degli anni, la ciog-
colata, signore. Secoli,

ANTONMIO - Ora, ora, io la voglio ora, subi-
1o, prima di essere vecchio, prima di morire,
La cioccolata o i vermi. Neanche le mongol-
fiere, non una volta, Mon mi ha portato mai.
A vederle. Mai, mai. Gliel'ho chiesto tante
volte, a Campo di Marte, a Neuilly, alle Tui-
leries, dappertutto le hanno fatte partire e
non mi ha mai voluto portare. Tutte le dome-
niche, e anche gli altri giomni della seftima-
na, anche con il sole, lui chiuso dentro al
calfe Robert a giocare a carte, lui da solo, e
io da solo, con la zia, a casa.

NICOLETTA - { Entrando) Antonio! Arlec-
chino!

ARLECCHINGQ - (Rimasto immebile in ci-
ma alla scala, ad Antonio) Ssst! Silenzio.
Glielo avevo detto io, signore. L abbiamo
svegliato,

NICOLETTA - {Dolee, materna e triste, ye-
dendosi) Antonio, Arlecchino. Non abbiate
paura, Non si sveglierh pil, Potete prenderla
lacioceolata, Quanto volete. Anche i suoi li-
bri potete. Prendete tutto, (Plange. Anfonio
e Arlecching capiscono. Antonio guarda
dalla seglia la camera in cui Goldoni giace
maorte. Improvvisamente bussane alla por-

fa). e

UFFICIALE - Aprite! E la Guardia Nazio-
nale. (Due soldati entrano e si dispongono
ai fati del palcescenico, Arlecchine corre
alla cioccolara; Antonio ai libri. Pai entra
I'Ufficiale leggende ) Signor, Carlo Goldo-
ni, lo serittore veneziano, autore di indimen-
ticabili capolavori come il Burbero benefi-
co, non deve finire i suoi giomi nella mise-
ria. 1 rappresentanti della Nazione francese
sono finalmente giunti in suo aiuto. Eglié un
vomo di merito, 1 suoi lavor teatrali appar-
tengono di diritto ai tempi moderni ¢ sono
conformi agli ideali di progresso ¢ libertd
proclamati dalla Rivoluzione. All'etd di 86
anni egli si & dimostralo orgoglioso di poter
essere chiamato citiadino francese. In ragio-
ne di quanto sopra ¢ degli altri servigi resi al-
la causa delle Nazione francese, la Conven-
rione Nazionale ha deliberato la restituzione
a Carlo Goldoni della pensione di stato cor-
rispondente a lire 4.000, perché possa vivere
serenamente gli ultimi giomi della sua glo-
rinsa esistenza.

SIPARIO

I disegni ispirati alla vita di Goldoni che illa-
strano la commedia sono stati creati apposita-
mente per Hystriadal pittore Terruso,
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THIESTE

Le produzioni della stagione 1992/93

in coprodurions con la Cooperativa Teatro di Sardce
e in collaborazione con il Minelfest di Chvidale ded Friuli

UNA SOLITUDINE
TROPPO RUMOROSA

i Bohumil Hrabal
verslone teatrale ¢ regla di Glorglo Messhange
con Paslo Bonacelli

In l.l'lFlrl:'\ll-Ull'"'ll' T
Cooperativa Nuova Scena Teatro TestondfinterAction
& in ool laborazione cop
357 pestival ded Doe Mongd) df Spoleio
LELL Bstbtuto cel Beamma fraliano

JACK LO SVENTRATORE
i Vittorio Franceschi
regis di Manml Garella
con Alessandro Haber, Glanna Piaz, Mariella Valentini
@ con la partecipaeions & Vittodio Franoechi

i coprodusone con la Compagnia Glancs Maard

ANATOL

di Arthur Schniteler
regla di Manni Garedla
con Roberto Sturno

OBLOMOV

i Ivan Goncaroy
adattamento teatrale € regla di Furio Bardon
con Glesco Maar ¢ con Tine Schirinzi
iripres)
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CENTRO TEATHEALE BRESCIAMNO 1992-1993

LE NOVITA'

NON C'E' DOMANI
di Julien Green
iraduzione di Ugo Ronfani
regia di Sandro Sequi
scene ¢ costume di Giuseppe Crisolin Malatesia
con Ciianni Agus, Sabrina Capocer, Anita Lawrenei, Aldo
Regeiani, Tullio Valli (in 0. a.) ¢ con Pino Censi, Beatrice
Faedi, Francesca Mainetty, Sergio Mascherpa, Alessandro Pala,
Carlo Vergano
-prined rappreseniazione mercoledi 20 gennaio 993

IL GIOCO DELL'AMORE E DEL CASO
di Marivaux
traduzione di Ewore Capriolo
regia di Massimo Castri
soene ¢ costumi di Maurizo Balo
con Alarico Salaroli, Maria Michela Ariis, Sonia Bergamasco,
Mauro Malinverno, Tommaso Ragno, Massimiliano Speziani,
-prim rappresentazione mercofedi 31 marzo [9493-

CAPRICCI
di Alfred de Musset
traduzione & regia di Sandro Sequi
scene ¢ costumi di Giuseppe Crisoling Malatesta
con Pino Censi. Monica Conti, Beatrice Faedi ¢ Roberto Trifird
- [Nk rappresesfazione venerdi 2 aprile 1993,

E BRESCIANO
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METAMORFOSI
di Publio Ovidio Nasone
regia di Lorenzo Salveti
settembre 1992

MILLE E UNA NOTTE
regia di Lorenzo Salveti
ottobre 1992

ISEQUESTRATI DI ALTONA
di Jean Paul Sartre
regia di Walter Le Mali
novembre 1882 - gennaio 1993
cooproduzione con Teatro Stabile di Parma

BACCANALE /LA RIVOLTA
due atti unici di
Arthur Schnitzler / Villers de |'lsle-Adam
regia di Cristina Pezzoli
febbraio - marzo 1993
cooproduzione con Teatro Stabile di Parma

TEATRO STUDIO
LA GUERRA DITROIA
ciclo di spettacoli - laboratori - animazioni

TEATRO COMUNALE
DI TREVISO
STAGIONE DI PROSA 1993

7-8-0 dicembre 1992/ Ane della Commedia IL MERCANTE DI VE-
NEZLA di W, shakespeare - regia di L Squarein

2-13-14 gevenalo 195937 Osi B5 CHICCHIGNOLA di E. Petrolin - re
gia i M. Scaccia

22-23-24 gewnaio 19937 Go lgest IL TEATRO CANZONE DI GIOR-
GIO GABER regia di G Gaber

20-27-28 genaio 1993 Compagnia Gabriele Lavia LA SIGNORINA
GIULIA dfi A, Standberg - repia di G, Lavia

5-0-7 fobivaio 1993/ Arca Axzurra Teatro LA PROVINCIA DI JIMMY
di U. Chiti - regia di U. Chitl

F2:13-14 febhraio 19937 Stahile Friuli-Venezia Giulia e Compagnia
Glanco Mauri ANATOL di A Schnitzler - regia di N Garella

222524 febhraio 1994/ Sabde Friuli-Venesa Giulia OBLOMOV di
[. Goncaroy - regia di F. Bordon

2 34 marzo 1993/ Teatro Stabile del Veneto Carlo Goldoni LE MAS-
SERE di C. Goddoni - regia di G, De Bosio

O.160-11 metezn 1903 Comumita Teatrale Itiliana CARE CONO-
SCENZE E CATTIVE MEMORIE di |. Horowite - regia di Gl Sepwe

232425 merren 1093 /Esse Emme MY FAIR LADY i A], Lorner - re-
wial i 5. Massimind

2-3-daprile 1995 Plexus T ILMISTERO DEI BASTARDI ASSASSINT
chi B Thoamas - regia di G. Ferro
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Via delle Fornaci, 37 - Tel. 6372294

STAGIONE 1992/93
ABBONAMENTO A 8 SPETTACOLI

[l 13 oltobee all’ | novenibie - Adtorio Salines
CIRANG DI BERGERAC di Edmend Rostaned, regia di Nucci Ladogans

Dhal 17 povembre al 10 gennaso - lleana Ghione

FEBBRE DA FIENO di Noel Coward, regia di Silvenso Blasi

Dhal 12 al 17 gennaso - Heana Ghione ¢ Cardo Simoni
L' IMPORTANZA DI CHIAMARSI ERNESTO
i Ocar Wikde, regia di Edmo Fenoglio

Dl 26 gennaio al 14 febbraio - Duilio Del Prete
DORN GIOYANN] E FAUST di Christian Deetrich Grabbe, regin di Franco Ricond

Dol 16 al 28 febbraio - Il gruppo delin Rocea

DIVERTISSEMENT A VERSAILLES di Mokidse:

LE PREZIOSE RIDICOLE regia di Roberto Guiccianding
SGANARELLO, CORNUTO IMMAGINARIO regia di Oliviero Corbetia

[al 2 al 21 marzo - Reneo Giovampietn
DISCORSE DI LISIA o cura di M. Prosperi e B. Giovampietro

Dal 24 marzo all’ | | aprile - Nando Gazzelo
NON S1SA COME di Luagi Pirandelle, regia di Waler Manfre

Dal 13 al 25 aprde - Faola Quattnni
O DIUND O DI NESSUNO i Luigs Pirandello, regia di Marco Parod:

Dl 4 all 23 maggio - Athana Cenc
GLI ALIBI DEL CUORE di Fabio Maraschi, regia di Marco Matioling

EURDMUSICA MASTER CONCERT SERIES

1410 Viado Perbemuter, pianofone - |31 2 Stephen Bishop Kovacevich pianoforte - 10/] Ro-
salvn Tareck plamolone - 3872 Shura Cherkassky planciots - 1473 Lyn De Barberiis pia-
I moforc - 154 Tatyana Nikolseva piancforte - 2605 Alicia De Larrochs piancforte

Il Teatro Nuova Edizione

Annuncia la nuova apertura
del rinnovato

TEATRO
DELLE
MOLINE

a partire da febbraio
teatro, musica, poesia,
laboratori, ecc.

TEL. 051/235288 - FAX 051/226767
TEATRO DELLE MOLINE
VIA DELLE MOLINE, 1 - BOLOGNA

.

DELL' ARCHIVOLTO

STAGIONE 1992/1993

IL BAR SOTTO IL MARE
tratto da STEFANO BENNI
regia di GIORGIO GALLIONE

Cenova - Teatro Vierd! di Sestri Ponente
dal 12 al 19 marzo

Pisa - Teatro Verdi
26-27 marzo

Roma - Teatro delle Arti
dal 13 aprile al Z maggio

Teatro Ragazzi - nuove produzioni
DENTI AGUZZI FAVOLE A QUADRETTI

{dall'opera di Le favole inventate
|- & W, Grirmim) dal barmbini
regia di regia di

Glorgio Scaramuzzing Glorglo Gallione

Centro Teatro Ateneo T“‘,Ir;}-ﬂi, E‘I:mﬂ
dipartimento musica e elio di .
spettacolo fetrn Carriglio

UNIVERSITA DI ROMA <LA SAPIENZA-

TEATRO ATENEO

STAGIONE 1992/1993

FERDINANDO di Annibale Ruccello

regin di Murio Missiroli

UNA SOLITUDINE TROPPO RUMOROSA
i Bohumil Hrabal
regia di Giorgio Pressburger

FINALE DI PARTITA di Samuel Beckeit
regria di Federicn Tiezzi

SOGNO (MA PORSE NO) di Luigi Pirandello
regia di Walter Pagliaroe

CIASCIUND ASUO MODO de Luiyi' Prrandello
undg spel tacolo di ,-\l!iltufij Vassiliev

AMERICA da Frang Kafka
regrin di Criorgio Barberio Corsetil

Roma - Ve delle Scienee, 5 - Tel, 06/3991 4680 - 19914435
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Muovere energia

Snam e il metano.

Un lungo viaggio per arri-
vare nelle nostre case, per
portare calore ed energia a
milioni di famiglie e mi-
gliaia di imprese italiane.
Ogni giorno da Algeria,
Russia, Olanda e anche dal-
I’ltalia, 23000 chilometri
sotto il mare e dentro la ter-
ra, con grande attenzione
all’ambiente in cui viviamo.

w» Snam

IL CUORE DEL METANO



