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EDITORIALE

L’AUTONOMIA, L’AMICIZIA

Hystrio € entrato nel quarto
1 9 9 1 ® anno di vita e nel secondo del-
® l'accordo editoriale con la
Ricordi & C.
La rivista era nata per riaffermare la dignita e il ruo-
lo del lavoro teatrale nella societa civile, favorire 'u-
nione delle forze riformatrici della scena italiana, af-
fermare |'esigenza di regole di buongoverno e di au-
tonomia artistica nel rigore delle pratiche gestiona-
li e oltre le forme di un assistenzialismo sterile.
Senza illusioni — perché lo scenario era (e rimane)
confuso, e ogni istanza di rinnovamento deve fare
i conti, anche nello Spettacolo, con interessi di bot-
tega e interferenze che poco o nulla hanno a che fa-
re con il Teatro come arte ¢ cultura — Hystrio ha
cercato di essere fedele a questi chiari principi.
Ed ecco in questi tre anni — con il concorso di ami-
ci disinteressati e preziosi, che si sono riconosciuti
nella linea della rivista — un allinearsi di temi, ri-
flessioni e proposte sulla cui coerenza e sulla cui uti-
litd un’attenzione diventata confortevole consenso
ha portato testimonianza: dimensione europea de-
gli scambi teatrali non limitata a preordinati «car-
telli» di rappresentanza; attenzione ai segnali di un
recupero della funzione sociale del teatro provenien-
ti dall’Est; sostegno di una drammaturgia nazionale
emergente anche se negata; denuncia dell'inerzia de-
gli Stabili davanti ai problemi della ricerca, del re-
pertorio contemporaneo e del ricambio del pubbli-
co; appoggio alle iniziative (ancora frammentarie e
insufficienti) intese a normalizzare finanziamenti,
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produzione e distribuzione degli spettacoli; richie-
sta di una migliore selettivita nell’allestimento di ras-
segne e festival; rivalutazione delle competenze de-
gli esperti. E via dicendo.

Il discorso continuera. Non ci lascieremo scoraggia-
re ne¢ dalle intermittenze delle istituzioni e degli or-
ganismi preposti al governo del teatro (volonta ri-
formatrice e capacita programmatrice sono, in que-
sto Paese, a bassa frequenza), né dalle manovre di-
latorie di quello che abbiamo chiamato il «partito
sommerso» che si oppone ad una regolamentazio-
ne legislativa della questione teatrale.

-Ma perché il discorso continui occorre che non ven-

ga meno, ed anzi si rafforzi, il concorso di collabo-
ratori, abbonati, lettori. E un concorso che Hystrio,
dal canto suo, deve meritarsi. In due modi. Anzi-
tutto, rendendo anche pit incisivo il discorso sul
buongoverno del teatro. Poi, migliorando ulterior-
mente la diffusione della rivista attraverso i punti
di vendita dell’editore e quelli delle librerie e delle
edicole convenzionate, nonché cercando di ovvia-
re quanto piu possibile ai ritardi che talora si riscon-
trano nella distribuzione.

Questi impegni giustificano, noi pensiamo, la ri-
chiesta — che rivolgiamo a tutti i lettori, nonché a
quanti operano all'interno della societa teatrale —
affinché diano il loro personale, diretto contributo
alla campagna di abbonamenti 1991.

Gli abbonamenti, infatti, sono la garanzia del-
'autonomia di Hystrio, e il suggello della nostra
amicizia. MY
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LA SOCIETA TEATRALE

UN INTERVENTO DEL MINISTRO DELLO SPETTACOLO

TOGNOLI: UNA RIFLESSIONE
PER IL TEATRO DI DOMANI

In attesa del necessario assetto legislativo bisogna cominciare a moder-
nizzare criteri di produzione e di gestione e, senza dimenticare che il Tea-
tro non é solo merce ma anche comunicazione artistica con una sua inso-
stituibile specificita - L'intervento pubblico dovra rispondere a criteri di
specializzazione e di rigore - Chi é chiamato a giudicare sulla qualita puo
sbagliare, ma non esprimere giudizi é un errore anche piu grosso.

CARLO TOGNOLI

Con questo articolo — che volentieri pubbli-
chiamo — il ministro per il Turismo e lo Spetta-
colo, on. Carlo Tognoli, fa il punto sulla situa-
zione del Teatro di Prosa in Italia. La situazione
bellica nel Golfo ha consigliato di rinviare alla
data dell’ 11 marzo il convegno che, sui problemi
della scena italiana, era inizialmente previsto
per I'11 febbraio a Milano, premosse dal mini-
stero dello Spettacolo e dal Comune del capo-
luogo lombardo. Anche se l'incontro é rinviato,
le riflessioni del ministro conservano tutta la lo-
ro attualitd, e offrono utili elementi di analisi e
di discussione.

sioni per discutere di se stesso e del proprio

andamento, per valutare aspetti specifici
della sua attivita e proporsi ipotesi dilavoro futuro.
E anche vero pero che nella nostra societa gli avve-
nimenti si rincorrono freneticamente e lo stato delle
cose, pertanto, muta con altrettanta rapidita a volte
quasi indipendentemente dalla volonta dei singoli,
¢ che quanto poteva apparire motivato in un senso
o in un altro non molto tempo addietro, ¢ mutato
sotto i nostri occhi e presenta prospettive e esigenze
diverse.
Tale considerazione, che credo valga anche per
un’arte antica come il teatro, ci indurra a promuo-
vere, insieme al Comune di Milano, un convegno
che faccia il punto sulla situazione non appena il
contesto internazionale lo consenta. Tale convegno

q 1 teatro italiano non mancano certo le occa-

& opportuno in un momento in cui le ben note diffi-
coltd della finanza pubblica impongono, ancora
pill che in passato, una razionalizzazione del qua-
dro complessivo (che qualora non avvenisse colpi-
rebbe soprattutto il lavoro artisticamente pit quali-
ficato), e in un momento in cui, s¢ nonN vi saranno
avvenimenti imprevisti, si potra finalmente iniziare
il dibattito parlamentare su quella legge che il tea-
tro italiano attende da decenni.

LEGGI DI MERCATO E QUALITA

Del resto, la stessa parola razionalizzazione impo-
ne una prima riflessione, i singoli teatri e il teatro
italiano nel suo complesso sono certo aziende, ed &
anzi auspicabile che si organizzino sempre pill co-
me tali. Occorre perd aver presente che sono azien-
de molto particolari il cui scopo non é solo e sem-
plicemente quello di confezionare prodotti e ven-
derli. Il teatro, cioé, non & merce, o non é solo mer-
ce, essendo soprattutto, io credo, comunicazione
artistica, ¢ — per quanto si sia evoluto nei secoli
—tale rimane, mantenendo una sua specificita che
lo rende insostituibile. Le «aziende» che lo produ-
cono credo allora debbano «modernizzarsi», senza
pero perdere quel carattere di artigianalitd che al
teatro ¢ peculiare. Razionalizzare non significa
quindi mettere in moto un processo punitivo che
penalizzi chi non si mette al passo di un tempo in
cui le leggi del mercato sembrano sovrastare ogni
altra forma di regolamentazione; né, del resto, pud
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significare accogliere tutto I'esistente che non abbia
precisa qualificazione. Bisogna invece mettere in
moto una riflessione profonda che deve servire a
molti scopi, consentire a chi gia lavora bene di lavo-
rare meglio, individuare tra 1 pit giovani quelli che
pilt meritano premiando le loro vocazioni e garan-
tendo sia il ricambio che la pluralita delle espres-
sioni, cercando — al fondo di tutto questo — di va-
lorizzare la qualita, unico elemento che pud (rin)-
saldare il legame del teatro con 1l pubblico e, pit in
generale, con la societa.

IL DISCORSO FATTO A TAORMINA

Del resto, la stessa qualita & e sara argomento di di-
scussione, dal momento che a questo tema & con-
nessa l'eterna domanda: chi giudica la qualita?
Nella scorsa estate, a Taormina, ho proposto una
riflessione su questo specifico tema e ritengo che la
discussione debba essere ripresa. Come ovvio, sia-
mo aperti ai contributi che verranno su questo co-
me su altri temi, ma riteniamo che non si possa
semplicemente agitare lo spauracchio di questa
domanda, concludendo che non vi & né vi pud esse-
re risposta, dal momento che tale atteggiamento,
alla fin fine, non serve ad altro che a lasciare tutto
intatto, con la pigrizia, la lentezza e diciamo pure la
complicitd che il correre degli avvenimenti non
rende pii possibile. Pud certo accadere che chi giu-
dica commetta errori, ma & errore ancora piu gros-
so quello di non assumersi le responsabilita di giu-
dicare, o di farlo senza dirlo.

Piti in generale, credo comunque che si debba fare
uno sforzo per rendere sempre pill preciso e pil
specifico I'intervento pubblico in materia e credo
che la mano pubblica debba dotarsi degli strumenti
necessari a questo scopo (la riflessione fatta a
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Taormina sul tema dell’«autorita» nasceva proprio
da questa esigenza).

E altresi evidente che si devono fornire contestual-
mente tutte le garanzie necessarie a testimoniare
che un intervento pubblico sempre piu specializza-
to non nasce, non si motiva e non si esercita con la
volubilita e I'arbitrarieta.

In questi mesi abbiamo agito, ci sembra, seguendo
questi criteri di specializzazione precisamente mo-
tivata.

STATUTO DEI CIRCUITI PUBBLICI

Siamo intervenuti a favore del teatro pubblico ma
non in maniera indiscriminata, chiedendo al teatro
pubblico di specializzare a sua volta il proprio lavo-
ro, e lo abbiamo fatto proponendo uno statuto che,
fatte salve alcune specificitd di ciascuno, sia unico
per tutti e consono a quelle che crediamo essere le
responsabilita del teatro pubblico.

Nelle prossime settimane, affronteremo con analo-
ga metodologia il tema nello Statuto per i circuiti
pubblici.

Per «razionalizzazione» e «qualificazione» dell’in-
tervento pubblico si intende quindi un processo
molto articolato, all'interno del quale I'intervento
specificamente finanziario costituisce solo una par-
te di un lavoro ad ampio raggio. O

CRONACHE

ROMA - I CONTRIBUTI PER LA PROSA. Una circolare mini-
steriale da emanarsi eniro marzo, dovrebbe regolare anche que-
st'anno ['eragazione dei contributi alla Prosa per la stagione "90-
‘01, A meno che, analogamenie a guanto accaduro per il Cinema, il
Parfamente non decida di passare in tempi brevi all’ approvazione
per lalegge per il Teatro: ipotesi per altro poco probabile nelia pre-
sente situazione.

Alfa circolare, da parte di alcuni, si muoveno due obiezioni. La pri-
ma: un appesaniimento degli adempimenti tecnico-amministrativi
per essere armessi ai contributi. La seconda: il guasi dimezzamen-
te degli assistiti del Teatro, che scendono da 700 a 400, Ha risposto
il direttore generale del ministero, Carmelo Rocca, osservando che,
1) le condizioni richieste per accedere agli aiuyi debbono garantire
correrte gestioni delle imprese e il buon uso delle risorse pubbliche
e, 2) la riduzione degli ammessi ai benefici non mira a determinare
situazioni di crisi ma a scoraggiare troppe iniziative che non garan-
tivane lvelli sufficienti df qualitd. Comungue, dai nuovi orienta-
menti ministeriali esce rafforzata (in senso relativo s'intende) la
presenza dei Teatri Stabili, guelli pubblici in specie. Cio che sap-
piamo sulla bozza degli stanziamenti (che dev'essere ancora com-
pletata per quanto concerne [ festival, 'esercizio teatrale ¢ la pro-
maozione) lascia prevedere un incremenio generale delle sovvenzio-
ni, in certi casi anche del 10 per cento. Sono, in totale, 2 miliardi e
580 milioni in piil.

Anche se I' Associazione dei Teatri Stabili considera che la sirada
da percorrere é ancora lunga, si riconosce che il ministro Tagnoli ha
tenuto fede all'impegno di valorizzave if ruolo culturale ¢ sociale
defla scena pubblica.

Incrementi notevall si prevedono per lo Stabile di Torine, il Piccolo
di Milano, lo Stabile di Genova ¢ di Carania, I'Audac di Perugia ¢
I'Ater, seguiti dal Tearro Biondo i Palermo (funestare da due in-
cendi di natura sospetta), il Centro Teatrale Bresciano ¢ lo Stabile

dell’ Aguila. O

In questa pagina, il ministro onorevole Carlo Tognoli.
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KRAUS-RONCONI

GLI ULTIMI GIORNI: PRIMO BILANCIO (ARTISTICO)

KRAUS: HA FUNZIONATO
IL MECCANO DELLA MEMORIA

Ronconi ha dominato sia il testo «marziano» dell’austriaco che lo spa-
zio sterminato del Lingotto - Nel trompe ’oeil di un feuilleton d’epoca
e esplosa la carica anarchica di una denuncia spietata della stupidita della
guerra - Le interpretazioni di sessanta attori in quattrocento ruoli.

UGO RONFANI

tore — stiamo parlando di GIF wftimi giorni dell wmanitd di

Karl Kraus (1874-1936) —, Ronconi € riuscito a trarre uno
spettacolo ordinato, coerente e, quel che pit conta, di sicuro impat-
to sul pubblice. 11 fantastico meccano della memoria montato nel-
I'immensa sala presse della Fiat Lingotto — cattedrale sconsacrata
della metallurgia, trasformata per I"occasione nel pia grande teatro
del mondo — ha funzionato senza intoppi. Da credere che Ronconi
— come Yon Karajan per la musica — abbia in testa un computer
con cui programma le infinite variabili di un'opera d*arte. Onore al
merito: alle 0,33 del 30 novembre, dopo la storica «prima» {abbas-
s0 1'enfasi, ma I"aggettivo ci vuole), 1 600 spettatori del Tour Théd-
fre ¢ della Torino che conta hanno scandito 7 minuti di applausi, i
60 atori hanno applaudito il pubblico, i 70 tecnici hanno applaudi-
1o gli attori che li hanno a loro volta applauditi, Ronconi aveva il grop-
po e insomma non s'era pil vista da anni una tale festa dell"emozio-
nc tcatrale.
11 trionfo si & ripetuto alla seconda rappresentazione, cui ho assisti-
Lo per wscrupolo professionalen, apprezzando la rifinitura e 'amal-
gama raggiunte dopo il rodaggio. Se sui $ miliardi di spesa ci sara
polemica (come lascia supporre gualche mugugno di retrovia), essa
si smussera davanti all'importanza dell’cvento.
E provato cosi — non spiaccia agli antironconiani — che non ¢'¢ im-
presa, per temeraria che sia, in grado di resistere all*intelligenza cri-
tica di Ronconi, alla sua capacita di essere insieme artista ¢ mana-
#er. Anche stavolta 'architetto del palcoscenico non ha soffocato
il poeta della scena; il meccano di questo Kraus post-positivista é ri-
masto appeso alla mongolfiera di Cyrano de Bergerac (destinazione
Marte, non la Luna...) o, se preferite, era ancora dotato delle ali del-
Pippogrifo di Orlando,
Sembra strano, ma tra i pilastri e le capriate del Lingotto, in mezzo
allo sferragliare di locomotive e vagoni, auto d'epoca, autocarr mi-
litari, obici ¢ cannoni, sulle rotale che delimitavano le controscene
laterali, o sui carrelli mobili della navaia centrale ¢ delle campate
Mord-5Sud, mi & parso di assistere ad uno spettacolo (acusticamente
perfetto), che obbedisce ai canoni dell*opera lirica: une strumenta-
1o orchestrale dove si mescolavano ticchettii di linorvpes, rombi di
FUETTA ¢ podf-ponre viennesi, una partitura vocale con assolo frementi,
duetti concitati, cori rauchi venuti dalle sirade. Nel tremendo corpo
a corpo con le quasi ¥00, magmatiche pagine del testo di Kraus —
che si configurano come un sarcastico collage di guello stupidario
universale ch'é sempre la propaganda di guerra — Ronconi ha mes-
so @ partito la sua esperienza di regista d’opera, Hd potuto cosi do-
minare il «mostrox, evitare le trappole del fewdiferon naturalistico,
del teatro epico alla Breche o della préce-documento, per svelare quello
che Gii wltimi giorni & nella sua essenza: delirio profetico di un ni-
chilista, pratica magica per esorcizzare "apocalisse, metafora vee-
mente della ricorrente follia dell®annientamento.
Kraus aveva gia percepito cid che viviamo oggi nell'irrealta massme-

D a un dramma sterminato, destinato ai marziani secondo I'au-

diatica della erisi del Golfo: il tremendo potere distruttivo dell*allean-
za fra parola e arma. La viplenza della guerra si alimentava — ai suoi
occhi di lettore della Newe Freie Presse, dalla quale ricavd la sua «an-
tologia degli orroris — con il linguaggio canagliesco della giornala-
glia ammantante la carneficina dei colori del patriottismo e dell’e-
popea. Auscultatore maniacale del linguaggio vizieso della stampa,
egli concepi in dieci anni G witimi giorsi come la tragedia — che il
sarcasmo tramutd in nera farsa — di gquella che chiamo la «triplice
alleanza delle T: inchiostro ( Tinte), tecnica (Technik) ¢ morte (Tod).
Avevo temuto che 1"wossessione acusticas sottesa all’opera (quel grido
ricorrente sulla pagina e al Lingoito, «Edizione straordinarials, de-
gli strilloni annuncianti il quotidiano tripudio per la guerra) fosse in-
iroiettata in un partito preso «visualisticor dal regista. Ronconi, in-
veepe, ha provvidenzialmente salvato i grandi snodi dialettici del te-
sto, quelle diatribe che il Criticone, doppio di kraus, scambia con
IPOttimista (interpretati superbamente da un Massimo De Franco-
vich e da un Luciano Virgilio che sono stati i veri trionfatori della sera-
ta). E ha dato rilievo espressionistico alle unghiate satiriche del te-
sto con una miriade di scene di contorno.

Il decoupage dei 5 atti in 20 scene ¢ la frantumazione di queste in una
lunghissima serie di episodi che per 3 ore & guaranta (lo spettacolo
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ha sforato di quasi un’ora ma il pubblice, trasformato in attivissi-
mao cacciatore di scene, non ha dato segni di stanchezza) si sono sus-
seguiti al centro e nei quattro spazi laterali, talvolta anche in aria gra-
zle all'uso di un paranco che ha consentito evoluzioni acrobatiche
a Popolizio, alla Guarnieri o a De Francovich. La contemporancita
delle scene — acusticamente graduate con § microfoni — comporta-
va effetti di ripetitivitd sfrutati per evidenziare 1"ossessivita del te-
sto, sicché non credo che lo spettatore volonteroso abbia avuto pro-
blemi di comprensione dell'insicme. Le azioni sono state divise tra
la Vienna del Ring, i calfé ei giardini, le chiese e lc fabbriche, la Corte
e i ministeri, gli ospedali e i tribunali, ¢ i fronti di guerra, con le trin-
cee ¢ le linee del fuoco, in un crescendo parossistico, dove le colori-
ture del teatro espressionistico non scadevano mai nella semplifica-
rione in grottesco del Kabaret.

Pit di 400 ruoli — personaggi storici e di fantasia: ministri e cort-
giane, camerieri e prostitute, artisti e banchieri, medici e bottegai,
contesse ¢ popolane; inoltre figure indicative di atteggiamenti o sta-
ti d"animo — hanno costretto i bravi, disciplinatissimi attori a tra

sformarioni continue. E bravi son stati tecnici e macchinisti, che fen-
devano la folla coi carrelli sui quali, poggiandosi a manubrii, sfila-
vano i personaggi, mentre le reclute delle scuole di teatro rappresen-
tavano reporfers, corrispondenti di guerra, fotografi, tipografi e stril-
loni: quanti tessevano ignari — «Edizione straordinarial» — la rete
delle menzogne, del tradimento dell'intelligenza, dell’esaltazione della
violenza.

Dovrei evidenziare, a questo punto, singole interpretazioni nello
straordinario concertato di attori, che del resto era al servizio di un
ferreo disegno registico. Ma fra divise blu, cappotti grigioverdi, cap-
pelli a cilindro e pipistrelli, foiferres di dame viennesi e grembiuli di
popolane (conscio che in Kraus scarseggia I'umanesimo poetico di
Brecht, Ronconi ha dato spazio, sullo sfondo, al patetico populista,
fino allo straziante idillio finale di una giovane coppia con masche-
ra antigas), 1 grandi ruoli son saltati fuori. Ed ecco i gid elogiat De
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Ronconi: Torino meritava
un evento eccezionale

LUCA RONCONI

I o sono un moralista. E allora dird prima di tutto che mi
scandalizzo se un teatro pubblico paga un attore due mi-
lioni a recita, non se fa un’operazione culturale. Aggiun-
gerd poi che di quei cingue miliardi soltanto una parte (un po’
pilt di due e mezzo) & spesa dallo Stabile: il resto arriva dagli
sponsor, che per la prima volta sono intervenuti in modo dav-
VErD MAssiccio in un'operazione teatrale: con denaro o con ma-
teriali. La Fiat, oltre alla disponibilitd del Lingotto, ci ha da-
0 una cifra che si avvicina al miliardo. Il Gruppo Gt ha for-
nita i costumi, le Ferrovie dello Stato i vagoni di scena. Una
quantita davvero impressionante di enti pubblici e privati & in-
tervenuta in modi diversi. Yuol dire che hanno creduto in quel-
lo che stavamo facendo. E allora era necessario dare una ri-
sposta grande. Non potevamo ricambiare la cittd, che ha in-
vestito molto di questa operazione, con uno spettacolo tradi-
rionale, magari ben fatto, ma normale, Qui ci voleva 'even-
1o, Che potrd non piacere, ma che sard evento in ogni caso.
Uno spettacolo di qualita non ci bastava, volevamo di pii, il
non-teatro. Un altro Pirandello, un aliro Goldoni non avreb-
bero dato nulla alla citta, non ci sarebbe stato nessun ritorno
diimmagine, Mentre cosi si ¢ parlato di Torino in tutta Euro-
pa. Inoltre lo Stabile ha un bilancio e non I"abbiamo sforato.
Mon una lira & stata sprecata, il denaro non ¢ andato in bellu-
rie o in decorazioni. Qui non corrono paghe vertiginose, ¢ lo
spettacolo non € stato fatto per speculazione: produciamo me-
no, ma ne vale la pena. Questo é uno dei compiti del teatro
pubblico: avere capacitd propositiva oltre che produttiva, crea-
re dibattite, sollecitare ghi intelletti.

E inutile che continuiamo a lamentarci per la piattezza della
prosa in Italia, se poi accogliamo ogni novita con queste ri-
serve. lo vorrei far capire che ¢i sono consuetudini teatrali con-
solidate dalle quali si pud uscire. Molta di quella che adesso
& consuetudine era un tempo trasgressione, anche i Sei perso-
nagei di Pirandello sembravano impossibili da mettere in scena
negli Anni Venti. GIV wltini giorni dell‘umanita non si sareb-
bero mai realizzati secondo tradizione perché lo spettacolo po-
teva durare guarantotto ore, cinguantasei, settanta, chissa...
Si doveva cercare un'altra via, con uno spazio particolare: un
palcoscenico era ridicolo. Eceo il Lingotio, quindi, con la sua
sala presse; ne abbiamo usato circa un quarto, che & gia qual-
cosa comé dieci paleoscenici. Cosi potevamo rompere 'unitd
d'arione: I'azione si frantuma, si divide, diventa contempo-
ranea in sequenze diverse, O

Francovich e Virgilio; ecco le grandi dame di Ronconi: Annamaria
Guarnieri, nel ruclo divorante della Shalek, Jeanne d*Arc al fronte
che erotizza la carneficina fino all'isteria; Marisa Fabbri, bionda ma-
trona patriottica smaniosa di generare soldati; Claudia Giannoiti, am-
biziosa, satanica moglie del consigliere di corte Schwarz-Gelber; una
Galatea Ranzi ormai ronconiana dalla testa ai piedi, fidanzata tre
pida, effeminato generale e voce marziana annunciante I’ Apocalis-
se. Ecco, superbi per dedizione ¢ sicurezza, Lino Troisi, consigliere
di corte, ministro ¢ generale; Ivo Garrani, tutto militaresca tronfiag-
gine, Piero di lorio in reoli truc e stralunati, Mario Avogadro di sem-
pre giusta, tagliente presenza, ¢ Roberto Accornero, Massimo Po-
polizio, il veterano Franco Mezzera, il vigoroso Carlo Montagna, un
Virgilio Zernitz in rottura coi ruoli goldoniani.

Il meritato nconoscimento lo hanno avuto tutti ¢ sessania nella sce-
na finale della cena macabra al comando di Corpo d”Armata: un ban-
chetto di cadaveri con i cadaveri, nel crepuscolo del mondo, fra ira-
dotte di feriti e superstiti dei gas, dopo che il Criticone aveva pro-
nunciato ["ultima raggelante requisitoria contro i popoli che aave-
vano ballato fino alla quaresima nel grande, tragico carnevale del
"14-"18w», gid pronti a ricominciare. 5'¢ scatenato un poi-pourri di
Offenbach (adorato da Kraus) e gli attori sono arrivati, alti sui car-
relli, cantando i couplers dei loro tragic, ridicoli destini: giusto, tre-
mendo finale da operetta affinché il senso della follia della guerra
risultasse pid atroce sotto i travestimenti della derisione. O
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KRAUS-RONCONI

PRO E CONTRO IL MEGASPETTACOLO AL LINGOTTO

L’ARTE NON HA PREZZO
O RONCONI HA SPESO TROPPO?

L ’affaire dei miliardi (cinque?) investiti per Gli ultimi giorni dell’uma-
nita ha suscitato polemiche - Altri hanno sostenuto che i risultati artistici
hanno giustificato i costi - La gente di teatro interviene qui nel dibattito.

ANDREE RUTH SHAMMAH (regista del Tea-
tro Franco Parenti di Milano) - G wirined giorni
delf wmanitd di Karl Kraus & un capolavoro che per
anni Franco Parenti ¢ io abbiamo sognato di met-
tere in scena. Oltre che per le enormi difficoleh di
impaginazione che il testo presenta, 'impresa fa
tremare i polsi per i costi che anche il pit «pove-
row allestimento trascina con sé, dovuti principal-
mente all"elevato numero di attori necessari e al ne-
cessario prolungato periodo di prove. Evidente-
mente Franco ¢ io, o non ¢ abbiamo creduto cosi
a fondo da dedicare corpo ¢ anima al reperimen-
to dei fondi necessari, oppure, cosa sinceramente
il probabile, non ci abbiamo nemmeno provato,
sapendo che era assolutamente impossibile che ve-
nissero riconosciute in Franco ¢ in me le necessa-
ri¢ aqualitis per garantire agli eventuali sosteni-
tori economic (pubblict o privati) il cosiddetto «ni-
tormo d'immagines,

Luca Ronceni, da anni, & riuscito a costruire at-
torno a ognuno dei suoi spettacoll una tale aspet-
tativa e un consenso tale da rendere possibili a lui,
e direi solo a lul, il reperimento di una somma im-
pensabile per chiungue, La Fiat, lo Stato, il Co-
mune di Torino e tutti quelli che hanno contribui-
1o a raggiungere la cifra di sei miliardi (perché que-
sto sembra essere il costo finale), hanno sicuramen-
te un'infinitd di motivi validi che giustificano il loro
investimento. E stato un'occasione il loro investi-
mento. E stato un"occasione per gustarci un grande
testo, pur lasciando insoluta la contraddizione tra
la terribile cansticitd dell"autore e il fatto che, per
veder rappresentata la pii terribile delle sue fati-
che, fosse stato necessario il pilt largo consenso.

GASTONE GEROMN (critico teatrale) - A parte che
iguattro miliardi di cui si & parlato pare che siano
diventatl s¢i ¢, In sede di consuntive, non mi me-
raviglerei che diventassero nove, raddoppiando
cosi ba cifra inizialmente indicata, ritengo che ef-
fettivamente una dimostrazione cosi dispendiosa
possa senza dubbio alimentare gualche perplessi-
té. Mi 51 obiettech che esistono degli sponsor, non
ultima la Fiat, ¢che colmeranno parti eilevanti dei
costi,

E vero che in un certo senso I'arte non ha prezzo,
ma ha un sapore di sfidala spesa di un’ingente som-
mia di denaro destinata a non avere sviluppo di pub-
blice. Mon ¢'é proporrione tra 1"entitd dei costi e
la fruibilita da parte di un numero ridowtissimo di
spettatori non soltanto perché lo spettacolo & ov-
viamente intrasportabile, ma anche perché i mille
posti previsti al Lingotto hanno rischiato di ridursi
della meta della meta per mouvi di sicurezza.

MWUCCIO MESSINA (Presidente dei Teatri Stabi-
1i) - L’evento Kraus-Ronconi realizzato dal Tea-
tro Stabile di Torino con un impegno economico
e arganizzativo insolito per i bilanci di spesa della

SILVIA BORROMEO
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Luca Ronconi per la realizzazione del suo ultimo spettacolo, GN witini giorni

E giusto ritenere che 1'Arte non ha prezzo? E che i cinque miliardi spesi da
dell umanitd, non devono suscitare perplessitd o inquietudine? Anche se

il megaspettacolo & rimasto in scena all’ex stabilimento, il Lingotto di Torino, so-
lo quattro settimane, senza girare nessuna piazza italiana ed estera?

Considerato il periedo di austerita che sta attraversando il teatro italiano € il cli-
ma di incertezza causato dai tagli alla Finanziaria, i costi dell'operazione ronco-
niana non sono tali da sconcertare o irritare quanti devono fare dipendere la loro
attivita da modesti contributi pubblici? E infine un «megateatro» che giuochi sulla
simultaneitd di tre palcoscenici e sulla presenza di 60 attori in centinaia di rucli
& ancora teatro o & contaminato da altri generi? E se si, il fatto & positivo o no?
Hystrio ha sottoposio queste domande ad alcune personalita dello spettacolo per
sondare umori e reazioni a questo evento teatrale e imprenditoriale che rimarrd
come lo spettacolo pih atteso, amato ma anche avversato della stagione teatrale
di quest’anno. La prova: a Milano, il baritono Giuseppe Zecchillo, segretario del
sindacato Artisti lirici, ha presentato alla Procura della Repubblica milanese un
esposto per chiedere di fare chiarezza sulla presunta spesa, ritenendola eccessiva.
Senon altro, per le grandi aspettative che si sono create durante i preparativi. Ab-
biamo chiesto alle persone interpellate di esprimere il loro parere con serenita ¢
chiarezza, non guidati dal gusto arido della polemica, ma per avviare un dibattito

che offrisse spunti costruttivi,

L inchiesta & stata condotta con la collaborazione di Claudia Cannella, Anna Luisa
Marre, Antonella Melilfi e Valeria Paniccia,

produzione teatrale drammatica merita un esame
articolato. Occorre anzitutio ribadire che quella
teatrale ¢ tra le discipline artistiche una delle pit
costose, in denaro ed energie, poiché alla sua co-
stituzione concorrono varie componenti che richie-
dono I"'uso di materiali eterogenei, la collabarario-
ne di gruppi artigianali diversi, lunghe prove di pre-
parazione ¢ allestimento ¢ ripasso da parte degli at-
tori e delle squadre tecniche.

Il costos/ valore economico principale dell’arte tea-
trale &1 esaurisce all*allo della sua creagione, co-
stituendo, invece, per il suo fruitore (il pubblico)
un costo relativo e contenuto. A differenza, per
esempio, della pittura, che impegna una sola per-
sona (o, tutt"al pid i suoi allievi, spessa non retri-
buiti) e la spesa per le tele, i colori, gli sirumenti
di lavoro, ma diventa successivamente Onerosa per
il fruitare (I'acquirente) & pud raggiungere, nel tem-
po, prezei vertiginosi, trattandosi di creazione ar-
tistica durevole e commerciabile.

Vanno poi considerate in teatro, in modo differen-
ziato da artista ad artista, le esigenze che il crea-
tore (registasscenografosattore) denuncia per
esprimers appicno la sua proposta geniale ¢ ren-
derla compiuta e ripetibile nell"arco temporale della
durata della rappresentazione. Il problema non sta
nella scelta degh artisti, ma nella loro capacita crea-
tiva ¢ nei risullati che sanno garantire; non si pud,

con riprovevale superficialitd, parlare di megalo-
mania, di sprechi, di puro inconsistente prestigio.
E importante, invece, verificare che le scelte degli
operator] e del loro lavoro siano difese e sostenu-
te. Poiché i responsabili della produzione devono
conoscere il metodo di lavoro degli artisti chiamati
a dirigere i teatri 0 ad allestice gli spettacoli; devo-
no avere coscienza dell impresa che, con tali arti-
sti, vanno ad affrontare ed essere capact di portarla
@ termine, con volontd di difenderla. In tal senso,
il comporiamento del Teatro Siabile di Torino di
fronte alla scelta fatta & stato ineccepibile,

ENZO MOSCATO (drammaturge) - Carnevale e
Quaresima, Spreco e Avarizia, Grassume ¢ Ano-
ressia, Vuoto e Pieno, Moltiudine e Deserto, Cleo-
patra ¢ Umiliari e offesi, ltalico Teatro di Fine
Milleninio non sembra conascere altra dialettica che
quella del Tutto ¢ del Niente, in stabile, proterva
conlrapposizione. C'¢ un aAnes che non ha prezzo
(e lo proclama) ¢ ce n'e un'«altra» che non si ap-
prezza, mancandole i1 minimo di sussistenza per
proclamarsi ¢ apparirg. Le ragioni della disparita
sono fsiclogicl: e pertanto politiche. L ipersvilup-
po di una parte & connesso (¢ funzionale) alla de-
bilitazione sempre pil spettrale dell'alira.

Inutile, ¢ anche ingiusto, prenderscla con i gusti ¢
le idee di Ronconi. I guasti sono altrove. Dove?
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Sbirciamo i costi, ma poi
giudichiamo i risultati

PIETRO CARRIGLIO*

zio, cosa diversa dal contenitore teatrale, metre in discussione {finalmente)
{“idea di teatro, liberandola da soggezione lefteraria e accettando contami-
nazione e infezione di generi e linguaggi.
Cuanto ai soldi; si potrebbe scrivere una storig dell’arte come storia di commit-
tenii {per Ronconi la Fiat) e di costi: Bernini era cosi geloso delle sue nove spese
da rintilizzarne il rovescio per scrivervi commedie; Pascal, come quiri sanno, vian-
nolava pensiert.
In una storia dell’arte che, shirciando [ costi, soruti poetiche, per una valta, in se-
de di poetica 8'intende, conviverd cid che & povera, e che in arte non @ mafl povero
i semplice, con cia che & ricco; non gl st opporrd.
Non arie povera o arte ricca, quindi, ma scrittori asciutti, diceva Sciascia, e scrit-
tori liguidi.
Non sono | costi infatti, a proposito di arte povera, ad articolare [ linguaggi, la
parola, ma ¢ la parola che pué scegliere di stare da sola o in compagnia.
Operazioni di scritiura, complesse o semplici; semplicitd preferendo, solitarie, la-
boriose e senza costi quando s1 fratta di parola scritea; cofleteive, laboriose e co-
stose quando si trasferiscono in scena.
Per essere precisi: con if suo pubbliico fe i suo paesaggio) i teatro greco assumeva
wn significato architertonico e filosofico di proporzione, di punte di vista, di spa-
zio e di vita ogzi perduti.
Senza le feste (e le esecuzionil, Piazza Vigliena a Palermo da rempeo ha smesso di
essere ['ombelico del mondo, e soltanto agli studiosi & riservato il privifegio di leg-
gere sui suoi cantoni la riproduzione dell‘ordine elisabettiano, 'ordine della mo-
derna tragedia; senza le feste, tanto pit costose della fontana, la fontana di Piaz-
za Navona ha acguistaro un diverso significaro, di manufairo destinato ai restat-
ratori e ai turisti.
E Peffimero: valore assoluto nel rituale del teatro,
E qui entra in scena la Fiat, da buon committente doved farsi carico dei casti, av-
viamente non sopportabili dalio Stabile: pid fa discutere @ cominciare da Hystrio,
Sari discutere sulla forma teatre pubblico, sul rapporto citid-leairo, spazio-teatro,

D iciamolo pure: gl speitacoli non dovrebbero girare. La scoperia dello spa-

® Direttore artistico dello Stabile di Palermo

e anche sui bilanci degli stabili e sulla politica (e poerica) del reatro in fralia.
E sarad if maggior merito della Fiat e dif Ronconi denunziare le contraddizioni.O

Vorrel essere un'abile chiromante per saperlo. Un
po” qui. Un po' dovunque.

GIORGIO GALLIONE {direttore Teatro dell* Ar-
chivolto) - Di fronte alla domanda «F giusto rite-
nere che 'arte non ha prezzo, per cui § miliardi per
Kraus/Ronconi non devono suscitare perplessita
o inquietudini?», mi sento a disagio. La cifra é ab-
norme ¢ forse poco morale. Ma & troppo facile ¢
automatico gridare allo scandalo. O essere stimo-
lati a gridare allo scandalo solo in quesio caso spe-
cifico. Molt teatri pubblici hanno bilanci (o defi-
cit) miliardard, ¢ anche se distribuiscons in pid al-
lestiment cifre simill, cid non toglie che | risultatd
scenici € lo spirito che §i ha prodotti non possono
essere ughalmente sospetti o irritanti tanto pid se
troppo spesso generana 50lo vuoto o inutilita o rou-
tine, Parlare di Ronconi (e di un'operazione di cui
comunque 5o pochissimo) mi fa solo pensare al vre-
stow o al wiutton. E 32 poi fosse premiato come mi-
glior spettacolo della stagione? Se Mahabarata fos-
se costato 4 miliardi dovrel comungue essere gra-
toa Brook... E i pit normali 400 o 500 milioni di
uconfeziones sono invece sempre leciti ¢ utili c mo-
tali? [o comungue sono inanaceabile, felice & se-
reno: I"ultimo spettacolo del «miow Archivolto ¢
costato 20 milioni!! P.5. Se qualcuno trova zolfo
per il teatro ialiano, mi telefoni, sono disposio a
fare fald.

TONINO CONTE (direttore Teatro della Tosse)
- Sostenere che I"arte non ha prezzo ¢ un luogo co-
mune. A questo mondo tutto ha un prezza, non
solo nelle societd umane, anche in natura. E inve-
ce lecito domandars chi deve stabalire il prezeo del
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prodotto artistico e chi deve pagare questo prez-
zo. In campo teatrale le cose sono complicate dal
fatto che chi acquista un biglietto, paga solo in mi-
nima parte § costi reali dello spettacolo che, come
si 54, & ampiamente sovvenzionato dallo Stato, da
enti pubblici 0 anche da privati. Quindi valutare
schematicamente se & bene o male investire 5 mi-
liardi per allestire lo spettacolo di Ronconi all®ex
stabilimento Lingotto di Torino & insensato. Biso-
gnerebbe sapere quanio & costato realmente allo
Stabile, che significato ha usare una grande strut-
tura industriale, quanti spettatori hanno potuto
complessivamente assistere all’evento...

Mi domando infine perché si rifanno le pulci sem-
pré alle stesse persone: Ronconi per gl sprechi,
Carmelo Bene per gli scandali, Qui da noi si mor-
muora che lo stabile di Genova per 12 messa in sce-
na del Tiro Andronico di Peter Stein abbia speso
3 miliardi & mezzo (quasi un terzo delle sue risorse
stagionali) senza ottenere risultati artistici o di bot-
teghing altrettanto clamorosi. E soprattutto sen-
2a aggiungere nulla di nuovo allo storico Tiro An-
dronico di Aldo Trionfo costalo a sue lempo co-
me un normale spettacolo estivo di routine, ma ri-
masto nella nostra memoria come una pietra mi-
liare della regia contemporanca.

ROBERTO TONI (direttore del teatro Niccolini
di Firenze e vicepresidente dell’Eti) - Mon credo che
ci si possa scandalizzare; anxi, mi sembra un’ope-
razione fondamentalmente correita, non fosse al-
tro perché il 50 per cento dei costl € stato assorbi-
1o da sponsor ¢ da enti ¢ istituzioni esterne allo sta-
bile di Torine. Che, dal canto suo, ha investito le-
gittimamente 2 miliardi e mezzo- 3 miliardi in uno
spettacolo che ha richiamato I"attenzione di tutto

il mondo teatrale ¢ culturale non solo italiano, pro-
muovendo quindi, anche su scala europea, il no-
me dello Siabile di Torino (favorendo anche un
processe di sprovincializzazione di quesi"Ente).
E ¢'¢ da considerare anche un'altro fatto: lo spet-
tzcolo di Ronconi non & stalo 2olo un evento ari-
stico di particodare rilievo, ma anche un importanie
investimenta sotto il profilo della forza-lavoro, con
duecento fra attori e tecnici impegnati per diversi
mesi. [ che, certamente, non pud non rialzare i co-
i e non contribuire a gustificare "entita della
Spesd.

FULYIO FO (diretiore artistico teatro Metastasio
di Prato) - Senz"altro o troviamo davanti a una spe-
sa imponente. E una cilra che equivale pit o me-
o al bilancio annuale di un teatro a gestione pub-
blica di medie dimensioni. Ma gli spettacoli di Ron-
Coni costiluiscono COMUNGQUE W avvenimento, un
qualche cosa di cui i parlano & che tutti vedo-
no. E i risultati artistici possono anche essere cla-
morosi: un lavoro come Ji viageio a Reims, mes-
50 in scéna a Pescara, secondo me, non ha prez-
70, ¢ giustifica la spesa di qualsiasi cifra.

Certo, la realtd attuale & fatta di tagli, di econo-
mie, di mezzi limitati; ma se esiste un teatro stabi-
le che, anche con "aiuto degli sponser, riesce ad
avere a sua disposizione tanti soldi, io non posso
che rallegrarmene,

ANTONIO ATTISANI (direttore del Festival di
Santarcangelo) - «Mon so quanto o Stakile abbia
ottenuto dalla Fiat per realizzare quesio spetiaco-
Io ma, indipendentemente dall'ammontare, non
capisco quale siz il motivo dello scandalo. Chi pro-
testa per i costi di un'opera lirica? 1l motivo di scan-
dalo vero & che in un pacse come 1" ltalia per il tea-
1ro si spende meno che altrove in Europa e questo
poco viene gestito anche molto male perché quando
si parla di taghi non 51 pensa mai a ridurre i finan-
ramenti alle granchi istituzioni che sprecano e spen-
dono male il denaro pubblico, ma si pensa sempre
di tagliare ai piccoli che tanio non protestano ¢ fan-
ne da capo espiatorio.

Quindi non vedo che male o sia se uno Stabile rie-
0 A reperire, per fare uno spettacolo siraordina-
rio nel quale oltretutto lavorane olire angquanta at-
tori a paghe calmierate, i fondi da una societd pri-
vata: & semplicemente il segnale dell’assenza del-
lo Stato, della mancanza di un Ministero della cul-
tura e della comunicazione, e del vuoto progettuale
di una scena dominata dalle corporazioni ¢ dalle
pantitocrazie. Perché non andiamo a valutare la
produntivitd culiurale dei nostri bel teatri bottizzati,
sempre pill vuoti (di senso) € sempre pit indebita-
1i? Prima di fare il contropelo a Ronconi, I'ecce-
zione, perché non diamo un’occhiata alla norma-
lith aberrante del teatro italizno?

PIERD RAGIONIERI {presidente, Facente funzio-
ni, del TST) - Sono orgoglioso dello spettacolo di
Ronconi; questo & soltanto 1inizdo di un'operazio-
ne che vuale proiettare Torino nel cuore dell’Eu-
ropa, il TST gestisce un patrimonio di 16 miliardi
"anno ed & un'arienda sana, grande, con il bilan-
cio in pareggio. Per "evento Kraus siamo riusciti
a far muovere tutta la citd, dalle industrie, agli enti
locali, alle banche. Torino ha nsposto davvero be-
ne, dimostrando di non essere uma cittd che son-
necchia, ma di saper reagire brillantemente ai pro-
getti stimolanti. E la risposta & ancora pii signifi-
cativa, s& si tiene conto che non si tratea di una ri-
sposta facile: il nome di Kraus non é certo tra i pit
conosciut. Accanto allo spettacolo ¢l sono state
altre iniziative: in collaborazine con I'ambasciata
ausiriaca una mostra su Kraus e, al Carignano, una
tavels rotonda con germanisti italiani ed curopei.
Questa operazone ha portato a Torino molta pia
gente di quanta ne sia arrivaia per | mondiali di cal-
cio. Questo ¢ il nostro modo di affrontare 11 '93.

FIORENZO GRASS] (direttore Teatro Pona Ro-
mana di Milano) - Credo che non si possa generi-
camente dire che ['arte non ha prezzo. [o sono por-
tato a pensare che gli eventi artistici debbano ¢s-
sere guardati pil per quello che producono che per
quanito costans, .. Bisognerebbe essere un po” meno
moralisti senza perdere di vista il livello degli in-



vestimenti, Inolire credo che se questi 5 miliardi
hanno messo in moto un centinaio di lavoratori,
un indotte, hanno fatte funzionare un luogo che
altrimenti sarebbe ridotto al degrado, hanno [at-
to muovere spettaton e addetti ai lavori da tutta
Italia, questi soldi siano st sicuramente ben spe-
5i... & poi peniso che Lo Stabile avrebbe speso la stes-
sa cifra per qualsiasi altro spettacolol

Certo che per chi deve metter insieme difficiimente
ogni gioma il pranzo con la cena quesie sona ci-
fre da capogiro, perd fatte le debite proporzioni
credo che anche a Toring sia pit o meno 10 stes-
50, Ancora una volia inviterei a valutare |"opera-
zione nei rapporti e nelle proporzioni e forse ci si
potrebbe anche accorgere che magari sono stati fat-
ti anche dei risparmi.

LUCIO ARDENZI (impresario) - Gli spettacoli di
Ronconi quasi sempre non rientrano nell*assetto
organizzativo ed economico del teatro italiang.
Questo dato di falte non presume una valutazio-
ne negativa del progetto ¢ del sue relativo cosio,
angi. al contrario pone il grande talento di Luca
in una posizione di estrema importanza, ma anche
di eccezionalita, nel quadro del teatro italiano. Tut-
ti gli spettacoli di Luca sono pit o meno fuori dalla
nerma, ed & per questo che costituiscono in Eu-
ropa un avvenimento. L unica mia perplessiti na-
soe dallavtuale momento di difficolta del teatro ita-
liano dopo i taghi della legge sul Fondo Unico del-
lo Spertacolo. 1l finanziamento dello spettacolo
Ronconi/Kraus si € articolato in particolari con-
tributi della Fiat, del Comune di Torino ¢ delle fer-
rovie dello Stato. 1l resto del finanziamento é spet-
1ato al Tearro Siabile di Torino. 11 suo Consiglio
di Amministrazione avrd valutato il grande impe-
Eno economico ¢ la necessitd che questo impegno
finanzgiario non dannéggi "anivitd «ordinarias del
Teatro Stabile, sia come produdone sia come di-
stribuzione.

Mi pare difficile oggi definire che cosa si debba fare
in teatro per tenere viva "attenzione del pubblico
e defla stampa nei rigeardi dell*avvenimento tea-
trale. Il teatro pud ricorrere a tecniche differenti,
esistenti oggl negli altri generi di spettacolo o pud
rifiutarle tutte @ vivere sul grande fascine del te-
sto @ della parola; I'importante @ che quel miste-
rioso rapporto che si instaura fra un palcoscenico
eil pubblico esista sermpre, percheé li nasce la spie-
gazione di come in un'epoca cosl marcalamente
tecnologica ci sia un pubblico sempre pid vasto che
desidera passare una serala a 1eatro.

Ora, nello spettacolo Ronconi/Kraus, com®era nel-
I'rlande Furiosa, il pubblico raramente sta seduto
e sceglie, spostandosi tra tante soene recitare con-
temporansamente, quale parte delle spettacolo e
del dramma preferisce seguire; come in una mo-
stra, o anche come in un giardino zoologico 31 fer-
ma dove la sua attenzione & caliurata, per po ris
tornare ad altre scene ¢ ad altri momenti della storia
del dramma,

Forse & qui che Ronconi cambia totalments la gran-
de regola del gioco teatrale, ma forse, come nel-
I'Orlando Furioso, il fascino della macchina tea-
trale, supplira alla mancanza di aimosfera. Co-
mungque rimangono sempre esperimenti di grande
interesse che fanno parlare molio (di teatro) ¢ che
quindi sono utili per tutti i teatranti, anche se ¢ bene
fame uno ogni dieci anni.

WALTER PAGLIARO (regista) - Non vorrei che
il problema sull’operazione Kraus/Ronconi si spo-
stasse Lroppo sul costo dello spettacolo: si trana
infatti di un ¢osto preparalo, Qrganizzato ¢ non
uscito fuord all'improvviso. Luca Ronconi, come
direitore del Teatro Stabile di Torino, si é prepa-
rato il suo bel terremo per fare questo spettacolo
a cui pensava da tanti anni. E lecto dungue che un
regista vicino ai 60 anni possa sperimentare il suo
mondo, Non vedo nulla di scandaloso nella sua
operarione,

Posso rammaricarmi piuttosto sul fatto che uno
spettacolo di grande interesse ¢ valore sia rimasto
in piedi per cosi poco tempo. Non credo che lo spet-
tacolo con la regia di Peter Stein sia costato tanto
meno allo Stabile di Genova. A consuntivo il Tiro
Amdronice superera | cingue miliardi di gestione,
ma certamente & stato uno spettacolo che ha gira-

1o ¢ il pubblico non solo d°Italia ma anche all*e-
stero I'ha potuto vedere, Allorai quartro miliardi
sono un falso problema: un pretesto per scaricare
responsabilitd su Ronconi in un momento in cui
lo Stato italiano & assente nel campo della cultura.

LUIGI SQUARZINA (regista) - Non ho gli ele-
menti per rispondere alla domanda. Pér esperien-
za personale ho dedotio che non € il caso di susci-
tare polemiche inutili.

GIUSEPPE BATTISTA (presidente del Teatro
Eliseo) - Un'operazione di siffatto interesse non
pud non costare anio. Michiedo piuttosto perché
debba durare solo un mese, La spesa, a mio avvi-
50, non & propordonale all' utilizzo che € stato de-
ciso di fare dello spettacolo. Questa & 1"unica per-
plessitd: un 1ale impegno finanziano, artistico, pro-
fessionale andava premiato piQ a lungo.

GIORGIO PROSPERI (critico teatrale) - E stata
un'operazione assolutaments insensala, come la
maggior parte del teatro di Ronconi.

MNon credo si possa nemmeno concepire un bilan-
cio di questo genere. A prescindere dalle condizioni
abbastanza disastrate del teatroitaliano & proprio
il eriterio di carattere generale che non ha ragion
d"essere.

L’Arte non ha prezzo, quindi & inutile farla costare
quattro miliardi. Ed ¢ un mistero come Ronconi
riesca ad alzare un miliardo ogni volta che alxa il
sipario.

Mon s tratta di megateatro benst di Luna Park.
L'ho sempre sostenuio, fin dall"Orlande Furioso.
Vorrei che questi problemi non Sorgessero nemime-
no. La colpa non & solo di chi tira fuori i soldi ma
di tutte le scimmie ammassirate che dicono mera-
viglie del teatro di Ronconi.

AGGEO SAVIOLI (critico teatrale] - L' Arte non
ha prezzo. Si tratta di valutare una proporzione tra
lo stanziamento e il rendimento; non in termini di
rientro di incassi ma in termini culturali. Se "ope-
razione Kraus/Ronconi ha costilaito o evento éc-
cerionale ¢f sark una ricaduta positiva. Ben ven-
gano strade nuove da batters & pure la contamina-
zione, perché no? 1l periodo di austerita che sta at-
traversando il teatro italiano & un problema serio.
Mon ¢’ dubbio: i 1agli vanno a colpire il teatro ai
margini del grande mercato, def grandi circuiri.

Ora io non conosco fa proporzione tra il contributo
dell’Ente e lo Sponsor, Ma certamente ghi sponsor
{che sono in verith un po” micragnosi) potrebbero
permetiersi grossi contributi e in pit €1 guadagne-
rebbero in immagine, di sicuro non ¢i rimettono.
Ecco, allora bisognerebbe sollecitare la legpe: che
si stabilisca una convenzione, come succede negli
altri Paesi, affinché gli stanziamenti siano esenti
da 1asse.

Infine che ci sia una contaminazione tra pid gene-
ri nello spetiacolo di Ronconi non disturba, L.'u-
nico neo, a prioriz Kraus pare abbia rifiutato di far
fare la regia (@ Piscator, Reinhardt) del suo testo
perché era lui stesso convinto della sua non possi-
bilita di realizzazione scenica. Quindi mi auguro
che le parole nen siano state soffocate dagli appa-
rati scenografici o musicali, che quelle parole che
Kraus ha seritto, cosi come alla lettura suscitano
stimoli e provocazioni non siano state danneggia-
te ¢ siano arrivate allo spettalore.

DIEGO GULLO (presidente del Teatro di Roma)
- Chiedere se I"Arie non ha prezzo € una doman-
da pericolosa perché si rischia di dover risponde-
re che I' Arte ha prezzo. Perd bisogna prima di tuiio
guardare che cosa & arte ¢ che Cosa non ¢ arte ¢ poi
bisopna valutare s¢ possa esser fatta arte a prezzi
minor.

L'operazione Ronconi ha bisogno di una duplice
verilica. La prima se si tratti veramente di arte: ¢
cid & controllabile a spenacolo avvenuto. Anche
¢, nel momento in cui s realizza uno spettacolo,
& difficile esprimersi in termini matematici, certi.
La seconda € che occorre fare un calcolo circa il
prezzo da dure all’operazione: in assoluto ¢ rela-
tivamente. In assoluto cioé considerando che quat-
tro miliardi sono una ¢ifra indubblamente eleva
1a e che nel contesto generale della produzions tea-

irale costituisce sicuramente un'eccezione, In par-
ticolare per valutare se la stessa operazione (e que-
sa & una risposta pilt amministrativa ¢ gestionale
che artistica) pud essere compiuta a costi inferio-
ri. Mon vorrei perd che si criminalizzasse soltanto
il costo di un'operazione teatrale, nel momento in
cul in Italia per semplici puntate televisive di pro-
duzioni si spendono miliardi che certamente non
METilano questo impiego & che s avessero una de-
stinazione diversa poirebbero realizzarsi meglio.
Infine va anche osservato per entrare in un discorso
meno asettico e generale, che purtroppo gli spet-
tacoli di Ronconi costano sempre molto ¢ che og-
corre anche considerare il valore di Ronconi rispet-
1 a tutte le operazioni che compie e rispetto alla
gestione dei teatri di cui Ronconi si @ oocupato ¢
s1 occupa.

LUIGI MARIA MUSATI (direttore dell” Accade-
mia Mazionale Silvio D"Amico) - L"Arte non ha
prezzo & uno slogan, Tutti gli slogan, come per
esempio, « Tutte le mamme sono belles, «Chi be-
ve birra campa cent'annis, sono affermazioni che
oocorre verificare, In genere sono perd elaborate
in modo che nessuno vada «a vederen, come si di-
ce a poker. Sotto I'affermazione « E giusto o non
che l'arte non avvia prezros ¢'¢ un piccolo bluff.
L' Arte & inestimabile: 1"arte non appartiene all'o-
rizzonie dell'economico. In tal senso & glusto dire
chel"Arnie non ha prezzo perché Puniverso artisti-
¢0 non pertiene, se non per certe sue parti, all'u-
niverso economico. Sappiamo infarti che Modiglia-
ni mori in miseria ¢ i suoi quadri vengono venduti
a prezzi astronomici ecc.

Mon & vero che "arte non ha prezzo, Parte invece,
in guesto sistema ha un prezzo. [l mercato & un
orizzonte assoluto, o meglio si pone idealogica-
mente come un orizzonte assoluto all'interno del
guale tutto ha un prezzo: ia vita e quindi anche 1"ar-
te. Cose anche pin fondamentali hanno un prez-
zo all'interno di questa societd: la vita di un bam-
bino ha un prezzo come banca di organi per qual-
che ricoo di Miami. Non creiamo false coscienze:
I"arte ha un prezzo, Ronconi dovrebbe avere avu-
1o 50, 100 miliardi. Non & questo I"importanie. E
ora di finirla di usare Ronconi come scorticatore
immorale delle pochezze di un sistema produttivo.
La lerione di Luca & la massima lezione di Leatro
che abbiamo in questo momento in [talia. Teatro
& anche Kraus, come Orfando Furioso. Fa ridere
che a vent anni di distanza § ragioni ancora su que-
510, come se dovessimo discutere se & pil teatro La
Mandrepola di Machiavelli o 1a Sacra rappresen-
fagione di Fincent, Quest"ultima ¢ra, da punto di
vista delle dimensioni ancora pit grande del Kraus
di Ronconi ed & costata molto, ma molio di pin.
E si studia nei manuali di storia del teatro. Basta
con le cattive coscienze, basta con il lasziar fermo
il cervello.

SERGIO FANTONI (direttore artistico di «Con-
temporanea '53» e di AstiTeatro) - Dato che il fi-
nanziamento & in gran parte della Fiat, credo che
il privato possa fare quello che vuole con il proprio
denarc: non ha responsabilitd pubbliche. Se fos-
se stato tulto denaro pubblico sarebbero state ne-
cessaric maggiori spiegasioni. Tuttavia non credo
che con quei soldi si avrebbe potuto assistere le
compagnie pit povere. 1l denare per il teatro vie-
ne gia elargito in modo troppo generico. Chi fa tea-
tro deve avere il denaro pubblico per ragioni pre-
cise di pubblica utilith, altrimenti chiungue, anche
un avvocato o un medico, potrebbe richiederlo,
Per quanto riguarda la contaminarione con aliri
generd, ritengo che qui wteatros sid una parola di
comodo; si potrebbe parlare piuttosto di una fie-
ra e 1z liceita i 1ali contaminazini va giudicata da
¢hi preduce lo spettacolo. Mi sembra comungue
che certi apparati inventati da Ronconi, che vedo
pitt come feste medievali, alle quali pariecipava-
no il clero, Paristocrazia ¢ la plebe, siano elemen-
ti ricorrenti della sua storia. [n ogni cuso SO con-
vinte ¢he operare una distinzione netta tra cid che
& teatro e cid che non lo & sia malto difficile. 0

Nelle foto a pag. 6, dall’alto in basse Ronconi al
[.ing-u{lu. ¢ una scena dello spetiacolo.
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INTERVISTA },{‘f

COLLOQUIO CON IL SUCCESSORE DI CARLO MARIA BADINI

ECCO LA «LINEA FONTANA»
PER IL TEATRO ALLA SCALA

Impegno culturale ed efficienza amministrativa, ’'osservanza comune
di una carta dei diritti e dei doveri, una collaborazione non inerte con
i mass-media e, in una dimensione europea, il rilancio del grande reper-
torio, della danza e della scenografia: sono le «scommesse» di domani.

FABIO BATTISTINI

ro Fontana, gia critico drammatico dell’ A vanti!, as-
sistente di Paolo Grassi alla Scala, amministratore de-
legato della Fonit Cetra e poi sovrintendente del Comunale di
Bologna, ha preso il posto di Carlo Maria Badini alla guida
del prestigioso teatro milanese.
HYSTRIO - Fontana, come vede la figura del sovrintenden-
te? E un dittatore o un democratico?
FONTANA - E I'amministratore delegato di una societa, di
un'azienda che deve saper coniugare, secondo me, la capaci-
ta di essere operatore culturale con la capacita di sapere am-
ministrare; quindi deve assicurare governo politico all’istitu-
zione senza mai rinunciare a un ruolo propositivo sul terreno
culturale.
H. - Come vede la riconferma di Mazzonis alla direzione ar-
tistica?
F. - La giudico molto positivamente, Mazzonis & un intellet-
tuale fine, un uomo colto, che stimo. $e non fosse stato ricon-
fermato 1'avrei confermato io.
H. - E Badini? Resterd una specie di papa consigliere?
F. - No. Badini non ¢ mai stato il mio papa consigliere. Con
Badini ho sempre avuto un rapporto di affetto e di collabora-
zione, ma credo che siamo abbastanga diversi come carattere
e sono convinto che terrd certamente gran conto dei suoi sug-
gerimenti ma ragionerd con la mia testa; proprio perché ab-
biamo delle diversita di carattere, shaglicrei se assumessi suc
posizioni, che fatalmente verrebbero a confliggere con quel-
lo che & il mio temperamento, il mio modo di pensare e la mia
formazione.
H. - Come sard il nuovo cartellone? Ci sard una linea Fontana?
F. - Sicuramente ci saranno tracce mie nel cartellone, non so
se gia dal prossimo anno. Comungue & chiaro che penso di ge-
stire la parte artistico-culturale in stretto collegamento con il
maestro Muti e il dottor Mazzonis e, come ho gid detto altre
volte, mi piace convincere, ma mi piace anche essere convinto.

IL ROSSINI «SERIO» E WAGNER

H. - Ci sono sogni nel cassetfo?

F. - Quando si & alla Scala i sogni nel cassetto non si hanno
perché  gia questo un teatro che ritengo offra il meglio; quindi
¢'é un problema di continuita rispetto a quello che gia € stato
fatto, ed & stato fatto molto bene. Certo penso alla Tetralo-
gia di Wagner che non si [a da tantissimi anni e penso anche

C arlo Fontana, milanese, figlio del non dimenticato Ci-
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che vada aperto, in occasione dell’anno di Rossini nel *92, il
discorso di un Rossini serio che alla Scala, a parte il Guglfiel-
mo Tell — che poi & un'opera particolare — non é stato fatto.
H. - Come sard il rapporto gestionale? C'¢ una sua carta dei
diritei e dei doveri?

F. - 5i, ¢'é una carta diritti-doveri e credo che tutti debbano
osservarla; dal sovrintendente all'ultimo dipendente hanno
tutti dei diritti e dei doveri ¢ bisogna trovare un equilibrio tra
questi senza pensare che uno abbia solo diritti e nessun dove-
re. Questo € il punto di fondo. Bisogna essere molto uniti, mol-
to insieme per riuscire sempre a dare il meglio, perché questo
teatro ¢ un teatro condannato a vincere, a dover offrire sem-
pre il meglio, Cid presuppone una forte unitd tra direzione e
lavoratori.

H. - [l rituale scafigero va aggiornato di fronte ai mass media?
F. - lo non so se esiste un rituale dei mass media. lo so che ogm
teatro deve avere una forte identita culturale. Credo che la Sca-
la gid ce ’abbia e che vada ulteriormente precisata. Una vol-
ta che tu hai un'identita culturale sono gli altri che devono con-
frontarsi con te, non tu con gli altri. Quindi, mass media in
un rapporto di collaborazione. lo non penso di fare degli spet-
tacoli per i mass media; penso di farli con i mass media.
H. - Il pubblico della Scala. E vero, come dice qualcuno, che
va rinnovato?

F. - Intanto bisogna fare una premessa: io vivo praticamente
fuori da questa cittd da sei anni. Molte cose sono cambiate ¢
non 5o se il pubblico della Scala sia cambiato o meno. Mi pia-
cerebbe, certo, rinnovarlo. Mi piacerebbe che la Scala fosse
un teatro aperto a tutti.

H. - I costi dei cantanti?

F. - La Scala non é mai stata per mia memoria il teatro che
pagava di pid i cantanti. Tenga presente che adesso, come
Anels — io sono presidente dell' Anels — abbiamo stabilito
anche degli indici di riferimento dei cachers che riteniamo in-
valicabili, specie in momenti di forte contrazione di spesa.
H. - Come vede il collegamento fra la Scala e le sinergie musi-
cali lombarde?

F. - E prematuro dirlo, ma penso a una Scala aperta che met-
ta a disposizione servizi. Non a una Scala assopigliatutto che
possa gestire i decentramenti e cose di questo genere. Penso
a una Scala che sia un imprescindibile punto di riferimento per
la vita musicale milanese, regionale, nazionale ¢ internazio-
nale. Lo sono convinto che se 1a Scala parla bene a Milano, rie-
sce a parlare bene al Paese e all'Europa.

UN ASSE MILANO-SALISBURGO

H. - Parfiamo di scenografia. Ci sono stati neglt allestimenti
scaligeri pittori-scenografi di grande fama, da Casorati a De
Chirico, da Clerici a Sassu. 5 un discorso framontato?

F. - Secondo me deve essere ripreso, scegliendo oculatamens-
te, certo. Tutto cid che é tradizione, patrimonio storico di que-
sto teatro deve essere rivalonzzato.

H. - Quali sono le sue idee sul balletto? Si ha 'impressione che
ci sig una frattura tra danza classica e new dance.

F. - Anche qui bisogna intenderci. lo ho I"ambizione di costrui-
re la compagnia Balletto nazionale italiano con il Balletto della
Scala. Questa & un'ambizione che ho, una tensione che mi
muove a fare questo. Ritengo che questo vada costruito, e al-
lora grande spazio al repertorio tradizionale e poi, una volta
che la compagnia avra raggiunto uno signdard elevato nel bal-
leito tradizionale, sard bene anche pensare ad escursioni in
campo pil strettamente contemporaneo; @ su questo punto cre-
do che ad esempio il Teatro Puccini potrebbe essere una buo-
na occasione come luogo di sperimentazione,

H. - Ci sard un segno Europa nella sua gestione alla Scala? Si
prenderanno contatti pit alti?

F. - Questo sicuramente. Gia adesso sono in corso contatti con
il Festival di Salisburgo che dovrebbero portare ad un rapporto
di collaborazione. 1l segno Europa ci saré, ¢ su questo profi-
lo ¢l muoveremo. O

A pag. 10, Carlo Fontana, nuove Sovrintendente del Teatro alla Scala. In
quiesta pagina, dall'alto in basso: il macstro Riceardo Muti e il direttore arti-
stico Cesare Mazronis,
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PER IL TUO TEATRO, NELLA TUA CITTA COME ALLA SCALA

—
o

Abbiamo lavorato sodo per costruire Ia biglietteria elettronica del Teatro alla Scala, per installaria
a Milano, in via Filodrammatici, a tempo di record, perché potesse essere inaugurata con la sta-
gione d'opera. Lo abbiamo fatto essendo consapevoli che si tratta di un prodotto completamente
italiano in un palcoscenico aperto sul mondo.

Cosi e nata una biglietteria eccezionalmente rapida, completamente topografica, che consente al-
lo spettatore la scelta del posto senza rallentare il sistema e senza appesantire il lavoro del perso-
nale addetto; che impedisce qualsiasi errore di doppia assegnazione e di calcolo del prezzo, che
emette biglietti e tessere di abbonamento con tutti i dati necessari all'individuazione del posto e
che restituisce, in qualsiasi momento, il resoconto esatto delle vendite e delle prenotazioni, com-
presa la contabilita di cassa e il bordero.

Si tratta del miglior risultato in tecnologia ed efficienza ed é da oggi disponibile per teatri, luoghi di
spettacolo, reti cittadine ed interurbane di biglietterie interconnesse.

DANIELE LEONI - sistemi e progetti di informatica
rivenditore autorizzato ASEM
48022 LUGO (RA) - ITALY - Via Matteotti, 48/1

Tel. (0545) 34027/(0337) 605986 - Fax (0545) 30823 - Unix (0545) 30603
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TECHNE
UNA BIGLIETTERIA DEL DUEMILA PER LA SCALA
CELETTRONICA ORMAI
In questa intervista il costruttore del moderno dispositivo per la preno-
tazione dei posti nel «tempio della lirica» racconta le fasi di un’avven-
tura tecnologica che é stata coronata dal successo - Le motivazioni che
consigliano adozione del nuovo sistema anche nei teatri di Prosa.
DANIELE LEONI
*inizio della stagione alla Scala, nuo-
vo sovrintendente Carlo Fontana, ha
registrato una novit tecnologica di ri-
lievo: la messa in opera di una biglietteria
elettronica. Ideatore del sisiema & un giova- -
ne esperto di informatica di Lugo di Roma- SERVER
gna, Daniele Leoni, al quale Hystrio ha chie- DI RETE
sto, con questa intervista, di illustrare carat-
teristiche ¢ pregi del nuovo sistema, che sard I I
presto esteso, con ogni probabilitd, ad aliri ——— POSTO DI VENDITA{ @ e
teatri lirici, ¢ di prosa. [EERVER T e
HYSTRIO - La sua biglietteria elettronica &

dungue arrivata alla Scala. Com’'é avvenuita
questa scelta?

LEONMI - Bisognercbbe chiederlo agli ammi-
nistratori della Scala. Alla fine del mese di
maggio mi telefona il segretario generale Ri-
spoli; vuole che vada a Milano perché e'¢ una
emergenza in biglietteria e il sovrintendente
Badini mi vuole vedere. Alla Scala erano ri-
masti ben impressionati dalla biglietieria elet-
tronica installata al Teatro Comunale di Bo-
logna, che funziona senza inconvenienti da
tre anni. Sembra che un sistéema elettronico
complesso che non da problemi faccia ancora
sensazione...

H. - Ha detto «un sisiema eletironico com-
plesson, E cosi complicata wuna biglietteria
new deal?

L. - Il problema numerc uno € la scela del
posto da parte dello spettatore. Questa scel-
ta deve poter avvenire avendo di fronte la
rappresentazione grafica della pianta del tea-
tro, con lo stato dei posti per lo spettacolo.
Quando vendono contemporaneamente pii
sportelli, la scelta del posta deve essere effet-
tuata in modo da non accavallare le opera-
zioni. In sostanza ogni sportello, pur operan-
do sulla stessa base-dari di turti gli altri, de-
ve poter lavorare tranquillamente affidando
al calcolatore la «direzione del trafTicos. La
grafica della pianta deve avvalersi del colo-
re; devono essere indicati i posti selezionati
con un lampeggio e sulla pianta non debbo-
no interferire le funzioni operative di cassa,
incomprensibili ed inutili per lo spettatore.
Allora, ecco I'idea originale (proterta da bre-
vetta) di servire lo sportello con tre monitor:
la consolle per I'operatore, un video orizzon-
tale incassato nel bancone con la pianta, un
video verticale sulla colonna, anch’esso con
la pianta, per il pubblico in fila. Lo sportel-

[
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Nel grafico, la configurazione della nuova biglictieria clettronica del Teatro alla Scala. Lo
schema spiega come funziona il nuove dispositive.
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lo di vendita organizzato in questo modo ap-
pare semplice € le funzioni operative sono ele-
mentari e a prova di errore. Ma dietro a tut-
to cid 51 nasconde una estrema complessita,
legata alla quantita di dati che debbono es-
sere esaminati in ogni istante dall’intero si-
stema per la gestione della grafica e dei dati
contabili, questo moltiplicato per ognuno de-
gli sportelli in funzione,

NO AT BAGARINI

H. - [ ‘operatore di biglietteria ha bisogno di
un addestramento parricolare?

L. - I1 cassiere deve solo conoscere la tastie-
ra della macchina da scrivere. La complessi-
t4 dei programmi della biglietteria si tradu-
ce operativamente nella massima semplicita.
Tutte le operazioni pid complesse le fail cal-
colatore lasciando al cassiere il rapporto col
pubblico, cioé la parte pit qualificante del
lavoro.

H. - Quali sono i vantaggi del botteghing elei-
fronico rispetfo a gueflo manuale?

L. - La possibilita di mettere in vendita con-
temporaneamente un numero elevato di spet-
tacoli garantendo allo spettatore la scelta del
posto ed evitando Ierrore della doppia asse-
gnazione. Poi vi sono altri vantagei come la
contabilita di cassa aggiornata in ogni istan-
g, I'emissione automatica del borderd,
I'incremento della velocita di vendita e la dra-
stica riduzione degli errori. Un aliro vantag-
gio & quello di poter rendere disponibili per
la vendita i posti a cui lo spettatore ha rinun-
ciato anche pochi istanti prima dell"inizio del-
lo spettacolo, Cid é possibile anche col me-
todo manuale, ma I"operarione si presenta
troppo laboriosa se deve essere effetiuata al-
I"ultimo momento su una pianta cartacea.
H. - E gli svantagpi?

L. - Francamenté, non me ne vengono in
mente. Forse, uno & la maggiore possibilita
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di controllo da parte delle autorita fiscali. |
teatri vengono costretti alla correttezza e al
rigore, Ma & uno «svantaggion, questo? Poi,
la estrema trasparenza della pianta scoraggia
eventual parzialitd nei confronti del pubbli-
co. [ bagarini non vedono di buon occhio la
mia biglietteria!

H. - Parlare di svantaggi e di vanraggi signi-
Sica fare anche un calcolo del cosii e dei be-
nefici. Quanito costa fa biglletteria e in guanio
tempo puo essere ammoriizzata?

L. - La biglietteria del Teatro alla Scala, con
sei posti di vendita di cui due remoti, costa
266 milioni. | dirigenti del teatro mi hanno
confessato che questo costo & gia stato recu-
perato con la prima settimana di esercizio.
Cid ¢ possibile grazic alla gestione tempesti-
va delle rinuncie. Ad esempio: il biglietto del-
la prima del 7 dicembre costava 1.100.000;
molti posti erano perd riservati ad omaggi per
le personalita ed ai loro accompagnatori. Al-
cuni invitati hanno rinunciato per altri impe-
gni, altri hanno comunicato all'ultimo mo-
mento che sarebbero venuti senza scorta.
Questi posti sono stati immediatamente libe-
rati e resi disponibili in tutti i punti di vendi-
ta, cosi che mezz'ora prima dell’inizio dell' /-
domeneo, andavano a ruba al botteghino. Se
questo ¢ vero per la Scala, & vero anche per
teatri pit piccoli. Un punto di vendita mono-
postazione costa gquanto un'automobile di
media cilindrata ¢ garantisce tutte le funzio-
nalita del sistema multiplo.

Mon & da sottovalutare nemmeno la possibi-
litd di mettere in vendita con anticipo un nu-
mero elevato di rappresentazioni, il che con-
sente di incamerare subito liquiditd e di pro-
grammare meglio la stagione. In definitiva,
Ia biglietteria & il pid importante canale di en-
trata finanziaria e realizza il primo contatto
col pubblico.

Una biglietteria ben organizzata e all’avan-
guardia per soluzioni tecnologiche facilita
I'accesso del pubblico al teatro e, con il pub-
blico, del denaro.

H. - La sug agienda, nonostante sig ung im-
presa arfigiana, @ rinscita lnddove altri han-
no fallito. Il fatto che il nuove sovrintendente
Fontana abbia puntaio sulla nuova biglietie-
ria fo dimosira, Come ha offeniio guesio ri-
sulrato?

COME L’ASSISTENZA

L. - Fontana era convinto perché una mia in-
stallazione funziona nel teatro da cui provie-
ne, il Comunale di Bologna, La mia & un'a-
zienda affidabile perché ¢ specializzata: fa
poche cose ma bene, scegliendo il meglio. Le
realizzazioni della mia azienda hanno un
prezzo relativamenie alto perché dobbiamo
compensare i costi di una produzione perso-
nalizzata e, sopratiutto, i costi della ricerca
tecnologica e dell’aggiornamento del perso-
nale. Mon capisco come alcuni prodotti pos-
sano stare sul mercato a prezzi cosi basst, e
che tipo di garanzie possano dare aziende
che, a conti fatti, su prodotti di questo tipo
saranno permaneéntémente in rosso, Ha po-
¢o senso, da parte di un teatro, risparmiare
50 milioni sulla biglietteria e correre rischi che
possono costare miliardi. lo sono riuscito
perché ho fatto una analisi corretta ded costi
e non ho offerto a dieci per poi chiedere cento
in corso d'opera. Sono riuscito perché ho fat-
10 un investimento in lavoro, perché il pro-
gramma 1"ho scritto io personalmente con il
mio primo collaboratore Massimo Montana-
ri, diversamente da altri che hanno affidato
lo sviluppo del soffware a terzi. Quando na-
sce un problema oppure occorre apportare
una modifica ai programmi, il teatro si rivol-

ge direttamente a me, e io ho tutti gli elementi
per una risposta, Nella mia azienda non esi-
ste la dicotomia commerciale; quindi non vi
sono commerciali che promettono la luna al
cliente e padroni che pretendono la luna da
chi ha il faticoso omere di sviluppare il pro-
gramma.

H. - La biglietreria del Teatro alla Scala é sia-
o costruita integrafmente dafla sua ezfenda ?
L. - La biglietteria |"abbiamo progettata nella
sua struttura funzionale, abbiamo seritto il
software, abbiamo curato 'assemblaggio fi-
nale di tutte le componenti, "assistenza al-
I"avviamento e la formazione del personale
di cassa.

I principali collaboratori sono stati Massimo
Andriotto e 'architetio Roberto Piras, che
hanno elaborato ed eseguito la realizzazione
strutturale ed estetica; Maurizio Sabin che ha
ideato le soluzioni illuminotecniche e curato
la parte elettrica e la societd ASEM di Udine
che ci ha fornito i suoi calcolatori. La scelta
di questi contributi, tutti italiani, & stata com-
piuta avendo come primo obiettivo "afTida-
bilitd degli interlocutori ¢ la qualith delle
componenti. Per esempio scegliere caleola-
tori non completamente collaudati @ non di
prima qualitd comporia un maggiore carico
per gli interventi in garanzia, interventi molto
costosi per I*azienda e fastidiosi per il cliente.
H. - La sua sede & a Lugo oi Romagna, Co-
me fa per Vassistenza recnica a Milano?

L. - Per glhi intéerventi immediati sulla parte
elettronica ci affidiamo all'ufficio regionale
ASEM di Milano e per 1'assistenza software
interveniamo in modo remoto: siamo ciod in
grado, dalla nostra sede, di avere un'imma-
gine di tutto cid che succede in ognuno dei
punti della biglietteria, ¢ di intervenire con
correzioni software fino alla completa ricom-
pilazione dei programmi. O

TearroEuror

PiccoloTeatro di Milano

11 Piccolo leatro
e cultura.
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sponsor istituzionale
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AUDIOVIDEO

SCENE IMMATERIALI

CARLO INFANTE

d'ascolto delle trasmissioni in modulazione per invadere
gli spazi della percezione condivisa, musicale e teatrale.
successo a Matera, in una delle cornici pid connotate d'lta-
lia, nei Sassi, la cittd ipogea scavata nel tufo, dove si & svolta
dal 4 all’8 ottobre la quinta edizione di Audiobox ¢con un te-
ma preciso: «La citta risonante: dalla forma dei luoghi alle for-
me del suonow, La scatola sonora, 'audiobox di Pinotto Fa-
va (il dirigente Rai che da vent’anni crea e difende gli spazi per
la sperimentazione sonora in Radio) ha cosi fatto risuonare
di progetti inediti le chiese rupestri e le strade, le caverne e le
cave in un'operazione di lgndscapes sonori veramente unica
al mondo.
La Koiné, formazione gia collaudata nel gioco interattivo
teatro-radio, ha realizzato una performance arroccata sulla ru-
pe della Madonna de Idris con pianti rituali ¢ apparizioni lon-
tane da cogliere con telescopi in grado di rilevare altrimenti
impercettibili performances sparse tra i Sassi. Un'operazio-
ne che conferma ancora una volta la genialita del demiurgo
Silvio Panini, squilibrata comungue tra intuizioni d'inedita
percezione teatrale e un disordine drammaturgico ansioso di
evocare lo scibile. In una cava abbandonata, enorme, uno sca-
vo rettangolare di centinaia di metri per lato, profondo alme-
no sessanta, in un’inguictante «fossa comune» si sono presen-
tati eventi come guello di Alvin Curran, Tufo muto. Un con-
certo fondato sulle risposte degli echi (con ritardi naturali fi-
no a sette secondi) dove voci in dialetto lucano registrate e cam-

l a Radio ha rotto la cornice, ha superato il suo specifico

pionate interagivano con ensembile di fiati, percussioni, stru-
menti elettronici ¢ un gruppo rock come ready made ducham-
piano, a sottolineare il pedrigrée d"avanguardia di Curran, uno
dei principali alfieri di John Cage. Per le strade e sull’altopiano
della Murgia i finlandesi del Proton Group, nucleo d'interven-
to del broadcasting radio Yleis, hanno creato delle «coreogra-
fie sonore» tra cui il Canyvenscape di chiusura, malinconico
radicdramma sulla morte di un soldato per noia. Mello straor-
dinario complesso di chiese rupestri di Madonna delle Virt
si sono poi susseguiti ascolti e performances come quella di
Charlie Morrow, sciamano newyorchese, in un Hymn to the
great Spiral ispirato alle ricerche sugli archetipi sonanti di
Gianfranco Salvatore; come Spiriti materani di Butch Mor-
ris; come fn principio era il canto di Francis Bebey, un Tro-
vatore di cultura pigmea, affiancato qui da Roberto Ottavia-
no. E poi i blitz stradali di Radio Subcom, guerriglieri audio-
visuali in «viaggio nell’ascoltoy per le cittd del mondo dove
prelevano i paesaggi sonori per fictional documentaries in tem-
po reale,

IL SEGNO INVOLATO

tudio Azzurro, la factory video milanese diretta da Pao-
S lo Rosa, Fabio Cirifino ¢ Leonardo Sangiorgi, rappre-

senta certamente un fulero della ricerca tra video e tea-
tro. Emblematiche sono le esperienze fatte con Giorgio Bar-
berio Corsetti (Prologo e Camera Astratta), veri e propri spet-
tacoli pensati e realizzati per una regia in tandem tra scena ¢
dispositivo elettronico. 11 fatto di usare il monitor televisivo
come un materiale sensibile, luminoso, cangiante in grado di
modulare gli ambienti ha determinato per Studio Azzurro una
straordinaria potenzialitd. E nell’idea base di interattivita che
infatti risiede la chiave per i rapporti tra scena, tempo reale
¢ sistemi di comunicazione video. Un'intuizione centrata nel-
la videoambientazione realizzata a Taormina per la V Rasse-
gna del Video d" Autore questo agosto, Il segno involato..
Un'installazione per 3 videoregistratori, 23 monitor, 21 pie-
tre laviche e un ricevitore meteosat che purtroppo non si & riu-
sciti ad operare in tempo reale con la trasmissione via satelli-
te. Il progetto infatti prevedeva I"utilizzo del segnale trasmesso
dal satellite meteorologico in diretta. Si & ovviato per il segnale
videoregistrato. Dato che non ha fatto comunque perdere il
valore metafisico dell'operazione ispirata all'fearo di
Queneau.

MULTIRIFRAZIONE

D opo la missione in Brasile, all’Universita di Rio de Ja-
neiro Unirio, Multirifrazione — il progetto di teatro mu-
sicale ad alta gradazione archetipale ¢ tecnologica ideato
da Luigi Cinque — si sta preparando per gli interventi in Africa
{Sencgal) e India (Benares). Nel frattempo 'operazione si
esporra sotto forma di installazione audiovisuale, nell’orga-
nizzazione scenica degli indizi sonori e visivi raccolti nel viag-
gio. Una prima presentazione & avvenuta a Castelmadama
(Roma) a fine dicembre. 0

Nella foto di Ernesto Salinardi, le cave della rassegna Aundiobox.
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SOCIETA TEATRALE

RICAMBIO NELL’ASSOCIAZIONE STABILI PUBBLICI

MESSINA: «C’E UN FUTURO
PER IL TEATRO PUBBLICO»

Il successore di Scaparro dice: «Errori o sprechi, se ci sono, riguardano
responsabilita singole e non la natura dell’istituzione, senza la quale si
tornerebbe al deserto teatrale» - Le condizioni del dialogo con il mini-
stero e i problemi da affrontare: nuova progettualita, intensificazione
degli scambi collaterali, autonomia dei direttori, un teatro nazionale.

delle trasformarioni che investono la no-

slra scena Non & ancora giunto.
In questa fase delicata, il teatro pubblico pud
essere molto utile al teatro italiano nelle sue
varie componenti produttive ¢ distributive
stabili o itineranti. Pud esserlo per la capa-
citd di progettazione arvistica, di proposta
culturale e di impegno organizzativo, Dire-
mo presto, dati alla mano, quanto conta il
teatro pubblico di prosa nella strutura del-
lo spettacolo in ltalia.

I nutile ricordare che il periodo cruciale
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NUCCIO MESSINA

Smettiamola di parlare di crisi, di sprechi, di
iniziative di puro prestigio, di eventi da me-
galomania, come se tutti i problemi dipendes-
sero dal concetto istituzionale di teatro sta-
bile, di teatro pubblico. Anche gui come al-
trove | problemi nascono per incapacitd o de-
bolezza degli operatori, siano essi i rappre-
sentanti della collettivita (enti locali e consi-
gli di amministrazione) o si tratti di profes-
sionisti del settore.

Ci sono teatri che hanno sapute difendere ¢
sostenere le loro direzioni ¢ i registi collabo-

ratori, anche quelli che hanno esigenze per-
sonali particolari per il lavoro di palcosceni-
co. Sarebbe assurdo chiamare registi o ope-
ratori importanti a dirigere i teatri stabili, ad
allestire gli spettacoli, senza conoscere | lo-
ro metodi di lavoro. Sono importanii, inve-
ce, la coscienza delle imprese da affrontare,
la capacita di portarle a termine, la volonta
di difenderle.

Parliamo di cio che é stato fatto, di cit che
chiediamo di poter fare (alcuni obblighi ai
teatri stabili detati dalla recente circolare mi-
nisteriale sono stati richiesti dagli stessi diret-
tori dei teatri o concordati con loro), di cd
che sappiamo fare, di ¢id che potremmo fa-
re con aiuti maggiori ¢ ben finalizzati.

UTIL] A TUTTI

Cosa sarebbero le vite culturali di molte cit-
td e regioni senza il teatro stabile pubblico?
L' ltalia & fatia di territori e di comuni con ne-
cessitd diversificate e in molti casi il teatro sta-
bile — metropolitano o regionale — costitui-
sce un preciso punto di riferimento per la po-
litica culturale di servizio alla comunita.
Ma il discorso & sui temi artistici, sul luogo
canonico del nostro lavoro, il palcoscenico;
sulle scelte ideali, sul rapporto con i registi e
con gl attori.

Certo, il teatro pubblico & o dovrebbe essere
diverso dalle attivita tradizionali del nostro
tcatro. Per questo dobbiamo cercare ogni
giorno di migliorarci e di contare di pit. Sha-
glia chi — all'interno del teatro, intendo —
ei & ostile, ei denigra o ¢i condanna. Siamo
utili a tutti, pit di gquanto molti sappiano ca-
pirlo: con le strutture che abbiamo creato (a
volte dal nulla), con le occasioni che offria-
mo agli operatori nostri interlocutori (auto-
ri, registi, attori, critici) con le ipotesi di la-
voro che proponiamo, con la voglia di con-
tinuare ad essere motore e fucina per il tea-
tro di casa nostra, ¢ anche in un confronto
curopeo al quale ¢i stiamo preparando.

Il ministro Tognoli, da esperto qual € della
gestione pubblica del teatro, ha gid detto che
crede nell’utilith dei teatri stabili, fissando



Messina presidente
degli Stabili italiani

‘assemblea dell’Associazione nazionale dei Teatri Stabili a gestio-

ne pubblica ha nominato Nuccio Messina presidente dell'associa-

zione stessa per il prossima biennio, Nuccio Messina, attuale di-
rettore di Venetoteatro, succede a Maurizio Scaparro ed & il quarto presi-
dente dei Teatri Stabili dopo Paolo Grassi, fvo Chiesa e Scaparro.
I nuovo presidente ha dedicaro rutta lo sua carriera teatrale al servizio della
gestione pubblica del teatro drammatico, salve una breve parentesi con
il Teatro Popolare di Vittorio Gassman, Ha partecipato nel 1955 alla fon-
dazione del Teatro Stabile di Torino e ne & stato poi direttore dal 65 al
'75. Successivamente ¢ stato direttore del Teatro Stabile del Friuli-Venezia
Grulia fino al 1980, anno in cui ha presentato il progetio per il Teatro re-
gionale del Veneto, che da allora dirige.
Ha al suo attivo la stagione teatrale di ltalia "61 e numerose tournées al-
'estero. E stato membro del Consiglio nazionale dello Spettacolo ed ora
¢ consigliere dell’Ente Teatrale Italiano. Giornalista, fa parite del consi-
glio di direzione della nostra rivista e collabora con il seitimanale La di-
scussione.
Allatto della nomina Messina ha dichiarato Uurgenza, tra Ualtro, di un
rilancio dell'immagine del teatro pubblico alla luce del nuovo rapporto con
il ministera dello Spettacolo indicato con istituzione della conferenza dei
presidenti e dei direttori dei Teatri Stabili (circolare ministeriale per la sia-
gione "90-91),
Ritiene indispensabile la riforma del regolamento dei rapporti tra | teatri
dell'associazione e la conferma dell'istituto degli scambi tra teatri pubblici
con gli spettacoli ma anche con le iniziative culturali e artistiche collatera-
fi. fntende progettare una piti specifica presenza del reatro pubblico all’in-
terno dell’Agis, valorizzare la funzione artistica e culturale autonoma dei
direttori dei teatri pubblici e avanzare richieste allo Stato per finanziament(
minimi predefiniti che rendano credibile e utile la proposta nazionale del-

fa gestione pubblica del teatro.

]

tuttavia regole e patti. Noi abbiamo dato la
nostra disponibilitad all"accordo sui patti e a
discutere seriamente le regole. Molto ci aspet-
tiamo dalle disposizioni che il ministero da-
ra per le regole omologhe dei nostri Staturi:
esse dovranno ulteriormente sprovincializza-
re i nostri enti, dare loro solidita istituziona-
le, chiamarli 2 maggior responsabilitd, chia-
rire ¢ difendere la posizione ¢ il ruolo impre-
scindibile dei direttori artistici, fornire garan-
zie di continuiti indicando 'impegno — non
pit eventuale o provvisorio — dei finan-
Fiatori.

LE COSE DA FARE

E poi chiederemo di migliorare ancora le re-
gole della circolare che ci riguardano, in at-
tesa della legge. Ma tutto il rapporto con lo
Stato é destinato a svilupparsi modernamen-
te: ne ¢ una prova concreta e solida la confe-
renia dei presidenti ¢ del direttort dei teatri
pubblici che il ministero ha istituito all*ulti-
mo comma dell’art. 7 della circolare ¢ che ¢
stata convocata per la prima volta per il 28
novembre scorso.

Tra le cose da affrontare subito indico: la ri-
forma del regolamento dei rapporti tra i teatri
dell’associazione ¢ la conferma dell'istituto
degli scambi da attuarsi non solo con gli spet-
tacoli ma anche con le iniziative culturali e ar-

tistiche collaterali; I"invenzione di correttivi
dell"attuale formula associativa per una pit
specifica presenza del teatro pubblico all'in-
terno dell” Agis (considero superata la vecchia
Unione nazionale attivitd teatrali che com-
prende i produttori pubblici, privati ¢ coope-
rativistici: occorre un confronto piu chiaro
e pin modernao); la valorizzazione della fun-
rione e dell*autonomia dei direttori; la richie-
sta allo Stato di finanziamenti minimi prede-
finiti che rendano credibile e wtile la propo-
sta nazionale della gestione pubblica del tea-
tro; la discussione sugli aspetti del settore
prosa all'interno dell’ Agis che molti di noi
vorrebbero pilt indirizzan verso le qualifiche
istitwsonali (pubblico o privato) che non ver-
so quelle meramente tecniche (mobilita e sta-
bilitd); la definitiva costituzione di un teatro
nazionale articolato in varie componenti e in
collegamento con varie realtd teatrali regio-
nali, prime fra tutte quelle che vantano le lin-
gue storiche del teatro italiano, ]

Mella foto a pag. 16, Nuccio Messina (a destra)
in occasione della consegna, al Teatro alla Scala,
del Premio Montegroito Evropa 1990 a Vaclav
Havel (al centro). Con il presidente cecoslovacen
sono anche, da sinistra, il direttore di Hystrio, Ugo
Ronfani, e il presidente dell” Associazione alber-
gatori di Montegrotio, Gianni Gotiardo,

Al Vieusseux

le carte
di Eduardo

De Filippo

a notizia che le carte di Eduardo De Filip-

po son finite a Firenze, nelle stanze del pur

pregevole Gabinetto Vieusseux, ha provo-
cato malumeori a Napoli. «F un po’ come se le due
ampolle del preziosissimo sangue di San Gennaro
se ne fossero ite dalla cattedrales, £'& sentito dire
al rione Samita. Qualcuno ha insinuato perfino che
la destinazione fiorentina delle carte dell’autore di
MNatale in casa Cupiello sia stata un colpo di testa
della vedova Isabella Quarantotti, ¢ che il figlio Lu-
ca fosse invece perplesso, per non dire contrario.,
«Mossignori, — ha detto fermo e sereno Luca De
Filippo — non ¢i sono state beghe né contrasti. Ab-
biamo in armonia, con senso di responsabilita, al
solo scopo di tutelare al meglio | materiali che ha
lasciato mio padre e, con essi, l'interesse degli stu-
diosi. Abbiamo inteso dare una destinazione sicu-
ra, direi naturale, a quelle carte, affidarle a mani
aperte, presso una istituzione qualificata per que-
sto genere di cose, E ridicolo pensare che proprio
noi, gli eredi, 5 sia voluto fare uno sgarbo a Na-
poli. Se il Gabinetio Viensseux fosse stato a MNa-
poli non ¢ sarebbero stati problemi, purtroppo non
& a Mapoli. Gli studenti sono abituati a lavorane con
il Vieusseuxw,
Conviene ricordare, & questo punto, che cosa rap-
presenta il Gabinetto Viewsseux per la cultura ita-
liana; ¢ questo senza recare la minima offesa alle
alrre istituzioni. Fu il letierato italiano di origine
svizrera Giovan Pieiro Vieusseux, ch'era amico di
Capponi, Leopardi e Giordani, a dare vita nel
1812, a Firenze, a un Gabinetlo scientifico & lette-
rarig che divenne punto di incontro fra le perso-
nalitd pitt importanti di quel tempo e, nel clima del
Risorgimentio, svolse efficace aztone di collegamen-
to fra le intelligenze pit vive della Penisola, aiu-
tando cosl il formarsi di una storiografia ¢ di una
letteratura nazionali, Furono cmanazioni del
Vieusseux, oggi ente morale, la prestigiosa Amio-
logia, 1" Archivio storico italiano e una fornitissi-
ma hiblioteea, Del Vieusseux fu diretiore fra le due
guerre — come 31 ficorderd — un giovane lettera-
to che si chiamava Eugenio Montale.
5i & anche seritto che il Fondo manoscrilti avreb-
by potuto restare a Napoli proprio perché a Napoli
esiste una Fondarione Eduardo, con sede al San
Ferdinando. E Luca De Filippo: «Mon & esatto. La
Fondazione ¢ un progetio, verrd, ma allo stato at-
tuale non esiste. Di conseguenza occormeva agire,
€ noi abbiamo agito al meglio. Affidiamo, ripeio,
dei materiali che erano depositati nel caveau di una
banca ad uno dei mighor istituti italiani, A Palazzo
Strozri, dove ha sede il Vicusseux, le carte saran-
no inventariate ¢ catalogate da esperti, L iniziati-
va che abblameo concordato con Paolo Bagneli, di-
rettore dell”istituto fiorenting, non ¢ in alcun mo-
do in contrasto con le eventuali, future antivith della
Fondazione: ¢ semplicermente altro. Due cose de-
vo precisare, La prima ¢ che I'operazione consiste
in un deposito, non in una donazione, E la secon-
da & che mio padre, a Firenee, non € stato un estra-
neo, al punto che nel "73 aveva tenuto a La Per-
gola la prima di GiF esami non finiscono mai, ¢ nel
79 aveva organizzato nel ridotto del teatro un suo
laboratorio teatrales,
Le carte fanno in volume — dice 11 figlio — aun
bel comds. Sono importanti, ci sono, ben rilega-
ti, | swoi manoscritti, quelle commedie ch’egli seri-
veva a mano, talvolta nei camerini dei teatri o nelle
stanze d'albergo; ¢ sono opere edite che recano
correzioni e varianti di mano d*autore, poesic ta-
lune inedite, pagine con riflessioni sul teatro ¢ la
culiura; abbozz e appunti di lavoro, disegni e qual-
che autoritratto, lettere, spartiti musicali: insom-
mia wn tesoro per lo studioso. O
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DRAMMATURGIA VIA ETERE IN UN CONVEGNO A MODENA

RIVINCITA DELLA RADIO
DOPO IL «FESTINO» TV?

Volonta di riscossa della radiofonia: mezzo di comunicazione che parla
wda persona a personay», dotato di grandi potenzialita creative, deve ri-
trovare un linguaggio specifico e darsi mezzi e programmi adeguati - Co-
me si puo rivitalizzare il «teatro dell’orecchio»: una serie di proposte di
Carlo Maria Badini, Giorgio Bandini, Odoardo Bertani, Bruno D’A-
lessandro, Sandro D’Amico, Sisto Dalla Palma, Giuseppe Di Leva, Pao-
lo Gonnelli, Corrado Guerzoni, Annarosa Mavaracchio, Elie Molina-
ri, Franco Monteleone, Carmelo Rocca, Luca Ronconi, Piero Zucchelli.

tazione: giornalisti, tecnici e operatori

del settore rivendicano in questi mesi I'in-
cremento degli organici, la creazione di nuove
reti esclusivamente culturali o di servizio. La
radio non & pit disposta a tollerare lo stato
di sudditanza in cui la politica dell"audience
televisiva I’ha costretia a vivere, soprattutto
negli anni Ottanta. 1l clima fervido di pro-
messe e di iniziative delle sperimentazioni ra-
diofoniche degli anni Sessanta e Settanta si
¢ dissolto, sia a causa dei successivi tagli ai
finanziamenti del settore, sia per la generale
svalutazione subita dalla radio nei confron-
ti della tv in quanto mezzo di spettacolo, di
informazione e di pubblicita.
In guesto dibattito e in questa storia dagli esit
ancora da decidere, s'inserisce il seminario
sulla drammaturgia radiofonica La voce del
feafro, organizzato in ottobre a Modena
dall* Ater-Emilia Romagna Teatro. Dopo un

I I mondo della radiofonia italiana ¢ in agi-
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La voce del Teatro

Seminarke sulbs drommatergia radionics

lungo silenzio, si & tornati a ribadire il valo-
re culturale e a parlare programmaticamen-
te di teatro alla radio: di due minorita cultu-
rali a confronto quindi. Minorita intese ri-
spetto alla maggioranza di un pubblico disa-
bituato e diseducato all*ascolto radiofonico
e al teatro, ma soprattutto minorita rispetto
all'istituzione pubblica, che sembra ricordar-
si troppo poco del suo ruolo di promotrice ¢
divulgatrice della cultura.

Hystrio, che alla drammaturgia radiofonica
ha dedicato un dossier nel numero 2,90, ha
scelto di of frire al lettore una serie di opinioni
¢ di proposte che sono emerse dal convegno
di Modena, in attesa di verificare a breve sca-
denza "attuazione di almeno uno dei progetti
necessari per rivitalizzare il teatro alla radio.
Intanto, la RaiTv lancia quasi una sfida alla
radio, trasmettendo Scheppe di radio a colori,
ovvero frammenti di trasmissioni radiofoni-
che in tv.

B ns Pl s
LR

GIUSEPPE DI LEVA (direttore Ater Emi-
lia Romagna Teatro) - La proposta che rivol-
giamo alla Rai, al ministero dello Spetiaco-
lo e al ministero della Pubblica [struzione al
fine di contribuire alla formazione di un pub-
blico sempre pill cosciente, ¢ questa: la costi-
turione di una nastroteca di facile consulta-
zione che sia una sorta di storia del teatro
messa a disposizione dei Provveditorati e
quindi delle scuole e degli studenti che se ne
vogliano servire (s¢ del caso, con la collabo-
razione dei teatri delle singole citta),

CARMELO ROCCA (direttore generale del-
lo Spettacolo ) - Bisogna recuperare la dram-
maturgia radiofonica come serbatoio e sti-
molo per il teatro di palcoseenico, in vista di
pilt attente e frequenti coproduzioni tra Rai
¢ teatro. Per la prima volta ¢ stata elaborata
una concreta proposta legislativa secondo la
quale si istituirebbe un comitato di coordina-
mento delle attivita teatrali, che permettereb-



be un'intesa a lungo raggio tra Rai e teatro.
E necessario che la struttura pubblica si as-
suma il compito di essere lo strumento prin-
cipale della nuova drammaturgia.
CORRADO GUERZONI (vicepresidente
RadioRal) - La radio non pud servire per fa-
re grande la tv: essa ha un grande potere di
affabulazione popolare e offre all'utente au-
tonomia di interpretazione. Negli ultimi dieci
anni la radio ha fornito 350 mila giornate di
lavoro agli attori; esiste un patrimonio d*ar-
chivio ancora tulto da catalogare ¢ da valo-
rizzare. Essa si presta a forme di spettacola-
rizzazione sofisticate: far vedere I'immagine
senza immagine. Bisogna fare riscoprire gue-
ste potenzialita creative delle radio ai giova-
ni e ai bambini, nella prospettiva sempre pid
urgente della difesa della parola autentica,
non dispersa e inquinata dalla chiacchiera.
SISTO DALLA PALMA (docente ¢ diretto-
re artistico Crt) - La drammaturgia radiofo-
nica pone a tema, e con la massima evidenza
e urgenza, la questione dell'ascolto come
confronto colla parola, dungque ribala lo
schema a cui i siamo abituati, della continua
erosione del senso che si & proposto attraver-
50 la predazione mediale. Forse la dramma-
turgia radiofonica riportera alla luce questa
evidenza: che non ¢'¢ un ascolto vero che non
sia coinvolgimento pieno di chi ascolta, non
¢'¢ una parola vera se nello spazio radiofo-
nico due esseri non sono disposti a incontrar-
si, a rischiare e a rigenerarsi di contro allo sca-
dimento dell’sffimero che si dilata, giorno
dopo giorno, nel quotidiano, ¢ che impone
di restituire alla scena una voce, anche quan-
do essa @ parola in apparenza disincarnata.
CARLO MARIA BADINI (presidente Agis)
- Credo che la diretta radiofonica dal teatro
sia lo strumento principale per una rivaluta-
zione del mezzo radiofonico e per un incre-
mento di pubblico nelle sale teatrali. L’evento
in diretta infatti attirerebbe nuove fasce di
pubblico e inoltre la ripresa radiofonica non
comporterebbe aleun disturbo alla rappre-
seniazione, come avviene invece per la dirctta
televisiva. Se la diretta dalla Scala é ormai
una tradizione consolidata, non si ¢ mai pro-
vato, nell’ambito della prosa, a riprendere in
diretta dal teatro un'intera stagione teatrale.
L'Agis si dichiara pronta a rendere operati-
ve nuove soluzioni di cooperazione teatro-
radio, ma ¢ anche consapevole della neces-
sita dell’istituzione di un ministero della Cul-
tura, che allontani i fantasmi del Minculpop.
LUCA RONCONI (regista) - Credo che lara-
dio si acquisterebbe titoli di merito se prati-
casse le drammarturgie d’oggi, le pid attuali,
guelle nelle quali la parola ha riacquistato
un'importanza determinante. Gran parte de-
gli attuali scrittori di teatro (Bernard, Pinter,
Strauss, Miiller e altri ancora), hanno sapu-
to reinventare un parlato che, ognuno nella
sua dimensione, non sembra prevedere qua-
si I'azione. Sono convinto che la radio po-
trebbe e dovrebbe fare molto di pit per la for-
mazione del gusto dei suoi utenti: tanto in
rapporto al repertord, che poi vuol dire infor-
magzione, quanto alle forme, agli strumenti
espressivi, agendo da stimolo ¢ inducendo ad
un'attenzione che, di riflesso, migliorerebbe
il certo troppo superficiale spettatore teatrale
di oggi. Si tratta di inventare un rapporto di-
verso con |'utente, un rapporto che passi ad
un tempo attraverso la fiducia che si accor-
da alla sua intelligenza e a quella che si ha il
dovere di dare a tanti settori della scrittura
contemporanea.

GIORGIO BANDINI (regista) - 1l radio-
dramma in ltalia ¢ un ergastolano lattante
all’estero: appare nei premi internazionali,
ma poi scompare. Mon esiste da noi una cul-
Lura del teatro, e tantomeno del teatro radio-
fonico, non si sa pin la differenza tra voce ¢
immagine. Abbiamo dimenticato influen-
za che hanno avuto sugli altri Paesi le speri-
mentazioni italiane degli anni Sessanta e Set-
tanta. Ora possiamo solo guardare a Paesi
come la Germania, dove solo la radio di Co-
lonia trasmette 360 radiodrammi I"anno, con
relative critiche sui maggiori quotidiani e con-
tratto con 1'éditore per la pubblicazione dei
testl.

ELID MOLINARI (capostruttura di Raiste-
reouno) - Dalle varie edizioni del Premio Ita-
lia emerge una forte competitivitd italiana in
materia di drammaturgia radicfonica, secon-
do un alto livello qualitativo che contrasta
con il decremento quantitativo nella pro-
grammazione normale, Si potrebbe dire: me-
mo radiodramma in patria. Non vedrei pe-
ri questa condizione in termini assolutamen-
te negativi, ma anzi come o spunto per lavo-
rare nella prospettiva dell’Europa del "92: ri-
servando cioé alla drammaturgia radiofoni-
¢a i progett i collaborazione intérnazionale.
ANNAROSA MAVARACCHIO (Radiotre)
- La prima esigenza da soddisfare ¢ quella del
coordinamento a monte dei palinsesui, per eli-
minare assurde concorrenze e sovrapposizio-
ni. L'ideale sarebbe individuare un unico cen-
tro produitivo per la prosa o, almeno, istitui-
re per ogni rete uno specifico coordinamen-
to produttive che lavori per quella fascia di
pubblico specializzato che esiste, & nei con-
fronti della quale non & possibile e non & giu-
1o uniformare verso il basso 1"ofTerta radio-
fonica.

BRUNO D' ALESSANDRO (presidente Eti)
- Teatro in diretta alla radio? Non ¢ proprio
teatro. Di Leva sostiene la difficolta di dif-
fondere il teatro di qualita: si impone in realta
un maggiore rigore selettivo nell’ambiente
teatrale, attraverso la necessaria istituzione
di un albo professionale per gli attori e i re-
gisti. L"Eti propone di mandare in onda alla
radio un bolletting informative per il teatro
a ore canoniche (per esempio a seguito del
GR del mattino). Inoltre auspica investimenti
pubblici di coproduzione teatro-radio per i
grandi eventi. In modo che spettacoli come
quello di Ronconi su Kraus non i esaurisca-
no nello spazio di poche repliche.

UGO RONFANI {critico teatrale) - In que-
sti ultimi tempi si & manifestato vistosamen-
te il ritorno all'istanza personalista nella cul-
tura europea, soprattutto nelle govani demo-
craxic dell"Est. La radio parla da persona a
persona e si mostra predisposta ad accoglie-
Ie questa istanza, soprattutto attraverso la
possibilita di quel «teatro interiores che pud
scuotere il pubblico addormentato, E neces-
sario recuperare quindi la memoria della ra-
dio ¢ tenere conto che esiste non un pubbli-
co, ma adei pubblicix. In concreto, é urgen-
te promuovere la formazione degli attor ¢ dei
tecnici radio, attualmente demotivati, E at-
traverso una riqualificazione del personale
che pud essere realizzata I"apertura della Rai
verso nuovi campi ideativi ¢ creativi.
ODOARDO BERTANI (critico teatrale) -
Chiederci alle Regioni di farsi carico della
drammaturgia radiofonica in dialetto; apri-
rei inoltre i microfoni alle compagnie filo-
drammatiche, che riceverebbero un forte in-
centivo a migliorare il proprio livello. Una

commedia raccontata alla radio potrebbe es-
sere "anticipazione di un allestimento in
teatro.

SANDRO D'AMICO (docente universitario)
- In generale, per una rivalutazione della ra-
diofonia, si dovrebbe passare all*idea del rap-
porto con pochi utenti, da stabiliré con diver-
simezzi. La radio & stata pochissimo seguita
dal Servizio Opinioni Rai: questa condizio-
ne le ha lasciato una totale liberta d'azione,
il che pud portare alla routine o anche allo
scatenamento della fantasia. Bisogna appun-
to sfruttare questa seconda prospettiva,
Per quanto riguarda la questione se ritorna-
re o meno alla diretta dal teatro, penso che
gquesto sia un fatto di informazione pia che
di promozione di un nuovo tipe d'ascalto.
Sarebbe opportuno piuttosto permettere I’a-
scolto dei nastri radiofonici anche al di fuo-
ri della normale programmazione, facendo
nascere ¢ diffondere le sale d"ascolto, sul mo-
dello di quelle cinematografiche. Promuove-
re stretti contatti con il teatro e la musica, per
dare respiro a tutto cid che & sperimentazio-
ne. Puntare sulla stereofonia, che dovrebbe
diffendersi come in altri Paesi: drammatur-
gia multilingue, che permetterebbe la diffu-
sione dei prodotti italiani all'estero. Aboli-
rei inolire 1"aggettivo «radiotelevisivow, per-
ché non rende giustizia della specificith del
mezzo radiofonico.

PAOLO GONNELLI (Radiotre) - La cultu-
ra letteraria italiana & di formazione lirica e
scarsamente drammaturgica, nonostante la
vitalitd teatrale della Commedia dell’Arte,
del mondo napoletano. Ora, in una situario-
ne di frammentarieta culturale, promuove-
re una pit diffusa drammaturgia radiofoni-
ca pud essere un mezzo per riportare "atten-
zione sui valori culturali della comunita ita-
liana, ¢ d'altra parte per scoprire la «dram-
maticitd» del mezzo radiofonico in quanto
capace di raccontare storie, attorno alle quali
si mette alla prova la tenuta morale di una po-
polazione. La storia italiana &, ad esempio,
un campo poco frequentato dalla dramma-
turgia, che la radio permetterebbe invece di
affrontare senza le insidie della retorica.
FRANCO MONTELEONE (Radiounao) - Si
dovrebbe commercializzare "archivio prosa
della Rai, conducendo autentiche operazio-
ni di marketing (per attori, per antori...) che
metterebbero il mercato audio al livello di
quello dell*home video.

PIERO ZUCCHELLI (servizio informazioni
Rai) - Ci sono i sintomi di una salute ancora
buona dell’utenza radiofonica in generale e,
in particolare, di quella che si rivolge a tra-
smissioni facenti parte del genere teatrale o
di prosa. Occorre dungue pensare a condur-
re ricerche con metodologie nuove ¢ in gra-
do di fornire maggiori indicazioni, valutazio-
ni e tendenze dellascolio della radio. Un fi-
lone di tale ricerche potrebbe essere rappre-
sentato dalla individuazione, su base quan-
titativa, delle opinioni, degli atteggiamenti,
delle attese del pubblico nei confronti di una
determinata trasmissione o generi di trasmis-
sioni, ad esempio la prosa. Un secondo filo-
ne di indagini & quello di disporre di campioni
wmiratis, da attivare di volta in volta e rap-
presentativi di particolari tipologie dell"uten-
za radiofonica. O

A pag. 18, Carlo Maria Badini, Vitlorio Zerbini,
Giuseppe Di Leva, Corrado Guerzoni e Andrea
i Pietri al convegno di Modena.
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UN CENTENARIO (CHE MILANO HA DIMENTICATO)

FERRIERI, « CHIERICO»
CHE NON HA TRADITO

A Pavia, la cui Universitd ha raccolto nel Fondo manoscritti le sue car-
te, é stato ricordato il regista, lo scrittore, il giornalista e il fondarore
del Convegno - Con la sua ricerca teorica e con la sua instancabile atti-
vita foltre seicento regie radiofoniche) Ferrieri favori la crescita della ra-
diofonia e preparo il rinnovamento del teatro italiano - Sostenitore del-
la verita poetica del testo, aperto ad una visione europea della scena, di-
Jese in tempi difficili una concezione liberale e democratica del ruolo del-
Pintellettuale - La stessa impresa di Grassi e Strehler non sarebbe diven-
tata cosi rapidamente adulta senza il retroterra dell’esperienza di que-
sto milanese che la sua citra, purtroppo, finora non ha saputo onorare.

UGO RONFANI

uando, nell*ottobre scorso, si é tenu-

to a Modena 'opporiuno, proficuo

colloquio sul rilancio della radiofo-
nia in generale e del radioteatro in partico-
lare, il nome di Enzo Ferrieri & risuonato pil
vilte nella sala dove si svolgeva l'incontro.
E questo non o non soltanto per celebrare il
regista di oltre 600 lavori drammatici, dun-
que un pioniere in quest"area massmediati-
ca che, fortunatamente, sta riscquistando il
terrene perduto, adesso che il festino televi-
sivo — per dirla con Mario Luzi — induce a
disappetenza; ma anche per mostrare come
lo sforzo di elaborazione teorica di Ferrieri
fosse degno di restare accanto a quelli di Ga-
briel Germinet, Edouard Estaumié o Paul De-
harme in Francia, di Hermans Pongs ¢ Ri-
chard Kolb in Germania, di Lance Sieveking
£ Val Gielgud in Gran Bretagna o di Marinetti
{autore nel "33 di un vulcanico Man{festo fu-
turista delfa radio) e di Enrico Rocea, di cui
Bompiani aveva pubblicato nel 38, proprio
a Milano, un interessante Parorama dell ‘arie
radiofonica.
La mia testimonianza nel centenario della na-
scita di Ferrieri ¢ dunque principalmente per
I'uomo di radio, il cui valore ritorna con la
riafTermata importanza del mezzo. Ed ¢ an-
zitutto — per quel che vale — la testimonian-
za di un ascoltatore, Ascoltatore di alcune sue
regie radiofoniche, anche nelle lunghe e fred-
de e tristi serate degli anni di guerra; e soprat-
tuito, dopo, delle sue conversazioni al micro-
fono sul teatro, dove cultura, sensibilitd ¢
acume critico s'intrecciavano in una trama di
illuminante e piacevole ascolto, ¢ la parola
detta, anziché perdere la forza che ha sulla
pagina, risultava pil penetrante e persuasiva.
Per eleganza e virti didattiche 1o paragono
ogei, nella memoria, guelle sue conversazioni
su un teatro che cercava una seconda giovi-
nezza, fra il tramonto del capocomicato e
I'alba della regia critica, alle limpide crona-
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che d'arte che sempre dalla Rai di Milano
proponeva al microfono Raffagle De Grada.
E posso, debbo dire che alcuni resoconti di
spettacolo di Ferrieri, cosi pronti a restitui-
re la magia dell’avvenimento, producevano
in me — giovane, affamato di teatro, lonta-
no da Milano — la stessa emozione arcana
ch'era quella, poi perduta, del mezzo radio-
fonico: lo stupore della prima radio a gale-
ma con cui mia madre da un alloggio sotio i
tetti di via San Marco, captava alla fine de-
gli anni Venti le opere della Scala, e ne veni-
vano refoli musicali alle mie orecchie bam-
bine, o quelle della Lambda famigliare che
trasmetteva, in una notte di paura del *44, la
Patetica di Ciajkovskij diretta dal giovane
Guido Cantelli, e riflettente tutta la dispera-
zione di un mondo in guerra.

UN ANIMATORE

Per me Ferrieri ¢ stato una voce cui devo par-
te della passione per il teatro. Avrei poi ritro-
vato, in momenti di studio, il suo Manifesio
della radio come forza creativa, da lui pub-
blicato nel givgno del 1931 su guella sua ri-
vista /f convegno ch'era nata nel 1920, che
aveva dato vita ad un libero sodalizio di scrit-
tori ed artisti determinati, per suo merito so-
prattutto, a mantenersi in aree di autonomia
politica e di civile dignita (il che non era fa-
cile nel ventennio), e che aveva anche gene-
rato, per feconda partéenogenesi, una hbre-
ria, una casa editrice e un teatro, il Piccolo
Teatro di Ferrieri, E che, soprattutto, aveva
getiato il seme di un modo di fare cultura a
Milano fuori dagli interessi delle botteghe
editoriali o delle parrocchie ideologiche.
Quando penso alle linee di resistenza che ne-
gh anni Trenta furono i sotterranel fermenti
del lavoro culturale a Milano e, poi, le ma-
trici del rinnovamento — intendo Corrente,
intendo la fronda di Posizione, il movimen-
to teatrale che precedette la fondazione del
Piceolo, il fervore editoriale postbellico — io
debbo ritenere che |'«officina culturale» im-
piantata dal nulla — o, meglio, su una con-
cezione liberale e democratica del ruolo del-
I'intellettuale — da Enzo Ferrieri, in quel pe-
rimetro milanese fra via Montenapoleone e
via Borgospesso dove a lungo e intensamen-
te operd, sia stata un modello prezioso con-
sciamente o inconsciamente da molti imitato.
Dicevo del Manifesto della radio di Ferrieri,
e aggiungo che dovrebbe essere utilmente ri-
letto. Mon perché sia intatto Vangelo, non
perché contenga ingenuitd attribuibili alla no-
vitd, allora, del discorso teorico (come la pro-
posta diistituire un Ufficio dei ricercatori del-
le Voci ed una Scuola delle Voci), ma perché
le intuizioni — allora erano tali, anche se oggi
sembrano quasi ovvietdh — sulla specificitd
della radiofonia, sul suo diritto a forgiarsi un
linguaggio particolare ed autonomo restano
oggi ancora tra | fondamenti per il buon uso
della radio. La concerione della radio come
wun grande giornale sempre aperto», con le
vocl e | rumaori ¢ 1 silenzi woome carateri u-
pografici, spazi, interlinealure ¢ gabbie gra-
fiche della pagina stampataw, la definizione
del rapporto voce-silenzio come trama del-
I'arcano, dell'indeterminato e del fantastico,
I'intensitd della presenza invisibile, come pu-
rificata, dell"attore al microfono, la possibi-
lita di dominare lo spazio ¢ il tempo ¢ alcune
curiose proposte, come quella del dialogo ra-
diofonico con un interlocutore che non par-
la ¢ non si vede: ecco aloune sinvenzionin —
accorre, riportandoci all’epoca, sessant’an-

Enzo, un frondeur

EMILIO POZZI

po del faseismo, il significato di battaglia intelligente contro il regime,

¢ che si sviluppava dentro e fuori I"apparato, in una chiave di critica,
ma non avenliniana, ani creativa e operativa.
Enzo Ferrieri con il suo primo Teatro del Convegno (il fascismo ¢ra nato da due
anmni e si avviava all'abolizione della liberta di pensiero e di parola), & stato uomo
di fronda, in francese si dice frondenr, e questa caratteristica se I'¢ portata appresso,
permeata di sorridente ironia, per tutta la vita, in ogni iniziativa di cui & stato pro-
tagonista, pronto a mettere in discussione ogni cosa, anche quelle da lui ideate.
E quando, nel 1956, apri a Milano una sala teatrale, che naturalmente chiamdb,
come la vecchia sala, il «Teatro del Convegnox, in un ambiente sotterraneo di un
palazzo di proprieta dell’Unione Commercianti, deve essergli venuto in mente un
passo di una lettera ricevuta da Luigi Pirandello, nel marzo 1924, in risposta ad
una sua richiesta di un testo nuovoe da mettere in scena. Scriveva, tra "altro Pi-
randello, prima di raccontargli le sue traversie con gli «amministratoris che lo te-
nevano «legato mani ¢ piedis € prima di proporgli un testo nuovo come Sagra del
Signore delle Nave: «Ho, come lei e forse pi di lei, nausea e schifo dei “‘grandi®
teatri commerciali: osceni bottegai. Tanto che anch’io ho in anime di fondare qua
a Roma, presto, un *“*piccolo’ Teatro d'arte...».
Ecco un altro modo di fare fronda; servirsi strumentalmente anche di chi ha un'altra
mentalitd (usiamo guesto eufemismo) per conseguire il risultato che si ha in mente.
Ferrieri non era certo machiavellico; era un vero ribelle, anzi era aun ribelle sul
serion. E questa definizione la diede con grande rispetto Eugenio Ferdinando Pal-
mieri (un critico la cui opera andrebbe riscoperta ¢ onorata).
U'ome di fronda, ribelle, uomo libero. Libero anche dalle pastoie delle cariche che
aveva accetialo ¢ rimpcrr,c.
Chi I'ha conosciuto, nel dopoguerra, come regista e critico, forse non sapeva che
guell'uomo, giciosamente vitale, dalla battuta pronta, attento a cid che lo circon-
dava con la curiosita e I'entusiasmo di un adolescente, era stato il direttore dei pro-
grammi della Radio (1'Eiar, allora unica voce monopolistica dell*etere in lLialia),
Un potente, dungue. E che, peraltro, da quella stanza dei bottoni aveva addirit-
tura inventato, nel 1931, un Manifesto della Radio allora rivoluzionario ¢ antici-
patore @ per questo appunto criticato e contestato,
Ricorda il figlio Giuliano «Il manifesto di Ferrieri batteva in breccia le teoriche
di quanti intendevano affidare alla radio il solo compito di “trasportare in casa'",
perché si potesse ascoltarlo in pigiama e pantofole, utto ¢id che nel mondo gia
esisteva: la doua conferenza, il teatro, la musica ¢ la canzone, gli articoli di
giornales.
Per Ferrieri invece il giornalismo scritto doveva maturarsi in «radiocronaca», i con-
ferenzieri andavano aboliti (o «ricostruiti» ab ovo perché esprimesséro fatti ¢ non
parole) il teatro doveva nascere nella forma nuova del radiodramma o raffinarsi
fino a far sussistere, attraverso interpreti di prim®ordine, solo il valore esterno della
wparola poeticas,
Mi aveva stupito, quando Ferrieri teneva conversazioni di critica teatrale alla ra-
dio, negli anni Sessanta, collaborando ad una rubrica (Le novird da vedere, un 1i-
tolo provocatorio per la radio) che allora curavo con Franco Calderoni e Ghigo
D¢ Chiara, la sua accettazione immediata alla proposta di trasformare il suo mo-
nologo in intervista, sostenendo, da parte mia, che 'ascoltatore avrebbe gradite
sentire le risposte del critico alle domande del cronista che s'immedesimava nella
curiosita del pubblico. Lui accettd con grande entusiasmo ¢ lo seguirono imme-
diatamente, con altreltanta sensibilita, gli altri critici delle trasmissioni culturali:
Raffaele De Grada, Edoardo Anton, Piero Gadda Conti, Giulio Confalonieri. Gli
avevo, in sostanza, proposto una pragmatica applicazione di uno dei concetti del
suo vecchio Manifesto della Radio. Un episodio, fra molti.
E giusto riscoprire Ferrieri oggi, per quello che ha fatto per la cultura, per "arte
¢ per quella parte di arte e di cultura che aveva nel sangue, il teatro.
E giusto anche riscoprire in lui 'uomo libero. Un uomo che sapeva vivere nelle
istituzioni, senza farsene condizionare, dimostrando come anche Iagire in demo-
crazia comporta rischi. Ma proprio per questo, un uomo deve dimostrare di esse-
re tale. Perché, come diceva Brecht «il destino dell’'uomo, & I'uomon. O

C 9 ¢ unvocabolo, «frondan, che ha assunto per un certo periodo, al tem-
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ni fa, chiamarle cosi — che Ferrieri tentd poi
di applicare come consulente, dirigente e re-
gista prima dell’Eiar e poi della Rai, contri-
buendo alla maturazione del mezzo. Ed ec-
co, contro il rischio del rumore ¢ della chiac-
chiera, i punti di un codice d'uso della radio
da ripristinare: del che gli siamo debitori.

SOLO E LIBERO

E lecito sperare che I'istituzione, presso 1'U-
niversita di Pavia, di un Fondo Ferrieri per
le cure dei figli Anna e Giuliano, di Andrea
Mancini e di Maria Corti, infaticabile spigo-
latrice di carte e di memorie, comporti una
ripresa degli studi che consenta di ripristinare
i meriti di Ferrieri nella radiofonia, come di-
cevo, ma anche nel teatro, nella saggistica,
nelle lettere ¢ perfino nel cinema.

Tempo fa, a proposite degli 84 anni di Ma-
rio Soldati e del conferimento allo stesso del
Premio Pirandello ad Agrigento, La Stam-
pasi chiedeva se Torino non avesse dimenti-
cato questo suo piemontesissimo scrittore.
MNon vorrel introdurre elementi di turbativa
nello schema cosi composto delle celebrazioni
pavesi, ma mi domando se Milano non ab-
bia dimenticato a sua volta il milanesissimo
Enzo Ferrieri. Che il Fondo Manoscritti del-
I'Universita di Pavia metta a disposizione let-

Per capirlo

er capire Ferrieri, I punto cruciale

probabilmente é l'incontro mancalo

con Poolo Grassi ¢ Giorgie Streh-
ler. Ferrieri collabord in varie forme all'at-
tivird del Piccolo; insegno alla scuola del
Ruavo featro e vi rappresento i suoi spef-
tacoli, Da parte sug, non mancava di dif-
Jondere il verbo. Turtavia, non figura fra
i fondeitori fcome sarebbe stato forse pos-
sibile) @ cawsa of wna sua visione della «cosa
teatraler molio forte e sostanzialrmenie dis-
simile da quella di Grassi e Strehler. Le li-
mee di divergenza sono due: ung ideologi-
ca, benché non esplicitamente dichiarata,
Ualtra formale, Ferrier s'era formato in un
climia che rifuggiva, appurito, de ogni presa
di posizione ideologica, da ogni forma di
impegno extrariistico. Era un borghese
sceftico, un libwrale. La dove fa divergen-
za dal dwe Grassi-Strehler si manifestd pit
apertamente fu sul piano dell'widea di teg-
frow. Viene ricordata corme esirermanente
sigrificarive la sua recensione allo spetia-
colo inaugurale del teatro di vig Rovello:
L'albergo del poveri df Gork).
Scriveva Ferrieri; «Quanio alla realizzazio-
ne scenica devo forzatamente distinguere
lo spettacolo dall‘interpretazione del testo.
Magnifico lo spettacolo, proictiato sullo
sfondo di una validissima scena, distesa
versa [alto come consigliavano e 'opera
e lg salg medesima, sostenuia g un ritmeo
preciso e musicale, della cufl certezza non
58 mai aveilo un attimo df perplessita. Pa-
rofe, gridi, bronrolfi, grugniri, maledizio-
mi, canti, movimenti conchiusi in uno sche-
mia ben definito e suggestivo, Oul Strehler
& maestro. Non altretianto posso dire per
GUanie concerne g coerenza espressiva de-
whi attori. Gli @ mancala @ Mio avvise ung
interprevazions riseluta fra un rono reali-
stico, un lono rommaniico e una chiara pro-
posia sociale, L'sccenfo cadeva ad ora ad
org su clascune dei molivie,
Privilegio delio spettacolo sul testa: wna cri-
fica (Ul altro che sorprendente in un regi-
sta teatrale df origine radiofonica e lerre-
rarig.

FRANCO CORDELLI - L'Europeo
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tere e documenti comprovanti come fl Con-
vegno di Ferrieri sia stato fucina di operato-
ri della cultura ¢ dello spettacolo e quadrivio
europeo di intellettuali ed artisti, da Rilke a
Craig a Valéry, da Pirandello a Montale, da
Saba a Rebora, da Ungaretti a Sharbaro, da
Svevo a Bacchelli, da Comisso a Angelini, da
Gadda a Piovene a Buzzatia Titta Rosa, per
elencare nomi italiani; che la mostra che sem-
pre a Pavia sard organizzata in primavera ri-
cordi che il Piccolo Teatro di Ferrieri diffu-
s¢ quanto di pid significativo offriva la dram-
maturgia italiana del "000, Chiarelli e Betti,
Meano ¢ Brancati, Antonelli e Bacchelli,
nonché autori stramieri che si chiamavano
Joyee e Eliot, Supervielle e Lorca, Giraudoux
e Anouilh, Peguy ¢ Neveux, Saroyan ¢ Wil-
liams, tutto questo non fa che rivelare pid du-
ramente la latitanza di Milano nei confronti
di questo suo figlio.

Sappiamo che le metropoli convulse hanno
la memoria corta. Sappiamo che Ueffimero
culturale oggi dilagante, oltreché afasico, ten-
de all’amnesia. Sappiamo, anche, che la «so-
litudines» di Ferrieri, il non essersi mai intrup-
pato, I'aver voluto restare un «chierico che
non tradiva» in mezzo agli url e ai furori del-
la storia, I'avere anche declinato, saggiamen-
te, gli inviti ad intrupparsi ideologicamente,
spiega certi silena della cultura milanese, o
di quanto di essa rimane.

Sappiamo infine che, se non previde fino in
fondo il senso e 'espansione dell*avvento del-
la aregia critican (né, visto il tempo in cui
operd, avrehbe potuto prevederli), con la sua
ricerca teorica di cui i restano alcuni libri
Ferrieri prepard attivamenie — nel nome di
Copeau, secondo una visione europea della
scena, sosienendo sempre la verita poetica del
testo — il processo di rinnovamento del tea-
tro italiano. In una storia del Teatro italia-
no del secolo che & ancora tutta da scrivere
il nome di Ferrien insistentemente rilorma co-
me quelle di un grande seminatore di fermen-
i innovativi: basta, per rendersené¢ conto,
consultare, ai due estremi, il Tearro italiano
Sra le due guerre di Lucio Ridenti o 1 Fonda-
menti del Teatro italiano di Claudio Meldo-
lesi. Per questo non & peregrino affermare
che la stessa impresa di Grassi ¢ Strehler in
via Rovello — regia critica, teatro come ser-
vizio pubblico ¢ officina culturale — non sa-
rebbe diventata cosi compiutamente e rapi-
damente adulta senza il retroterra dell"espe-

rienza di un Ferrieri.

Per concludere, un’altra affermazione, che
& un auspicio. Proprio perché il grande, e tut-
to sommato macabro carnevale ideologico di
questa seconda meta del secolo si & conclu-
50, con la caduta dei muri di Berlino dello spi-
rito, credo che ci sia posto finalmente per ri-
proporre alla giusta memoria degli vomini li-
beri «i chierici che non hanno tradito»: e in
questi spazi di una generale riabilitazione e
sig posto per riprodurre il pensiero, il lavo-
ro, I'esempio di Enzo Ferrieri. O

A pag. 20, Enzo Ferrieri. A pag. 21, il logo del
Teatra del Convegno. In guesta pagina, Enzo Fer-
rieri ¢ Riccardo Bacchell, in occasione della mes-
sinscena dell’ « Amletos.

La serata
a Pavia

uned? 3 dicembre 1990 al Collegio

Borromeo di Pavia, {*Universitd di

Pavig, la Provincia e il Fondo Ma-
noscrifti hanna dato vita, con organizza-
zione di Terzostudio - Progetti per il tea-
iro, ad wna serata infitolaia Incontro con
Enzo Ferrieri, che fa visto esibizione di
alcuni attori in lavori realizzan da Ferrierd
negli anni Cinguanta, Critici e festimoni
{Ugo Ronfani, Carlo Maria Pensa, Emilio
Fozzil, hanno riproposto wna figura ira le
pitt complesse del Novecenio, di cui cade-
va il centenario della nascita.
Ha compietarto fa serata una esposizione di
materiali sul teairo di Ferrieri nel secondo
dopaguerrg, che non era aliro che [inizio
df un lavero che porterd Rel maggio pros-
simo ad una mostra sul primo perioda,
gquello della rivista e del circolo del Conve-
gno, durante il quale Ferrieri entrd in con-
fatto con e forze pit vive delle culturg
ENrOped,
Leda Celani, Ruggero de Daninas, Nanda
Garrolo, Raffaele Gisngrande, Anma Me-
michedtl, France Nuri, Antonto Pierfederici
£ Cino Torrorella, presentatore, hanno re-
citate testi dil Jacques Audibersi, Riccardo
Bacchelli, - Vitaligno Brancati, Thomas
Stearns Elint, Enzo Ferrieri, Graham
Crreene,
§i & udite anche la voce di Rugeero Rup-
Beri, in una rarg registrazione direlia da
Ferrieri del Cyrano df Rostand., O




EXIT

GLI ADDII ALCAUTORE DE I FISICI E FRANK V

DURRENMATT
UMANISTA AMARO

Pitrore e scrittore di gialli metafisici, questo svizzero anomalo ha dato
alla scena europea un teatro della derisione che nascondeva un moralista.

in grottesco, svizzero anomalo di lingua te-
desca, teatranie della derisione che sl procla-
mava umanista antibrechtiano ma imitava Brechi,
romanziere che scriveva galli per investigare 1'0l-
tre, pittore di truculenze espressionistiche che por-
tava sulla scena le sue ossessioni iconiche, il ber-
nese Friedrich Dirrenmatt — che se n'é andato nel
dicembre scorso, logorato dal diabete — era uno
degli ultimi grandi della letteratura europea di que-
sta seconda metd del secolo. La sua grossa mole,
da personaggio rabelaisiana, era alla pari con un
gigantismo letterario duramente conquistato con
un tenace lavoro pluridirezionale, vincendo 1'han-
dicap del particolarismo svizzero; ¢ alla mola fisi-
ca — come ha detto bene Alighiero Chiusano —
corrispondeva la «mole grassa» della sua opera,
tutta SaNEUIEnI Wmori, Siraripanti ecoessi e risen-
timenti atrabiliari, ma alla fine annegata nella «ro-
tonditd» di un comico di crudelth gotiche e di fan-
tasic barocche, condito con spezie post-
avanguardistiche, ¢ goduto con gusto.
Adesso che ¢i ha lasciati, Durrenmatt si presenta
a nod in oeota la statura di serittore wterribiles, che
della proverbiale misura elvetica aveva poco o nul-
la: quasi un terrorista della betteratura con parvenze
di pacifico borghese; un clown del teatro che scar-
dinava la morale corrente usando grimaldelli ap-
parenternente innocui come 12 farsa ¢ la satira. Di
lui si & potuto dire che dietro le smorfie delle sue
maschere (Groetz, ma anche Munch e Goya) si
scorgevano I'inquietudine del moralista e il rovel-
lo di un cristiano che disperava nells lotta tra il bene
e il male: e difatti questo Voltaire del ventesimo se-
colo era figlio di un pastore protestante, nipote di
uno serittore & studioso di teologia egli stesso,
Ma questo profeta che annunciava col ghigno
della derisione collere divine sapeva bene che, an-
che nella Svizzera, non cra pil tempo di inveitive
hibliche. E dungue, dopo le prime pidees degli anni
Quaranta a impronta decisamente moralistica (Sra
scritto e ff cieco) 31 era messo a preparare dei cock-
tail al gusio del secolo, parlando di cose alie con
toni irridenti, ¢ frequentando modelli poco orto-
dossi: Sade e Mietzsche, Wedekind ¢ Schnitzler,
moderatamente Shaw e Joyce, senza trascurare let-
ture stravolte di Aristofane, Moligre, Rabelais. Qui
si ricorda sopratiuiio il drammaturgo — che € stato
anche trasposto nei cinema — non soltanto perché
questa era la parte migliore di lui {compresa la pro-
duzione di numerosi ¢ pregevoli radiodrammi) ma
anche perché in Italia la sua fortuna — fortuna re-
lativa, inferiore ai meriti — @ rimasta affidata pi
al tearro che alla narrativa. 1l che non depone a fa-
vore della nostra sagacia di lettori, perché ho il so-
spetto che la robusta, quasi matcmatica struttura
dei suoi romanzi e dei suoi racconti gialli, o di fan-
tascienza, o di fantapolitica, abbia trovato scarsa
attenrione da nod proprio perché di fattura supe-

S s¢rittore paleobiblico che amava profetare
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riore alla media del prodotto letterario corrente.
Anche sulla scena, tuttavia, la presenza di Dirren-
matt & stata episodica: affidata a gruppi teatrali

minori oppure a palcoscenici important ma schiac-
ciati dalla presenza rivale di Brecht. Al quale
Diirrenmatt si era, suo malgrado, rifatto con
Frank V', wopera per una banca privatas sul tema,
decisamente brechtiano per 'appunto, della con-
nivenza tra alta finanza e malavita; un testo con-
siderato giustamente secondario, meno felice di
quelli ai quali resta affidata al sua fama. E questi
testi sono Romaolo il Grande, dove la comicitd era
proposta come estremo baluardo della saggezza in
tempi di decadenza; La wisita della vecchia signo-
ra, [l matrimonio del signor Mississipi, ripresa in
Iialia anni fa in una edizione purtroppo non me-
morabile; Ritraito df un pianeta, il suo testo forse
piir desolato; Un angelo viene o Babilonia, nostal-
gico di paradisi perduti; il discusso ma graffianie
La dilatazione, sulla macabra agonia del genera-
lissimo Franco; Play Strindberyg, visto |"2anno scor-
s0al Centro teatrale bresciano, che volgeva in un
groitesco macabro il teatro dello scandinavo, o an-
cora f fisicl, di cui lo Stabile di Genova ha offerio
un recente ¢ pregevole allestimento, purtroppo sc-
gnato dalle rughe del tempo. Per foriuna, nelle sue
opere migliori Dirrenmatt & stato abbastanza ar-
Lista per pon soccombere ai tranelll del testro di di-
mostrazione. Diceva che il teatro deve non solo «di-
e ma amostrares, in modo da fare spettacolo con
le idee, offrendo un modello immaginario della
commedia umana da i cosi vigorosamente
dipinta.

Quando e di scena linfarto

ROMA « Orazio Orlando, attore comico-brillante
di tanti successt, I commissario Solmi della serie
refewisive Qui squadra mobile e # maffose della
Piovra 5, & morto di infarto, o soli 37 anmi, pochi
giornai prira df Natale, sulla scena del Teatro Flaia-
ne. Il sipario 51 erg levato da pochi minuti sulle
aprimtgs di Ad Eva aggiungi Eva, novind italiamna
di Claudia Poggiani ch'erg stata preseniata «in ro-
daggion al Festival di Todi, Valeria Ciangotting,
sua partner in sceng, [ha visto gecasciars; due me-
dici presenti in sala kanno terntato di portare | pri-
mi soceorsi ma Orlando & spirato poco dope ail'o-
spedale San Gigcomo.

Orlando aveva studiato all’Accademia d'Arie
drammatica di Roma, avendo come insegnanie
Sergio Tofano; aveva ricevuto fa prima scritfura
da Renzo Riced, e dopo reoll fragici o drammeticl
fanche un Re Lear) e un periodo di lavoro alfo Sta-
bile di Genova con Gassrian, era divéniato un ar-
tore molte richicsio dal eatro comico e leggero.
Lavevarno visto con Bramieri, con la Vitti ¢ lg Falk
in La strana coppia di Simon, ¢ in rivscite caratie-
rizzazioni in Fevdeau ¢ Shaw.

MNiemte reforica su questo amaro ¢ prematunse ad-
dio in palcoscenico: anche se il riferimento alfa
maorte in scena df Moligre nel Malato immagina-
rio & diventaro, nei primi commenti, inevitabile. Sia
pure con qualche amarezza per quegli esordi svia-
ti di aftore drammaitico, Orlgndo sapeva che il suo
desting, nel teatro italiano cosi com era, era quelln
di divertire. Diciamo perd che, lasciamdoci come
i ha lascigti, § wdivertentissimos Orlande of ha ri-
cordate che la vite di un atiere (il nomadismo, |
rovelli defie parti, i cambiar pelle guanti sono i per-
sonaggil e un suo prezzo di fatica e di logoramen-
fo, Non soltgnto ultima reciia o Moliére: | de-
cesso di Celi cosi simule al suo, if malare réecente di
De Carmine, fa stanchezza dell"witimo Eduardo ¢
di Randone, la depressione di Gassman, §{ vaoli di
memoria del veechio Cuny, i trac di Proienti alla
aprimgy del Cirano, France Valeri costrelta ad ari-
dare n scena la sera df un luito grave.,. La morie
di Orlanda ¢i ha detto guesto: che i povero cuore
df win attore ko masehera Hon 5 la pud mettere, Per-
ché & il cunre di un womo, come aoi. NUF.
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ADDIO AD UN MAESTRO DELLO SPETTACOLO

GIANNINI, CINNAMORATO
DI NAPOLI SUPERSTAR

Il successo di Carosello napoletano, sulla scena e allo schermo, non de-
ve lasciare in ombra il suo contributo al rinnovamento del teatro italiano.

GIOVANNI CALENDOLI

bre 1990, concluse nel 19391 corso di regia all’ Accademia na-

zionale d'Arte drammatica, avendo ricevuto I'inscgnamento
nei primi due anni da Tatiana Pavlova, l'apportatrice del nuovo, ¢ nel
terzo da Guido Salvini, il conservatore illuminato. Con una propor-
zione non molto diversa le spinte al rinnovamento ¢ guelle alla con-
servazione agirono sull"allievo.
Il =saggio finale del diplomando — un puntuale e vivace allestimento
di Questa sera 5i recita a soggerto di Luigi Pirandello — aveva avuto
fra gli spettatori anche Sarah Ferrati, attrice estrosa, intelligente ed
anticonformista, la quale, entusiasta, decise di scritturare il neore-
gista nella propria compagnia. Cosi nel 1940 il non ancora ventot-
tenne Giannini (era nato a Napoli il 13 ottobre 1912 fece il suo de-
butto nel teatro professionale, mettendo in scena L ‘attrice camerie-
ra di Paolo Ferrari con la compagnia Ferrati-Besozzi-Carini nel Tea-
tro Eliseo di Roma. Aveva compiuto una scelta precisa la Ferrati; ma,
da parte sua, anche Giannini.
Nello stesso 1940 Orazio Costa, I'altro regista della prima genera-
zione «accademicar (o della wscuderia D Amicox, come insinuava
cordialmente Leonida Repaci, includendovi anche Alessandro Bris-
soni), esordiva con uno spettacolo di ben altro genere, Danna del Pa-
radiso, un «misteron composto di lavde umbre ¢, sulle orme di Jac-
ques Copeau, respingeva gli aspetti di «piacere mondanow propri al
teatro, nel tentativo di rinnovarlo dalle fondamenta, trasformandolo
in un tempio. Costa, per adoperare un'espressione di Renato Simo-
ni, mostrava di prediligere «le vie del teatro idealisticon.
I temperamento partenopeo, libero da condizionamenti di caratte-
re qspirituales, portava invece Giannini ad accettare la realta bruta
del teatro esistente; ma col proposito di imporle 'eleganza e il rigo-
re di uno stile, per sviluppare tutte le possibilita di «piacere monda-
mo® in essa racchiuse, anche allo stato latente, elevandole al livello
di un'intelligenza raffinata.
Giannini non pensd pertanto di costituire una compagnia con i suoi
amici di Accademia; ma diede la propria opera ai complessi gia for-
mati secondo gl schemi tradizionali della scena italiana, passando
suceessivamente dalla compagnia di Evi Maltagliati € Luigi Cimara
(1940-"42) & quella di Fanny Marchid e Giulio Stival (1942), dalla com-
pagnia del Teatro Elisen (1942-'43) a quella di Andreina Pagnani e
Carlo Ninchi (1945-"46).
Del teatro italiano esistente non rifiutd neppure — come doveva in-
vece accadere a vari registi delle nuove leve — gli autori, e mise in
scena, oltre alle commedie di Luigi Pirandello (Come tu i vuoi, Ve-
stire gii ignudi), anche guelle di Vincenzo Tieri, Cesare Giulio Vio-
la, Gino Valori, Anna Bonacci, Giannino Antona-Traversi, Rober-
to Bracco, Gaspare Cataldo, Gherardo Gherardi, Indro Montanel-
Ii, Sergio Barzini, Arnaldo Fraccaroli, Guido Cantind, traendone sem-
pre spettacoli di gusto ineccepibile e graditi al pubblico,
Giannini vedeva nel teatro la manifestazione intellettuale di un «pia-
cere mondano» e sentiva profondamente il teatro come atto di par-
tecipazione a quella societd della quale si é figli e nella quale si vive:
societd che, nel bene e nel male, & quella dei suoi autori, dei suoi at-
tori e dei suoi spettatori.

l E ttore Giannini, scomparso nella casa di Marciano il 16 novem-
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Proprio stimolato da tale convinzione, lui napoletano, cred i suoi spet-
tacoli pit intensi, pit ricchi ¢ pid significativi con [ voto di Salvato-
re Di Giacomo (1946) e con Carosello napoletano, di cui scrisse an-
che 1l copione.

Nel Voto riusci a porre la tragica ¢ melodrammatica vicenda di una
piccola prostituta — strappata prima al meretricio e pol nuovamen-
te respinta verso il postribolo — non sullo sfondo di una citta, ma
nel suo cuore ed in mezzo alla sua gente, Memorabile la scena del ri-
sveglio di Napoli all’alba, quando alla musica arcana della notte si
sostituisce gradatamente con un volume sempre pi alto il concerto
dei bisbigli, dei lamenti, delle voci e delle grida umane, la musica fra-
stornata ¢ frastornante della vita.

Sviluppando un'intuizione gii embrionalmente presente nella regia
del Foro, con Caroselfo napoletano, dove il dialogo si trasforma nel
canto e I"azione nella danza o viceversa, Giannini interpretd la pro-
pria cittd come un universo che vive rappresentandosi in un’aura di
inestinguibile musicalita ora felice ora disperata: un'interpretazio-
nein chiave di teatraliti, di una teatraliti intesa come bisogno di espri-
mersi ¢ di darsi in quel che effettivamente si &, per farsi conoscere
dall'altro ¢ per entrare in rapporto con lui.

CQuesta era del resto la concerione che del teatro in generale Gianni-
ni aveva e per la quale rimaneva sempre intimamente legato alle pro-
prie radici italiane ¢ napoletane, pur essendo aperto ¢ sensibile an-
che ad espressioni artistiche lontane. 11 legame con le radici lo ren-
deva anzi maggiormente attento alle opere teatrali provenienti da cul-
ture diverse dalla propria e gli consentiva di affrontarle appunto con
il desiderio di metterne in luce la diversitd, al fine di rispertarla, ma
senza assimilarla, Esemplare fu in tal senso la regia di Strano inter-
{udio di Eugene O'Neill (1946}, nella quale il sorvegliato distacco cri-
tico si accompagnava alla preoccupazione costante di non raggelare
il faseino drammatico del testo.

Ancora giovanissimo Giannini aveva compiuto le sue prime esperien-
ze nella drammaturgia radiofonica e nel cinema, oftenendo notevo-
li successi: ma presto si era convinto che la matrice alla quale oceor-
reva risalire era il teatro ed al teatro rimase sempre idealmente fede-
le, anche quando nella pratica lo lascid, perché ritenne a torio ¢ a
ragione che non esistessero pid per lui le condizioni sufficienti per
continuare un discorso coerente ¢ produttivo. Il suo ultimo spetta-
colo fu nel 1964 ff mercante di Venezig di William Shakespeare.

Il cinema, che lo ebbe regista, sceneggiatore, direttore di doppiag-
gio ¢ perfino attore (interpretd il personaggio dell’intellettuale co-
munista in Europa 51 di Roberto Rossellini) fu il suo rifugio di for-
tuna. Mel 1954 |a sua trasposizione cinematografica di Carosello na-
pofergno fu premiata al Festival di Cannes; ma il film da soltanto una
pallida idea dello spettacolo e della sua orchestrazione, che non con-
sisteva soltanto in un concerto di voci, di movimenti e di musiche;
ma anche in un soitile giueco di motivi interni dialetticamente con-
trapposti: nella visione di Giannini il popolo vive rappresentandosi
¢ diventa teatro, ma il teatro, una volta creato, si presenta specular-
mente al popolo, offrendogli una ragione di vita, perché ne sublima
i momenti di gioia e di sofferenza. o
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TOGNAZZI: DAL VARIETA AL TEATRO CLASSICO

LIMPIEGATO DI CREMONA
CHE RECITO MOLIERE

L’avanspettacolo con la Masiero, la televisione con Vianello, il cinema
all’italiana con Chiari: ma anche la voglia di essere un attore «serio».

cole, o grandi emozioni che 1i dd il teatro. Le

mani gracili ¢ nervose di Emma Gramatica ne
La cirrd moria.
Il ricamo mimico che corona una battuta goldo-
niana di Memo Benassi, La nobile voce, il suono
di un flawto, di Ruggero Ruggeri udita da adole-
scente. Ma il ricordo pud anche essere quello le-
gato ad una sera parigina di brume e di freddo e
che gid si allontana nel tempo in cui un piccolo uo-
ma, vestito di scuro, avanza dal fondo di una ri-
balia che non mi & familidre. Ma non ¢ familiare
neanche all"attore, che per un momento stenta ad
entrare nella parte proprio perché deve parlnr:lin
una lingua non sua. Quella defl"Odéon. 11 glorio-
w0 Odéon parigino. E lui @ Ugo Tognazzi, un at-
tore che stimavo ma che non entrava fino in fon-
do nelle mie simpatic, deviato forse dal mio non
Lroppo amore verso il cinema.
Era, quetla sera di gennaio, Ugo Tegnazz, o me-
glio, adiventavas quella sera di meti gennaio del
1986, il padre dei pirandelliani Sef persomaggi in
cerca d mutare, Una vera sfida lanciata al pubbli-
€O Ma Prima Ancora Und SCoOMmessa con se stes-
s0. Non tutte le critiche gl furono favorevoli ep-
pure, anche a distanza di tempo, sono convinto che
quella scommessa Tognazz ['aveva vinta in pieno,
perché al personageio era rivscito a dare, almeno
nei momenti salienti, una certa torbida sgradevo-
lerza come appunto Pirandello richicde.

SOTTO LE BOMBE

Volentieri, neghi ultimi tempi, quando incomincia-
va ad essere sfiorato dalla malinconia, 1"ineffabi-
le Ugo raccontava dei suoi inizi. Parlava dei suoi
studi di ragioneria e dell'impicgo nel celebre salu-
mificio della swa cittid ¢ rinffiorava la piccola gioia
che gli aveva dato I'essere filodrammarico. Parla-
va della guerra, di quel debutto un po’ casuale solto
i bombardamenti a La Speria (seitania lire a sera)
quando gli spetiatori, in preda al panico, fuggivano
non appena 51 faceva sentire I"urlo lancinante del-
la sirena.

La sua & stata la generazione nata con |'esperien-
2a unica dell*avanspettacolo, inimmaginabile per
chi oggi frequenta sopratiutto I"anonima, vastis-
sima ribalta televisiva. In sale fumose, di fronte a
spettatori che dimosiravano di aver occhi solo per
Ie & balierine 8, il comico si trovava a recitare la
parte dell’agnello davanti ai lupi.

Duccento cittd ¢ tre-quatiro piazze in grandi cittd
per stagione. Un ritmo frenetice che selezionava
chi non aveva i numeri. Ma lui | numeri i aveva.
E:I"ﬂ pronid per la rivisin, E per un ]:l:Iu. scliantc
per un pelo, non riesce ad entrare nella compagnia
della grande Osiris. [l primo titolo annotato & un
Viva le donne a firma di Marcello Marchesi risa-
lente al 43/46. Vengono pol spettacoli di qualche

I ricordi! | ricordi sono anche dettati dalle pic-

DOMENICO RIGOTTI

fama | cul coplom sono, 1 piu, frutio dell"onesto
artigianato della coppia Scarnicei e Tarabusi. 5 in-
titolano, ma I'ordine non & del tutto preciso, Pa-
radiso per ruiti, Castelli in aria, Daove vai se il cq-
valle non ce | 'hat?, Cigo fantasima, Barbanera bel
rempo 5i spera, Passo doppio, Uno scandala per
Lili, quest"ultimo forse il pid degno di ricordo. Al
suo flanco, giovani soubrettes — in particolare
Lauretia Masiero, ma anche le non meno esube-
ramnti Elena Giusti e Dorian Gray — destinare a pii
o meno durevole celebritd,

L’INFANZIA DELLA TV

Accanto alle soubrefies compare perd anche un
giovane attore di esirazione pit sofisticata, Rai-
mondo Vianello. Ed € proprio Vianello che divenia
il compagno ideale per tante alire avventure, schi-
dendosi il nuovo sipario del piccolo schermao, Ar-
rivera cosi il famoso spettacolo di varietd Un, due,
tre..., pio volte ripreso ma anche pia volte censu-
rato. Tognazx e Vianello non erano uno "attra-
rione ¢ I'altro la spalla. Erano una creatura unica
eirripetibile. Una T ¢ una ¥ che sintetizzavano la
televisione negli anni Cinguania ricchi di fantasia
¢ non di erganizzazione.

E poi il cinema anche & & ancora un cinema rivi-
staiolo — da f Cadeiri di Guascogna di Mattali,
il primissimo, Awguri e gl maschi e La paura fo
Aovanra di Simonelli — putn & tre, RON 4 caso, con
Walter Chiari, Tuttavia, in quel decennio fra gli
anmi Cinguanta ¢ Sessanta durante {1 quale Tognaz-
zi apparira, anche se non sempre in primo piano,

in una quarantina di film, si registrano ancora un
paio di altre swe sortite nella prosa o nei suoi pa-
raggi che non sono memorabili (1 medico deffe
daime & Gog ¢ Magog), ma dicono come la polve-
re del palcoscenico gh fosse necessana,

Quando Luctano Salce, con M federale (chissa che
risate tra i due lassd, al swo arrivo) gli of frird I"oc-
casione di schizzare qualcosa ben di pif di una mac-
chietta, Tognazzi sl troverd ormai all’aliezza di una
celebritd quale Georges Wilson, E per lui comin-
cerd quella traiettoria brillante & spiritosa che sem.
bra doverlo poi tenere per sempre lontano dalle luc
della ribalta. Ma non sard cosi. Nel 1975 Mario
Missiroli gli affida il ruolo di Tariufo nell'omoni-
mo capolavoro di Moligre facendogli indossare
conlemporansamente (cosa naiuralissima, dato che
Ugo era grande amante dei travestimenti) | panni
di madama Pernella, tiranna domestica ¢ bBigotta
autoritaria, ¢ a chivsura della commedia quelli di
un deus ex-maching che pesantemente alludeva a
uno o a forse pit d'uno dei massimi esponenti d'al-
lora. Quel personaggio molieresco gli va a pennel-
lo. Anche perché I'accentuata intonagione satirico-
grotiesca dell"allestimento incontra una puntighiosa
rispondenza nel lavero del protagonista che ha af-
finato il suo stile sul ser in tanii, anche troppi si ¢
tentati di dire, esemplari di scommedin all"i-
talianas.

Per una serie di circostanze anche antipatiche, non
doved invece ripetersi il sodalizio Tognazri-
Missiroli per un secondo Moliére in cantiere nella
stagione 88/89 (L "Avaro). Per questioni di sensi-
bilitd interpretative Missiroli interromperd a un cer-
to momento le prove lasciando che la gestazione
dello spettacolo passi all'impresanio Lucio Ardenas,
il giovanissimo tafent scout di Tognazz in quella
lomana sera di La Speria. Purtroppo L Avarso,
sciolto da un precise disegno registico, deborda al-
quanto dai swoi confini ¢ Tognazzi si ahbgndnm:—
ré4 & improvvisazioni d'attualitd che susciteranno
qualche polemica e che la critica non apprezzerd.,

IL SUO CONGEDO

Mon & I"ultimo capitolo della sua avveniura teatra-
le. Ardenzi rientra ancora nella sua vila ¢ lo con-
vince ad affrontare, accanto ad Arturo Brachetti,
1 due tempd di Mr. Butrer/Ty del cino-americano Da-
vid Hanry Hawang. La storia, con base vera, di un
diplomatico francese irretito da una spia asiatica
in veste femminile. E un copione che fa acqua da
pii i un lato e che Tognaza forse accetta per [a-
re un piacere all'amico produtiore.

11 pubblico lo applande ma 1"attore ha l'impressio-
ne di mvere il pubblice dalla sua soltanto nelln sce-

na finale, quando si prepara al suicidio, Qqﬂla sce-
na in cui, con lampi di genio, tirava fuori tutto il
suo lato gulitesco, isirionlco e vinceva la partiia.
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KANTOR E GLI ERRORI
DELLA VECCHIA EUROPA

UGO RONFANI

infarto) ci tocca come un grave lutto del teatro europeo. Impossibile non

rivederlo ancora una volta ld, in un angolo del palcoscenico, appollaiato
su una sedia come un uccello d'inverno su un albero spogho. Guarda, con gli oc-
chi spiritati nel lungo volto asimmetrico, il girotondo dei fantocci di La Classe morta
¢che hanno lasciato i banchi di scuola per le armi della guerra, e s"ingolfano nelle
fauci di un lager al suono di un valzer triste, incalzati da una sinistra bidella che
regge una falce al posto della scopa. La mano ossuta di Kantor scaita verso le ma-
rionette umane, ne muove i fili. Kantor & il direttore d"orchestra di un teatro della
morte, lo spettacolo & 'invenzione medianica di un artista randagio che, materia-
lizzando incubi ¢ ossessioni, porta testimonianza sull'Europa degli errori e della
violenza,
Adesso, dopo "annuncio della morte, possiamo capire perché nell’88, al Crt di
Milano, Kantor avesse presentato uno spettacolo gia postumo nel titolo, Qui non
ci torno pift, ¢ perché estate scorsa, ad Avignone, si fosse rifugiato in una fiaba
natalizia, O deowce nuir, come si fa quando si ha freddo al cuore.
Con questi due spettacoli Kantor comunicava la sua partecipazione di morte, ma
nol non abbiamo capito. Abbiamo creduto ad una civetteria di artista, non ab-
biamo misurato la sua stanchezza,
Kantor, dungue, non tornerd pit in un'ltalia che amava appassionatamente, a Fi-
renze dove nell’80 il suo Wislopole- Wielopole aveva suscitato entusiasmi, a Mila-
no dove aveva allestito alcuni dei suoi cricotages (riedizioni, variate, degli spetta-
coli creati nel suo teatrino di fronda e di frontiera, il Cricot 2 di Cracovia), ¢ dove
aveva diretto una scuola-laboratorio,
La sua scomparsa & avvenuta mentre il panorama politico-culturale dell'Est sta
cambiando e gli intellettuali del dissenso sembrano ritrovare spazi di espressione
e di liberta. Questo ci fa sentire la sua morte come una beffa, e un'ingiustizia. Ma
anche questo congedo — in una Polonia che vibra di ingenue speranze dopo la feb-
bre elettorale — é nella logica della sua esistenza anarchica e solitaria, fuori da
ogni schema, illuminata dal sole nero di un nichilismo che, tuttavia, non si nega-
va all'innocenza, alla pieta, alla giustizia. Un altro spettacolo di Kantor, Crepino
gli artisti, ci aveva dato la misura della sua disperata solitudine in un mondo dove
i giusti ¢ i mansueti continuavano ad essere stritolati dalla macchina del potere.
Gli artisti, in quella sua Fig Crucis in grottesco, dovevano crépare perché colpe-
voli di sentire nei nervi e nella carne il dissenso con il potere e la storia, ¢ doveva-
no assistere inoltre alla loro morte. Kantor, un «chiericos che non ha tradito. 1
suo teatro-pittura ha costruito affreschi viventi @ fe maniére noire, ha usato il sur-
realismo ¢ il grottesco per fare discorsi di una lucidith tremenda. Ha raccontato
la storia di un villaggio polacco per consegnare aghi uomini di buona volontd che
vogliono cambiare I"Europa l'immagine di un passato di errori. [ suoi fantasmi
¢ le sue ossessioni, il privaro, hanno dato vita a un teatro civile e politico per il fu-
turo, ¢ la luce, tenue, della speranza in questa resistenza alla notte, La Classe
morta recita all'infinito 1"attesa di un domani diverso. O

l annuncio, doloroso, della morte di Tadeusz Kantor (Cracovia, 75 anni,

Delphine Seyrig:
addio a Marienbad

ne Seyrig, la enigmatica, affascinanie pro-

tagonista del film L'année derniére a Ma-
tienbad df Alafn Resnais, Fighe di in Ficercatore
scientifico deburtd nel 1952, a vent "anni, nel Gab-
biano df Cechow ¢ pof 51 iscrisse all ‘Actor s Studio
americano di Lee Strasherg. «La scoperta che lat-
tore deve saper rigssumere autore, i regisia ed il
pubblice la devo a lutw, disse in una infervisia. Die
cf anni di reatra melle sale parigine delia rive gau-
che ¢ lesperienza del teatro americano all ' Actor's
Studio, poi il salte nel cinema: Resnais o vede a
New York sostituire un ‘altrice malula in Un nemi-
co del popolo di fhsen e le propone di interpretare
la darma misteriosa @ fianco di Albertazzi de L'an-
née dernidre. £ if 1961 ¢ af film, premiate con il
Leone doro g Venezia, seguono Muricl sempre di
Resnais, La musica ¢ India song di Marguerite Du-
rias, Casa di bambola of Losey, La via lattea ¢ 1
fascino discreto della borghesia di Bufuel, Bac m-
bati di Truffour. Poi il palcoscenico fa riprese.
Libera dai fantasmi del cinema profuse fa sua sen-
sibrilitd di artisia ai personagei eterni del téairo, A
Parigi la definirono la nuova Garbo: di successo
in suceesso Ju la pirandelliana Donata Genzi in
Trovarsi ¢ la Gingvra df Mon i 5a come .uﬁc.rm.'u
di Algin Cuny, eroing dif Un mese in campagna
di Turgenev, la protagoniste di La Collection ¢
L'Amant di Pinter. Grande successo ebbe anche
la sua interprelazione df Sarah Bernhards in 1 grido
dell'aragosta of Sohn Murrel, I suo impegno fem-
minista {o porid a girare alcuni videofilm sullo
sfruttamento delle figura dellattrice-modella (fra
i 75 ¢ W °7T) e ad occuparsi del Centro audiovisi-
vo Simone de Beauvoir, Fabio Battisting

SI & spenia dopo ung funga malattia Delphi-

Anche Renato Rascel ha lasciato la scena

re, torinese di nascita ma romano d'ado-

zione, & mancato all'ethd di' 79 anni, dopo
una Junga degenza. Era assistito dalla moglie Giu-
ditta Saltarini. La notizia ¢i raggiunge menire sia-
me in chivsura tipografica, sicché non siamo in
grado di ricordarlo con 1"affetto e "attensione do-
vuti. In questo rapido saluto basterd ricordare che
«l] piccoletion, figlio d"arte, indimenticabile nel-
la macchietta del «Corazzieren, aveva dato prova
di un umorismo surreale nelle sue migliori inver-
pretazionl. Ballerino, cantante, attore comico ¢
drammatico, aveva affromato tutti 1 generi dello
spetiacolo, dal drco ai primi varietd a flanco di De-
lia Scala, Tina De Mala, e della Osiris, fino al ci-
nema (da ricordare Ja sua interpretazione ne i cap-

!- nche Renato Rascel ¢ ha lasciat. Lato-
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potte di Lattuada), Nel teatro di prosa vannao ri-
cordati Fenli zecchinl d'ore di Pasquale Fesia
Campanile, regia di Franco Zeffirelli, Lo strana
coppia e Il prigioniero delfa seconda strada, con
Walter Chiari. Con Chiarl aveva anche interpre-
tate Firale ol parrite di Beckett, regista Di Leva,
E poi le sue canzoni, da Arrivederci Roma a Vo-
gliamoci tanto bene, da Com '@ bello a Ninna nanna
del cavalling, i

GARGNAND DEL GARDA - £ morio a frenti-
sei anii, di una malattia inguaribile, Daniele Lie-
vi, uno degli scenografl piil inventivi della nuova
generazione, specialmente affermato in Germania
¢ a Vignna, dove si era distinto per le scene di Ca-

tering di Heillbronn &f Kieiss, def Nuovo inguili-
no da fonesco ¢ defla Clemenza di Tito mogartio-
na aflestita ol Opera di Francoforte. Lievi aveva
inizigro la sua carriera teatrale fondando, insteme
al fratelfo Cesare, il w Teairo dell’ Acquas nella na-
tig Gargnaro, dove 51 erg dedicato a ricerche figu-
rative di alte livelle. Uno df questi studi, basare sul
Rarbabli df Traki, aveva valso af gruppo un Pre-
mie by per la ricerca @ lo possibilitg of allestive
auovi lavorl prima per il Centro Teatrale Brescia-
no ¢ poi per le Orestiadi df Gibelling nel "87. Di-
ranie fe witime due stagioni aveva lavoraio preva-
lemiemente a Vienna metlendo in scena, tra gli al-
tri, la Sonata dei fantasmi gi Ibsen, if pirandellia-
no Enrico IV e Il tempo ¢ la stanza of Botho
Sirauss, C.0,
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FESTIVAL

ARIA DI NOVITA NELL’AUTUNNO MILANESE

UN FESTIVAL CH

= POTREBBE

ANDARE «OLTRE»

La rassegna internazionale di teatro « Milano Oltre» é giunta quest ‘an-
no alla sua 5° edizione: Hystrio ha voluto porre alcune domande a or-
ganizzatori, teatranti e addetti ai lavori, per cercare di fare il punto del-
la situazione. Chiediamo un bilancio al presidente Gian Mario Maggi.

uest'ultima edizione di «Milano Olires,

unica velring internazionale di teatro mi-

lanese, ha portato con sé rilevanti cambia-
menti. Rispeito al passato si osserva quesi’anno
una notevole riduzione degli spazi concessi alla
nuova danza, nonché alle avanguardie internazio-
nali, importante momente di confronto che da
sempre ha caratierizzato la natura stessa del festi-
val, facendo registrare consistenti successi di pub-
blico che, non essendo quello abituale delle sale mi-
lanesi, vedeva in questa rassegna I'unico momen-
1o di apertura e reale contaminazione tra generi di-
versl. 1l cartellone di «Milano Oltres ha invece pre-
sentalo per questa stagione "90/91, oltre al ritor-
no delle originali corcografie di Bill T. Jones/ Ar-
nie Zane & Co., (r¢ appuntamenti, rigorosamen-
1e in lingua originale, con la compagnia del Tea-
tro Tunisino, seguitl dalla versione russa del Re
Legr di W. Shakespeare. A chiusura della rasse-
gna poi il Musickteater di Giorgio Batistelli, Ke-
pler’s Traum, con un allestimento curato dalle Stu-
dio Azzurro di Milano.

RISCHI DOVEROSI

Dopo quesie doverose premesse di carattere infor-
mativo, sentiamo dalla viva voce dei nostri inter-
locutori e innanzitutto del presidente Gian Mario
Maggi, un documentato bilancio della manifesta-
zione, nonché un'analisi artistica del festival.
MAGGI - 1l costo complessivo & stato circa oi 700
milioni cosi ripartitiz il 34% (240 milioni) dal Co-
mune di Milano, il 10% dalla Regione Lombardia
(70 miliont), il 13% dal ministero dello Spettaco-
lo (30 milion), il 13%% d'incasso (90 miliom per
8.000 spettatori) e infine il 309 di apporto seci {210
milioni).

HYSTRIO - Entrando frmvece in termini di scelte
ariistiche, quali funzioni dovrebbe avere questa
rassegna nel panorama leatrale?

M. - Innanzitutto una funzicne d'aggiornamento
e informazione, ma pit ancora di riflessione su
quanto s muove nel sptto terra del teatro mondiale.
Im questo senso il nome & emblematico: solirgs le
fronticre, siano ¢sse geograliche, artistiche e cri-
tiche. Quindi soprastutto un festival internazionale
votato al superamento dei agenerin e delle specia-
lizzazioni del pubblico. Credo infati che il successo
ottenuto in questi anni sia stato proprio grazie al-
I"identith che il festival & rivscito a darsi, sapendo
mobilitare un pubblico insolito, curioso, interdi-
sciplinare.

H. - Quest‘anna invece gualcosa non ha funzio-
nato: erron di programmazione, scelfe errate, pro-
blemi economici. ..

M. - La simbiosi ottenuta con il pubblico in que-
sti anni stava rischiando di trasformarsi in una gab-

LIVIA GROSSI

bia. Poteva ¢ssere facile, avendo individieano per-
fetti meccanismi promozionali ¢ informativi, non-
ché un farge! preciso, presentare anno dopo anno
programmi di sicuro successo, ma dopo cingue an-
ni ci & sembrato necessario lavorare su un woltres
diverso, cioé per un superamento delle sclerosi di
gusto, Un vero confronio, soprattutto nella pro-
spettiva del grande festival di Milano, deve avve-
nire a tuito campo, ricemprendendo quello che ri-
mane il nostro interesse primario, il teatro di pro-
sa. Escludiamo quindi di aver effettuato error di
programmazione ¢ di scelta, tant’¢ che a preven-
tivo avevamo previsto un calo di presenze su certi
spettacoli, mentre per gli altri, quelli pic ricono-
scibili, si & puntualmente ritrovato il fargef da tutto
csaurito, Cid premesso esiste un problema di fon-
do, che per noi organizzatori rappresenta una spina
costante: la precarietd del sostegno all'inizativa (la
lettera di assegnazione dei fondi da parie del Co-
muné di Milano ¢ datata non pid di cingue giorni
dall’apertura del festival). Questo significa stare
sempre sulle spine, scartare i rischi che richiedo-
no pii coraggio, dover puntare su poche cose, in-
somma fermarsi quando sarebbe necessario pro-
gettare in grande, espandere gli orizzonii, tesau-
rizzare il patrimonio di conoscenzi accumulata ne-
gli anni precedenti.

H. - Per una rassegna dalle grosse potenzialitg co-
me wMilang Olirer guali prospettive prevede?
M. - Le potenzialitd sono enormi. Le prospettive
non dipendono solo da not, in quanto esiste un li-
vello decisionale che ci viene precluso. Finché l'in-
vestimento del maggior beneficiario dell*iniziai-

va — il Comune di Milano — si manifesierd in au-
menii «indicizzati» da dieci milioni I'anno, possia-
mo puntare solo a recuperare i costi d'inflazione.

ONERI NECESSARI

Abbiamo posto poi le stesse domande a Italo Gre.
gori del Piccolo Teatro che per quanto riguarda le
fumzioni del Festival sembra avere le idee piutto-
sto chiare. & proprio infatti su questo argemenio
che secondo lui il festival ha subito un calo di
presenze.

GREGORI - Il mio commento alla presentazione
della prima edizione di «Milano Olires fu guello
di rilevare un*ulteriore possibilita d'arricchimen-
1o culturale per le proposte che, andando ad inda-
gare su quell’area della ricerca teatrale, si differen-
siavano nettamente da una manifestazione come
wMilano Apertaw. Infatti il successo ottenuto in
questi anni ha dimostrato la buona riuscita de suoi
intenti.

H. - Che cota @ successio invece quest ‘anno?

G. - Beh... i problemi cconomici non li conosco...
Credo pivttosto che ci sia stato un problema di scel-
18 %€ il un primo momento si & puntato giustamen-
te sull"originalith del setiore di ricerca, nonché sulla
peculiaritd dei Paesi rappresentati, con il passare
del tempo questa tendenza & andata scemando, ri-
calcando di conseguenza il segno di «Milano Aper-
taw,. Per quanto rigearda il calo del pubblico, ri-
tengo che si tratti di un problema pii generale. Ad
esempio proposte come il gruppo Rustaveli per ¢s-
sere recepite hanno bisogno di un adeguato soste-
gno: quando ci si assume 1"onere di un progetto di
questo Lipo dobbiama essere anche pronti per so-
stenerlo sia a livello promozionale che di prepara-
zione del pubblico, senza mai illuderci che il risul-
tato sia scontato. Inoltre credo che se gli organiz-
Zatori avessero puniate su un altro fatto georgia-
M0 & MOM 54 Un gruppo cosi istiturionale come il Ru-
staveli, avrebbero positivamente soltolinearo la
propria diversita di vocazione ¢ quindi di funzio.
ne. In ogni caso penso che un'iniziativa come «Mi-
lano Oltrew debba essere sostenuia dall'Ente locale
che déve far propria quésto progetto, ridisegnan-
do con gli organizzaton un programma che si di-
stingua dal resto del panorama teatrale.
wRiprecisare ogni volta le funzioni ¢ gli oblettivi
che ci si pone riadattandoli ad un panorama tea-
trale complessivo, misurandosi con il livello di ma-
turazione del pubblico & — per Monica Gattini del
Teatro del Buratio di Milano — uno dei modi per
non farsi bruciare dal meccanismo “*usa ¢ getta'”
tipico delle metropolis.

Nella foto: lan McKellen del National Theatre in
aRichard 1.
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«Lin nuovo obiettivo di **Milano Olire™ potreb-
be essere — prosegue Monica Gattini — la costru-
zione di una relazione tra il festival e il teatro nel-
fe citta, cercando di scongiurare cosi il pericolo di
rappresentare un anello molio forte, ma chiuso e
con notevoli difficoltd di nfenimento 1"anno se-
guente, Bisogna comunque riconoscere il merito
a questo festival di aver saputo dimostrare che il
teatro non ¢ soltanto un fato sclerotizzato (Ia com-
media borghese di Pirande!lo, Goldoni o Shake-
speare) ma anche qualcos’altro. Infatii grazie a
“*Milano Oltre™ ora una buona parte del pubbli-
co milanese sa che si possono provare emozioni,
tensioni ¢ coinvolgimenti anche da spettacoli non
classicamente teatrali. Per quanto riguarda le po-
tenzialith & chiaro che esistono, mentre per le pro-
spettive credo che possa cssere interessante preve-
dere un allargamento anche ad altri teatri: in que-
sto modo il festival diventerebbe patrimonio dei
produttori delle sale che, per vocarione, hanno tra
lore reali affiniti. Come Teatro Yerdi infine mi
piacerebbe dire che il riporsi in una relazione pii
forte con il sistema teatrale milanese pud diventa-
re una reale crescitaw.

SEMPRE POCHI SOLDI

Sondando sempre il terreno dei conoscitori della
ricerca nelle vesti non solo di operatori, ma anche
di autori della nuova soena italiana come Mino Ber-
toldo dell*Out OFF, troviamo una realth molio sen-
tita, non certo relativa a problemi di scelte, ma di
possibilitd conerete di operare, di fare teatro. 11 di-
scorso infatti, prendendo spunto da «Milano Ol-
tréw, si sposta velocemente su altri piani che costi-
tuiscono comungue un valido terreno di confron-
10 sul quale queste pagine intendono misurarsi.
BERTOLIMY - Il calo pit o meno evidente del pub-
blico in veritd credo sia un discorso talmente vuo-
10 da risultare pericoloso, infatti non penso che una
rassegna vada bene perché ¢ affluenza di pubhblico
¢ un'altra vada male perché non ¢e ne sia... anz,
puo essere esattamente il contrario: spesso siamo
noi, per vari motivi, 2 non essere pronti nel rece-
pire quello che ci viene proposto, come pud csse-
re forse capitato per «Milano Oltrew, Ma i veri pro-
blemi sono altri: credo che gli organizzatori di que-
sto festival, pur avendo sempre agito in buona fe-
de nello scegliere le compagnie, si siano trovati di
fronte ad una cittd come Milano che, essendo mol-
to legata alle mode, brucia tutta molto velocemen-
te. Inoltre non esiste una reale volontd di ragionare
sui percorsi della ricerca, probabilmente si é trop-
po distratti dalla burocrazia reatrale. E strano in-
fatti pensare che prima dell"84 nessuno poriava cer-
ti gruppiin ltalia come Remondi & Caporossi, La
Gaia Scienza e ln Valdoca, damo stati noi dell"Out
Off i primi a proporli, ¢ poi quando la ricerca in-
cominciava a pagare, quegli stessi gruppi veniva-
no contesi da tuttl. .. cosl da primi ¢i $iamo trova-
ti ultimi in quanto il nostro potere contrativale &
ZET0.

H. - Malgrado cio ed i ragli ministeriali aperati nel
seftare, 'Ot Cff continwg con la propria program-
mazione, presenianda anche guest ‘anno «limi-
trafies, piunta all ‘ortava edizione,..

B. - Certo, il nostro modo d'intendere il testtro non
ci permette di stare ad aspetiare garanzie di nes-
sun tipo... Dopo 15 anni di teatro comungue non
ho ancora compreso | meccanismi che hanno fat-
10 pariire una rassegna come «Sussurri ¢ gridas
nell"84 con un finanramento di 150 milioni (75 dal
Comune, 60 dall’Eti ¢ 30 d"incasso) e, dopo 4 an-
ni dli ottimi risultati, sono stati assegnati alla stes-
sa iniziativa solo 15 milioni.

Mah, forse gli esperti possono illuminarci... Yol-
to quindi a loro alcuns domande: Chi decide qual
£ il modo anraverso il quale il politico ¢ 1'ammi-
nistratore veicola una quantith di denaro in una di-
rezione piuttosio che in un'altra?

Come mai ci sono rassegne che godono di atten-
zione al di 14 di quelle ¢he propongono? Secondo
quali meccanismi le istituzioni decidono di investire
su un progetie, che Lipo di garanzie vengono ri-
chieste?

Per quanto ¢i riguarda noi siamo al limite ¢ non
ce la faremo s& non i sard un sostégno da parte
delle istituzioni. O
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IL ROYAL NATIONAL THEATRE A MILANO

Una bella lezione di Teatro
di Ian McKellen in Riccardo IIT

MAGGIE ROSE

1 Riceardo I, che risale al 1390 circa, registrd, fin dai supi esordi un enorme successo

sulle scene elisabettiane, conseguendo una popolaritd che non ha mai perso durante i

secoli, grazie all'interpretazione nel ruolo di Riccardo, di attori del calibro di Burbage,
Garrick, Kean, Irving, fino a quella memorabile di Laurence Olivier. Ed ¢ senza dubbio la
figura di Riccarda 111, immaginata dal drammaturge come uome dalla intelligenza diaboli-
ca e mosso da un insaziabile desiderio di potere, che ha saputo affascinare i contemporanc
di Shakespeare & che ¢i affascina tuttora,
La regia di Richard Eyre, ideata assieme a Ian McKellen (che interpreta Riccardo]), & parti-
colarmente riuscita in quanto regista ¢ attore hanno cercato di leggere questo dramma come
forse Shakespeare stesso avrebbe voluto, e cioé come wuna cronaca del tempos, La scelta
registica — che ha suscitato un'accesa polemica fra i eritici — di ambicntare I'azione dram-
matica negli anni Trenta, in un'Inghilterra dove incombeva il Tascismo di Oswald Moseley,
si materializza nelle scene stilizzate ¢ nei costumi moderni oltre che nel modo di parlare dei
protagonisti; cosi gli elementi visivi e linguistic, diventano sempre pit esplicit ¢ nel secon-
do wempo, Riccardo ¢ | suoi alleati indossano la divisa fascista.
Su questo allestimento assolutamente integro in tutta la sua lunghezza di tre ore ¢ meeeD,
MeKellen ha creato un Riccardo con soltanto alcune lievi deformitd fisiche, cosi la nostra
attenzione viene indirizzata verso lo spaventoso «gioco del potenti» incarnato magnifica-
mente nelle azioni e nei misfatti del re. Quest'attore, con i swol ormai trent"anni di esperien-
23 in ruoli shakespeariani, ha voluto accentuare Mindubbia metateatraliti del testo, presen-
te in tutto il teatro di Shakespeare, ma in mode specifico nei drammi storici.
Il male incarnato nelle parols & nelle azioni sanguinose di Be Riccardo viene cosi non sol-
tanto drammatizzato ma anche teatralizzato, Come ¢i ha ricordato Lombardo, in una con-
ferenza tenutasi a Milano in occasions della visita del National Theatre, Shakespeare ¢i in-
vita ripetutamente a non dimenticare la presenza costante, nel mondo, del Serpente del ma-
le, una delle possibili invenzioni del teatro assicme al bene.
Un"edizione di Riccardo [ questa, che difficilmente verri cancellata dalla memoria di spet-
tatori ¢ appassionati del drammaturgo elisabettiano e che andrd senza dubbio ¢ giustamen-
te annoverata fra le pid importanti interpretazioni di guesto fine secolo. ]

Un King Lear inglese cosi cosl...

Deborah Warner — regista emergente che frequenta le aree della sperimentazione — ha in-
teso proporre uno Shakespeare senza muffe accademiche. Si ¢ data un modello, Peter Brook
{che nel "62 aveva firmato a Stratfiord on Avon un King Lear di tonalita beckettiane) ¢ ha
guardato dalla parte del Teatro dell" Assurdo, con buoni risultati a partire dalla scena deci-
ma della prima parte fino alla scena térza della seconda, ossia la dove Minfuriare della tem-
pesta s"intreccia con la paura ¢ la follia del vecchio re scacciato dalle ingrate figlie Goneril
¢ Regan. Purtroppo, il resto o non ¢ felicemente risolto, nel senso che Iallestimento & cosi
siatico da rasentare la lettura, sia pure di alto livello, o s'affida non pil su una tenuta «co-
rales delle situazioni, ma su singoli «cxploitss attoriali. A cominciare da quello di Brian Cox:
un attore che nel fisico e nella voce mi ricorda Glauco Mauri, e che & un Lear trasmutante
dalla collera impotente dei vecchi a quasi demenziali smarrimenti, con una intelligenza mo-
derna del personaggio ¢ un'attenzione vigile alla galleria delle figure emarginate, o inguie-
te, di Beckeit ¢ lonesco. Straordinaria é anche la presiazione di David Bradley nel ruolo del
Matto: un attore alte, ossuto, 1utio occhi e impassibilith come un Buster Keaton affamato
e spaurito, nero come una cornacchia, che realizza effetti di una comicita dolente, quasi di-
sperata, con un minimo di gesti gracili, appesi nell"aria. Un Arlecchino, per imtenderc, che
venga dalla landa desolata di Godot. Quanto al grande Ian MeKellen, la parte asacrificatas
del duca di Kemt — ch'egli rende con traittl di lealtd avventurosa, alla Rebin Hood — non
gli impedisce di confermare 1a classe dimostrata come Riccardo [11. Aggiungerei nelle cita-
zionl — omettendo ingiustamente alur, per motivi di spazio — almeno il glovane Derek Hut-
chinson, altamenite espressivo ¢ a tratti sconvolgente nel rappresentare la disperazione di Ed-
gard, il figho legittimo di Gloueaster, nella muditd di un mendicante folle sul cammino di
Lear, di Kent ¢ del Matto. Mentre 1"attore di colore Hakeem Kae-Kazim ¢ il figlio bastardo
Edmund, con la prestanza arrogante di un guerriero, Tenuta su lugubri varianti di tamburi
¢ tam-lam, spezzata da fasci i luce spietati come spade, mimata con esasperati effelti espres-
sionistici dai protagonisti, la lunga sequenza della tempesta € senza dubbio la parte pit sug-
gestiva dell'allestimento proprio per la «pulizias dei segni scenici, che non hanno bisogno
di armamentari o di truechi di palcoscenico per evidenziare I'alleanza drammatica della fu-
ria degli elementi ¢ dei tormenti delle anime fuggiasche. Aliri momenti di buona fantasia
interpretativa erano IMingresso giocoso, e folle, di Lear s una carrozeella, attorniato da cor-
tigiani ¢ bambini, la successiva sequenza, con sapore di favola sarcastica, in cui ritagliava
da una carta geografica, con le forbici, le parti del regno da assegnare alle due figlie infide,
ignorando 1'umile ¢ virtuosa Cordelia; 1'esagitaia scena dell*accecamento di Gloucester, con-
dotta puntanto all*estremo sull’horror elisabettiano ¢, ancora, la scena in cui il monarca,
nella sua follia di érrante, appariva adorno di fion ¢ di spighe, povera divinita silvestre de-
caduta. Meno felici, tirate via in fretta, mi sone parse invece le scene dell’epilogo sanguino-
50, dove un'aura da Grand Guignol scoloriva i tragici significati del tesio, e inutilmente ce-
rebrale il gesto di Lear che, distrutio dal dolore, in un éstremo tentativo di acciuffare la feli-
citd perduta, si metteva ¢ metteva pot sul volto della esamine Cordelia il naso rosso di un
clown. Upo Ronfani




HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

« I crederanng morte — [ Borghesi song idioni — Va© in fretia,
leggero pettinatore di cometels, Tristan Corbiére

jamo nel foyer del Teatro Franco Parenti di Milano. E appena finita
S Ia serata commemorativa di Alberto Moravia, una cerimonia sobria

che Danielina Piperno, spirilosa signora del cabaret, ha puniualmente
definito di gran stile milanese, Uno spaesato si avvicina a Busi, chiedendogli
di autografare. .. la biografia moraviana di Elkann. L'Alda rifiuta, fiuta in
gire, griffa un foglietto bianco subito esibile dal postulante & gli prometie
tre anni di sciagura se 'indomani non comprerd un suo libro. Vien voglia di
avvertire il malcapitato che, obbedendo, rischiera nove anni di disgrazia senza
condizionale. Tutto sommato, meglio rompere uno specchio...

«Come giad previsto da Umberto Eco nel suo discorso di saluro,
morio Moravia, gualungue fesso, che foccia il nostro mestiere o
che vi stia nei paraggi, st senfird in dovere di dire o di scrivere
gualcosa su i fuie. Riccardo Parzaglia

Sempre nello stesso fover. Eco, sbarbato, non sembra ringiovanito, sembra
piuttosie Andrea Barbato, che una cartolina abbia appena imbucato, ma al-
I'indirizzo sbaglato. 1] biografo Elkann si presenta con il fazzaletto bianco
che sbuca dal taschino del bel giacchine: ah, meschino! Lunghe occhiate af-
famate ¢ assetate a Carmen Llera: Jacqueling K. 0., per svedovarsi da un Mito
si dette prima al petrolio, poi all'editoria; Carmen, che gid sta nell'editoria,
potrebbe tentare il percorso opposio, portando alla presidenza della repub-
blica un ministrone scapighato (e scapiroghato...).

A proposito dell"llustre Scomparso (pettinatore di comete), noi che fiessi non
siamo/taciam taciam.taciamo. E cediamo la parola al Grande Glabro: whi
maior...

aMoravia ¢ state fino alla fine un Grande Giovanes, Umberio
Eco

E, a propasito di giovani: Jovanouti per sempre! In quella sorta di fover del-
Ia sede Rai di Milano che € il baruccio di corso Sempione a mezzogiorno, co-
lazione dirimpetto a Jovanotti: per favorire la digestione, s"abbassano gli occhi
sul scttimanale, dove compare un'inchiesta sulla nuova generazione, secon-
do la quale una larghissima maggioranza di sfrrapampers (boys and girls) alla
domanda — S& d'accordo con il sistema di vita del tuol genitori? — rispon-
de si. E sono i fratellini o i figli di quelli che dicevano: la famiglia & ariosa.
Come una camera a gas. Tutta colpa del pendolo. No, non quello di Focault,
quello di una steria (dell’orrore), dove veniva accoppiato al pozzo. E accop-
pava i sogni a rintocchi d'incubo,

wNiefzsche che dice? Bohie, Zucchero Sugar Fornaciari

In guel Foyer dell"anima che & una stanza irrorata dal riverbero di un tele-
schermo: consigli per gli acquisti. Uno spor fof life) pubblicizza uno sham-
poo antiforfora presentando cosi il testimonial; «Aveva una moto rossa, due
fidanzate ¢ la forfora; adesso ha un bel bambino ¢ gira in bicicletta...». La
forford & sparita... insieme alla sua bella vita,

alii a Lei: Va bene. Puol restare @ casa mig —

Lei a Lui: E dove dormo? —

E Luir — Nella camera degli ostaggis. Gentile (vignettisia di Sa-
Iyricomn)

I teledipendenti non sono pit i (eleutenti, ma i tossici del telefonine portati-
le. Li trowi al ristorante, li zorprendi persino nel fover deoi teatri a cui accom.
pagnano le mogli — il teatro ¢ roba da donne, come la narrativa. Infatti, le
signore scrivono a Barbareschi, che ci fa su un libro per Rizzoli ¢ loro glielo
regalano per Natale, insicme all*abbonamento al Manzoni, due poltrone, ma
una rester vuola, perché, mentre madame poltrisce ¢ si erudisce, monsigur
& nel foyer a telefonare. Per i ganzi gonrd del telefonino cellulare, ci vorreb-
be... un cellulare che li potesse carcerare!

wJhacolter, editore, a Flaubert, scritiore! — E molto buono il vo-
stro fibro, Madame Bovary, & come ceselfato —

E Flaubert: — Che insolente! Un editore vi pud gfrulfare, ma non
ha i dirfiio di apprezzarvis, dal lournal dei Goncourt

X

A Marina Ripa di Meana, che ha testé partorito un altro suo peana, € ora di
dare una bella risposta neoproustianal

«ff un ricco. Ha del caviale tra | dentis, Francis Scott Fitzgerald

Scene di vita metropolitana, in tarda era cristiana.

Agli incroci, ormai, oltre ai lavacristalli, incroci anche spacciatori di rose rosse.
In conseguenza della situazione che s va delineando nella Dis-Unione Sovie-
tica, presto biondi extracomunitan s’apposteranno presso 1 semafori e, col
rossa, ci chiederanno: — Yu cavid? —,

... esser perdutl ¢ resistere e avere la fune nel libro ¢ o nofte sol-
tanio per leggerlo...», Yiladimir Holan

Nel foyer di Villa Impero, a Bologna, in collina, 5i festeggia un libro. E de-
dicato a Cingue secoli di creativitd italiana: lo edita Lupetti. Fausto non ha
la patente, Giuliana nemmeno, ma | due guidano alla perfezione la loro me-
ravigliosa impresa spericolata. Tra gli invitati, non pid di un paio di belle-
belle ¢ Uga Valli, il Pid Giovane Dei Mon Pia Giovani, in grigio ¢ un po’ im-
bigito. Lucio Dalla, invece, & fresco come se fosse il nipote di Jovanotti, che
non ha paura d"incontrare nel bosco, Ma, attenti al lupo! Due fras fra la folla:
— A Leningrado (che il vosiro inviato, in anticipo anche in quesio caso sul
tempi, ha sempre chiamato San Pietroburge) non hanno latte? Perché non
bevono vodka? — e — In fondo, che cosa pretendiamo? Come dice il Van-
gelo, solo la giusta Mercedes! —.

wla finzione & la sorgente in cul la conescenza della veritd ererna
trova i swo nutrimtentor, Husserl

Bebelta Campeti... come chi 7 Graziosa e grintosa, di formazione ¢ attitu-
dine cosmopaolite, ha seritto «Diotima o la Vendetta di Eros» ¢ Pamela Vil-
loresi ha dectso di interprétare questo monologs che 5 misura, impavido, con
Holderlin ¢ Musil. £ un buon metoda di lavoro: Hemingway non saliva for-
e sul ring con Turgenev? Bebetta, poi, ¢ irresistibile anche quando. .. si sfila
i guantoni con cui pigin i tasti della sua ispirazione.

Festa nel fover di Casa Ricordi per la pubblicarione di Siringiti a me, strin-
i a re, copione di Manfridi, in scena anche con Tiameo, Marig, Giuseppe
ammira le mie scarpe bicolor. io le suole della sua drammatureia: da Man-
fridi non avrete mai «soles, con le solide scarpe della sua scrittura fard mol-
1a strada.

Brinda anche Renato Sarti; Ia sua Reccontastorie ¢ piaciuta a Valeria Mori-
comi, che I"ha poriata in scena. Che |'autore italiano cominei a non essere pid
considerato un moscering, ma un... Moschino? Saremo di moda? 11 vostro
cronista mondano & stato assai complimeniato nel foyer del Ravenswood, tea-
troe di New York city dove ha diretto ¢ interpretato frafian duerfo. Le mani
che ho cercato di stringere pit a lungo sono state quelle di Susanne Olson,
direttore-excutive di fascino russo-americano: pit attwale di cosi... ]

Nell'lustrazione di Caleffi: Chi sarah Bernardi?
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STUDENTI AL LAVORO CON LAVIA AL GOLDONI DI VENEZIA

RITRATTO DI ZIO VANIA
COME ATTORE-REGISTA

Alle prove aperte per la piéce di Cechov hanno partecipato piii di due-
mila persone e fra queste un gruppo di studio formato da studenti del-
I"Universita e dell’ Accademia di Belle Arti - E stato uno scambio di emo-
zioni e di esperienze: stage director infaticabile, Gabriele Lavia ha mo-
dellato lo spettacolo tenendo conto delle impressioni dei suoi collabo-
ratori - Hystrio pubblica un dossier su questa ricerca fertile di risultati,
con testimonianze di Paolo Puppa e dei giovani che "hanno vissuta.

PAOLO PUPPA
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stro Sirehler in un complesso sviluppo di amore/odio, co-

me se il fondatore del Piccolo fungesse da Padre che lo ri-
caccia entro la stanza della tortura, ridandogli un'identita professio-
nale, una sintassi espressiva, un'attitudine intellettuale ed emotiva
davanti ai testi e in faccia al reale. Verso un tale super lo, I"allievo
costruisce allora un sottile intarsio di omaggi e di tradimenti, di ci-
tazioni e di scossoni irridenti, di depistaggi e di ricadute nel giogo ono-
rato della professione. Per cominciare, I'attore ¢ la memaoria. Biso-
gna imparar bene la parte, in quanto interprete, e ¢'é da faticare per-
ché non se ne ha pin voglia. Tanto pit che dalla scena la novecente-
sca riforma della Regia ha cancellato, almeno ufficialmente e non
appena si alza il sipario, il suggeritore... Imparare cosa, perd? Im-
parare cosd, quando come in questo caso si indossa un ruolo cecho-
viano centrato si sull'invenzione del passato, sulla bugia vitale del
ricordo, ma lo si intende virare verso la sgradevolezza, verso la di-
sgrazia di mnemosine, sentita quale carico di psicosi maniacali e di
miasmatiche pene? Specie in commedie del genere, dal plor invivibi-
le, paludo tardonaturalista alla stregua di Saltykov, nel nome della
famiglia che uccide, e ricordandao tra 'altro che le intermittenti aper-
ture sul futuro degli utopisti cechoviani preludono allo stalinismo,
anche! Ne deriva pertanto il paradosso di dover memorizzare un per-
sonaggio che farebbe meglio a dimenticare la sua tribolata storial Di
conseguenza, niente bianche ¢ svolazzanii fééries proustiane, niente
giardineti di Damiani, niente odori di betulle, niente trilli e sonagliere
e pendole alla Visconti, mentre intorno non bolle alcun rassicurante
samovar col suo vapore epifanico. No, qui non si dischiudono ma-
deleines infantili, piuttosto si allestisce un ingorgo di rottami ¢ ferri-
vecchi, monumento kantoriano al legno funebre da classe morta, e
stagna un'aria sordida e viziosetta da Gombrowicz (quello di Ferdy-
durke) o da Musil (quello di Torless), ossia regressione adolescen-
ziale alla soffitta/cantina/quinta teatrale per pratiche solitarie, per
morbose coarioni a ripetere. Un nevrotico copione che detta i suoi
occulti cerimoniali in mezzo ad oggetti feticcio accumulati da prece-
denti spettacoli, il cavalluccio di Riccardo I o il bric-2-brac che af-
fastellava il laboratorio delirante, il presepe alchimistico del Capi-
tano nel Padre strindberghiano. E dungue tutto un bazar polveroso
di anticaglie, lettini e pallottolicri, bauli ¢ uccelliere, madie ¢ carroz-
zine, fonografi e culle e specchierine, tramato di ragnatele e di umi-
di fetori, sfatta e avvizzita eamera oscura sotto il blu-grigio lenzuo-
lo che Rino Tommasi vi ha disteso sopra come un gran sacco plasti-
cato di immondizie, lava fangosa e rinsecchita dall"abbandono o dal-
I"eccessiva lrequentazione.
Qui, coll'impermeabile ¢ il giaccone rigato sopra la canottiera, il cap-
pello e il bastoncine rubati a Charlot, si avvia salendo dalla platea
la sagoma fragile di Gabriele, mescolando nell*aspetto gli indizi ana-
grafici, ragazzo incanutito ¢ vecchio tornato ragazzo per incsauste
curiositd o lancinanti patemi, qui si avventura e si avviluppa 1"omi-
no della fiaba ¢ sulla rampa sosta un istante invocando ['oblio della
parte, la felice smemoratezza (come stabilisce il copione, ma al 4°
atto), qui si rincantuccia 'eroe malato, gettandosi sul letto, da cui
lo sveglia I'intreccio che anela a ripartire. E evidente che in Lavia il
disgusto ¢ la newsée nei riguardi del palcoscenico sarebbero meno vio-
lenti se gli fosse consentito starsene fuori di scena, non incarnando-
si in una presenza attorale, ma ritirandosi nell’occhio pancramico
del regista.

LA DUTTILITA DI UN DEMIURGO

Lavia, 5i sa, ¢ stato a lungo un tenore, vale a dire nel gergo ottocen-
tesco un primo attor giovane, vocato a rinverdire i fasti e1 festing del
mattatore grazie al magnetismo fisico e alla possanza di un ben edu-
cato timbro. Ricordo con non grande piacere i suoi agili scatti e le
sue salivanti orazioni da romantico protagonista shakespeariano, ri-
vedo la sua dolente, esacerbata virilitd dove i toni e le movenze pa-
revano prestarsi alla caricatura ad opera di eritici un po' snob e troppo
disincantati per accodarsi alle platee osannanti di fanciulle in fore
e di attempate ammiratrici.

Poi, qualcosa per fortuna deve essersi rotto dentro in questo ramo
strehleriano, e I'ansia ha iniziato a colar giu man mano che cresceva
I'ambizione espressiva, alla ricerca di un &i pii che finiva per coin-
cidere con un fuori, un al di sopra della scena, non pin al di sopra
delle tinte. La hybris cosi ha sterzato verso una smania di autore, per-
ché nel frattempo "attor giovane s'é spostato nel ruolo del brillan-
te, del promiscuo. lo e i miei venti collaboratori, § privilegiati dal pro-
getto voluto al Teatro Goldoni da Giorgio Gaber e da Roberta Rem,
nol ¢he abbiamo seguito giorno per glorno le prove, abbiamo in ef-
fetti assistito al trionfo di Proteo, allorché Lavia, deponendo all*im-
provviso spleen e disagi da interprete, si travestiva nelle altre parti,
colla funambolica duttilith di un camaleontico demiurgo, che si in-

G abriele Lavia ¢, innanzitutto, un attore, legato al suo mae-

Prove aperte per ventidue giorni

da Gabriele Lavia ha cominciato una tournée do-

po la prima nazionale del 6 novembre al Goldo-
ni df Venezia. La prima ¢ stata preceduta da un perio-
do di «prove aperte» che in 22 giorni hanno permesso
a oltre 2,000 persone di assistere al lavoro della compa-
gnia. In particolare — e a questo aspetto secondo noi
di grande inreresse dedichiamo questo dossier — un
gruppo di studio formato da 20 studenti iscritti a varie
Sacoltd universitarie e all"Accademia di Belle Arti ha se-
guito costanfemente le varie fasi della messinscena, stan-
do in platea accanto al regista e agli attori, Il pubblico
misto, fra cui molti studenti anche di fuori Venezia, ha
invece seguiio le prove, nella misura media di cento pre-
senze al giorno, dai posti della prima galferia.
I giovani del gruppo di studio — guidati dal professor
Paolo Puppa, docente di Storia del Teatrp a Ca’ Foscari,
che interviene qui con un saggio introduttivo — hanno
effertuaro una visita puidata del teatro, hanno assistito
al montaggio delle scene insieme a Paolo Tommasi e poi
hanne svolte un'indagine analitica e critica def proces-
so di trasformazione del testo teatrale in evenio scenico.
It progetto delle « prove aperten, ideato da Gabriele La-
vig e Giorgio Gaber, & stato sostenuto dal vicesindaco
e assessore afla Cultura Fulfgenzio Livieri, si & giovato
defla collaborazione di Roberta Rem e ha visto la piena
disponibilita del regista, degli attori e dei tecnici.
Hystrio ringrazia i promaotori dell'iniziativa per avere
aderito con entusigsmo al progetto di questo dossier.
Ragioni di spazio ef hanne impedito — e ce ne spiace
— di pubblicare pitr ampiamente | contributi pervenu-
f, ma i giovani siano tulti vivamente ringraziati,. [0

Z io Vania di Anton Cechov diretto e interpretato
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trfola dappertutto, in mestieri, in etd, in ceti, in sessi diversi dal sé,
simile a quel Dio totalizzante ¢ onnivoro che era 1'autore nell*'Otto-
cento. E, del resto, scivolando da giovane amoroso a brillante ¢ ca-
ratterista, inseguendo accresciute istanze espressive, Lavia non fa al-
tro che ripercorrere il cammino solcato alla fine del secolo scorso da
grandi capocomici protoregisti, da Ermete Novelli a Virgilio Talli,
sempre pitt desiderosi di non mostrarsi, di rendersi invisibili
concertatori-autori dello spettacolo.

Zio Vanig funziona allora quale trasparente metafora di questa op-
zione, di questo trovarsi in mezzo al guado, un ritratto aulobiogra-
fico dell"artista da attore-regista, di chi sta cioé ai bordi della trama
Con epicurea sospensions, imoroso di cadere dentro le sue viscide
¢ dolorose panie. Eccolo, pertanto, fare zio Vania ma insieme esi-
birsi sempre in scena non ¢ol piglio di Narciso, ma colla delicatezza
dell"autore che aggiusta i fili delle sue marionette. Eccolo dungue sve-
larsi in quanto colui che mette in scena, stege director e allrezzisia
che accende e spegne il catafaleo della memaoria, che lo sdipana e lo
riaggomitola: anzi, le spinte che imprime ai mobili, alle seggiole, ai
tavoli per perimetrare lo spazio delle rievocazioni spettrali, i suoni
sudati che emette quale spartitraffico delle suppellettili divengono il
rumore dominante della serata, la cifra fisiologica che suggella nel
reale la fuga nell’onirico e nel simulato,

LO SGUARDO-FARO DI CHI SA TUTTO

In cima alla piramide degli oggend, quasi una croce issata sul Gol-
gota delle psicosi, sta assiso un vecchio banco di scuola (il simbolo
ginnasiale della citata regressione). Qui si apposta Lavia ogni tanto,
qui st ¢ela la vedetta-nocchiero, un po' guardone intrigante un po’
freudiano Giamburrasca. Impagliato a mé di sidereo coceorito, se-
gue dall"alto le maceric fumanti della storiaccia, da qui scende tre-
mando nelle sue trappole vischiose. Perché la vicenda di Zio Vania,
in quanto attore, non in quanto regista, riesce ogni volta a inghiot-
tirlo. Il palcoscenico che all*inizio, per chi sta gil, nella sala, risulia
a sinistra sovraccarico dell’incastro degli oggetti del passato, € a de-
sira ostenta una nudita teatrale col lavabo ¢ i tubi da termosifone,
un luogo da Pina Bausch per intenderci, vedra a poco a poco le mas-
serizie sciogliersi dal nodo che le trattiene e centrifugarsi verso de-
stra, come rottami galleggianti alla deriva: in tal modo riparte la storia
mentre Lavia, a sua volta, lui che fa il regista, che fa 'attore, che fa
il personaggio, che ricorda ll proprio sé di un tempo, dovra scioglie-
re le varie parentesi, forare le cornici e precipitare entro il quadro,
assediato dai lemuri sbucati Tuori dal brulicante rovinismo, zombi
pirandelliani ¢ neogotici, & dovrd perfino sporcarsi al loro contatto,



gemendo, invocando la mamma che non viene, sputando bile ¢ ran-
cori, rotolandosi col suo doppio, Astrov, fratello mitico nell*infan-
zia di Gabriele e collega attore a tempo pieno nella dinamica della
compagnia, il misterioso ¢ livido Roberto Herlitzka, che 1o tira git
dal piedistallo ¢ lo obbliga a star immerso nella recita...
Gli altri interpreti sono proiezioni dell’occhio drammaturgico di La-
via, e alternano allora abulie burattinesche a iniziative spiritistiche,
sotto lo sguardo-faro di chi sa gia tutto in anticipo. Dungue, un do-
po Zio Vania, anche dalla parte del pubblico che dovrebbe idealmen-
e, per sintonizzarsi con questo spettacolo, aver letto il copione ¢ aver
consumato messinscene precedenti del medesimo, magari oleogra-
fiche eidilliache (ma c'é stata pure I'edizione altrettanto notturna di
Sepe).
LaEléna di Monica Guerritore & la pit ubbidiente a prestarsi ad una
simile strategia, fantoccio isterico, bambola gonfiata da qualche pro-
pensione masturbatoria del protagonista. Monica trascina, nel su-
dicio labirinto dove & costretta a inciampare, 12 sua vilipesa elegan-
za, ¢ la sua disarticolata, sfinita beltd di automa sembra prossima ad
infilarsi in orgasmi consumati mentalmente dal suo partner che la 50-
spira ambiguamente. E pur tuttavia |"attrice disegna un'antologia di
belles fermimes sans merci, saccheggiando biblioteche decadenti e ci-
neteche di black comedy, mentre la testa armoniosa e la ramata ca-
pighatura paiono non reggersi sul corpo sghembo, che si torce ¢ ran-
tola come in un'incisione di Munch.
La nipote Sonia di Roberta Greganti al suo fianco si incurva, pagliac-
cetto trotterellante e servizievole, con qualche sprazzo di libido ini-
bita. Ma tra le due creature femminili, tra la bambola bella e quella
brutta, Lavia autore riscrive un sottotesto, una controstoria che fa
emergere dalle infinite possibilith della ricchezza ermencutica dell’o-
riginale cechoviano: Vania diviene cosi il bambino che libera un suo
romanzo famigliare, ossia scinde la coppia costituita da Eléna e dal
professore (un Pietro Biondi tonitruante Lear nella steppa, € un po*
beckettiano nella poltrona podagrosa), e ne riforma un'altra, Eléna
¢ il focoso e rude dottor Astrov, fool ecologico dei boschi ¢ maschio
che incendia al suo passaggio le donne di casa.
Correlativo oggettivo di questa unione mistica e malaticeia, nell'ot-
tica del suo solitario officiante, Vania appunto, ¢ la grancarta geo-
grafica dell" Africa, che si drizza nel finale quale allucinato esofismo
a compensare per pochi attimi 'assenza di erotismo e di eroismo nel
Soggetto. Non basta, perché in parallelo scorre un'altra vicenda fan-
tasmatica, la sorella morta, la madre di Sonia, cui Vania erige un al-
tare alla memoria per un incontro incestuoso attraverso il corpo della
nipote, sulla quale appende 'abito della defunta e attraverso il fa-
scino di Eléna, cui intima di lasciarsi travolgere dalla passione. Tra-
licei di assenti, protesi di manichini: simile ad un ebbro violinista di
Chagall o ad un innamorato di Peynet, Lavia scende cosi dalla po-
stazione di guida, per spiare da vicino Eléna e il dottore, salvo poi
interromperli col mazzoline di fiori non resistendo oltre, e tornan-
do sul traliccio.
Moia e invivibilitd di provincia da comunicarsi ad un pubblico vizia-
to dai ritmi sincopati del telecomando; questo & "altro paradosso di
Lavia, dal momento che la sgradevolezza deve spettacolarizzarsi. Ga-
briele, che ostenta i trionfi del box office per la sua compagnia del
Carcano, Gabriele allievo di Strehler mago abbacinante al servizio
della platea, si sente costretto ad escogitare tecniche da well made co-
medy per tener desta la risposta emotiva della sala. Di conseguenza,
agli adagi, ai balbetii, ai silenzi contagiosi dove nulla succede, come
nella perlustrazione iniziale della soffitta, o durante la mormorante
€ coreutica entrata dei personaggi in cerca di autore-regista, suben-
trano andanti e allegretti, motl & motti di spirito a riscaldare "aria:
allora la notte di Valpurga, quando le due donne si avvicinano gra-
zie al vino, oppure le rincorse ¢ il tentato omicidio tra letti ¢ spec-
chiere sceneggiato come in una vivianesca Piedigrotfa © in una eduar-
diana Voci di denfro, o la gia accennata lotta con Astrov per il pos-
sess0 della donna-morfina, annaffiata da esalazioni di mescite e dal
fonografo impazzito che gracchia La donng é mobhile, sono stazioni
accelerate in vista del culmine, allorché 'attore Lavia, diventato re-
gista ma rimasto attore non essendo ancora del tatto autore, ridiscen-
de nel refrigerio e nell*apatia della platea, fuori dalla gabbia demen-
ziale, a ricevere gli applausi insopportabili e indispensabili per an-
dare avanti, lasciapassare per un’altra serata-caduta nello spettacalo.
a

A pag. 30, un acquarello di Chiara Bettella che sintetizza lo spettacolo di
Lavia. A pag. 31, Lavia come Zio Vania, carboncino di Francesca Calea-
gno. A pag. 32, dall’alto in bassa, e da sinistra a destra, P. Biondi, R. Gre-
ganti, ). Sassoli, G. Lavia, E. Gorl, D. Mazzoli, ¢ M. Guerritore in una
scena d'Insleme; Monica Guerritore nel personaggio di Eléna. Folo Le Pe-
ra. In questa pagina, dall*alto in basso, sintesi dello spettacolo: tempera di
Valenting Meli: personaggl, disegno di M. Carla Castello.
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GLI OGGETTI E 1 MOVIMENTI NELLO SPAZIO SCENICO

Gli «ectoplasmi della memoria» diventano figure

1

Aito I scena 1 - 1* contaminazione del «luogo

SRCROw.
“Se uno sl polesie sveglinre. w,

Atto 1 scenn temporale - II temporale segnala a
Yanja che deve preparare la nuova scena.

A

Lol 8 e 0
2
n/ o

Atto [ scena I - L'ultima lezione del professore Se-
rebrjakiy.
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Afto Il - Il secondo sparo indoce Vanja all*estre-

ma conlaminazione,

oluogo sacrow dei ricordi (fig. 1), il grup-

po dei personaggi entra in scena: sectopla-
smi della memorias, E l'inizio di questo Zio Va-
nig: un magico movimenio che accomuna gli strani
manichini della pidce, lino a ritrovarlo nel finale
dell'evocanione in cul sono reificati, Atoraando ad
essere, ira i ricordi, statiche memorie, Ognd cam-
biamento di scena si riferisce ad un atto del testo
cechoviano e registra un mutamento essenziale del-
I'oggettistica, indicando cosi la contaminazione
dello spazio «alirow, gia presente con gli sposta-
menti dei personaggi.
1l temporale porta lo sconvalgiments dalla prima
alla seconda parte del 1* atto (fig. 2). Tut entra-
no attraversando la scena con un aticggiamento di
smarrimento-ricerca, per pol uscire ulilizzando i
diversi ingressi, quasi guidati dalla candela che 1eni-
gono in mano. La dinamica, in questa fase dello
spettacolo, ¢ dominata dal travaglio interiore di
Elinn, evidenziato dal pesante irasportarsi del suo
fisico esile ¢ dal dubbio di Sonia sul sentimenti di
Astrov. Ingisiva, a questo proposito, la scena del
dialogo tra le due donne, le quali, trovandosi da
sole, danno una tale disinibita liberta alle moven-
2 del loro corpi che sembrano appartenere, in que-
sto frangente, ad altre creature, Le due sinuosita
femminee 5i sfiorano, si toccano, s scoprono di-
verse ¢ vive, s0lo per pochi istanti, per pol fipiom-
bare nei gesti di sempre: goffi od imbarazzati di So-
nia, pieni di noda ¢ di lentezza in Eléna, 11 sipario
cala mentre Vania sistema le sedie con ordine sco-
lastico (per 'attesa convocazione voluta dal Pro-
fessore) e quando si nalza ei s accorge che tullo
riprende dal medesimo istante in cui movimenti e
musica sono stati interrotti (g, 3. La discussio-
ne con Serebrijakov provoca il primo gesto fonda-
mentale di isterismo-ribellione di Vania, il quale
scaraventa una sull*altra le sedie per raggiungere
I"apice della sua furia rientrando in sotna con mo-
venze disarticolate, nncorrendo il suo «idolo de-
cadutor che si rifugia sul sup letio: una corsa-

E vocali da quell’'vomo che ha profanato il



gimcana tra | mobili fino al clamoroso colpo
maRcato,

Qui, dopo il secondo sparo, si compie |'estrema
contaminazione degli oggetti che invadono tutia
Ia scena (fig. 4). Catalizzatore dello spazio divie-
ne il letto attorno e sul quale si svolge la seconda
scena di fore collunazione tra Astrov e Vania.
Cheesta abrandas, ambiguamenie posidonata, fun-
riona anche come pretesto ai personaggi. poiché
ne cattura gli stanchi ¢ malnconid movimenti che
scandiscono il ritmo nostalgico dell’atmosfera di
commiato. Anche gli oggetti, quindi, ottengono il
ruolo di protagonista: sono usati, toccati, vissuti
in vario modo. Per il loro valore metaforico & pos-
sibile rilevarne le caratteristiche. Gli oggetii legati
alla memoria infantile di Vania sono il pallotolie-
re, la palla, la carrozzina, la culla, il cavallo a don-
dolo, il banco di scuola, la bambola. Assume una
valenza feticistica particolare la veste, conservata
nell*armadio che funge da reliquario, con la qua-
le Vania ricorda la sorella morta; anche i fiori as-
solvono alla siessa funzione evocativa. La poliro-
na & wsata da chi ha una certa autoritd consolida-
ta nel tempo: la tata nspetto alla casa, Maria-
IMAMAn rispc!t-: al ﬁglin, Serebrjakov rispetio a
tuti.

Da statico custode delle memorie «rimossews da Va-
nia, il telo cambia valenza durante I'opera teatra-
le, 1agliando verticalmente e diagonalmente 10 spa-
Zio seenico: guasi animandosi, crea I'atmosfera
fantasmagorica per ritomare, alla fine, un veschio
telo da soffita. I letto racchiude in sé il nuckeo del
wluogo sacrow: isolandosi in esso, Vania rumina
sulle sue aspirazioni fallite ¢ sul suo sostanziale wes-
sere vecchion; Sonia ed Eléna ne sono atiratle per
sfogare | loro desideri irrealizzati. Lo specchio ren-
de evidenti le tappe della decadenza: le immagini
che vi si riflettono sono gid spettri, nell inarresta-
bile entropia che trascina tutti verso la morte.

E chiaro che gli ogoetti aservonon ad ogni perso=
naggio: per Vania sono se siesso, conlengono lui-
1i i suoi ricordi, il suo eéssere passato-presente-
futuro ed & lui solo che li pub spostare: per Eléna
song il sostegno del corpo, fatto di nola ¢ pigrizia
insanabili; per Sonia sono i suoi confidenti, per-
ché hanno la possibilivh di essere voccati da colui
che ama; per Serebrjakov sono il segno del suo de-
cadimento fisico-intellettuale, attorniaio da essi si
sente asfissiare, gli trasmettono la staticith della
campagna contro il dinamismo e la sicurezza che
gli da la cittd; per Astrov sono il supporto pratico
per esternare meglio le sue considerazioni sul di-
sfacimento dei valori umani; per Marina sono la
sua vita, I'ha trascorsa e ne ha condiviso le fatiche
insiemne; per Maria & come 8¢ non esistessero, per-
ché chiusa nelle sue idee fisse; per Teleghin non so-
no che il segno della sua consumala esistenza: an-
che lui & un arredo di casa. Cosl i personaggi, de-
finiti dai mobili ¢ definenti essi stessi gli oggetti,
animano il palco.

Un gesto non pud essere un altro ed i movimenti
non possono essere che quelli. Come creatupe bec-
kettiane 5i muovono senza sentire uno la vita del-
I'altro, costretti ad incontrarsi sempre sotto 1"oc-
chio attento del loro generatore. L'esserci-non es-
serci di Vania in scena caratterizea molte loro mo-
venze. Da burattino-burattinaio dei suoi fantoc-
ci, finisce per esserne addirittura il suggeritore; uno
Zio Vania-Lavia-regista. Flena Rigo - Sabing
Turene

LE MUSICHE DELLO SPETTACOLO

Teleghin, Caruso e il pianoforte

¢ musiche composte da Giorgio Carnini per lo Zio Famje messo in scena da Gabriele
I Lavia erano slate integralmente incise prima dell’inizio delle prove veneziane. 1l re-
gista non ha potuto in aleun modo intervenire su di esse. ma ha dovoto limitarsi ad
inserire nel proprio spetiacolo questi materiali sonori predeterminati in tutti i loro aspetti,
durata compresa. E cosl accaduto che i brani musicali (il cui tessuto sonore — clarinetto
ed archi — ben nspecchiava il ¢lima dello spettacolo e del testo, dato il suo caratiere intimi-
stico ¢ slumato), anziché assumere una possibile funzione interna allo spettacolo, sono stati
relegati al ruole di semplice od esteriore saccompagnamentos nella quasi totalitd dei casi,
Impaortanti sccexioni a questa regola, per fortuna, non sono mancate: cost, il tema che Tele-
gin suonava pin volie alla chitarra ritornava, come un feif mofv, anche nel canto dei tre ubria-
chi duranie la tempesta, ¢d accompagnava anche il valzer che Vanja danrava con la nipote,
per lui immagine della sorella morta. Ma sono stati 1 due frammenti sonori non originali ad
avere | pil stretti rapporti con gl eventi scenici che accompagnavano: La donrma & mobile
cantata da Caruso (gesto sonoro assai forte anche perché lontanissimo dalla levigatezza di-
gitale del resto dell“incisione) sottolincava perfettamente la vena di follin della scena che ospi-
tava il brano; e 1" Andanre per trio con pianoforte di Haydn, che chiudeva lo spetiacolo sul-
In nota di speranza voluta da Lavia (e del tuito assenie in Cechov) era funzionale alle inten-
rioni del regista nel suo quieto fuire in maggiors dopo la costante cupezza del do minore
delle musiche di Carnini.
Il coro deeli ubriachi ¢ stato forse, per Lavia ¢ i suod attord, uno dei segmenti pit difficil
da merters a punio: i tre interpreti non sono né strumentisti né cantanti, pur essendo in pos-
sesso di una buona preparazione musicale «generican. Sono staté tentate varie soluziond, tra
cui la pill interessante era forse quella che prevedeva I'esecuzione di La dorng & mobile al
posto del tema di Teleghin, con il protagonisia al pianoforte. Andres Varddnega
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Z10 Vania se ne va meta vecchio e meta bambino
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intensa, dedicata allo studio dei personag-

gi e ai modi della rappresentazione di Zio
Vanig altraverso varie ipotesi di inlerpretazione ¢
di movimenti da verificare via via. Non ¢ sempre
facile per ghi attori ritrovarsi nelle personalita dei
VArl pErsOnaggl; eppure a poco a poce prendono
vita in Rebero, Dario o Evelina, il dottor Astrov,
Teleghin, la balia.
Mi domando dove finisce la scuola, la recitazione
accademica ¢ dove inizia l'estro artistico, 'inter-
pretazione sentita, |"espressione della propria in-
dividualita attraverso la battuta fatta propria dal-
I"attore che parla di ¢ per bocca dell’ autore. Par-
la di ¢ come Vania, come Sonia... Come se qucl-
In parie di clascun personaggio che & presente in
ognuno di noi non potesse esprimersi con altre pa-
role, s¢ non quelle fornite dal testo,
Nel caso dell’attore Lavia e di questo spettacolo,
non ¢'é sfasatura tra personaggio e interprete; cs-
si vengono a coincidere; ¢ infatti molto labile e in-
distinguibile il punto in cui, duranie le prove, Ga-
briele, attore, diventa Vania, ¢ Vama ridivenia Ga-
briele.
Quello chie invece mi affascing ¢ mi stupisce & ¢o-
me sia possibile conciliare in un'unica persona le
due figure non sempre compatibili, dell*interpre-
te ¢ del regista, ¢ questo anche per ragioni mera-
mente tecniche, di esecuzione, Ma quanta pane ha
'uno rispetto all*altro ¢ quale prevale? Sento una
fastidiosa rottura di concentrazione, di tensione nel
passagrio dal regista che osserva, studia e organizza
la scena, all'atiore che deve correre sul palcosce-
nico, oppure lo abbandona, come zio Yania ada-
giato sul letto, per spostarsi ad osservare cid che
gli altri anori fanno,
E un disagio chie io stessa noto, semplice spettatri-
e, nel seguire con coinvolgimento ¢ concentradone
questa creatura tormentata, infelice, che vorreb-
be riempire il niente della sua vita, il vuoto che lo
circonda, ma non ne ha la capacita. 5i attarda sui
suoi pensierd, si fa cullare dalle sue memorie. Ep-
pure & vivo ¢ lo si percepisce. Vania abbandona il
ricordo dolceamaro della sua vita passata richia-
mato dalla rabbia impotente per i tradimenti su-
biti. La delusione diventa disperata violenza, fre-
nesia distruttiva, aggressivitd; prende a calei i li-
bri di Serebrjakov, si scaglia contro di hui, ribalta
le sedic in un crescendo di agitarione & tur-
bamento...
Provo compassione per Vania, condivido la sua pe-
na. L atmiosfera 51 & fatta elettrica, tesa. Ma, ad
un tratto: «Mo, no, no! Mon € cosi, devo rifarel».
E mi ritrovo all'improvviso, malamente scacciata
da gquella soffitta poiverosa, seduta in una polirona
di platea, perché il regista (o 1" attore?) vuole ripe-
tere tutto daccapo.

DIETRO UN TELO

Quello dell"attore-regista non & I"unico caso di dua-
lita che noto in Lavia, o in Vania, ¢ nello spetta-
colo stesso. Una volta stabilita la corrispondenza
L ERLETpIele & Personaggio, ¢ la complementarieta
di attore e regista, individuo, come un gioco di sca-
tole cinesi, una certa, curiosa analogia (di intenti)
tra 'interprete-regista Lavia e il protagonista-
regista Vania, Come il primvo studia il tono dei dia-
loghi, |'atmosfera da creare, gli stati d*animo di

L unedi 15 ottobre 1990: & stata una giormata



Gli studenti
al Goldoni

dtre af gruppo di studio, gii univer.
O sitari che hanno partecipato alle
aprove gperfes di £io Vania sano
stati: Crepaldi Silvia, Spivach Poola, De
Sanctis Ivana, Rusconi Cristing, Marche-
ge Salvatore, Commissaii frene, Tosi An-
drea, Ceci Maria Cectlia, Longhing Lau-
ra, Schiavolena Alessandra, Bonaldo Isa-
belia, Bonaldo Murzia, Campalin Miche-
I, Ramuscello Arianng, Deiuri Lize, Al-
baring Amtonio, Grizzo Raffaella, Giaco-
metti Paola, De Dea Clarissa, Senzani Sil-
vig, Taffarello Paola, Santi Chiara, Par-
dini Lucia, Mallel Sara, Marzaro Giulia-
ng, Bisiol Elena, Caffareila Raffaele,
Modanese Nicoletta, Baldasse Francesco,
[VEste Francesca, Aydemir Ruya, Onga-
rarg Pierluigi, Montine Elisabelia, Loren-
zato Marina, Manisi Michela, Fedrign Ma-
rilena, Molani Alessandra, Ercole Mauri-
zio, Cappelfin Margherita, Bandiera Pao-
o, Fabbris Silvia, Margfon Marting, Bian-
chin Adriana, Rao Valenting, Lamacchic
Sergio, Degano Michela, Boscaring Gio-
vanma, Schweizer Barbara, Maragoni Da-
vide, Sizsa Paolo, Ulrici Giovanna, Cafca-
gno Francesca, Nardon Bianca, Vardane-
ga Andrea, De Lazzari Valeria, Tutone So-
bina, Botterzo Alessendro, Rigo Eleng,
Floreti Gianpaolo, Nube Sandra, Foriu-
nato Roberio, Nogarin Elisa, Aguistucci
Cristing, Bettella Chiara, Meli Valenting,
Castella Carla, Tosi Roberta, Giollo Fede-
rico, Blason Rossana, Manghi Edvige, Ma-
sef Carla, Pagnacco Marta Luisa, Renzi
Sandro.
Ed ecco gif istituti medi superiori che han-
na condoito § fore alltevi ad assistere alle
prove aperte di Zio Yania: fsrituio Gram-
sci (50 persone), Istiiuto Algaroiil (200 per-
sonel, Liceo Artistica (20 persone), Liceo
Fascarini (60 persone), Istituio Barbarigo
(80 persone), Isittuio Zuccante (70 perso-
nej, Istitwio Magisirale Stefanini (90 per-
sonel, Istirito Magisteale Tommases (30
persane), Istituro Nawtico (150 persong),
Istituro Giorgio Cini (15 persane), Liceo
Benederti (33 persone), Liceo Glordano
Bruno (60 persongl, Istituto Tecnico per il
furismo sede Zattere {123 persone), Istituto
Tecnico per il Turisma sede Colerti {110
persone). a

La traduzione di Ripellino
alla prova del palcoscenico

le sue assenze. Impossibile ridurre lo scrittore russo ad una lettura ultima.

Questa idea di Cechov mi pare quella che ha spinto Lavia a rileggere lo Zio Vanja.
MNella esperienza vissula per un mese con regisia, colleghi e aivori, pin volie Diadfie Vanja
ha visto centrifugare le verita del testo, ritrovate poi sollo alire sembianze. Sembianze, per-
ché PEroe & frantumato ed inghiottito da tutti | personaggi.
La lettura i Lavia ruota attorno alla memoria: memoria-soffitta, memoria-sarcofago,
memaoria-ciarpame, memorie che impediscono la liberta dal ricordo. Zie Vanja-Lavia sul
palcoscenico si fa servo di scena: muove, scompone, ricompone pezzi di un monde, che ha
solo vaghe memaorie di sé. 1 dialoghi avvizziscono, si aggrappanc a noa-sense, si celano die-
tro cafernbaurs e 1a prosa cechoviana sembra voler ipertrofizzare la distanza tra i personag-
gi. La presenza di veritd espulse dalla pigra afflizione delle figurine-faniasmi si incarna nel-
Ia lingua i Cechov, Altre volte il dialogo attiva un giuoco a specchio, una sorta di matecla-
ta ricerca di s¢ negli aliri. Ancora & la pavsa che apre un varco nel sottotesto della gramma-
tica cechoviana.
Abblamo cercato — nel breve tempo a disposizione — di rivedere la traduzione di Ripellino
dove ¢i sembrava meno credibile. Ogni operazione vale solo per se stessa ¢ la lingua russa
corre su binari di complessith diversi da quelli della lingea italiana; la diremmo pil asitua-
rionalen.
Maman, al primo atio, rimprovera Vanja «Bisogna agires, dice. Mel testo troviamo 1"espres-
sione «Délo Delat» che not abblame voluto rendere con un'alira espressione: «fare fattin;
un fare molto concreto ¢ quindi volutamente ironico, in un esio dove IMinazione regna, «Fare
fattin» rimbalzerd sulle labbra di Serebrjakov al quarto atto svuotandosi di ogni residuo si-
gnificato. La lingua della balia abbiamo preferito ripertarta ad un grado meno poetico; ap-
punio per questo & pit adercnte al personaggio.
Altre volie abbiamo preferito lasciare le soluzioni di Ripellino, perché ben connotavano 1'u-
more dei personaggi ¢ Ia misurata risata del testo: la stramba poeticita di Astrov, al quarto
atto: «Pér'ia Skrip*far, sverddk kricits (le penne sericchiane, il grillo stride), che fa esplo-
dere 1a sua amara analisi sull’'uomo: stravagante, Al terzo atto, la sghemba clownerfe del
moribondo Serebriakov piroctta cosi: «Poveés e, Tok skezdi”, vadi udi na gvozd” vaimdni-
Jaw (appendete, per cosi dire, le vostre orecchie al chiodo dell*amenzione): follia verbosa che
con altre varianti avremmo persa.
In iltina analisi i & cercalo di riportare la prosa di Cechov ad un grado pil straniato, che

C echov osserva | suol mondi, rende ambiguo il suo rapporto con éssi: le sue presenze,

a nod sembrava pid legato all'idea dello spettacolo. Alessandro Renzi

clascuno, e organizza la realizrazions SoEnica, 1 mo-
virenti, |"allestimento complessivo dello spettaco-
lo, cosi il secondo, in qualitd di coordinatore, a vol-
te addirittura altrezzista, prepara il «suow spetia-
colo, la rappresentazione della sua drammatica
narrazione tra sogno ¢ quotidianitd. Ecco perche
I'impressione che lo spettatore ficeve & quella di una
scena che potrelrbe anche essere un «dictro le quin-
tew i un teatro, dove vengono accatastati tuet gli
oggett e | mobili di scena, Una scena che Vania,
proprio partendo da quel mucchio disordinato di
cose ammuffite e impolverate che comparirh da
sotto un telo grigio, apparecchia e via via modifi-
ca in funzione alle esigenee del racconto.

Egli sistema ogni mobile in una determinata posi-
2ione ¢ ogni oggetlo in un proprio luogo, perché
ogni cosa ha una sua importanza, un suo signifi-
cato, OENi CoOsa verrd usata, magari solo indicata.
Ajcambi di scena & Vania che predispone il nuo-
vo ordine, sistema il leno, la poltrona, i tavoli, le
sedie... EE Vania che di lo scialle ad Eléna, che fa
calare la carta dell' Africa, che chiude le porte.
La scena stessa presenta due zone distinte: |"una
& guella riservala a Vania e alle aspes cose; alle ra-
gnatele e alla polvere; agli oggetti, evocazioni di
un passato spiacevole, a volte rassicurante; il let-

10, il banco di scuola, la culls sono presenze con-
fortanti. E il luogo dell'abbandono, della non-
realta, della non-azione, anche se verra frequen-
temente visitato da clementi esterni. Laltra é 1a z0-
na dove s dipana la matassa della narrazione, dove
si svolge I"azione, dove waccader qualcosa. Yania
decide come e quando confondere e nordinare gue-
sti due spazi, per mescolare i different registri di
interprefazione: quello del sogno, quello del ricor-
do, quello dell’azione reale, e chiss: quali altri. La
sua azione & contraddistinta dalla volonté di siste-
mare e organizzare, dal desiderio di creare un or-
dine attorno a sé ¢ nefle wsues cose (oggetti e pen-
sieri) ma, come animate da una forza contrastan-
te, tulio worna sempre nel caos, E 1"ansia, "agita-
Zione AUmentanc.

COME CHARLOT

C'¢ un'ulteriore ambivalenza nel personaggio, che
spiega ¢ giustifica determinate scelte registiche nello
Sptllwi.'ﬂ!ﬂ e quinrli HH interventl di Vania esterna-
mente al testo, Questo zio Vania, sebbene non in-
dicato da Cechiov come il protagonista, & sempre
presente sul paleoscenico (a parte una brevissima
interrezione nella scena d'addio tra Astrov ed Elé-

na) nella doppia veste di attore, quando prende
parie all"azione, e spettatore, quando osserva gli
altri da un punto appartato del sue angolo, o co-
munque fuor campo. Ecco che la sua intrusions
risulta motivata come quella di un invisibile burai-
tinaio che tiene ke fila delle sue marionetie e del tea-
trino in cul st muovono, Infatti il gesto concliesi-
vo toccherd alui. A spettacolo finito la scena € sba-
raceata, i fantocs raceoltl in un angolo in un muc-
chio indistinto di mobili, oggetti, personaggi del-
la memoria insieme ad ansie, dolori, nosialgie, Va-
nia sembra valer chiudere i conti col passato, ri-
muovere | suoi brutti sogni e nasconderli, farli
scomparire sotto il velo dell'ablio. Restano solo
due valigie per terra dinanzi ad una porta che 51 spa-
lanca su un fondale di luce. Stancamenie indossa
la bombetta, raccoglie il bastone di giunco. Per me-
t4 vecchio, per metd bambino che ricorda Char-
lot, come lui sembra opporre alle sue illusioni in-
frante un'innocente Niducia, un'incerta speranza,
la forza disperata di chi non vuole rassegnarsi ad
essere uno sconfitio. 5i volge a guardare un'ulti-
ma volta la stanza finalmente quicta ed ordinata,
& abbandona il paleoscenico. I suggerimento per
ognuno di noi & guello di raccogliere le valigie da
terea ¢ varcare quella porta. Marie Luise Pagracco
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VISITANDO LA SOFFITTA DELLA MEMORIA DI ZIO VANIA

Tutto cambia se sei in platea o in palcoscenico...

no Zio Vanla senza betulle, pura rappre-
l I sentazione di sentimenti ed emozioni, ¢o-

e uh incubo, un sogno polveroso che &
presenta nel momenti J'ansia.,
La prima impressione che suggerisce |a scena &
quella di una soffitta o di un ripestigho, forse in
un vecchio teatro. E un luogo della memoria.
Buio in sala, entra dalla platea un uomo con la
bombetta in capo, si appoggia ad un bastone, sem-
bra una figura di Magritte. Si ferma sul limitare
del paleoacenico, sale una scaletta ¢ richiama alla
mente ricordi, ansie, dolori, in scena un telo gri-
gio copre mobili accatastati sulla sinistra. Con la
punta del bastone I'uomo svela vecchi oggetti ab-
bandonatl, come se scavasse tra sentimenti dimen-
ticati. Uno specchio opaco ghi rimanda Pimmagi-
ne di womo maturo, i segni del viso ghi ricordano
dolori patiti. La palla di gomma scolorita, un po’
sgonfia, che rotola dal muechio dei mobili evoca
forse carerze, corse sui prati, grida di bambini che
giocano lontane. In cima ai mobili ¢'¢ un banco
di scuola con la panca unita ¢ la ribaltina, nascon-
diglio di caramelle e palline colorate.
L'uomo scopre sotto il telo un letto, luogo di pen-
sieri notturni. E come entrare in una soffitta e, do-
po avere lottato con 1 sentimenti, abbandonarsi a
un passato che fitorna, suggerito da ogni oggello
ancora impregnato di vita. Lui si stende sul letto
¢ i ricordi arrivano lentamente dal fondo. Sono |
personaggi di una storia che era stata volutamen-
1 quasi dimenticata, L'vomo dorme ma una figura
di ubriaco, che 4 stacca dalle alire, gli viene incon-
tro: wHai dormito abbastanzaw, dice irata, tiran-
dolo gi dal letto.
Inizia la rappresentazione: « Bisogna agire, fare...
Ma fare chelw.
Partecipare alle prove di Zio Vanig, nmancndo go-

ROBERTA TOSI

mito a gomito con Lavia durante i trenta giorni di
lavorazione vuol dire avvicinars, attraverso gli oc-
¢hi del regista, alla grandezza di Cechov, che ad
ogni voma rivela solitudini diverse ¢ spazi nasco-
sti della personalith. Ma significa anche bere avi-
damente ogni segreto di questo spetiacolo,

La rappresentazione € infatti il risultato di uno stu-
dio sul piano interiore, vocale e fisico; ma allo spet-
tatore ignaro non appare la fatica che "attore com-
pie nel muoversi esattamente come vogliono il co-
pione ¢ il regista, il quale sa per talento ed espe-
rienza se un gesio, una musica o una parola fun-
zioneranno sulla scena. Seguendo giorno per gior-
no be prove ¢i si accorge di un fatto ovvio ma sot-
tovalutato: che 'azione scenica ¢ diversissima s¢
vista dalla platea o dal palcoscenico e che, cssen-
do fatta per il pubblico, deve sattostare alle rego-
le che permettono la comprensione. Ci si accorge
che non si pud fare partire un sottofondo musica-
le in un momento qualsiasi, ma che "avvio deve
coinciders con un gesto o una parola che fanno da
legame fra i due livelli espressivi. Oppure, che an-
che | gesti sono battute, e come tali non devono es-
sere soffocati dalle parole, devono vivere di vita
propria.

La comunicazione visiva batte per immediatezza
I"espressione vocale, ma poiché lrasmette contem-
poraneamente vari segnali & pit difficile da met-
tere & punto € da ricordare. In questo senso la fi-
gura pitt complessa di quesio spetiacolo & il per-
sonaggio di Elena, disegnato da Gabriele Lavia su
Monica Guerritore come una pantera affamata ma
stanca per non aver vissuto, Non pud mai cammi-
nare diritta ma deve sempre appoggiarsi; la sua te-
sta deve ciondolare, la posizione sul palco non pud
essere mai frontale rispetto al pubblico ma di pro-
filo; qualsiasi gesto anche mimimo mette in eviden-

za una «anon volontas, E la sua voce deve risulia-
re confusa, indistinta.

Il lavoroe sul movimenti, che non $1 nota durante
larappresentazione, £ uno dei problemi che porta
via pilt tempo durante le prove. Menire infaui I*in-
dividuo pud ascoltare la propria voce (anche se
I"avverte diversa da come 1a sentono gli aliel), egli
non pud veders se non in parte; quindi solo il re-
gista pud giudicare ¢ dirigere i movimenti di tutti
ghi attori in scena.

L.a musica in uno spetiacolo di prosa & un elemen-
to della comunicazione, proprio come Ia parola e
I'immagine. Conta ancora di pit oggl, nell"era del
cinema ¢ della televisione, quando ormai il pub-
blico ha assorbito una grammatica della narmazione
fatta di immagini e suoni. Nel secondo atto, guan-
do Vania ricorda la sorella morta madre di Sonia,
¢ venissero a mancare le note dolei del wvalzer di
Soniaw la scena perderebbe la magia che riesce ad
evocare. Qui la musica racconta i gesti che non so-
né sostenuti dalle parole, racconia degli staii d'a-
nimo ¢ delle situazioni temporali.

Ma il lavoro di Gabriele Lavia non si limita alla
messa in scena: ideare una scenografia opposta a
quel giardino con un vecchio pioppo del testo di
Cechov, scegliere una soffitta di un vecchio teatro,
con i muri sporchi e grigi, un lavandino ¢ un ter-
maosifone con i tubi ben evidenti, potenzia la let-
tura del testo ¢ amplifica la risonanza psicologica
delle batute.

Rappresentando il teatro diciro e quinie, il magaz-
#ino del passato, il buco dove raccogliamo tutti i
ricordi ¢he impediscono I"evoluzione, che generano
fastidio, i ricordi con i quali ci troviamo periodi-
camente a fare i conti, Lavia crea un nuovo per-
sonalissimo testo, Roberia Tosi

I1 fascino sottile della scenografia assente

tro, o anche, un palcoscenico senza scenografia; shakerate con

I mmaginate una soffitta; poi, lo squallido retro di un brutto tea-
forza aggiungendo vecchi mobili di Casa Lavia, un po' di ver-

nice invecchiata, ed ecco pronta la scena di Zio Lavia, pardon, Van-
Ja. Miente di meglio per rappresentare un Cechov nuovo, interioriz-
zato, visto attraverso gl occhiali della memoria. Una memaoria, ¢o-
me la scena, pesante, noiosa, fissa, in cui 1'unica cosa che cambia &
la posizione dei mobili, sempre gli stessi.

Quanti ricorderanno 'immagine di gquesta scena, dopo lo spettaco-
lo? Ben pochi. Ma & proprio gquesto il pregio: questa scenogralia &
uno spazio volutamente mancante, assente, mimetizzato, indifferen-
te. Gli oggetti, al pari degli attori, sono rinchiuvsi in questa scatola
grigia, senza esserne fruitori,

Il rapporto tra attore ¢ spazio avviene attraverso gli oggetti ripetu-
tamente Loccati, spostati, violentati. Mobili importanti: non sono gli
arredi della Russia cechoviana, di legno bianco scrostato, bensi si-
culi. 51, gquell*armadio, quella poltrona, guel cavallino, sono la rei-
ficanione dei ricordi di Gabriele Lavia: sono «|"armadione» della casa
paterna, la «babbopoltronas, il cavallino di Riccardo [I1.
Scenografia come falsariga, come vero ¢ proprio scenario, fondo,
un po’ come le «lele di generes del vecchio teatro all’italiana.
Alla fine delle prove, teoricamente, si potrebbe anche smontare questa
costruzione fittizia e lasciare gli oggetti, atlori senza pareti. Rimar-
rebbero i gesti; il gesto del movimento ¢ dello stare fermo, del reci-
tare e del silenzio. Comungue si creerebbera, per magia, i luoghi de-
putati: "osservatorio, la cucina, la veranda, la camera, la baita, il
bosco. Eliminato il superfluo, giunti all'essenziale, alla nudita delle
forme non appartenenti pid al lempo avremmo costruito nuovamente
queste scenografie. Federico Giollo Casd
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A pag. M, nella folo di Graziano Arici, Lavia in un momento delle prove.
A pag. 35, dall'aito in basco, atteggismenti di Lavia-Zio Vania, inchiosiro
di Elisa Nogarin; il fonografo, acquarello di Chiara Bettelia, A pag. 36, dal-
I'alto in basso, Lavia ¢ Roberto Herlitzka; schizei di Cristina Aquistueei. A
pag. 37, culle, letti ¢ carrozzine, schizzi di Chinrs Betiella. In questa pagina,
un disegno tratto dall’album di Federico Giollo Casa, A pag. 39, dall'alto
in basso, due disegni di Chiara Bettella ¢ uno di Cristina Aquisiucci.



MOMENTI DELLA RICERCA REGISTICA

Nella giungla delle parole di Lavia

abriele Lavia nclla sua regia d’autore ha
G. cancellato le memorie cechoviane, ¢ come
un vuleano in eruzione ha lanciato infor-
mazioni bombardando 1 suoi attori. Un metodo per
analogia che i ha lascian splazzad, storditi e
confusi.
Una lingua ricea di metafore, citazioni, aforismi
attinti qua ¢ I3 nei ricordi della sua memoria di at-
LOre € regisia,
A raccontare le prove di questo Zio Vania, atira-
verso la sua grammatica, ci addentriamo nei mean-
dri di un altro spettacolo, proiettato in un mondo
faunesco, fantastico e selvaggio:
wEvelina! 1l rapporto non € realistico, una mum-
mia impaglizia come se fosse la sedia a parlare, un
personaggio beckettianon.
— Mummia impagliata, sedia, Beckett?!
slnsomma con [isicitd, estraneitd alla Dietrich. In
Eléna ¢'¢ agitazione, con gli occhi rivoltati come
dice Pirandellows.
— Senta, ma come si fa?... Forse a testa in git?
«F una scena sabbatica, Sonia ed Eléna due serpi
avvinghiate all’albero del peccato, due ombre ¢-
nesi. Ci dev'essere un sapore di biancheria non pu-
lita, camicie da notle usate, consumaics.
— Albero del peccato, biancheria... e poi?
«Somia, 1a balia di Giuhetta, una crocerossing, una
sacerdotessa; mentre Astroy un po' perverso & an-

che follewo eccitato, Ariele, Puck. Un collezioni-
sta di francobolli, un filosofo. E il professore?
Un'orrenda medusa, arciduca Leopoldo e un po’
Faust con 1 suod gesti magic, instemne alla sua ma-
man un po’ virile, un po’ enfatica da tragedia
grecaw.,

— Semplice, no?!

«C'&anche Vania, il dens ex maching appollaiato
sul suo banco di scuola, un falso mago della sce-
na, non ¢ Shakespeare, insieme a Teleghin ed
Astrov, due animaletti come Cip ¢ Ciop. E anco-
ra Eléna, personaggio munchiano, la chamrense di
un film americano alla T. Williams, una pantera
affamats. Hal'eleganza della giraffa ¢ non del ¢i-
gno, un pipistrello, una fiamma verde petrolio,
donna in un paniano, bue scannatos.

— Ehi! Piano... Non capiamo pit nienle, Si spie-
ghi meglio!

«E tempo di faniasmi, atmosfera cupa alla Poe.
Mon bisogna essere di pit degli oggerti, ma in ar-
monia con s¢ stessi ¢ tutto il restos,

— Bravo, bravo! Bella filosofia la sua, ma fare la
mummia, sentirsi talpa e giraffa, orrenda medu-
sa, ombre cinesi,.. 7!

«E Ia bartuia maggiore di tutto il testo, ... e nes-
SUNO 5 ne sta senza far niente, (it ci arrabattia-
mo, tuitilv Faelerie De Lazzari - Francesca
Caleagmnoy

IL PROLOGO RIVISITATO ATTRAVERSO IL VIDEO

Zio Vania con 1l telecomando

esprimere con la scrittura cid che risulta ine-

vitabilmente chiaro e immediato dalla visione
delle prove filmate. Un analogo problema si & pre-
sentalo al regista, per sua stessa affermazione, nel
momento in cui ha volute e dovito affrontare il
problema della concretizzazinne del concetto me-
moria. L apparizione del fantasma & stata risolia,
in ambito cinematografico, sfruttando al massimo
le possibilita tecniche del mezzo. Pil complicata
& la resa della dimensione metafisica per un regi-
sta teatrale, che deve fare i conti con determinati
vimeoli legati al paleoscenicn. In questa messa in
scena vincolo fondamentale ¢ la scenografia, che
nella sua voluta divisione tra spazio-inconscio e
spazio-reale, ha limitato le possibilitd di realizza-
rione del delicato momento dell*evocazione delle
MEmOTie.
Conseguentemente sono state subito scartate, co-
mé soluzioni estreme, I'entrata di Astrov e Mari-
na dallo spazio-reale, che avrebbe conferito ai per-
sOnaggi una concretezza dissonanie risperto alla let-
tura di Lavia, e quella della riscoperta dei «fanta-
smix all'interno del luogo siesso della memoria,
perché troppo comica nella sua evidente banalita,
Rimaneva possibile una presentazione collettiva da

S sono piti di tre ore che ci tormentiamo per

uno spado intermedio, quale quello dietro la co-
lonna, che meglio palesava i rapporti intercorren-
ti tra Vanja e i personagei evocatl. Aleune varian-
ti, successivamente provate all'interno di quesio
gquadro definitivo, sono staie scartate sopratiutio
per | problemi teenici che aviebbero creato: I'al-
izlena di Elena, valida sia da un punto di vista este-
tico che concettuale per la resa dell"idea del ritor-
no ossessivo del ricordi, e I'accostarsi dei personag-
gi al luogo della memoria, che, npetendosi nel fi-
nale, avrebbe sottolineato la formula ciclica dello
spettacolo.

MNon subiva, invece, sostanziali cambiament la resa
seguente della violenza esercitata dagli «evocatin
su Vanja atiraverso il gesio ¢ la battuta iterativi di
Astrov., Anche il rapporto inverso Vanja-luogo del-
Ia memoria non mutava rispeito all'idea imziale.
Sarebbe s1ata efficace, se mantenuia, la caduta in-
volontaria della palla dall*alto del cumulo degli
oggetti-ricordo, perché avrebbe espresso la casua-
lita del meccanismo evocative, falsawo, pol, dal-
I"immagine immediata di Vanja-letto, che, forse,
ha erroneamente conferito allo spettacolo un ta-
glio onirico. Gigmpanlo Fioretti - Sandra Nube -
Edvige Manghi

Aspettando
Cechov-Godot

sonaggi di sapore pirandelliano non ¢sisto-

no di per sé, ma vengono evocati da uno
zie Vanja che ricorda suo malgrado. Si pud affer-
mare che un ulleriore feil soriv sia quello della non
valontd, della impotenza. Questi personaggi sono
non per eledione, ma perché vengono convocali da
un regista; inoltre, ciascuno di loro soffre di un’im-
polenza personale.
[l dottor Astrov, abbruttito da una vita dura e dal-
I"aleonl, & in qualche modo paralizzato dalla sua
memaoria: ricorda ¢ si vergogna dei suei faniasmi.
Elena, da parte sua, ormai ha accettato di farsi ag-
gredire dal grigiore che la circonda perché non ha
pil la forza di cambiare le cose, ¢ svuotata di ogni
gtimolo vitale. Infine Sonja, che arde di valuttd per
il dottore ma, imprigionata in un corpoe brutto, non
ha alcuna speranza di vedere realizzato il suo so-
gno d'amore. Questi, dungue, i personaggi cecho-
viani riscritti da Lavia ai quali gli attori hanno do-
vuro dar vita. «lo ho un modo witto mios hanno
risposto gli attori alla domanda «Come si costrui-
sce un personaggio?s; ma si possono distinguere
due modi di procedere, uno riflessivo e I"aliro pit
spontanco,
Il primo & quello adottato da Roberto Herlitzka,
che dice di partire da uno studio accurato del te-
&0 per travare un modo vero, sentito, di dire le bat-
tute; fa poi una specie di spartito, andando avan-
ti battuta per battuta, ma senza pensare al perso-
naggio globalmente. 11 suo Astrov esce dungue da
un solitario ¢ preciso studio.
Chi invece lavora istintivamente & Monica Guer-
ritore ¢he, nata ool teatro di regia ¢ compagna del
regista, si abbandona di norma a quest’ultimo,
avendo bisogno di wentrare nello spettacolos per
sentire il personaggio. Dice di avere trovato diffi-
coltd nel Ffare Elena per |"autoconirollo necessario
aprivare il personaggio di ogni passionalita, dan-
do come sola impronta la noia. Alessandre Bot-
fazze - Carle Maser

D ramma, questo, della memoria, dove i per-
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IL CONVEGNO VENEZIANO PER IL BICENTENARIO DEL 93

COMINCIATO IL VIAGGIO
NELL’ARCIPELAGO GOLDONI

La ricorrenza puo diventare un intreccio fra mito, memoria, tradizione
e contemporaneita - Ma occorre una volonta progettuale e dinamica.

CARMELO ALBERTI

uella delle ricorrenze ¢ dei centenari & divenuta una trap-

pola culturale dentro cui tende ad insabbiarsi la norma-

le attivita, deprimendo talvolia I"entusiasmo per la sco-
perta, per lo studio e per la sperimentazione. Va perd riconosciuto
che nel caso dei grandi autori le celebrazioni anniversarie posso-
no costituire un’occasione utile per sistemare in modo coerente
la quantitd di idee ¢ di elaborazioni, per valorizzare quanto di me-
glio & stato fatto, Nell'ambito del teatro italiano uno dei punti
debali & rappresentato dalla questione goldoniana, che attraver-
sa per intero due secoli ¢ giunge fino ad ogei come un immenso
serbatoio di esperienza e di tradizione scenica che occorre siste-
mare in continuazione ¢ che contiene sempre nuove sorprese.

UNA DIMENSIONE EUROPEA

In vista del bicentenario della morte, che cade nel 1993, perché
ess0 non divenga un calderone di manifestazioni inutili e ripeti-
tive, perché si rimettano in moto i numerosi progetti di messin-
scena che registi e uomini di spettacolo hanno elaborato e attua-
to nel corso deghi ultimi anni, I'Istituto internazionale della Ri-
cerca teatrale, che ha sede presso la Casa di Goldoni a Venezia,
ha promosso, dal 15 al 17 novembre 1990, un convegno sul tema
Venezia e Goldoni, Proposte per un bicentengrio (1993), con I'in-
tento di verificare non solo la situazione critico-drammaturgica,
ma soprattutio le tendenze della scena e i progetti di ricerca che
investono I'«arcipelago Goldoni». Il terreno da sondare era va-
rio, cosicché nelle sale dell’ Atenco Veneto e della stessa Casa di
Goldoni, dove si sono svolti i lavori, hanno risuonato tante lin-
gue fra loro differenti. Hanno parlato i politici, ciod quegli am-
ministratori locali cui spetta il compito di delineare i contorni pro-
grammatici ed economici delle manifestazioni. Si sono sentiti i
rappresentanti delle istituzioni teatrali e culturali, non solo ve-
neziani; da costoro € stato prospeltato un ampio ventaglio di pro-
grammi concreti sia sul versante della scena, dove emerge un
orientamento ad estendere almeno all’Europa intera una sorta
di festival goldoniano multipolare, sia su quello delle iniziative
finalizzate, dalle mostre ai meefing di studio.

Sono intervenuti inoltre numerosi ospiti stranieri, a cominciare
da una nuirita rappresentanza di francesi. | quali, a dimostra-
zione dell'interesse verso "esperienza del commediografo vene-
riano, hanno gia costituito un comiré du bicentenaire, intitolato
Gofdoni 1993 ospite d'onore € stato Jacques Lassalle, il nuovo
direttore della Comédie Frangaise, che ha appena messo in sce-
na La bottega del caff@ e si prepara a realizzare altri lavori di Gol-
doni. Accanto a lui vi era Ginette Herry, che su incarico del mi-
nistro della Cultura francese coordina le sezioni del comitato con
il compito di attuare entro il 1993 un vasto piano di traduzioni
€ la loro rappresentazione. |l collegamento tra Venezia ¢ la Fran-
cia st prospetta sicuramente promettente, anche per ragioni og-
gettive: Goldoni trascorse gli ultimi anni della sua vita a Parigi
e sono tanti gli aspetti da conoscere di quel periodo; di questo fi-

40 HYSTRIO

lo diretto si fard garanie la sezione veneziana dell’ Alliance Fran-
caise. Ma colpisce, ancor pit 'atteggiamento favorevole della
Francia quando si scopre che gli interventi celebrativi coinvolgono
anche I"ambito universitario: Jacques Joly, docente all'Univer-
sita di Paris VIII, sta avviando una serie di interscambi volti alla
creazione di un afefier infensif internazionale.

L'ATTIVITA DEL LIBRETTISTA

L’ampiezza dell'interesse verso il mondo teatrale di Goldoni é sta-
to confermato da altri studiosi europei: in arca germanica, ad
esempio, Johannes Hésle, filologo dell'Universita di Regensburg,
sta preparando una biografia, quella che ancora non & stata fat-
tain ltalia, Tra i partecipanti una voce curiosa & stata quella di
Zaira Sturua, goldoniana della Georgia, Urss, che ha illustrato
con orgoglio quanto il suo popolo sia legato all'autore de La bella
giorgiana.

Diai molti interventi si ¢ compreso, poi, come la prospettiva del-
I"analisi drammaturgica sulla materia goldoniana abbia subito
un cambiamento in stretta connessione con la fase scenica, so-
prattutio a partire dal secondo dopoguerra, per merito di registi
quali Visconti, Strehler, De Bosio, Squarzina, Ronconi, Cobelli
e altri ancora. Tanto pid si attende con ansia una prevedibile svol-
14, che sembra orientarsi verso tematiche interne ai testi ¢ ad una
vera e propria scoperta di un’atmosfera «malinconicas, che spi-
ra in commedie note € meno note.

Da sourolineare, tra 'altro, I"auspicio che | musicologi interve-
nuti hanno espresso perché s"avii un esame approfondito sull'am-
pia attivita librettistica di Goldoni, tenendo presente che nei rap-
porti con la scena musicale occorre partire, pit che dal libretto,
dalla partitura.

Ma la questione primaria rimane quella relativa all'edizione cri-
tica: non si deve dimenticare che le opere di Carlo Goldoni an-
COTA Non sono state stampate in una forma attendibile e definiti-
va; la sua conoscenza resta legata alla meritoria edizione di Giu-
seppe Ortolani, approntata a partire dal 1907, La giornata con-
clusiva ha messo in risalto quali siano le possibilith concrete per
realizzare un’edizione «nuovas, prendendo in esame a tale sco-
po le prospettive filologiche, critiche, informatiche, archivisti-
che e, sopratiutto, editoriali.

La festa per il bicentenario dell'avvocato veneriano pud, dungue,
diventare un intreccio fra mito, memoria, tradizione ¢ contem-
poraneitd, un'opportunita progettuale che olire la definizione di
proposte praticabili attinge alle risorse dell'intelligenza ¢ dell’im-
maginazione ¢ segue gli itinerari curopei per ricomporsi dentro
nuovi equilibri di pensiero. Uno dei pia sensibili lettori di Gol-
doni, Mario Baratto, era solito insistere sulla «lucidita» con cui
Goldoni applica nel suo teatro un assunto quotidiano: «siamo fat-
ti di realta, ma noi facciamo la realtd». Un principio fin troppo
ovvio, ma ancora wtile, perché fa bene al teatro e, ancor pil, serve
alla societd contemporanea. (m]



SCRITTURA

OMAGGIO AL PICCOLO DI UN SICILIANO DI MILANO

IL GRANDE REGISTA

VINCENZO CONSOLO

i & volta al pan...

E potrei continuare con questi motti e detti sulla mia citta, ma quello
che tutti li riassume e li significa I'¢ solamente:
Milan 1¢ on gran Milan. Grand, si, ¢ minga solamente pel numero di case
o per la gente. E I'om ph gran del gran Milan, d'oggl, di ieri e forsd di do-
man, 1"¢ Lu: ¢l Regista. Regista: I'¢ la parola giusta! L& come <l reggitor,
¢l re, el Ceccopeppe. Metteur an ssénn lo dicon nella Franeia (me 1"assicura
un mio amico professore): cosa che fa pensare all’operari, al magutton. El
Regista, vé, ¢ del gran Milan, "¢ on'altra robba! L."¢ Lu che ha il potere, co-
me il mago o1l dio, di fare o di disfare, dentro quella scatola, quel magazzin,
quel capannone del sogno o illusione, denter al teater dico, un’altra vita: vi-
la pit viva ¢ vera di quest'alira, quella de foeura. lo sono ignoranie, perd
ho sentito, frequentand el teaer, el Piccolo sopratutt, propi quell, che la vi-
ta 1"t on sogn e, viceversa, on sogn 1'& la vita, El mé amis ancora, el profes-
sor, grand‘amator di roman, frances massimament, nateral, come i pii fi-
ni ¢ come i pid stilé, m"ha raccontato d'uno che sogna d'esser un altro o di
quest'altro che sogna d"esser quell'uno. Misteri. Di Parigi. Chend se clama
I"autor. El titol? Qualcosa che ha a che fare con il blé, Tant'g.
Del gran Milan dicevo. Grand, I"¢ grand, perd non & Paris. Per comingis, 1"é
bruttarello alquanto. Grigio. In quei di esempi de november o dicember (e
mettici pur gennaio, febbraio, marzo...) de nebbidn, ciel de ghisa, Tumé, e
de pioggerella fitta che va avanti imperiosa per on mes ¢ passa, o de nevise
che in terra s impoltighia come ona boascia, quei di insomma ove non sai quan-
do aggioma o ANNOE, semper isless, da la matting a ba sira, 1 di in cul a guardar
in si1, ¢ anca attorna, te vien el magon, de piang, e te fa el cazzuu; in quei
di, dico, 1"t ona fortuna avere Lu, ¢l Teater, el gran Piccolo Teater de Mi-
lan, In cui infilarsi come nei rifugi in temp de guerra, entrare in quella busa
calda, rossa de velil, sharlusent.
E denter I'¢ Lu, ¢l Regista, el celeberrimo, e divin, Non fosse che sono on
omm, v&, con tuiti i anness ¢ conness, potrel dire d'esser innamoraa de Lu:
magher, bell, on erapon bianch con lusdr argent e vioeula, due basetton che
paren i residui d'on parruccon del gia fu Settecento, un portamento, un’cle-
ganza natural, con pantalon & maglieita mortuari, occhi in ciel per ispirasion,
man che svolazzan per 1"aria come merlo, laver, quando il recita o il canta
Mz mid, esempi) a forma graxiosa de corruu. Lo seguo da quarant "anni. Sem-
per suo tfoso e ammirator divot. i Lul e di guell*aliro, del Commenda,
¢l Dirigent del Teater, che la crudele morte se lo portd di botto e foeura temp.
Lo seguo dal momento in cui in Milan s"apri quel Piccolo, e con risparmi,
sacrifici, file, gomitate, non persi mai uno spettacolo. Ognuno capo d'ope-
ra, & Lu, el Regista, semper on geni. Geni, si! Allora perché I'han ciamaa in
Francia? Perché la Scala (furbal) cerca semper di rapirlo, distoglierlo dal teatro
vero, dalla prosa («La tragedia, la tragedia ¢ in cima ad ogni arte! — urla
I"amico mio, el professor — minga la musica, come sostiene quel pirla di te-
desco, il Schopenhauer!s), con Pallestimento d"una platea pin vasta, pii va-
5to palcoscenico e pil vasta risonanza, un suono pit sonoro di metallo, con
la seduzione del Mozart, del suo bicentenario. Da quando & cominciala sia
storia del Mozart, m'e venuto, confesso, un attacco di rabbia, di gelosia fu-
refte, come per tradimento. E donca non facclo che passare le glornate (ho
Lempo, ho tempo, son pensionato ormai) in corso Garbaldi, avant a quel teater
malconse d'ona volta, pod cinema malandaa, de donn, lader, recchetiee ¢ vec-
chie vioeule, restaurate dal Zanuso ¢ divenuto il gran Tearer o 'Eurapa Pic-
cole Teater Studio de Milan, Un bigia. Tutto in mattoni e ferro, in forma
circolar, de cilinder, e durante lo spettacolo, con la gente che s'affaccia dalle
logge, par propi un Sing-Sing.
E passo ancora il tempe in via Rivoli e in Foro Bonaparte, ove van costruen-
do un altro teatro, semper di pertinenza al Piccolo, on teater grandissimo come
ona gesa, ona cattedral, tutta in cemento. Mi fermo 14, dietro be palizzate tutte
repezzan de fogli de reclam, ¢ guardo in ciel le gru, gialle, verdi, che si muo-
YOno, 5’ incrociano, ¢ i maguttin che pei ponti vann, O s0st0 in piazza Ma-
rengo, avanti a una casa rossa. Ove abita la celebre Camilla. La vedo semper
che esce e che rincasa, semper elegant, bella. Guarda anca lec le gru che ¢i
ha semper solto el nas, guarda la grande cattedral di cemento che ogni gior-
no cresce, cresce avanti alla sua casa, scuote la testa ¢ tira on sospiron. Poi,

M ilan ¢ poeu pi. De Milan ghe ne domd vun, Chi volta | spall a Milan

per consolarsi, credo, caccia foeura dalla sua borsetia una manciata di croe-
cuntini per i gatti e con largo gesto di seminator 1i sparge Ii per terra: subito,
sbucata non si sa da dove, da dietro la palizzata della fabbrica, da via Tena-
gha, via Legnano o git dal Parco e dall" Arena, una muta di randagi miago-
lanti accorre li a sbranare quella grazia,

I credo che conoscon la Camilla, i gatt, che sono suoi fedeli abitué, come
mi del gran Regista. Ma che vuole la Camilla? Non approva quel teater che
vien su? A, fossiio il reggitor, il sindaco di questo gran Milan! Trasforme-
rei tutto, tutte quanto ¢ possibile, in teater: il Castello, la Mord, la Centrale,
Brera, la Sormani, Portello, la Borletti, le Varesine, I’ Archivio di via Senato
¢ pure, con pardon, potendo pure el Domm., Semper per quella storia del ri-
fugio, dell"illusione. Farei insomma viver la gente, invece che nella citd al-
quanto tristarella, invece che col magon, sempre nel teatro, nel calore, nella
luce, in comode poltrone di vell, ad assistere ogni giomao al capo d*opera che
prepara el noster geni, ol Regista, ¢l magnifich Regent,

Sono andato pei, allo scopo di sbollir la gelosia, a visitar el Commenda, 13
al Monumental, al «Museo tra il Tempo e I'Eternitis. Prendendo il 33, il tram
delle vedove, come lo chiamano. Ci ho portato | fiori. Solerte, Pimpiegato,
mi die’ la pianta con su Segnato — con ona croseila, natural — il posto ov'Egli
&. Ed & di la dell’Emiciclo, propi in faccia al Famedio, visavi al Manzoni, al
Verdi, al Cauaneo, al Boita, al Beltrami, al Berchet, all'Hayez, al Carcano,
al Rovani, al Canti... Maanca Lu, I'¢ in un bel mausoleo civico, ove trova-
no riposo illustr cittadini, Giovanni D" Anzi, esempi, Bracchi Alfredo, Guic-
ciardi Emilio...

Mi metto 14, coi fiori in man, gli dico che non & giusto che Lu, ¢l suo Regista,
el geni, tradisca la prosa per la lirica. Gliclo dicesse Lu, el Commenda, ma-
garl in sogno.

E fu allor, nel frusciar de” rami di pioppi ¢ di magnolie, che mi parve d*udir
la vooe del Direttor, del Commenda, che diceva: « Ah, che gran teatro stabi-
le I'¢ el gran Milan!»

=«E la vitaT?» osal domandar tutto tremante.

wlina farsa irresistibilel s, a

In gquesta pagina, disegno a penna di Enea Minniti.
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ANALISI DI UNA RICERCA REGISTICA COERENTE

LA TRIADE DI SANDRO SEQUI:
SECOLO DEI LUMI E NOVECENTO

La sorpresa dell’ Amore di Marivaux, | villeggianti di Gorkji e Stelle del
firmamento di Puig: tre universi apparentemente contrastanti, ma ricon-
dotti a una unita dall’atmosfera preziosa e rarefatta degli allestimenti.

andro Sequi ha cominciato Panno di

grazia 1990 mettendo in scena, a Ca-

tania, una commedia del compianto
Manuel Puig, Stefle del firmamento, ¢ ha
proseguito la stagione riallestendo per Vene-
toteatro un bellissimo Marivaux inedito in
lalia (La sorpresa dell’Amore} e, per il Cen-
tro Teatrale Bresciano, [ villeggianri di Ma-
xim Gorkji (quest’ultimo spettacolo & stato
successivamente presentato al Teatro Ermo-
lova di Mosca nel corso della rournéde dell"en-
te bresciano). Cosa accomuna Lre universi a
prima vista assolutamente discordanti, addi-
rittura contrastanti? L"atmosfera preziosa e
rarefatta creata dalla regia che, in omaggio
a un ideale principio di rifrazione inaugura-
1o dalle scansioni limpide & geometriche del
diciottesimo secolo che, soprattutto in terra
di Francia, si riassume nella perfetia simme-
tria del verso prodromo allo squisito calem-
bour e all'atroce bourade salottiera, si river-
bera da Marivaux ¢ illumina Puig dei suoi ul-
timi sulfurei afrori accendendosi di un fuo-
co illusorio quando sono di scena gli astratti
signori in marsina o in impeccabile panama
bianco ghiaccio, che discettano di amon e pa-
tetici désangagement all'ombra del rivolgi-
mento sociale pit impressionante del vente-
simo secolo. E curioso che, nella disamina a
pasteriori di eventi ormai consegnati alla me-
ditazione — e alla storia — della critica, la
triade cominci dal fondo, almeno cronologi-
camente.

COME A HOLLYWOOD

1l signore ¢ la signora protagonisti del testo
di Puig (un attore di provata esperienza agro-
dolce come Gigi Pistilli, inarrivabile nello
smontaggio del teatro di Shaw, e una delica-
ta savoreuse di situarioni patologiche come
Anita Laurenzi) non sono nemmeno perso-
nagei, ma semplicemente motori deputati al-
I'accensione, e all'incremento, del ricordo,
Due vecchissime parvenze vagamente sinistre
che, per certe atroci fissitd nevrotiche pun-
tualmente sottolineate dalla regia, fanno pen-
sare a due eroi di Thomas Bernhard appena
spaiati di segno. Cosa fanno, nel deserto fri-
gido ¢ laccato di tenui colori pastello, il signo-
re e la signora? Si comportano esattamente
come I'omosessuale Molina e il suo amante
rivoluzionario rinchiusi nel domicilio coatto
del carcere nel Bacio della donna ragno. An-
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che questa patetica villa californiana, sognata
dall’autore come fedele e amatissimo calco
delle sontuose dimore hollywoodiane dei rug-
genti anni Quaranta (basterebbe la scala fri-
gida e altissima di ghiaccio sulla destra, di-
segnata da Giuseppe Crisolini Malatesia, ad
evocare I"ombra delle fce Foffies con Sonia
Henie), & in realtd un carcere. Un carcere co-
me detonatore dell’immaginario. Stavolta i
torturati sono i carnefici, e non le vittime (co-
me accadeva nel testo pilt famoso, non a ca-
s0 immortalato dalla nuova Hollywood ad
uso e consumo di William Hurt). Infatti il s1-
gnore e la signora, che la regia strania con li-
vore in interni di sapore miclato e impecca-
bilmente falso come nelle tonalita caramel-
lose e sgargianti del Grande Vecchio Douglas
Sirk, quando era sapientemente riciclato da
Fasshinder (ricordate Secondo amore, ribat-
tezzato Tuiri guanti lo chiamanoe Afi),
«SOENANGN.

Sognano eventi ¢ caratteri luttuosi di un lon-
tano passato (una coppia, speculare al loro
dissonante duetto, di amici torturati  uccisi
da loro stessi in anni ormai lontani) e, come

nel pit classico Bufivel d*annata, evocano da
inguaribili dregmers uno ieri che, probabil-
mente, non ¢ mai esistito. Costretii a dialo-
gare con fantasmi, il dialogo — ai limiti del-
I"esercitazione verbale — diventa un elegan-
te funambolico parodiare stilemi, frasi e si-
tuazioni che, desunte dal contesto tragico, di-
ventano sfapsrick comedy ¢ si riducono a una
bolla di sapone... La frigida eleganza di Sa-
brina Capucci (1a figlia) diventa, nella stesura
di Sequi, addirittura una sinfonia di citazio-
ni, da Elizahcth Taylor (i gambali e il frusti-
no di National Award) ¢ Bette Davis nell’a-
bito rosso di cui si favoleggia in Jezebel (e che
gli spettatori del film di Wyler sono destina-
ti a non vedere mai, dato che il film & girato
in un severo ¢ bellissimo bianco e nero).

La sorpresa dell’Amore poria all'estremo i
termini dell’equazione precedente. Strania-
ti contro un fondale alla Fiissli che mostra
apoditlicamente una luna malata soleata da
nere nuvole in agguato che spiazzano colon-
ne tortili e arcuate dormeuses in direziong
sarcastico surreale, i rigidi e atteggiati mani-
chini dei due innamorati controvoglia subi-



scono una agghiacciante metamorfosi. Di-
ventano due anti-eroi di Breton, se non ad-
dirittura di Klossowski (si pensi all"iter stra-
ziato e desolante della coppia nei ritmi feb-
brili di Roberfe cesoir) che ripetono, con
inavvertibili variazioni sul tema, i discorsi, le
enfasi combinatorie ¢ i drammatici sotterfugi
che costellano i viaggi all'inferno (della car-
ne) stilati dal Divin Marchese.

Lo spettacolo & orchestrato come un'opera
in musica da cui la musica & volutamente as-
sente. Il coro dei servi si riflette nel mutismo
inguictante deghi oggetti che, repentinamente
cambiando di segno, destinazione e uso,
scompaginano le fila del récir mozartiano ¢
diventano una piccola, incantevole parafra-
5i del teatro dell"assurdo con "amore che, da
posta in gioco del crudele marivaudage, di-
venta il cadavere di se stesso, parafrasi del-
I"ingombrante patologia quotidiana. Se Se-
qui fa balenare il sospetto che i due amanti
persi a contemplare I'ipotesi del ricatto sen-
timentale (la tenerissima Ottavia Piccolo, dai
toni morbidi, insinuanti, perfetti, e lo spfeen
magistrale di Pino Micol ) non si comporti-
no molto diversamente dalle frigide pedine di
lonesco fAmedeo o come sharazzarsene),
questa acidula dimostrazione raggiunge ["ac-
me paradossale della conferma nel terzo te-
sio prescelio ad epitome di quesia pericolo-
sa scommessa intellettuale giocata sul filo del-
la provocazione culturale e dell*associazione
perversa di climi e situazioni altri.

BETULLE E TERRORE

Infatti [ villeggianti, nella lettura registica,
comincia e 5i esplica come un teorema di Les-
sing: un fondale a ridosso dello spazio sce-
nico per occludere gli interpreti nelle paratie
di un salotto-tempio, di un luogo deputato
alla scepsi, al distinguo, all'anatomia in vi-
tro di queste tragicomiche figurine che la Ri-
voluzione tra poco spazzera via.

Subito dopo, la lezione stilistica s"inverte
di segno ¢ torniamo, per la storia minima di
questa cultura in pillole (I aristocrazia blasde
dei rentiers che vivono di speculazioni e d"az-
zardo e non sanno dare un nome ai sentimenti
neppure quando si fingono portatori del ver-
bo progressista), allo loro lingua (e al loro
universo d'elezione): fa France, toufours fa
France... La scena ¢ un gigantesco frompe
I"oeil che si staglia illusoria come una deco-
razione vagamente pampier su uno sfondo
inesistente (tutto & compreso nella geometria
occlusiva di uno spazio ligneo che ricorda la
cabina, elevata all’ennesima potenza, di una
nave ovvero evoca I'affiche pubblicitana del-
le crociere di lusso...), mentre un sistema di
scivoli azeera le distanze, scardina gli «a par-
feqn, mette in discussione la dialettica cecho-
viana degli ampi spazi ¢ la mitologia delle
Strade Maestre... L'articolazione ritmica di-
wventa cacofonia, cicaleccio, replay dello sda-
to ¢ del déid v quando i rossi bagliori del-
I"'olocausio imminente sostituiscono la falsa
staticita delle betulle e dei verdi spazi prima-
verili, ormai sara troppo tardi: il Settecento
continua ma ormai si staglia 'ombra del
Terrore. O

A pagina 42, dall’alto in basso e da sinisira a de-
stru: Ottavia Piceolo ¢ Pino Micol in «La sorpre-
sa dell’ Amores di Marivaux; un momento di «Stel-
le del firmamentox di Puig ¢ una scena de «f vil-
legglanils di Gorkij. In questa paging il logo del
convegno agrigentino.

HY
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IL VENTICINQUESIMO CONVEGNO DI AGRIGENTO

PIRANDELLO DAVANTI
Al MISTERI DELL’OLTRE

Conferito a Mario Soldati il premio «Una vita per la letteratura».

FABIO BATTISTINI

ni dedicati all’analisi delle varie opere, il

Centro studi pirandelliano con «Pirandello
e I"Oltres — tema del suo 25° convegno interna-
zionale — ha voluto con un esame trasversale co-
gliere gli aspetti metafisici, misteriosofic ¢ religios
dell'opera dell agrigentino.
Fondato da Enzo Lauretta nel 67, il Centro diven-
td subito uno strumento vivo ¢ attento della cul-
tura pirandelliana, un punto di riferimento capa-
ce di coagulare l'interesse degli studiosi ¢ dei criti-
ci, soprattutto sugli aspetti meno esplorati dell'o-
pera di Pirandello, coinvolgendo attraverso la par-
tecipatione di gruppi di lavoro il mondo della scuo-
la, promuovendo manifestazioni teatrali e musi-
cali e avviando, con la pubblicarione deghi atti, una
notevole aitivitd editoriale,
Quest"anno il Premio Pirandello per la narrativa,
di quindici milioni, & stato assegnato a Mario Sol-
dati, la cui opera & stata iflustrata in una tavola ro-
tonda da Walter Mauro, Giorgio Pullini ¢ Grazicila
Corsinovi, menire Lydia Alfonsi ha letio ispirata
alcune pagine del Grande Yecchio del Novecento.
MNella nuova sala del Palacongressi di Agrigento,
stipata di studenti e studiosi provenienti da tutto
il mondo, & toccato al filosofe Giulio Giorello, do-
po gl indirize di saluto, aprire i lavori. Con La si-
gnoria dell'intellerto e la perdite delle certezza il
prof. Giorello, ordinario di filosofia della Scien-
za alla Statale di Milano, ha messo 1"accento sulla
cultura del dubbio dalla quale Pirandello fu in-
flucnzato, con un"ampa relanione che panendo da
un’annotarione dei Digri di Musil (1902) sulle le-
zioni scientifiche divulgative del fisico, fisiologo
¢ flosofo Ernst Mach, attraverso le maggiori con-
quiste matematiche ¢ fisiche di Poincaré ¢ di Hertz
approdo ad una revisione delle tearie fisiche che
investiva i concent di realtd ¢ di identita. Sull’os-
sessione della morte in Pirandello ha indagato
Giorgio Barberi Squarotti (Toring), mentre Nino
Borselline (La Sapienza, Roma) ha parlate di Ma-
dama Pace ¢ delle altre maschere del ademoniacos
& Umberto Colombo (Brescia) con Pirandello e fa
feade ha rintracciate nelle novelle, fra le contrastanti
interpretazioni della «personas, un credo avvilup-
pato in forme devozionali, patrimonio degh wmili.
Fra letture a volte oscure (o pid ancora larcite di
termini complessi e difficili, come quella abbastan-
za contrastata dal pubblico giovane di Raffacle Ca-
valluzzi di Bari sulla «Lanterninosofian), 1'inter-
vento di Paglo Puppa (Venezia), nel fluire della pa-
rola e nella scelia di un linguaggio comunicativo,
ha trascinato all"entusiasmo la platea, sul percor-
so pirandelliano che dal dissolversi dell"io narrante,
«tra epifanie gioiose e perdite irreversibili del cor-
poe (Lina, messuno e centomila) porta, con b scon-
finta del raisonméur, alle madri vivificanti della
Mugve eolonfa ¢ di Lazzare, Mino all’aturice Nse ded
Giganti delfa montagna, destinata a darsi intera-
mente all'arte.
Interessanti le comunicarioni di Jean Lacroix
(Montpellier) che ha parlato della ricerca di un'e-

D opo i precedenti appuntamenti agrigenti-

ternita in un bisogno patetico di eternarsi analiz-
zando lo spazio (odioso carcere e luogo di proie-
rione di desideri), di Anna Paola Mundula che ha
sottolineato la presenza costante della violensa nel-
la societd e nella letleratura.

Anna Meda (Sud Africa) ha privilegiato, fra le in-
numerevoli chiavi interpretative possibili, quella
archetipica di derivazione junghiana: i miti potreb-
bero essere, nella visione labirintica della vita, i fili
d'Arianna per uscirne, Particolare attenzione ¢ sta-
ta data a Lazzare (1928) sul quale, come gid Pup-
pa, ha insistito Fulvia Airold Namer (Sorbona, Pa-
rigi) collocando 1"opera all'interno dei due Lazzaro
di quegli annd (il Lezzare di Borgese, 1925 ¢ La casa
di Lazzare di Marcello Gallian, 1929).

Olire alle manifestazioni teatrali inizintesi con il
monologo di Mommina recitato in greco dall®af-
fascinante Joria Lambropoulou ¢ Lo irappols netla
messa in scena innovativa di Gactano Marino ¢
proseguite con ff berretio a sonagli con la regia di
Gianni Salvo, per il Piccolo Teatro della cittd di
Agrigento, & due antologie pirandelliane diretie da
Gino Zampieri ¢ Delia Cajelli, hanno partecipato
al convegno Danicla Janeva (Sofia, Bulgaria), Pa-
trizio Rossi (Santa Barbara, California), Daniela
Bini Carter (Austin, Texas), llona Fried (Pecs, Un-
gherin), Luigi Biscardi (Ancona), Antonio Alessio
{(Hamilton, Canada), Roberto Tessari (Cosenza),
Donatella Stocchi-Perrucchio (Rochester, Usa),
Mario B. Mignone (Stonybrook, Usa), Giuseppe
Bolognese {Bedford Park, Australia); Julie Da-
shwood (Leicester, Gran Bretagna), Lone Klem
{Oslo, Morvegia), Oliver Friggeri (Malia), John C.
Barnes ¢ Mary Casey (Dublino, Irlanda) e Wladi-
mir Krisinski (Montreal, Canada).

Le glornate di Agrigento si sono concluse con le
visite alla casa natale di Pirandello in contrada
Caos, al territorio agrigenting {Valle dei templ,
Museo nazionale, Chiesa di San Nicola ¢ Quartiere
ellenistico-romano), Eraclea Minoa e Selinunte. 0]
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PSICOTEATRO

M

IL DIVANO DEI NOSTRI SOGNI AL TEATRO DELLE MOLINE

IL COPIONE SEGRETO
DELLA PSICOPATOLOGIA

Gozzi conduce a Bologna una ricerca che «scommette» sulla possibilita
di teatralizzare le patologie del singolo su cui indaga la psicanalisi - I pre-
cedenti sono nella dissociazione psicofisica di Strindberg, nell’ansia oni-
rica di Hofmansthal e nella perdita di identita di Pirandello - Marinella
Manicardi interprete del caso di Anna O.: come razionalizzare i fantasmi.

N on ¢ un caso che nel 1920 Pirandel-
le riprenda in mano il sue vecchio
saggio sull'Umorismo — offre I'im-
magine di uno scrittore intento, per cosi di-
re, a guardarsi scrivere, lucidamente dissocia-
to fra la materia e la riflessione sulle tecniche
della scrittura — e che subito I'anno dopo
esploda il caso dei Sei personagei.

La lezione pirandelliana ha lasciato "eredi-
ta difficile di una coscienza della tcatralita
che non ha potuto pid evitare di misurarsi con
la riflessione sui nessi formali che delineano
il modello drammaturgico ¢ con invenzio-
ne di soluzioni alla composizione specifica di
una scritura per il teatro che fosse gualcosa
di pil & soprattutto qualcosa di diverso rispet-
to al compito del vecchio commediografo: la
creazione, insomma, di un linguaggio auto-
nomo capace di riprodurre la contradditto-
rietd complessa e intensa del rapporto fra au-
tore ¢ personaggio, la frantumazione del per-
sonaggio e quella di una totalita definitiva-
mente perduta. Tutto un filone del teatro no-
vecentesco europeo si ¢ mosso alla ricerca di
codici di rappresentazione adeguati a una sce-
na teatrale divenuta macroscopica amplifica-
zione di una scena interiore lacerata nelle sue
certezze e nella sua unita.

PERCORSI DI PIRANDELLO
Pirandello aveva proposto, del resto, percorsi

csemplari: se Vitangelo Moscarda si muove
da un'identita occulta dapprima nella sua ap-
parenza unitaria, poi messa in discussione,
quindi fata esplodere dalla tirannia sconvol-
genie dello specchio, per giungere infine al-
la metamorfosi nel tutto indistinto in una pre-
dilezione ormai genuinamente folle della con-
tiguitd ¢ del contatto con il corpo delle cose
(tanto da perdere il suo stesso in una disso-
luzione poliedrica), Enrico IV compie la stra-
da inversa: dal disordine della parzia all'iden-
tita che la sua stessa separatesza, il suo stes-
s0 sdoppiamento gli consente, fino a tocea-
re una sorta di altra follia, ma questa volta
recitata e lucidissima.

L'immagine del personaggio allo speechio &
un'‘immagine ideale dalla forza utopica asso-
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luta: ogni copia che vi si rifletta ¢ destinata
a toccare la delusione della corruzione. Da
gquando Vitangelo Moscarda s ¢ guardato al-
lo specchio, quello specchio € divenuto la fi-
gura di un'immagine seconda, di un"imma-
gine dell’alterita che non ha finito di osses-
sionare 'uomo contemporanco: punto di
partenza, pretesto alto del testo drammatico,
ma anche approdo di un faticoso iter meta-
merfico che prende avvio con la consapevo-
lezza della propria interiore dimensione plu-
rima. Quando, ad esempio, il conflitto pro-
vocato dalle incursioni del passato individua-
le e pill intimo ("emersione del tempo infan-
tile, di un episodio trascorso, di antiche pul-
sioni sessuali: lembi di ricordi, Nash di sogni)
irrompe nel presénte urtandolo e disordinan-
dolo, guello spessore viene vissuto in tutta
I*articolazione del suo movimento e il perso-
naggio pud verificare la propria capacita di
rischiare nello scegliere fra le potenzialith of -
ferte del gioco vitale, pervenendo, a conti fat-
1i, al riconoscimento della propria strutturale

ambiguita: & il teatro della duplicazione e del
raddoppiamento. *altra parte la sola iden-
titd possibile € quella che coglie schizofreni-
camente una dissociazione in atlo; viene pre-
senzializzato in modo onnivoro lo sdoppia-
mento che non rinvia ad altro, non rappre-
senta nient'altro se non la propria momen-
tanea assolutezza di puro evento che si esibi-
SCE SU una scena fissa.

IL MALE DI STRINDBERG

Mon solo: 'immagine speculare di Pirandello
riproduce necessariamente il tormentoso rap-
porto del personaggio col proprio corpo ¢ il
corpo da semplice supporto — ¢ neppure di
rilieve — al linguaggio verbale, diventia una
delle grandi metafore del Novecento, inda-
gato proprio nella sua capacita di farsi pro-
motore e strumento di nuovi lingeaggi di una
parola che tenda a esprimere la verita dell’in-
conscio, quasi a dire che si, la mente pud usci-
re da se stessa, secondo I'etimologia del «di-
menticaren, ma non gli occhi, le mani, la pel-
le: testimoni muti, ma vivi e reattivi di tutto
il nostro passato tanto che ogni singolo ar-
1o, ogni singolo apezzoy del nostro corpo &
aulonomo ¢ anzi possiede una sua spiccata
wpersonalitds destinata a sua volia a scon-
trarsi con quella degli altri apezzin dello stes-
s0 corpo. Mimando i segni di un disagio in-
teriore talmente profondo da mostrarsi ed
esprimersi persino nelle pieghe pit dettagliate
del microcosmo, il corpo, pirandellianamen-
te, diviene il luogo di un immaginario com-
plesso, riceo di sofferenza ¢ desiderio, depo-
sitario di reti simboliche, simbolo esso stesso.
Ma a voler risalire ancora su questa linea, si
pud arrivare a un autore considerato maestro
del naturalismo prima di dover riconoscere
che quel naturalismo era gid straordinaria-
mente sensibile all"atmosfera allucinata del-
I'espressionismo europeo. E lo Strindberg de
Il padre, dove troviamo una delle prime im-
magini «novecénteschen della dissociazione
fisica come dissociazione psichica: «Ho in-
festato il mio braccio destro, meta del mio
cervello, meta del mio midollo spinale, su un
altro tronco, perché credevo che crescendo si



sarebbero fusi in un albero solo e pid perfet-
to, e poi arriva uno col coltello e incide nel
punto del trapianto, e cosi io non sono pid
che un mezzo albero, mentre I'altro mezzo
continua a crescere col mio braccio e colla
metd del mio cervello, e intanto io appassi-
500 ¢ muoio, perché i pezzi migliori di me li
ho dati via. Ora voglio morire! Fate di me
quel che volete! lo non ¢ sono pit».
Battuta significativa anche nella celebrazio-
ne del dolore del corpo psichico, se cosi si pud
dire, ormai frantumato dal tormento dell’es-
serci ¢ nella profonda vocazione alla disso-
ciazione grazie alla quale la drammaturgia
dell’io tende sempre pit a diventare la dram-
maturgia surrcale ¢ metahisica di personagg
che progressivamente perdono la consisten-
za reale di wcaratterin per assomigliare a fan-
tasmi, apparenze, ombre, marionetle, pure
funzioni di assenza (e I'attore si fa marionelta
egli stesso, inessenziale nella sua Nsicitd,
astratto evocatore, allusione, simbolo: da
Jarry a Craig); mentre il dialogo, il conflitto
drammatico svela il proprio meccanismo in-
terno logorato alla radice della parola ora
semplicemente impotente o inesprimibile: si
fa strada un dialogo separato — frammen-
tato, balbettante — al quale & affidata la de-
codificazione di ogni pil significativa auten-
ticita,

Ma ¢’é anche un'alira strada che pil propria-
mente imbocca la via dell*assoluta interiori-
té col mettere in scena, appunto, l'interior-
té stessa: 1a sola possibile realta drammati-
ca diventa quella giocata dall’intima vicen-
da psichica. «Non & la morte, € la solitudine
che mi spaventa, perché nella solitudine 5*in-
contra sempre qualcuno. Non so se¢ € gual-
cun altro o me stesso che incontro, ma nella
solitudine non si & mai soli. L'aria si fa pid
spessa, 1aria germoglia, e poi cominciano a
pigliar forma esseri, che non si vedono ma si
sentono ¢ hanno vitas. E qui, idealmente,
prende forma lo stampo i una struttura
drammaturgica all'interno della quale il per-
sonaggio in fieri colloquia con quegli stessi
fantasmi che cmanano dal suo centro interio-
re, esemplificazioni di unaltérita falsamen-

te oggettiva con la quale la solitudine finge
di dialogare e di misurarsi, dal momento che
invece continua a dialogare e misurarsi solo
con se stessa; projezioni di ombre sulla sce-
na del sogno o della follia. E la prima scena
dell’autoanalizi: a creare le armosfere alluci-
nate ¢ soprannaturali di angosce evocate in
quello stile visionario, grottesco e onirico al
quale da avvio europeo ' Efetira di Hugo von
Hofmansthal che aveva letto gli studi di
Freud sull’isteria e veniva riproducendo sul-
lo sfondo del mito sofocleo 'epopea contem-
poranca dell'uomo prigioniero dell*ansia ¢
dell*ossessione, logorato dalle immagini dei
sogni, incapace di agire. E tentava di liberar-
sene grazie alla catarsi prodotta dall’arte, dal
teatro. O la trilogia strindberghiana di Ver-
so Damasco dove gia sono contenuti — fra
demoniaco, occultismo, spiritismo — i mo-
tivi dell’incubo generato dalla propria catti-
va coscienza, i fantasmi del passato, la fol-
lia del doppio. Motivi tutti che Strindberg
percorre negli anni fecondi successivi alla crisi
psichica da Verso Damasco, appunto, al So-
gno, ai Drammi da camera, creando |'im-
pianto di una drammaturgia al cui interno i
nessi spazio-temporali tradizionali sono de-
finitivamente «saltatis; hanno composto, in-
viece, la nuova base per una struttura che &
quella ambigua del sopno (il palcoscenico
mentale dove la «Giovane signoras pirandel-
liana di Segno fma forse no) drammatizzera
passati sensi di colpa e trasalimenti futuri);
assurda, inverosimile, discontinua, senza
tempo 0 meglio con un senso del tempo det-
tato solo dalla misura soggettiva e segreta del-
la memaoria, tutta sfasamenti ¢ sovrapposizio-
ni di immagini, dislocaxioni e amplificazio-
ni di rapporti.

ANNA O. A TEATRO

Una frantumazione con la quale va identifi-
cato il percorso sulla via della consapevolezea
che qualifica la scrittura teatrale del Novecen-
to: prima di arrivare al dramma della pato-
logia del singolo si era dovuto consSumare na-
turalmente il processo corrosivo di ogni nu-
cleo ideologico a tutto tondo ¢ dissolversi del

tutto la struttura che ne esprimeva i temi di
fondo; la patria ¢ i doveri, il lavoro ¢ la fa-
miglia, il rapporto di coppia in uno scontro
sempre pit ravvicinato che ne indicava l'ine-
luttabiliti proprio in quel simbolico restrin-
gersi del campo, anzi del ring. E proprio qui,
sul ring, il personaggio perde la sua consisten-
za di carattere per diventare il luogo stesso
dell’evento psichico: é ancora un modello lo
stesso Strindberg con le sue atroci wlotte di
cervelliz, ¢ gli omicidi dell’anima compiuti
solo a suon di parole fra due che scavano im-
pietosamente |"uno nell’identita dell’altro fi-
no ad annientarla quasi per suggestione o per
ipnotismo (La signoring Giulia). Un rapporio
sempre pit ravvicinato, che mima la stretta
vera e propria di un rapporto cannibalico.
Esattamente come ['aveva inteso Pirandello
quando aveva intitolato La mrorsa la sua pri-
ma prova teatrale, serrato ¢ tragico wepilo-
go» di una sottile tortura mentale.

Lungo questa strada si giunge rapidamente
alla cifra ultima della scena europea che an-
che nella nascita e nella diffusione degli stu-
di psicanalitici trova gli strumenti per mettere
in scena le esigenze espressive del profondo
grazie a produzioni di immagini che ne sono
le metafore enigmatiche poiché sembrano es-
sere della stessa posta di guelle che popola-
no il palcoscenico dell*inconscio.

La convergenza fra teatro ¢ psicanalisi & di-
venuta oggi concreta al punto che alcune li-
nee di ricerca del teatro contemporanco pro-
vano la tenuta espressiva della seena attingen-
do il materiale della propria drammaturgia
direttamente alla letteratura psicanalitica.
Ma il Teatro delle Moline animato da Luigi
Gozzi @ un caso decisamente a s&: un gruppo
che lavora come un laboratorio sperimenta-
le di forme drammaturgiche ¢ da anni sta
conducendo un’indagine sui meccanismi del
profondo nella convinzione che «il palcosce-
nico pia grande che oggi si possa praticare ¢
il lettino dello psicanalistas,

Dopo F. e if caso of Dorg che ha aperto la
strada (risale al 1979) ¢ una significativa mes-
sa in scena del pirandelliano Sogno (ma for-
s¢ noj, & arrivata nella scorsa stagione La
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doppia vita di Anna O.: un testo, quest ulti-
mo, che consente di verificare le tecniche del
doppio (1"isteria come strategia di duplicazio-
ne del sé e, contemporaneamente, come re-
cita della doppiczza, della simulazione), le
sue implicazioni anche umoristiche e ironi-
che; di ripercorrere | meccanismi spettacolari
della dissociarione che sembrano essere qui
complessivamente riassunti nei loro raccor-
di portanti: frantumazione ¢ paralisi simbo-
lica delle singole parti del corpo, loro sosti-
tuzione — allo specchio — con tremende im-
magini teratologiche, mentre il tempo teatra-
le si scinde a sua volta fra tempo della ma-
lattia ¢ tempo della guarigione e il dottore cu-
ra allusivamente il palcoscenico fantasmico
di Anna misurando materialmente il palco-
scenico teatrale, Soprattutto & un uso del lin-
guaggio che prevede la doppia scansione con-
flittuale del corporeo e del verbale. Le paro-
le restituiscono il ritmo linguistico delle allu-
cinazioni mentali, del wieatrinos privato di
Anna; ora vertiginosamente in liberta, ora
bloccate dall’afasia, si rincorrono negli scio-
glilingua, nei lapsus, nelle improvvise emer-
sioni delle voci straniere, si reinventano in
una sorta di processo che ricorda quello del-
la serittura automatica, si arrestano nelle ri-
petizion ossessive, 51 esorcizzano nel loro po-
tere omicida: una prova di alto livello inter-
pretative di Marinella Manicardi.

Glocando pin che mai fra metamorfosi e
identita, La doppia vita di Anna O, suggeri-
sce | termini di una solitudine aspra ed essen-
ziale, che ribadisce disperatamente se stessa
{perfino 1 sintomi, alla fine «scappano»),
mentre "approdo all'identita sembra essere
negato o almeno messo in dubbio dalla strut-
tura aperta del testo che procede per sequenze
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sovrapponibili e potenzialmente ripetibili al-
I"infinito. Anche il testo, una volta seziona-
to, pud raddoppiare i frantumi di s¢ stesso in
un rilancio indefinito.

Dungue, il caso clinico non solo come wge-
nere letterarion, ma proprio come «copione
implicitor, «repertorio delle potenzialita
drammaturgiches, come serive lo stesso Goz-
£ in un suo intérvento intitolato La sedufa
fergpeufica come situazions drammaturgica:
wcessata, almeno in via teorica, la distinzio-
ne tra normalitd e follia, la scrittura insegue
il racconto di una diversita o della misura di
una distanza (il disturbo: tutto comincid con
un disturbo), la drammaticita essendo subi-
to operante in quest’ultimo elemento. Dap-
prima predominante & primario & il caratte-
re esposilivo e francamente narrativo: nei casi
si raccontano delle storie, minimi **romanzi
famigliari®* e anche spaccati pilt ampi storico-
sociologici. Ma tutte le indagini richiedono,
oltre |'identificazione di un soggetto, la ope-
rativitd di un narratore; "analisi inventa ed
esalia il rapporio, tramite il transfert, tra per-
SOnAgeio e narratore; essa pratica, dal nostro
punto di vista affabulatorio, il massimo di
identificazione e nello stesso tempo di distan-
Za tra il personaggio-paziente e il narratore-
terapeuta; pin essi si sovrappongono pia de-
veno distinguersi e non ¢"¢ controtransfert,
credo, pit decisivo ¢ forte che il racconto che
il terapeuta si accinge a esporre: di qui le eau-
tele, gli avvertimenti o assicurazioni che tanto
pite **tutto ¢ vero'' tanto pit qualcosa ¢ fal-
<0 0 mascheratows, Infatti 'aspetto che pit in-
teressa & quello del linguaggio: il «cason at-
tiva un tipo di serittura frammentata e seg-
mentata che vive di continue trasformazioni
di senso e dell"alterazione che viene messa in

atto quando il linguaggio & portato a riflet-
tere su se stesso: la lingua del scasor-copione
& soprattutto nel gioco der ritmi, delle pause
¢ dei silenzi, delle rapide fughe in avanti, a
riprodurre anche formalmente il dinamismo
interno proprio di una serittura che si vuole
fatta di tentativi e ai tentativi costantemente
aperta.

MESSMER E IL TRANSFERT

Per la stagione 1990-1991 il Teatro delle Mo-
line ha in programmazione le riprese dei due
wcasin freudiani ai quali si affiancheranno —
per il progetto «ll divano dei nostri sognis» —
(riit, un copione che Gozzi ha tratto dal rac-
conto di Leonora Carrington — Giit in fon-
do — dove il conflitto della protagonista si
allarga e diviene «incurabile» (win cura del-
la bile del genere umano interows): totale. Pih
avanti ancora & previsto uno spettacolo dal
titolo L ‘armonia universale, ancora su lesto
di Gozzi: protagonista il medico austriaco
Messmer, un singolare tipo di genio claltro-
ne, teorico del magnetismo animale, ma so-
prattutio interessante in quanto teorico del
rapporto che lega il malato al terapeuta, il
transfert, anticipatore della moderna psico-
logia: profeta, infine, di un genere di guari-
gione affidato al linguaggio universale della
musica e dei suoni e al modello di una lingua
foneticamente mimetica, onomatopeica. An-
cora ung volta la sperimentazione sui lin-
guaggi resta al centro degli interessi delle Mo-
line e tenta le vie inedite di espressioni sem-
pre pil comprensive.
Se & vero che la prassi dell’analisi psicoana-
litica & una cura di parole, come dice Anna
0., ossia il tentativo di una razionalizzazio-
ne nell’ordine dei fantasmi, & altrettanto ve-
ro che la prassi teatrale ha sempre sollecita-
to nello spettatore I'emersione incorporea del
fantasma prima di esorcizzarla attraverso la
catarsi. Inun suo breve scritto del 1905 (Per-
sonaggi pricopaiologici sufla scena) Freud
parlava della tragedia psicopatologica nella
quale il conflitto avviene fra impulso cosciens
te e impulso represso (pensava all’Amlero)
mettendo in rilievo il fatto che per fare accet-
tare senza resistenze allo spettatore non ne-
vrotico I'emersione dell'impulso represso, oc-
carre che il drammaturgo lo accompagni per
mano facendolo entrare lentamente nella ma-
lattia. In caso contrario solo il nevrotico po-
trebbe trarre dalla rappresentazione della sof-
ferenza quel piacere ambiguo che ¢ il piace-
re della sofferenza mentale e della sua libe-
razione.
Si tratta di vedere se il conto torna davvero:
s¢ la psicanalisi puo trovare sulla scena espli-
cita del teatro il luogo magico della propria
vocazione terapeutica; e il teatro, attingen-
do a questa fonte, & capace di «curare» con
strumenti € parole nuove i suol nuovi spetta-
tori; o se, al contrario, questi stessi strumenti
son0 il segno di una impossibilita definitiva
della catarsi — un «altraversamento», scri-
ve Gozzi — una sorta di materiale del disin-
canto atto a riconoscere e ad inseguire — in
direzioni che ci sono ancora ignotc — le om-
bre inguictanti dell’immaginario teatrale.
0

A pag. 44, Lulgi Gozzl. A pag. 45, Marinella Ma-
nicardi in «La doppia vita di Anna Q.». In guesta
pagina un"alira scena del dramma con la Manicar-
di, Gianfranco Furld ¢ Angela Malfitano.
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UNA VOCE NUOVA NEL TEATRO BRITANNICO

CHARLOTTE KEATLEY
FEMMINISTA TRANQUILLA

A soli trent’anni ha ottenuto un successo internazionale con My Mother
Said I Never Should, ha gia scritto una decina di testi e prepara una pié-
ce su Emily du Chédtelet amante di Voltaire - Ritiene che la magia del
teatro sia nella sua poverta, definisce autore un anarchico che non ha
sesso e crede in un teatro d’Europa ma costruito sulle culture nazionali.

ystrio ha chiesto a Gabriella Gianna-
H chi di intervistare Charlotte Keatley a

Cambridge. Ecco il testo della conver-
sazione.
HYSTRIO - Perché ha scelto di esprimersi
con il teatro in un momento in cul cosi tanti
autori preferiscono if cimema o aliri generi ar-
fistici?
KEATLEY - Con il teatro si pud fare tutto
con le risorse pitt semplici. 8i pud ambienta-
re un pezzo 1eatrale sotto I"Oceano Pacifico
o all’interno della mente umana ¢ nessun ef-
fetto cinematografico pud suscitare le stesse
sensazioni. Quando avevo dieci anni sono an-
data a vedere uno spettacolo di Peter Brook,
Sogno di una notée di mezz’estate, ¢ soltan-
to molti anni dopo ho compreso di cosa s
trattasse. Quesia esperienza ¢ stata éstrema-
mente importante per me. Mi & piaciuto lo
spazio bianco, il rapporto con il pubblico, I'i-
dea che qualeuno mi guardasse negli occhi e
mi raccontasse una storia. Dal 1979 in poi
molti autori hanno iniziato a lamentarsi della
mancanza di fondi per il teatro e delle con-
seguenti difficolta economiche cui si andava
incontro utilizzando questo genere espressi-
v, ma credo che per me questa «povertas
abbia costituito un’attrazione ulteriore. So-
no anche stata stimolata dalla difficolia ar-
tistica: impiego pit tempo a scrivere un'opera
teatrale che a scrivere un film o un radio-
dramma. Amo molto la fase di riscrittura ¢
amo molio il fatto che si debba essere aperti
verso il pubblico, che non si possa essere va-
ghi, perché non ¢'¢ alcuno schema che pro-
tegga I'autore dal suo pubblico. E la mia co-
scienza sociale a farmi scrivere pezzi teatrali.
H. - Quando scrive pensa gid ad un determi-
nate pubblico o ad un particolare regista, a
un attore?
K. - [ gruppi teatrali degli anni Sessanta e Set-
tanta avevano una diversa nozione di colla-
borazione di quella delle compagnie e degli
autori degli anni Ottanta, Mi sento da sola
quando scrivo € non so con chi collaborerd,
Ad un certo punto desidero sapere il nome del
teatro e del regisia, ma solo in un secondo
momento. 1l processo di collaborazione &
molto importante, ma inizia dopo che il pez-

GABRIELLA GIANNACHI

7o teatrale & concluso per me.

H. - Pensa che un autore di teatro debing scri-
vere del presente?

K. - In guanto scrittori si & responsabili di
serivere del presente. Bisogna tener conto del-
la propria voce pubblica. Troppo spesso al
giorno d'oggi le opere teatrali trattano di pic-
cole ansie piuttosto che di grandi problemi.

DOPO LA THATCHER

H. - Cosa intende per grandi problemi?

K. - Quello che ad esempio ¢ accaduto gui in
Inghilterra alla gente povera e ai malati. Ne-
gli anni Sessanta e Settanta andava di moda
crescere inuna famiglia proletaria, ora va di
moda fare soldi. Le opere teatrali che mi
pigcciono di pit, in qualsiasi epoca, dipingo-
no una societd e fanno delle scelte. Il teatro
non deve operare come un podio politico,
qualsiasi politica essa sia. Non si pud conver-
tire un pubblico a parole. E invece importan-
te che il pubblico usi la sua immaginazione.
H. - Cosa I"ha maggiormenie influenzata in
quanio scrittrice adonmnan?

K. - L'immagine della Thatcher ha influen-
zato il modo in cui vediamo le donne negli an-
ni Outanta. La sua politica era retrograda per
le donne, ma non la sua immagine pubblica.
Il messaggio psicologico che ci ha inviato &
che se sinmo «dures ce la faremo. Un aliro
elernento importante é stato il femminismo.
Quando si & donne e si & scrittrici si € perd vi-
ste quasi sempre innanzitutto in quanio don-
ne. My Mother Said [ Never Should & una
scelta abbastanza ovvia per quanto riguarda
guesto punto & vuole essere un ringraziamen-
to a tutte le generazioni di donne che hanno
fatto 51 che io possa essere un'autrice di tea-
tro ora. Ma questo testo mi ha in un certo
senso aetichettaton, e ¢id non mi piace, Ora
seriverd qualeosa di completamente diverso.
H. - Crede in uno stife femminile?

K. - E una questione difficile. Le donne strut-
turano i loro testi teatrali in modo diverso,
ad esempio sono molto interessate al passa-
re del tempo ¢ non hanno un (empo crono-
logico, naturalistico. Questo permette la
creazione di diversi livelli di realtd, e di ave-
re un personaggio storico in un'opera con-

temporanea, o di avere un personaggio che
sia la personificazione di un particolare aspet-
to della psicologia femminile, come la pau-
ra in Beside Myself di Sarah Daniels. Oltre
alla presenza dei bambini nei testi teatrali cre-
do che una delle mire principali delle scrittrici
donne sia semplicemente costituita dalla pos-
sibilita di rappresentarsi, di darsi una voce.
H. - Pensa che i cambiamenti in Europa, la
stessa Comunitd enropea, cambieranno la fi-
gura ¢ le responsabilita dell‘autore di teatro?
K. - Le immagini che ci giungono dai quoti-
diani ¢ dalla televisione si sommano |'una con
I'altra, ma non 50 s¢ influenzeranno il mio la-
voro. Scrivo di quello che accade oggi tenen-
do conto del passato, ma non so dove porti
il futuro. 1l teatro pit forte & perd quello che
inizialmente & pits localizzato. Solo in un se-
condo momento pud diventare universale. Le
culture curopee sono state divise per secoli ¢
non credo che un autore di teatro possa fare
pin di 1anto per incoraggiare Ia formazione
di una entitd europea.

I RE NON SCRIVEVANO

H. - Crede che Uaffare Rushdie abbia in un
cerlo senso cambiaro la posizione dell‘auto-
re all ‘internia della socieid?

K. - In Inghilterra nel corso dei secoli le arti
sono sempre state separate dalla politica. [ re
non scrivevano, E stato diverso per I'Italia,
la Francia, la Germania. Questo & forse il mo-
tivo per cui il teatro gui non influenza deci-
sioni politiche. Alcune persone dopo il caso
Rushdie hanno iniziato a credere che gli au-
tori avessero un potere politico. Ma I'imma-
gine dello scrittore non & cambiata ¢ la stam-
pa popolare ha reagito molto negativamen-
te chiedendosi ad esempio perché lo Stato do-
vesse spendere milioni per proteggergli la vi-
ta. Da questo si vede che gli autori non sono
stimati molto in questa nazione: alla gente
non importa se un autore ha dei problemi.
Sarebbe diverso se si trattasse di attrici o di
uomini sportivi. Rushdie, a sua volia, non ha
sollevato alcun dibattito in Inghilterra. Era
diverso per Yoltaire, che scriveva testi mol-
1o popolari, facili da leggere, scandalosi. La
gente leggeva Yoltaire, ma non ha letto Ru-
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SCHEDA DI CHARLOTTE KEATLEY

Quattro donne nel tempo
conquistano I’Inghilterra

Leeds, Manchester e Cambridge. Fra i suoi testi teatrali ricordiamo

Underneath the Arndale (1982), Dressing for Dinner (1983), The Iron
Serpent (1984), The Legend of Padgaie (1986), Waiting for Maritin (1987),
messo in scena dalla Royal Shakespeare Company in Inghilterra e in Ca-
nada, My Mather Said [ Never Should (1987), Is Green the Same for You
(1988) ¢ il radiodramma Badger (1989).
Ottantasette anni di storia, quattro generazioni di donne, metafora esi-
stenziale, metafora del femminile e dello stesso femminismo, My Mother
Said I Never Should, messo in scena in Inghilterra, Francia, Germania,
Svezia, Olanda, Danimarca, Australia, Stati Uniti e probabilmente pre-
sto anche in [talia, & considerata una delle pin interessanti opere teatrali
inglesi degli ultimi anni. 11 testo, definito dalla critica francese come «una
fuga musicale in tre attin, gioca molto sulla sua struttura e vede quattro
generazioni rincorrersi I'un "altra e rincorrere il tempo. Doris, nata nel
1900; Margaret, sua figlia; Jackie, figlia di Margaret e infine Rosie, figlia
di Jackie, talora in scena contemporaneamente con le loro eta reali, talo-
ra rappresentate come coetanee, diventano cosi "'emblema della memo-
ria e della memoria di memorie. Si tratta di un'opera gradevole da leggere
e, al tempo stesso, funzionale e dinamica in scena, il cui successo ha se-
gnalato una nuova voce all’interno del teatro inglese contemporaneo. Ga-
Drieffa Giannachi

C harlotte Keatley & nata a Londra nel 1960 ¢ ha in seguito abitato a
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shdie, anche se ha preso posizione a suo fa-
vore. Non credo che uno scrittore debba porsi
a tavoling il problema della sua posizione po-
litica perché questo presume che possa con-
trollare il proprio testo. Gli effetti di un te-
sto possono essere molto diversi da quello che
si & predetto. Fare confusione fra I'autore e
Ia sua persona ¢ molio pericoloso e arrogan-
te. L autore non & interessante, le opinioni di
un autore non s5ono interessanti e la gente si
confonde perché non legge i testi: 1 librl di
Voltaire venivano bruciati, ma |'autore po-
teva rimanere vive, Sono i testi che contano.
H. - Chi & secondo lei un autore?

K. - In ultima analisi I'autore ¢ un anarchico
che non vuole appartenere ad un particolare
ses50, ad un gruppo di persone definito. Si
viene certamente influenzati da quel che av-
viene nel mondo esterno, ma solo incon-
sciamente.

H. - Lei he avute una formazione teatrafe
composifa. Che importanza ha aviio, que-
sto, per lei?

K. - Ho studiato storia del teatro all’univer-
sitd, Ta non mi & stata data una formazione
pratica. Scrivevo poesia e recitavo in molte
commedie, interpretando bambini e camerie-
re. E ¢osi che ho scoperto la carenza di ruok
femminili ed ¢ per questo che ho deciso di
scrivere testi teatrali per donne, Ho perd fatto
la critica teatrale prima di scrivere drammi;
solo in un secondo momento le due cose han-
no proceduto parallelamente. La mia forma-
zione come critica & stata malto importante
perché ho visto opere di wtti i tipi ¢ in que-
sto modo mi sono educata da sola. Ho scrit-
to Underneath the Arndale al mio ultimo an-
no di universitd. La scena si svolge a Manche-
ster e la figura della protagonista & un'anzia-
na donna asiatica. Volevo scrivere per la gen-
le, non essere «artisticas. Poi ho studiato an-
cora un anno a Leeds e ho continuato a scri-
vere. Ogni progetto voleva molto conscia-
mente essere per un teatro ¢ un pubblico di-
versi da quelli precedenti. Era un modo di
mettermi alla prova e di trovare uno stile che
mi gratificasse. 1l testo successivo, The fron
Serpent, era un musical e non era naturali-
stico. Poi mi sono rivolta a quei gruppi tea-
trali che curano maggiormente I'aspetto vi-
sive. Anche in questo caso & stata una sfida
perché questo tipo di compagnie non & soli-
tamente interessato alle parole, Cosi ho scrit-
to Dressing for Dinner che aveva un vocabo-
lario molto diverso da quello che avevo usa-
to precedentemente. Sitrattava quasi diuna
coreografia. Volevo raccontare delle storie
che non fossero strutturate con le parole, ma
con le immagini. Un personaggio che apre
una poria e vede una figura illuminata pud
avere un effetto molto pit forte di un mono-
logo o di un dialogo. Ogni parola deve com-
battere per guadagnarsi un posto in un testo,
In seguito ho fatto del ateatro-comumnitis.,
Ero a Warrington, una cittadina fra Manche-
ster e Liverpool con molie case nuove ¢ una
popolazione estremamente povera, Ho costi-
tuite una compagnia di otlanta persone,
bambini e adulti, e ho scritto The Legend af
Padgate, Sitrattava di un'operazione su va-
sta scala e per me ¢ stata un'csperienza di
grande importanza perché coinvolgeva molte
persone che non erano mai state a teatro. De-
sideravo che usassero la loro immaginazio-
ne ¢ non volevo imporre nulla dall*alio, A
questo punto la mia formazione era pii com-
pleta. 11 testo successivo € stato My Mother
Said I Never Should,



H. - Vuole anticiparmi gualcosa sul sue nio-
vo lavoro featrale?

K. - Credo che si chiamerd Volftaire's Heart
ed € la storia di Emily du Chételet, filosofa,
scienziata, madre, moglie e giocatrice d'az-
zardo il cui amante era Voltaire. Volevo stu-
diare cosa succede quando una donna deci-
de di essere molto razionale, non sentimen-
tale, e al tempo stesso vuol essere un perso-
naggio pubblico con una attivissima vita ses-
suale, Anche in questo caso non desidero scri-
vere un'opera naturalistica e voglio basarmi
molto sulle immagini, Voligire's Heart & la
storia di due geni con personalita difficili, ¢
la storia della loro responsabilita pubblica.
H. - Sta anche scrivendo if suo primo film,
dicono,

K. - i, Falfing Slowly. E una coproduzions
di Channel Four e della Commissione Cine-
matografica Europea. 5i svolge a Manchester

& Glasgow perché vuole rappresentare 1'In-
ghilterra contemporanea. Sono stufa di film
che si svolgono a Londra. E una storfa d'a-
more, ma non vuole assolutamente essere ro-
mantica. 5i tratta defl"incontro di un uwomo
o un passato, con due figlie e una ex-
moglie, e una donna senza passato, la cui ca-
%a ¢ appena bruciata. 11 film finisce nel mo-
mento in cui i due potrebbero avere una sto-
ria sentimentale. In parte ho scelto questo ar-
gomento per offrire una nuova immagine
della madre adottiva, della «seconda» don-
na. Questo riprende anche Badper, che & stata
la mia prima opera per la televisione. E bel-
lissimo scrivere un film ora perché sono ob-
bligata a guardare ancora una volta ad un al-
tro metodo espressivo. Gli scrittori non tra-
scorrono solitamente molto tempo a prova-
re diversi tipi di vocabolario. E la gente pur-
troppo non trascorre molto lempo a leggere.

|

Premi Ubu 1990: da Ronconi a De Berardinis

no, nella Villa Comunale di via Palestro,

presentata come di consueto da Franco
Cuadri. Ed & bello vedere attorno ai premiati strin-
gersl 1 compagni: da Lucilla Morlacchi a Pacla
Mannoni, da Anna Maria Guarnieri a Anita Bar-
tolucei, da Daniela DalCin della Marcido Marcido-
ris @ Franco Scaldati, premiato per la drammatur-
gia del suo Pozzo dei pazzi e a Valeria Moriconi.
I premi quest"anno sono andati a Leo De Berar-
dinis per il mighor spettacolo dell'anno (A da pas-
sd g mutiara), ad Adida Valli  per il suo personag-
gio della madre ne J pargvensi di Génet, a Umber-
to Orsinl per le sue interpretazioni in Bésucher e
L womoe difficile, a Luca Ronconi (addirittura due
Ubu, per il repertorio del suo Teatee Stabile di To-
ring ¢ per la regia dei tre spettacoli Bésucher, Stra-
no interfudio e L ‘womo gdifficife), mentre a Mari-
sa Fabbri la coppa  stala assegnata per la sua in-
terpretazione in L ‘womo difficie. Queste le indi-
carioni del referendum in cui sono stati coinvoltl

T redicesima edizione dei Premi Ubu a Mila-

una quarantina di critici e di studiosi di teatro,
quest"anno per la prima volia integrato da un se-
condo giro di votazioni di balotaggio.

Per il mighor spettacolo straniero la palma — an-
Zi, la coppa — ¢ andata a Palermo Pafermo di Pi-
na Bausch; per la scenografia ha vinto Arnaldo Po-
modoro (La passione dif Cleopatra dell'egiziano
Sawqui a Gibelling & 7 paraventi). 11 premio Fran-
cesca Alinovi & andate a Pietro Gilardi.
Lacerimonia di premiazione ¢ stata introdotta da
ui brano satirico di Thomas Bernhard sui premi,
letto da Marisa Fabbri,

Il nostro Eduardo sul quale ¢ incentrato lo spetta-
colo di Leo, ha dunque ben figurato in mezzo a 1an-
ti stranieri. Stranicra anche la sezione monografi-
ca del Partalogo 13 presentato nel corso della sera-
ta. L'annuario, che raggruppa il repertorio com-
pleto degli spettacoli e I"elenco ragionato dei festi-
val, ha dato modo a Oliviero Ponte di Pino di riu-
nire una messe di ritagli di giornali, dichiarazio-
ni, progetti sul featro deli’Est, 0

I dieci anni
del Teatro
Centrale di Roma

omeo De Baggis ha lesteggia-
R to i dieci anni di conduzione

del Teatro Centrale a Roma:
non & poco se si pensa che la sala di
Piazza del Gesi, gid cinema Campido-
glio e dagli anni Trenta cinema teatro
Centrale, aveva visto fallire tutti i ten-
tativi precedenti condotti da Maurizio
Costanzo ¢ Diego Fabbri, da Mario
Missiroli a Giancarlo Nanni, da Scac-
¢ia a Prosperi a Scaparro.
Ad inaugurare la nuova gestione, por-
tata avanti non senza diffieoltd, fu
proprio una commedia di De Baggis,
Tre civetife sul como. «La commedia
di De Baggis, messa in scena da Bat-
tistini — che accosterel per certi aspetti
a Uscita di emergenza di Santanelli, ri-
velazione della passata stagione di
prosa — scriveva il nosiro direttore
Ugo Ronfani — & una confortevole ri-
prova che sta formandosi un nuovo
repertorio italiano. Fra 'indifferenza
dei burocrati delle spettacolo ¢ la dif-
fidenza dei critici: ma sta nascendo. E
la Borboni, decidendo di imporre que-
sta commedia, ha visto giusion. Con
Paola Borboni che ha creato un per-
sonaggio lunare, tragico e infantile si
fecero applaudire Diana Dei ¢ Rita
Livesi,
De Baggis, noto in [talia per le sue tra-
durioni di Pinter, propose I'anno do-
po Gamba di sughero, del precoce-
mente scomparso Brendan Behan,
(I"irlandese autore di L ‘osraggio dato
per poche sere dalla Compagnia De
Lullo-Falk-Valli-Albani), riportd al
teatro Rosalia Maggio (Noi, voi e nu
poco e teatro) e Antonio Sigillo, I'ul-
timo Pulcinella ottantenne con due
farse di Antonio Petito. Ma ha conti-
nuato @ sfornare commedie, brevi
bozzetti dai titoli qualungue Scarpe,
Sroria al biliardo, Voei di guartiere, fi-
no a Pignissimo che ha aperto (con
Voci di quartiere) la decima stagione:
un «tencro bozzetto modernos incen-
trato su quattro donne abbandonate
in un ospizio che si raccontano ¢ ci rac-
contano una storia di guelle che scan-
siamo, distratli ¢ inconsapevoli prota-
gonisti, una storia che ogni giorno ci
cresce sempre pin da vicino nel nostro
palazzo, sul nostro pianerottolo nel-
la nostra casa. Attorniata da Franca
Maresa, Dora Calindri e Giovanna
Mainardi, Lella Fabrizi, la «sora Lel-
la» che ha la stessa maschera e la vo-
ce flemmatica e caustica del fratello
Aldo, domina in una interpretazione
a tutto tondo, serafica e prépotente,
snocciolando un romanesco sonante ¢
colorito. Fabio Baitistini

A pag. 48, Charlotte Kentley, In questa pagina,
un momenio di «My Mother Said I Never
Shoulds, nelledizione inglese dell’87, con Jane
Paron ¢ Michele Wade.
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ATTORI /?»/7

CONVERSAZIONE CON PATRIZIA ZAPPA MULAS

LCEDUCAZIONE TEATRALE
DI UN’ATTRICE «INQUIETA»

Il percorso apparentemente spezzato, in realta coerente, di una nuova
attrice che ha rinunciato ad essere danseuse etoile, ha fatto politica, ha
studiato al Dams, si é laureata in filosofia ed ha cominciato dalla regia
- Gli anni alla Loggetta di Brescia con Castri, Garella e Borsoni, I'av-
ventura teatrale con Cecchi e la naja con la compagnia Giuffre. - «Re-
citare ¢ tenere la coscienza sveglia, battersi. Ma "attore oggi non ha il
controllo del suo lavoro artistico. C’é chi crede che il teatro nasca dalla
pianificazione aziendale mentre un artista dev’essere padrone della pro-
pria officina. Per fortuna, il teatro non é un genere fotocopiabile».

UGO RONFANI
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dita di una mano — che risultino come Patrizia Zappa Mu-

las rappresentative della generazione di mezzo: la generazio-
ne diventata adulta mentre si spegnevano i fuochi del "68, che nella
sua ansia del nuovo si & spesso scontrata con la mentalita e le regole
di un tearro del riflusso, percid incerta fra momenti di rassegnazio-
ne e slanci di rinnovamento, divisa fra impazienza ¢ saggezza.
Una generazione cosi fatica a conquistarsi il suo spazio sulla scena
occupata da vecchi, o da giovani vecchi per precoce conformismo;
e i risultati convincenti si, ma tutti aspramente conguistati, di Patri-
zia Zappa Mulas sono anch’essi estremamente indicativi di questa
difficolta di realizzazione, e di essere.
Mi & parso percid interessante ascoltare Patrizia Zappa Mulas: la sco-
perta del teatro, i suoi percorsi all'interno della scena che tanto as-
somigliano (me ne rendo conto adesso) all*«educazione teatrales del
protagonista del romanzo di Roberto De Monticell, il rifiuto di una
carriera di ballerina e la triplice — ma feconda — incertezza fra la
ricerca teorica, la prassi registica e gli studi di filosofia, le esperien-
z¢ di lavoro con registi come Castri, Cecchi e Garella, fino alla deci-
sione finale di essere attrice, ma soltanto per rimettersi in discussio-
ne ogni volta con la scelta dei ruoli e dei compagni di strada.
Sento di doverla ringraziare per essersi concessa con grande rigore
intellettuale a questa intervista, che & in un certo senso un’anfi-
inrervista, per I'impegno che abbiamo entrambi osservato nel tener-
¢i lontani il pit possibile dai luoghi comuni che di solito infiorano
le conversazioni con gli attori. Prima di darle la parola devo ancora
aggiungere che per vedere Patrizia Zappa Mulas nella sua doppia (o
unica?) realtd di donna e di attrice bisogna contcmporaneamente
ascoitaria. E come se il suo raccontarsi ed il suo ragionare, intrec-
ciatl «a giornos con coscienza sempre vigile, ne completassero il pro-
filo, Mluminassero di consapevole forza il volto apparentemente fra-
gile, eternamente adolescenziale, privo di trucco, virtuosamenie in-
corniciato da due bande liscie di capelli, ma mosso e quando neces-
sario indurito dalle parole. E cosi la sua femminilita, attraverso il di-
scorso, s1 completa e 51 fartifica, la fermezza della donna consape-
vole traspare dietro la graria persistente di jeune fifle di Degas. E non
si finirebbe mai di ascoltarla.
HYSTRIO - Per cominciare: perché guefla bambing che frequenta-
va la scuola di danza del Teatro alla Scala ha chiuse, un giorne, col
sogno di essere danseuse étoile?
ZAPPA MULAS - Avevo dieci anni nel "68, pur essendo piccola te-
nevo gli occhi aperti su quello che accadeva a Milano ¢ nel mondo.
Mi piaceva leggere, studiare. Dopo tre anni, nonostante che il pro-
fitto scolastico fosse ontimo, confortata da un «fai come credin dei
miei genitord, ho deciso di rinunciare alla danza. Provocando un cerio
scompiglio, perché la scuola della Scala & pubblica e gratuita, vi si
accede dopo una selezione durissima, ogni allievo rappresenta in un
cerlo senso un investimento. Al terzo corso eravamo in otto; sicco-
me ¢'erano precedenti di espulsioni ma non di abbandoni velontari,
¢ non ¢'era una procedura prestabilita per un caso come il mio, mi
hanno fatte firmare una dichiarazione scritta di rinuncia.

IL GRAN RIFIUTO DELLA SCALA

H. - Di che cosa, abbandonando la scuola defla Scala, ha avito pa-
ra? Che la danza la escludesse dalla vita?

Z.M. - La danza & una disciplina assoluta, soprattutto alla Scala. E
come scegliere di farsi monaca. Ma é giusto sia cosi. Formare un bal-
lerine o una ballerina & un po' come costruire un campione sporti-
v, Si tratta di mettere a punto un meccanismo perfetto, al quale il
talento personale, se ¢'é, aggiungerd la dimensione artistica. Avre-
mo allora, secondo i casi, una Carla Fracci o una ballerina di fila.
o sono contenta di avere fatto questa esperienza per tre anni, per-
ché mi ha insegnato una cosa preziosissima anche per fare teatro, la
disciplina quotidiana, non soltanto quella fisica ma anche guella men-
tale, e il coordinamento fra le due. Non ¢'¢ professionalita senza que-
sta disciplina.

H. - Fuori del Tearro alfa Scala, perd, in quegli anni stavano aoca-
dendo melte cose,

Z.M. - Ecco, si, questo & il punto. Ero curiosa di quel che succedeva
a Milano, nel mondo. Come non esserlo, nell’adolescenza? 11 gior-
no della sirage di piazza Fontana sono uscita dal mio corso in piaz-
za Scala ¢ sono andata in piazza Duomo per prendere la metropoli-
tana; ho visto la folla, la polizia ¢, di colpo, ho avuto la sensazione
che alla seuola di danza io vivessi come tra le nuvole. Sentii che mi
mancava qualcosa, capii che crescendo avrei finito per sentirmi ir-
realizzata, magari una marionetta perfetta, ma marionetta. Tanto
piti che la formazione allora, era Mnalizzata esclusivamente alla danza
classica, non potevo pensare di affidarmi a un Béjart o a una Bausch.

N on 50 se ci siano altre attrici — se ci sono si contano sulle

H. - Dungue, via. Senza rimpianti.

Z.M. - Senza rimpianti. Grata per la lezione della disciplina quoti-
diana, della professionalita assoluta. Mi sono iscritta al liceo classi-
co e ho fatto politica. Ero con Lotta Continua, ho fatto il mio ba-
gno nella societd e nella storia. La fine del liceo ha coinciso con lo
scioglimento volontario di Lotta Continua, ed & bene che sia stato
cosi invece di una lenta estinzione che ¢i avrebbe lasciato tutti orfa-
ni. Eravamo nel '76-"77; mi sono guardata intorno e mi sono iscrit-
ta al Dams di Bologna, sezione spettacolo. Ho frequentato per un
anno, poi ho lasciato.

H. - Nuave inguietudini?

Z.M. - No, semplicemente ho capito che quelle che mi interessava
come persona era legato alla rappresentazione ¢ non allo studie. Mi
spiego: e mi fossi accorta che volevo diventare esperta in storia del
teatro o esercitare la critica teatrale, avrel terminato gli studi al Dams.
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Ma non volevo questo; volevo praticare il teatro nella sua realta, vi-
verlo come un mestiere, non studiarlo sui libri. Sicché mi sono iscritta
alla scuola del Piccolo di Milano. Mon come attrice, come assistente
alla regia.

H. - Prima mi ha deito che cosa le ha dato {a scuola della Scala. E
H Dams?

Z.M., - Le basi di una cultura teatrale, con insegnanti che si chiama-
vano Eco e Squar#ina. E un supplemento di realta, perche nel '77 Bo-
logna era percorsa da nuovi fermenti studenteschi. Inoltre il Dams
mi ha permesso di avere i primi contatti con figure e problemi del
mondo teatrale, sia pure alla lontana, intravisti da un'aula universi-
taria. Ma ¢ alla scuola del Piccolo che ho fatto quello che desidera-
v, dell'artigianato teatrale; che ho incontrato gente che il teatro lo
faceva sul serio e che ho ottenuto il mio primo contratto come assi-
stente alla regia per una produzione di Massimo Castri al Centro Tea-
trale Bresciano.

H. - Casiri, ossia per fei, teatralmente parlando, the man of destiny.
Z.M. - E vero; durante le prove dell’ Edipe di Seneca io mi trovai dal-
I'oggi al domani, in circostanze straneg, trasformata da aiuto regista
ad attrice. Nel ruolo, pensi, di un bambino. Provavamo dungue I"E-
dipe, atavolino, Erauno spettacolo di Massimo molto ispirato, molto
radicale. Intorno a Edipo c’era un coro tragico di vecchi, tutti cie-
chi, i padri. E c'era, come un contrappunto musicale, Edipo bambi-
no che ripeteva all*infinito alcuni versi latini, una filastrocea sul pro-
prio destino maledetto. «Leggi tu, per favores, mi fa Castri. lo leg-
go quella filastrocca, rendendola con la voce di un bambino, e alla
fine vedo che regista e attori mi guardano con oechi nuovi. Poi Ca-
stri sentenzia; «Questa parte la fai tuw. Si & cercato un bambing, io
ho assunto il ruolo nuovo di un Edipo adolescente & cosi mi sono tro-
vata in scena, a parlare in latino: attrice. Anzi, attore. Stupita di me
stessa, perché mentre a scuola le dimostrazioni degli attori mi pro-
vocavano un senso di fastidio, io invece, come Edipo adolescente che
sussurrava in una lingua arcana le proprie paure, in quel ruolo stra-
no, mi sono sentita del tutto a mio agio.

QUANDO SI STA BENE IN SCENA

H. - Lei dimostra grandi facoltd di autoanalisi. Percié mi spieghi:
che cosa significa, per lei, essere a proprio agio in scena?

£.M. - Vediamo... lo credo — ma questa ¢ una riflessione a poste-
riori, allora non ne ero conscia — che tra la scena e la vita ¢ sia un
vuoto, uno iato. 11 teatro naturalistico, che pretendeva di rappresen-
tare la realta in palcoscenico, raccontava bugie, Bere un caffé o fu-
mare una sigaretia in scena non & mai lo stesso che bere un caffé o
fumare una sigaretta in un bar, o nel proprio salotto. Bene, io credo
che il talento di un attore consista nel saper attraversare la zona di
confine tra la vita ¢ la scena, rendersi conto che il teatro ha una sua
ritualita fortemente convenzionata: la natura al quadrato, la perso-
na svelata spietatamente, una rappresentazione costantemente evi-
denziata, Ci sono attori per i quali andare in scena & come andare
in barca, altri per i quali & come tornare in paradiso o cadere all'in-
ferno. lo dico allora che mi sento a mio agio in scena se so varcare
guella zona vusta. Non parlo di tranguillitd, o di pace; per me reci-
tare & sempre combattere, non con il partner in scena ma con me stes-
sa, con i miei fantasmi. E chiamo agio questo spirito di combarti-
mento, questa coscienza sveglia,

H. - Un’'atirice, insonma, dev'essere un po' Giovanna d'Arco. ..
Z.M. - Mon 50 se deve sentire le voci, o se rischia il rogo; so che deve
credere nella verita, quella della sua persona diventata personaggio;
e portare testimenianza. Ma non & sufficiente dire che recitare «a pro-
prio agiow & fare atto di presenza, fino in fondo?

H. - Debbo cercare in quello che lei mi dice — il rituale teatrale, il
gap rra {a vita e fa scena, "ampligmento degli effetei ¢ cosl vig — {"in-
segnamento che le ha trasmesso Castri?

Z£.M. - Forse. Mi & sempre parso di capire senza difficoltd o resistenze
quello che Castri intendeva dire. Questione, credo, di affinita. Il suo
rapporto critico col testo, la drammaturgia come proiezione di so-
gni, ossessioni e fantasmi, la ragnatela della metafore, tutto questo
I"ho sentito anche come cose mie. Se avessi cominciato con Eduar-
do probabilmente non avrei fatto I"attrice; con Castri ho potuto farlo.
H. - Ascoltandola ho Uimpressione che sia giunta alla decisione fi-
nale di essere giirice seguendo un percorsoe spezzato. In realtd, a pen-
sarci, ogni lappa ¢ stata come una preparazione: la discipling psico-
fisica con fa danza, la presa di cosclenza deila realtd con 'esperien-
za politica, la riflessione critica con il Dams, infine la pravica di pal-
coscenico con la scwola del Piccolo e il tirocinio con Casir,

Z.M. - Badi che nei quattro anni di lavoro con Castri ho continuato
ad avere dei dubbi sul mio future di attrice. Con Massimo dopo I'E-
dipo ho fatto Famtastica visione di Scabia, dov'ero un'altra volta un
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bambino, ma invisibile, che giocava da solo; poi Cosi &, se vi pare
di Pirandello, e Carerinetta di Kleist. Mi dicevo che dovevo conti-
nuare a fare I"attrice per imparare meglio a fare la regista. Ero a que-
sto punto. La strada dell’attore mi sembrava irta di difficolta.

CECCHI O LA RI-CREAZIONE CONTINUA

H. - Mi faccia capire. Prima mi diceva che in scena i sentiva a suo
agio, adesso mi parla di difffcoltd,

Z.M. - 5a, le cose non sono mai semplici ¢ lineari, almeno per me.
& voluto del tempo per capire quello che prima le dicevo, che ves-
sere a proprio agion vuol dire, per un attore, combattere dentro e per
il suo personaggio. C'¢ nel fondo del teatro di Castri una visione tra-
gica alla quale io, che non ho la vocazione del martirio, tendevo a
resistere, magari inconsciamente. Ma non & questo; mi spaventava,
piuttosto, la condizione dell’attore. Mi svegliavo un mattine in un
albergo a Napoli e mi chiedevo dov'ero, che cosa mi stava succeden-
do, che cosa mi aspettava. Non riuscivo a condividere la tranquilla
sicurezza di quei compagni di scena che avevano deciso una volta per
tutte, beati loro, di fare I"attore fin dall*infanzia, andavano in scena
a dire le loro battute ed erano paghi di questo, Sentivo una differen-
za, finivo per isolarmi, per non condividere il sogno dei provini a Ro-
ma dei miei coetanei; non riuscivo a non anneiarmi con i discorsi al
ristorante. E mi sembrava follia starmene chiusa in albergo o anda-
re a passeggio per la cittd in attesa della recita serale. In quegli anni
mi sono iscritta alla Statale di Milano, facoltd di filosefia, ho stu-
diato duro e con interesse, anche perché era stata istituita da poco
la cattedra di estetica, e mi sono laureara. Dopo avere discusso la te-
si, la sera stessa ho recitato e quel giorno mi & sembrato speso bene.
Probabilmente, per quel discorso della disciplina quotidiana che ab-
biamo faito, perché sentivo che quel vuoto orribile che sottrae sen-
%0 alla vita di un attore poteva essere vinto.

H. - Che cosa ricorda ancora, del suo periodo bresciano?

£.M. - Certamente "incontro con Renato Borsoni, il direttore del
Teatro della Loggetta, un professionista del teatro serio, che crede
in quello che fa, al quale mi ha legato un rapporto di stima e di soli-
darietd profonde. Borsoni mi ha fato capire che cosa era il teatro
come realta produttiva, e lavoro comunitario. Dopo la Caterinetta,
perd, Castri ha avuto una crisi personale, non abbiamo potuto con-
cludere il lavoro su Kleist, la Loggetta si € trovata in difficoltd ¢ la
compagnia si & sciolta. Pareva che anch'io dovessi fare punto ¢ ba-
sta; Ronconi mi aveva cercata, ma quando ero occupata alla Log-
getta. Stavo per tornare ai miei libri di filosofia quando ho fatto un
altro incontro importante, con Carlo Cecchi, al quale aveva parlato
di me il direttore del Niccolini di Firenze, Roberto Toni, che mi ave-
va vista nell’ Edipo. Carlo preparava 1" fvanov di Cecov ¢ mi affido
la parte di Sacha, con cui andammeo a Spoleto. E con Cecchi cambid
tuito. Massimo mi aveva abituata ad una precisione quasi maniaca-
le sul testo, nella fase teorica ¢ nel corso delle prove. Gli stimoli era-
no nelle fasi preparatorie dello spettacolo, fino alla prima; le repli-
che erano sostanzialmente delle ripetizioni con aleune variabili. Con
Carlo accadeva il contrario: prove scalcagnate, a spizzichi ¢ bocgo-
ni; debuttammo a Spoleto senza che lui avesse completato la prepa-
razione della sua parte, senza nemmeno aver provato tutte le scene
con me; quesio a me sembrava pazzesco. Il nostro rapporto di lavo-
ro, percid, fu da principio conflittuale. Lui mi provocava; aniente
analisi ¢ lasciati andare, agiscio; fo gli resistevo, era un duello senza
mercé. Soltanto che invece di concludersi su una constatazione di in-
compatibilita il nostro rapporto diventd complementare, si risolse in
uno scambio delle nostre differenze. E nacque fra noi una grande sim-
patia, che ¢i ha portato a fare ' Amiefo, a Spoleto un'altra volia.
H. - Dove lei ¢ stata una Ofelia di tenerissint, incantata follia, che
ha conquisiaio fe critica, Dungue, con Cecchi, bilancio positivo,
£.M. - Cecchi mi ha reso familiare un teatro che prende forma non
nella prova ma nella replica. 11 teatro come avventura di ogni gior-
no, come viaggio che si rinnova fino all'ultime, Con Carlo basta su-
perare la prima, che & il momento pid brutto, anche perché & prece-
duta da un'atiesa critica, da una richiesta di «perfcziones che disturba
il farsi del teatro, I"esercizio sempre rinnovato della ri-creazione del
testo. Con Carlo ogni sera, sulla scena, nasce gualcosa; regista-attore
dotato di grande intuito, cgli non spende le sue energie prima, ma
le rinnova e le distribuisce recita dopo recita. Ed o, con Jui, non mi
dico «che noia, devo fare la decima, la ventesima replican. Mi chie-
do: wche cosa succedera stasera?». Con Cecchi mi sembra di rina-
scere ogni volta nel mio ruolo; torno a sentirmi a mio agio.

H. - La rentazione della regia: passara?

Z.M. « Credodi si. Anche perché ho scoperto che un regista deve avere
con gli attori un rapporto maieutico che € di provocazione ¢ di sfi-
da, ¢he non va bene per me perché non ho alcuna vocazione per il



comando. Poi, perd, ho capito che un attore che voglia essere tale,
non una marionétta, deve avere dentro di sé anche un regista. Ogni
volta che faccio un personaggio la mia attitudine & anche di regia,
ma Verso me S1essa,

IL SUCCESSO E LA GIOVINEZZA

H. - Forse non é lecito mettersi al posto degli aleri, ma mi dica: Stref-
ler, consacrato come regisia, arrivato a wir'efd non pit giovane, sen-
te il bisogno di tornare al punto df partenza e Fidivernta attore, Co-
me lo spiega?

Z.M. - Non so, forse non gl basta I'affermazione attraverso gli al-
tri, gli atori. Forse sente il bisogno di rimettersi in discussione; il che
gli fa onore, Su questo argomento non credo di poter dire di pia., Mi
aveva chiamato ai tempi del mio Cecov con Cecchi, per un proving
destinato al progetto di mettere in scena il Risveglio di primavera di
Wedekind. «Brava, lavorérémo insiemes; e difatti torné a chiamar-
mi quando doveva portare La tempesia a Parigi per il Teatro d"Eu-
roepa. Pol ha avute problemi di salute, i suoi progetti hanno subito
dei cambiamenti. Mi & rimasto, naturalmente, il rimpianto per un'e-
sperienza mancata. E il sentimento — amaro, non lo nascondo —
dell’estrema fragilita del mestiere dell’attore. Un pittore, se dipinge
un quadro e non lo colloca sul mercato, pud tenerselo, é patrimonio
suo; € cosi il romanzgiere o il drammaturgo, che nel peggiore dei casi
conservano nel cassetto la loro opera. Lattore no, non € padrone del
suo lavoro artistico, basta un incidente di percorso e mesi di prepa-
razione svaniscono nel nulla. E per questo credo, che 1 grandi attori
vogliono diventare padroni del loro lavoro, fanno compagnia, si tra-
sformano in capocomici o registi, Gli altri restano bambini, come ho
sentito dire da qualche regista; la loro sorte dipende da altri. Questo
mi sembra terribile.

H. - Completiamao il suo percorso. Eravarmo a Cecchi: Ivanov. Por?
£.M.- Poi, sempre con Cecchi, ho fatto Moliére; dopo di che sono
tornata alla Loggerra, richiamata da Borsoni, e ho lavorato per quat-
trov stagioni com Manni Garella, ch'era stato assistente di Castriz la
sua Elefrra moderna, i suoi Masnadieri in versione femminile ¢ ispi-
rata dagli Anni di Piombo, Ricorda con rabbia di Osborne.

H. - Sona siaii fre spetiacoli che hanno lasciato il segno, Non tanto
Ricorda con rabbia, dove c'erane forse problemi di distribuzione,

ma ["Elettra e | masnadieri si,

Z.M. - Abbiamo lavorato molto sui personaggi, cercavamo insieme
una scrittura scenica al di 1a del testo. Ma il lavoro a Brescia era scarso,
e cosl...

H. - E cosi eccola nella compagnia Giufiré, a fare un tutt altro tipo
di featro, Un po’ come ung marziana, in quella compagnia, E fa cri-
fica se n'¢ aocortd.

Z.M. - E stato come andare sotto la naje, adesso posso dirlo. Pri-
ma, perd, ¢"¢ stata un'altra esperienza, teatrale ¢ radiofonica, con
Luca Coppola, ll diglogo nella palude della Yourcenar, a Montalci-
no, ¢ I'Efertre alla radio; esperienza che si ¢ conclusa tragicamente,
con la morte di Luca. Quanto all’esperienza con Giuffré, non tutti
i mali vengono per nugcere. Ho conosciuto alcuni attori simpatici,
che mi hanno aiutata a capire la realtd della vita dell’attore, nel be-
ne ¢ nel male. E siccome occorreva ribellarsi all'attrazione del vuoto
mi sono messa a studiare, accanitamente, come dicevo; mi sono lau-
reata, con una tesi di estetica su Bachtin e Dostoevskij. Ed ora via,
si ricomincia...

H. - Varrei chiederie, adesso, di cercare di situare, con o stesso acu-
me, la condizione di un attore che abbia fatta le sue esperienze e le
sue scefte nel sistema teatrale italiano, cosi com e, Mica facile, vero?
£.M. - No. Imanto, credo di dovermi sottrarre alla suggestione un
po' equivoca delle classificazioni: giovane, meno giovane, anziano.
H. - Chi & giovane, secondo lei?

.M. - Essere o saper restare giovane, dopo anni di professione, non
& una questione anagrafica, evidentemente. Giovane pud anche vo-
ler dire aunon ancora classificabile, non ancora conosciuto, o scon-
tento, 0 qualcosa di similes. Un successo grande e improvviso sot-
trae di colpo a un artista tutta la sua giovinezea; un percorso pit lento
gliela conserva fino alle soglie, diciamo, dei cinquant’anni.

H. - Che fare, allora? Fuggire il successo come la peste?

£.M. - La difficolta principale ¢ gquella di fare bene questo mestiere,
& cioé mettere d accordo le proposte del mercato all’attore con la sua
esigenza di una ricerca espressiva. Meglio, farsi un mercato proprio
facendo leva sulle possibilita espressive di cui si dispone,

H. - Non & ottimismo credere che cid sia sempre possthile?

Z.M. - Forse, ma che altro sperare? Eduardo, che amava il paradosso,
sosteneva che quando una compagnia ha risolto i problemi econo-
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mici ha riselto anche per il novanta per cénto guelli artistici. Appa-
rentemente cinica, la riflessione di Eduardo ¢ acuta: le condizioni pro-
duttive finiscono per determinare i risultati, quelli artistici compre-
si, & in ogni caso i risultati nel tempo.

H. - Parliamo allora del teatro pubblice. Quello che dovrebbe ga-
raniire una libertd arfisiica, e culturale.

Z.M. - Non mi pare che il finanziamento di Stato sia riuscito finora
a garantire Iesistenza di un teatro nazionale di prosa su modello eu-
ropen, ¢ cioé una fascia di produzione medic-alta. Né mi pare che
abbia saputo garantire, salvo eccezioni, protezione ¢ appoggio alla
ricerca. Sul piano estetico "esperienza del teatro pubblico in Italia
corrisponde pid o meno a quello che é stato definito «teatro di re-
giax, con i suoi pregi ma anche con 1 suoi limati. Di fatto si é verifi-
cata, mi pare, la sovrapposizione di un modello europeo, quello ra-
dicato da tempo nei tessuti urbani di Paesi come la Germania o I'In-
ghilterra, sulle caratteristiche del teatro italiano di prosa: un arcipe-
lago di compagnie capocomicali di giro legate o ad una drammatur-
giz di consumo importata o a un repertorio dialettale, Pirandello
esciuso, Il teatro pubblico avrebbe dovuto, a mio parere, colmare que-
sto divario; ma ha poco riflettuto su queste premesse ¢ le ha lasciate
agire fra di loro ciecamente.

LA QUALITA INTERESSA POCO

H. - Secondo lei, dungue, la storta del reatro pubblico in Italia & la
storig di una rivoluzione mancala.
Z.M. - 51, Mentre da un lato il teatro di giro ¢ tornato di fatto alla
gestione spicciola della stagione a matrice capocomicale, la coinci-
denza, nei teatri pubblici, fra direzione artistica e regia si & tradotta
a sua volia in una forma travestita di capocomicato, infinitamente
meno funzionale. In una dimensione piccola e privata i due ruoli coin-
cidevano funzionalmente, mentre in un grande ente pubblico tendono
a divergere. | consiglh di amministrazione basati sui rapporti di for-
za politici hanno finito per travasare nel teatro tutte le abitudini al
malcostume che affliggono la vita pubblica, impoverendo I'agilita
e 'autonomia gestionali, burocratizzando gli organismi.
H. - Vedo che ha idee chiare su molte cose. E | finanziamenti?
Z.M. - Gli enti pubblici concordano direttamente con il ministero i
criteri e i parametri di accesso alle sovvenzioni, come ad esempio il
numero di giornate lavorative necessarie per averne diritio. Nello stes-
s0 tempo dirigono i circuiti distributivi, cioé selezionano chi avra di-
ritto a rientrare nel criterio di partenea, E un circolo perfettamente
vizioso, dove soltanto chi determina le condizioni del finanziamen-
to & in grado di rispettarle, ad esempio con gli accordi di scambio fra
Stabile ¢ Stabile.
H. - Che ne &, in gueste condizioni, del discorso sulfo qualita?
Z.M. - Tragga lei le conseguenze. In questo sistema, la qualitd arti-
stica del prodotto diventa una questione secondaria. La vendita di
uno spettacolo precede la sua realizzazione, la sua riuscita non de-
termina il suo mercato. Eceo cosi il nome di richiamo in cartellone
a scapito delle nuove proposte; siamo tornati al botteghino.
H. - Abolire le sovvenzioni, allora?
£.M. - Non credo che sarcbbe la soluzione, anche se un «azzeramen-
ton di questo tipo determinerebbe condizioni di produzione ¢ di di-
stribuzione pid democratiche, nel bene e nel male. La soluzione, un
correttivo perlomeno, potrebbe venire semmai modificando la fisio-
logia del teatro. 1l teatro non nasce per pianificazione aziendale; ol-
tre che talento ¢i vogliono intelligenza, passione, tempo. Un artista
ha bisogno di essere padrone «della propria officinas. Lo stesso va-
le in fondo per il pubblico, che dovrebhbe poter disporre di autono-
mia. A gquesti risultati, e non ad altri, dovrebbe tendere un mecena-
tismo pubblico competente ¢ illuminato.
H. - Per conciudere fa nostra conversazione: che cosa 50 pud racco-
mandare, dunque, a un giovane attore?
.M. - D essere se stesso, ciod semplicemente vivo, A Un nuovo ar-
tista di teatro viene richiesto di solito di costituire subito un fenomeno
e nel contempo di somigliare a gualcun altro. Di essere insomma ori-
ginale ¢ rassicurante, ossia oun po' mortox. Le forme di omologa-
zione possono essere insidiosissime; per un’attrice al debutto la pid
maligna pud essere quella di essere subito festeggiata come una in-
carnazione della Duse. Il teatro per fortuna non é fotocopiabile; il
nuove ce lo portiamo addosso, pesa sulle nostre spalle come angu-
stia del precedente, & una necessita inscritta nel tempo in cui viviamo.
a
A pag. 50 e a pag. 51, due immagini di Patrizia Zappa Mulas. A pag. 53, 1'at-
trice in «DHalogo nella paludes: della Yourcenar al Festival di Maontaleing,
per Ia regia di Luca Coppola. In questa pagina dall*alto in basso, con Carlo
Cecchil In «Ivanovs al Festival di Spoleto; con Nanni Garella in «Elettras;
con Sergio Heggi e Anita Laurene in «Fantastica visiones di Giuliano Sca-
hia, regia di Massimo Castri.



grand hetal brun

@)) L 8 8 &

MILANO = VIA CALDERA, 21 (ANG. VIA NOVARA)
TEL. (02) 4526279-4525390 - TELEX 315370 GAPARK 1

PROMOTORE DEL PREMIO ASCOT BRUN




RITORNI /L/Y

SIRO ANGELI ANALIZZA IL TEATRO DI LANDI

OLTRE IL PIRANDELLISMO
UNO SCRITTORE ORIGINALE

La personalita di Stefano Pirandello emerge subito con contorni defi-
niti, gia matura e autonoma - Se ha attinto dal padre i succhi piii conge-
niali, ha poi imboccato una strada propria, senza mai cedere alle mode.

SIRO ANGELI

on & senza significato che Stefano Pirandello abbia ab-

bozzato il suo primo testo drammatico mentre era pri-

gioniero di guerra; che esso sia ambientato in un carce-
re, ¢ che vi appaiano gia chiaramente enunciati alcuni motivi
che ritroveremo in seguito in quasi tutti i suoi lavori teatrali.
In questo atto unico, § bambini (1923) quattro detenuti rievo-
cano la loro infanzia, tentando di recuperarla nella finzione
del gioco; ed uno di essi, che 'aveva trascorsa nell’agio di una
casa signorile con una mamma interamente dedita a lui, sco-
pre quanto sia grave la sua colpa verso il figlio che ha affida-
to ad un brefotrofio, privandolo del suo affetto e del suo esem-
pio di padre, Nelle scene de L ‘wecelliera, anch’esse abbozza-
te in prigionia, la casa dove Amerigo ha trovato un accogliente
rifugio diviene una prigione in confronto con quella in cui &
vissuto con la mamma, la quale perd non lo ha pit voluto con
sé. E la vecchia serva Giacinta si commuove pensando al fi-
glio morto, che ora sente veramente suo, mentre lo maledice-
va da vivo. Vi si conduce un'esistenza al femminile, orfana del-
la presenza di un uomo vero, marito o padre.
La situazione sara poco diversa nell’atto unico Cié che non
si dice, e appena un uomo vero fard la sua apparizione, Bian-
ca ha il presentimento che egli mutera totalmente Ia sua vita,
e di quella che ha vissuto le restera soltanto il suo abito di fi-
glia di Maria. Nei tre atti de La casa a due piani (1923) Fede-
rico ed Evelina si sono sposati, hanno cresciuto dei figli, ma
sono rimasti anche con il trascorrere degli anni marito e mo-
glie, amanti, ignari dei loro doveri di genitori. 1 figli evadono
uno a uno da quella specic di serra, in cui 'amore ha qualco-
sa di artificioso, di innaturale. Gia malata e prossima alla fi-
ne, Evelina tenta di rendere cosciente il marito del loro erro-
re. Egli non I'ascolta, non vede che sé, ¢ resta cieco e sordo
anche alle accuse della figlia, e a quelle dell’ultimo figlio, tor-
nato dopo la morte della madre. Cerchi almeno adesso di non
vedere pil in lei I'amante, cominci a fare il padre, amandola
nei loro figli. Il padre lo caccia via, ed egli si uccide, per met-
tere il suo cadavere tra loro due, e lei sia per sempre solo ma-
dre per lui.
Un padre ci viole (1936) indaga da un altro punto di vista il
sentimento della paternita. Tocca al figlio investirsi dell’au-
toritd e della responsabilitd del padre, quando questi abdica
al compito assegnatoli dalla natura stessa. E tocchera al pa-
dre rendersi alfine consapevole dell'avvenuta inversione dei
ruoli, e ritrovare I"equilibrio perduto e restituirlo anche al fi-
glio che si & eccessivamente impegnato nella sua «missiones.
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LA CASA, LA STORIA, IL MITO

Me [l falco dargento (1938) assistiamo a un altro tentativo di
rovesciamento dei rapporti familiari, questa volta fra il ma-
rito ¢ la moglie e il fratello di lei, che li convince a trasferirsi
con lui in un paese lontano, facendo loro balenare il mirag-
gio di un facile arricchimento. Ma guando si & riusciti a co-
struire d'intesa un mondo fra quattro mura non si pud abban-
donarlo per un'altra esistenza che sard anche migliore ma non
sard piu nostra, bensi di chiungue altro, affidata al caso, non
voluta da noi secondo la nostra natura ¢ il nostro carattere.
Dietro la generositd del fratello-cognato si cela I'intento di
prendere il posto dei genitori nel cuore dei figli. A quesii ar-
gomenti, esposti dal marito con 1"autoritd del capofamiglia,
la moglie si arrende, ¢ 'intruso ripartira solo.

Anche la storia ed il mito — L innocenza di Coriofano ed fea-
ro, entrambi del 1939 — offrono a Stefano Pirandello 1'oc-
casione per riprendere i temi della paternitd e della maternita
che gli sono peculiari. [1 giorno stesso in cui Coriolano, bam-
bino di tre anni, perdette il padre, Volumnia deeise di morire
in lui come madre. Ma il padre si ritrova nelle cose che egli ha
vissuto € continuano a vivere per il figlio, nella religione, nei
costumi, nella lingua. Solo che nessuna donna pud sostituirsi
a un uomo nell’instillare con I'esempio in un figlio questi va-
lori. Lei ha cercato di educarlo alla fierezza, all’orgoglio, al-
la durezza che servono a un eroe, ma gli ha negato 1'affetto
materno che poteva farne un uomo, scegliendogli anche una
moglie che le somigliasse. Cosi, appena si ritiene ingiustamente
trattato, egli esige giustizia a ogni costo, mettendo sullo stes-
so0 piano I'offesa ricevuta e il bene della patria. Volumnia do-
vra rifarsi madre traendo da sé tutto 'amore che aveva sof-
focato, per ammansirlo e prepararlo alla morte alla quale an-
dra incontro.

Mel cuore di Dedalo I'amore del padre & in conflitto con I"am-

bizione dell'inventore. Un moto di gelosia lo ha indotto a vuc-
cidere senza volerlo un nipote che lo emulava nella sua stessa
arte, ¢ un moto di orgoglio lo induce a provocare la morte del
figlio. Cerca di ammonirlo a non volare troppo in alto, e in
realtd desidera che lo faccia. L'ansia per la riuscita dell'espe-
rimento che dimostri perfetta la sua invenzione prevale sulla
trepidazione per la sorte del figlio. Icaro gli grida inebriato che
la sua vita attinge la sua pienezza in quel volo, che lo ricono-
sce padre per le ali che gli ha dato. Dopo averlo perduto De-
dalo piange e confessa di averlo ingannato, ma ammette an-
che di essere disposto di nuoveo a ingannarlo, se cid fosse an-
cora possibile; e Icaro dal cielo lo assolve, perché un dono cosi
grande fatto agli vomini meritava il suo sacrificio. La pena del
padre sard quella di dedicarsi ad altre invenzioni, per lui con-
danna e grazia ad un tempo.

NEI SEGRETI DELLA FAMIGLIA

Nel dramma In questo solo mondo (1939) ¢é la situazione fa-
miliare a imporre a Ebe le mansioni di capo di casa, essendo
orfana del padre morto in guerra, ¢ sorella di un’attrice che
non ha tempo di cccuparsi del figlio piccolo. Essa sbaglia nel-
I"assumersi la responsabilita di crescere il bambino sostituen-
dosi alla sua mamma, ¢ shaglia di pin nel volergli fare da pa-
dre, il cui compito non é di appropriarsi del figlio, bensi di get-
tarlo nel mondo, perché diventi figlio di tutti. Dalla madre gli
viene il senso della vita come un dono che gli spetta, ma solo
il padre & in grado di dargli il senso della vita come un bene
che da grande deve meritarsi ogni giorno. Chi la mette di fronte
al suo errore ¢ Flavio, uno scritiore, orfano di padre egli pu-
re, il quale, dapprima invaghito della sorclla, finisce per amare
lei; ed Ebe lo ricambia rendendolo consapevole dell’errore che
commette a sua volta, negandosi alla vita per inseguire le sue
ambizioni letterarie, mentre pud realizzarsi come autore solo
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a patto che si realizzi come marito e padre. Ed & alle parole
di questo personaggio che Stefano Pirandello affida la sua con-
cezione della paterniti e della maternitd come due entitd me-
tafisiche, quasi due forze cosmiche le quali concorrono alla
nascita di ognuno di noi, con la partecipazione di infiniti aliri
clementi, terrestr, celesti, dell’"intero universo, La maternita
ci tiene legati alla terra, la paternitd ci chiama verso il cielo,
e soltanto I'amore inteso nella sua vera essenza pud sanare il
contrasta, Ma forse in questo solo mondo accade che una vi-
ta debba nascere da due vite, perché ¢'é stato un peccato alle
origini. Forse altrove si nascera dalla mente pura di Dio.

In Un gradine pit gi (1942) Gianna, accolta dopo un amore
infelice in una famiglia agiata con le mansioni di governante,
accetta di sposare il figlio del padrone di casa, Alberico, do-
tato di tutte le qualita per piacerle fisicamente, ma non di una
piena maturitd mentale, L'intimitd che le riesce di stabilire con
lui & solamente materna, non coniugale. Il padre la rimpro-
vera di trattarlo come un bambino, sottraendogli un vero amo-
re di donna, ¢ lei forza se stessa anche a questo. La gioia del
possesso non basta a suscitare in Alberico la luce dello spiri-
10, ¢ lei si sente divenuta soltanto una femmina. E necessario
che I'amore del padre e I'amore della moglie si uniscano nello
scendere un gradino pit git, mutandosi in caritd. E se lei da-
ra ad Alberico un figlio, 1'essere padre lo stacchera a sua vol-
ta dal proprio padre, aiutandolo a ritrovare interamenie se
SLE550.

UN TRADITORE INNOCENTE

Un traditore innocente che ci richiama Coriolano piuttosto per
la diversita che per 'affinitd riappare in Sacrilegio massimo
(1952). Davide, un giovane ebreo, rifiuta fino all'ultimo di ras-
segnarsi alla sorte dei trecento compagni di sventura, vittime
di una inumana rappresaglia (& implicito il riferimento all’ec-
cidio delle Fosse Ardeatine). La giustizia, la ragione, la civil-
ta lo confermano nel rivendicare, pit forte di ogni altro, il suo
diritto di vivere per dare il suo contributo al miglioramento
dell*'umana convivenza. [ suoi correligionari si attardano con
patetica ostinazione nella chiusa fede dei padri, sebbene mol-
ti di essi si siano gid inseriti nell’attivita feconda di ogni na-
zione. Occorre andare oltre le patrie, concepite come poten-
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ze nemiche che si distruggono a vicenda, superarle e dissolverle
nell'idea di una fratellanza universale, che trovi nel lavoro il
suo fondamento e il suo riscatto: perché Dio, invisibile come
persona, manifesta la sua presenza nelle opere deghi uvomini
rivolte al bene comune,

Vittima innocente degli intrighi tramati dalle potenze occiden-
tali che si contendono i giacimenti petroliferi del suo piccolo
emirato ¢ anche Aid, protagonista della tragedia 1 Beniami-
no infefice (irasmessa dalla Rai nel 1968). Accettando un com-
promesso politico egli mantiene ed estende il suo potere, illu-
dendosi di valersene per attuare le sue riforme a favore del po-
polo. Sirende conto che la sovranita ¢ il bene pil alto conces-
50 ad un uomo, e intende esercitarla con spirito di lealta ver-
s0 i sudditi; ma ignora che essa si degrada e si corrompe se le
autorita dipendenti che la gestiscono in concreto non sono al-
trettanto leali, e si asserviscono e tradiscono. La ragione di sta-
to impone che Aid ceda il potere al cugino Sciauag, all’appa-
renza difensore pit valido di lui del prestigio nazionale, in ef-
fetti pit arrendevole agli interessi degli sfruttatori stranieri.
La madre ¢ la moglie tentano invano di tenerlo legato alla vi-
ta, che merita di essere vissuta anche se ridotta alla ristretta
cerchia degli affetti familiari. Poiché non ha trovato nell’a-
more la forza di realizzare il suo sogno di giustizia sociale, a
lui non rimane che morire da re.

Mi auguro di essere riuscito, attraverso questa esposizione ine-
vitabilmente sommaria, ad avvicinare il lettore ai temi e ai pro-
blemi che caratterizzano il teatro di Stefano Pirandello, e a
mettere in rilievo la loro continuitd e coerenza, il loro irrag-
giarsi da un unico centro e ad esso convergere, il loro gradua-
le approfondirsi ed estendersi. Potrei soffermarmi, a ripro-
va, anche sui due atti unici Qui si insegna a rubare (1941) e Vi-
sita di mattina (1953); sui moneloghi scritti per Pacla Borbo-
ni ¢ su L 'womo cattive di cui Aysirio pubblica in questo nu-
mero degli estratti. Sono testi meritevoli di non minore atten-
zione, che recano tutti il segno di un autore subito riconosci-
bile. I suoi motivi sono costantemente ripresi ¢ mai ripetuti,
mai esauriti; presentati da angoli visuali differenti, intreccia-
ti sempre in modo diverso, con il prevalere dell'uno o dell’al-
tro, arricchiti di nuove sfumature e di nuovi significati. E va
sottolineata la tenuta stilistica, immune dall"esercizio lettera-
rio e dal compiacimento formale fine a se stessi, assiduamen-
te rivolta a restituire la genuinita dell’interna intuizione. Se tal-
volta si avverte un ingorgo nelle battute pio lunghe, cid deri-
va dalla volontd di dire molto in poco, di addensare in ogni
frase quanto pid di vita sia possibile; o deriva dal proposito
di rendere lo spettatore partecipe del travaglio che il personag-
gio patisce nello scoprire o riscoprire dentro di s qualche ve-
ritd che non valga solo per lui, E si sente, indice certo della rag-
giunta individuazione poetica, che quelle parole spetia solo a
lui dirle. Possono anche affiorare delle riserve sul modo di im-
postare ¢ risolvere un conflitto, ma I"autore le smentisce con
la capacita di immedesimarsi nelle ragioni e perfino nelle con-
traddizioni dei contendenti, e nella sofferenza che li induce a
sostencrle. 5i ha I'impressione che egli continui a seguire con
trepidazione la sorte dei personagei che ha creato, pronto a
proteggerli e ad assolverli da errori e colpe, che non siano con-
tro la vita sacra dell®vomo.

La personalita di Stefano Pirandello emerge fin dagli esordi
con lineamenti ben definiti, gia matura ed autonoma. Se ha
attinto dal padre i succhi che gli sembravano pil congeniali,
li ha presto assimilati ¢ smaltiti, imboccando una strada pro-
pria ¢ percorrendola fino in fondo, senza lasciarsi tentare dalle
mode che avrebbero potuto agevolargli I'affermazione e il suc-
cesso. A parte il suo pirandellismo, che a mio modesto parere
andrebbe ridimensionato, & difficile riscontrare in tutta lasua
produzione teatrale altri influssi evidendi. Pih pertinente e pro-
ficua risulterebbe la ricerca dei rapporti del suo teatro con la
sua poesia (Le forme, 1942) e 1a sua narrativa, da ff muro di
casa (1935), ai racconti, a Timor sacro, un romanzo che egli
non @ riuscito purtroppo a portare alla stesura definitiva nel-
I"ultima parte. O
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INQUIETUDINI, FERVORI E CONSOLAZIONI DI LANDI

IL CAMMINO DI UN FIGLIO
VERSO LA LIBERTA

Un’opera complessa, di narratore, poeta e drammaturgo, sgorgata da
una doppia ossessione: la presenza di un padre celebre e ’assenza di una
madre infelice - 1l tema del reduce in un romanzo premiato col Viareg-
gio e l'impegno teatrale in gara con Betti - Il secondo conflitto, la «ca-
duta degli dei» e I'ultima stagione creativa ingiustamente sottovalutata.

randello & Anionietia Portulano, il loro pri-

misgenite Stefano, dopo aver fato gli studi
classici ¢ aver partecipato alla Grande guerra, a
partire dal 1920 incomincid a farsi conoscere co-
me scrittore, giornalista ¢ sceneggiatorne cinemaro-
grafico sotto lo pseudonimo di Stefano Landi.
Inizit a scrivere per il teatro giovanissimo, gid pri-
ma ma sopraitutto durante il conflitio, quand’e-
ra prigionicro a Mauthausen ¢ Plan (dal 1913 al
1918). In quegh anni compose tra gl alri | dram-
mi L wccelliera, I bambini e La casa a due piani,
Questi ultimi due furono portati sulle scene nel
1923 dalle compagnie direjle rispettivamente da
Lucio D' Ambra e Dario Niccodemi, segnando il
sug pubblico esordio come drammaiurgo. Landi
si fa anche, nel dopoguerra, attivo organizzatore
di vita tentrale. Nel 1924-°25, con Orio Vergani ¢
altri, €1l promotore della breve ma intensa stagione
del Teatro d ‘Arte, che si avvale della direzione di
Luigi Pirandello.

IL GIORNALISTA

Sposatosi nel 1922 con Olinda Labroca, seguono
dal "23 al 31 anni in cui per necessitd familian cgli
deve quasi del tutto interrompere |"attivit artisti-
ca per dedicarsi al giornalismo, Come collabora-
tore o redattore lavora per La tribung ¢ L 'idea na-
ziomale (1920-1921), M monrdo di Giovannl Amen-
dolna (1922-1923), Nl giornale di Roma (1923-1925),
La domenica dell‘agricoltore (1926-1930). Un enor-
me daffare si scarica inoltre su di lui come figlio
di Luigi Pirandello, assurto in quel periodo a fa-
ma mondiale. Sono perd anche anni di maturazio-
ne. Landi ha bisogno di prendere distanza dal pa-
dre ¢ gli cade a proposito, benché ne sia addalo-
rato, la stessa lontananza di Pirandello, che dalla
fine del 1928 al "33 vive quasi costaniemente all'e-
stero. Stefano infatti si sentiva potenziale posses-
sore di un mondo suo proprio, sgorgante dalla sua
vita segreta, sia per la tragedia familiare in ¢ui co-
me figlio ern cresciuto con i fratelli Lietta e Fau-
sto, sia per la lunga prigionia di guerra. Ma per riu-
scire a rappresentarlo egli deve innanzitutto sotirar-
si alla fortissima fascinazione esercitata fin dall*in-
fanzia dal padre, della cui potenza creativa era sta-
to in adorazione ¢ col quale aveva avulo e avrd fi-
no alla fine un intensissimo scambio intelletiuale
e artistico.

Quesia straordinaria persona, che avrebbero vo-
luto vedere espandersi liberamente e permeare di
s tutta Ia loro vita, Stefano e i fratelli vedevano
invece con pena impedita dall implacabile inimi-
ciria defla madre, sempre pit gravemenie malata
nella mente. Lacerato di continuo perfino il pri-

N ato a Roma nel givgno 1895 da Luigi Pi-

FITARDELLY-

mo avvio del discorso, il padre era mortificalo, e
anzi reso quasi inoperante nella sua funzione. Una
parte della produzione giovanile di Landi é come
ossessionaln da questa insufficienza del padre ¢ dal
vagheggiamento d'una casa dove donna ¢ womo,
in accordo e nei distinti ruoli, compiano quel la-
voro primario grazie al quale ¢ possibile immetie-
re i fighi nel mondo umano come persong adegua-
LAmente anlrezzale.

/KN
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La visione si complica quando, appena ventenne,
Stefano esce dal mido per tanti versi crudele per par-
tecipare alla guerra,

Sono esperienze nuovissime. E la prima guerra di
miassa ¢ da essa prenderanno forma i primi linca-
menti di una socictd massificata. [l giovane figlio
di Pirandello ¢ coinvolto nell immane travagho con
milioni d*altri uomini, a imparare in questa costri-
zione comportamenti ¢ leggi diversi da quelli ap-
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presi dal padre. Palono norme inderogabili e ie-
cessarie; ¢ in qualche momento perfino giuste ¢ bel-
le. Da questa conclusione che é rischiosa, si sa, Ste-
fano fu trattenuto dalla stessa ricchezza spiritua-
le trasmessa dal padre. Ma in quel grande scam-
bio di comunicarioni s"impara anche che padri ce
ne sono tanti. Dovu nque ¢ ogni volta che un uo-
mo ricsca a dire a un essere pil giovane la parola
che serve a capire e a crescere. La carenza irrime-
diabile & invece quando manca la madre vera: nes-
sun altro essere potrd sostituirla nel passaggio mi-
sterioso di doni col quale non solo carnalmente ella
mette il figlio dentro la vita umana.

PREMIO VIAREGGIO

S'incentra su questi temi la seconda produzione di
Stefano Landi dopo che, a partire dal 1930-'31, era
riternato gradualmente a fare dell impegno di scnit-
tore la sua professione. Nel 1930 egli aveva [ral"al-
tro promosso con Carlo Tamberlani & Lino Ma-
sala il Teatro der grovani, che voleva essere un'e-
semplare organizzazione sociale tra autori ¢ atto-
ri e che prese sede nel Salone Margherita di Roma.
Ma & solo nel 1935 che comincia ad affermarsi. E
I"anno in cui esce il suo romanzo Jf muro di cosa,
che vinse il Premio Viareggio, € nel quale Landi
racconta le peripezie di una torma di prigionieri di
guerra nel loro viaggio di ritorno in patria nel giorni
del crollo dell'impere austrounganco. | personaggi
sono colti nel momento in cul rifiorisce in ognu-
no il retaggio prezioso della casa e della famiglia,
gelosamente custodito come in sording durante la
prigionia per salvarsi dall®annichilimento. E tut-
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tavia essi appaiono anche fortemente segnati dal-
la vasta vicenda corale a cui partecipano. Il libro
anticipa cosi per certi versi indirizzi successivi della
narrativa italiana,

Dal '35 si fa incalzante ogni anno anche Iuscita sui
palcoscenici dei suoi drammi, che vengono rappre-
sentati dalle compagnie pit importanti, Da ango-
Ii visuali diversi, che mettono in risalto ora questo
ora un altre dei ruoli familiar, in trame ben archi-
tettate ¢ con un dialogo intenso, vengona alla lu-
ot im pochi anni numerosi lavor, che fanno di Lan-
di fing al "42, insieme con Liga Betti, uno dei dram-
maturghi italiani di maggior spicco. Sono U pg-
dre ef vinole (ove, adombrando momenti del rap-
porto dell’ Autore con Pirandello, paradossalmente
31 vuol mosirare un caso in cui & il figlio che tenta
d"assumersi il ruole del padre col proprio genito-
re); I fuleo d'argento (che contesta la pretesa di
un elargitore di beni materiali — di scconsumismons,
si direbbe oggi — il quale per tale dispendio s"ar-
roga il dintto di supplire un padre, sia pur di scar-
si mezzi ¢ anche di mentalith un po’ angusta, nel-
I"allevamento dei figlh); il mito tragico foaro (nel-
ta quale, rappresentando un laio del suo rappor-
1o col padre, quando adolescente era stato in ado-
razione della sua potenza creativa, ' Autore mo-
stra come mortifera possa diventare 1ale fascina-
zione se Dedalo, il padre per un momeno acceca-
1o dall'orgoglio della propria gentalitd, vien me-
no alla sua responsabilitd verso il fighio); Cid che
Aon si dice (un atto unico, ancora sulla forza for-
matrice di una mente virile, questa volia in opera
nom su un figlio ma sulla donna amata). £ due
drammi, fn guesio sofo mondo e Prove d amore,

imperniati sui rapporti vomo-donna e madre-figha,
seeondo una visione che 1 Autore considerera in se-
guito da lui superata.

Mel 1942 Landi raccoglic in volume (Le forme, odi-
1o da Bompiani) anche le poesie che aveva compo-
sto fino allora.

LA GRANDE CRISI

Sono cingue anni intensi di lavoro e di matrazio-
e, Ma frail 1936 el "38 e nei due anni successivi,
rapidissimi ¢ rovinosi, incalzano i tempi di una
grande crisi. La partecipazione alla guerra civile
spagnola, I'avvicinamento alla Germania nazista
col conseguente coinvalgimento italiano in una po-
litica sempre pid aggressiva, e le leggi razziali del
1938, sono eventi che determinano allarme e disgu-
510 anche in tanti che, come Landi, avevano ade-
rito al fascismo, in certi momenti con convinzio-
ne. Segno di una nuova consapevolezza sono gli
ultimi lavor di questa sua Fase prima della secon-
da guerra mondiale,

Gid nel 1938, con L Tnnocenzy di Coriolany — che
non € pit commedia borghese ma tragedia d'im-
pianto classico — Landi si avvia a un teatro che af-
fromta temi nuovi. In quest opera egh dice giusto
I"esilio, cioé I"'abbandono della patria da parte di
un uomo che si vede ostacolato ¢ combantuto da
meschini ma dominanti rivali. Eppure Coriolano
rimane un traditore, il primo del ciraditoris di Lan-
di, che su questa colpa umana tornerd poi in altri
lavori successivi, Troppo forti hanno agito su Co-
riolano, da storcerlo, il nobile esempio paterno ¢
i modelli di una virile aristocraticitd, mentre una



madre insuflficiente ned suo ruclo non aveva saputo
dargli queila totalita d'affetto che & indispensabi-
le base del sentimento che ci lega come uomini. Per
questa carenza, Coriolano diventa figura emble-
matica della pochezza, anzi dell inconsistenza mo-
rale dei cosiddetti womini d’anione. In un saggio
su Landi, Federico Doglio ha notato che L inno-
cenza di Coriodano ssuonava, alla vigilia della se-
conda guerra mondiale, come meditato rifiuto di
tutta la concerione pedagogica del regime fascista
nei riguardi della gioventi, come un ammonimentio
accoraton,

Nel 1940, sotto il titolo allusivo Qi 5 Tnseghna @ ri-
bare, in un atto unico specioso, Landi arrivava alla
parabola sociale. [l vecchissimo servitore di un®al-
tra casata s"avvede alla fine della vita dell"ingan-
no su cui era stata fondata la sua devorione ai si-
gnori. Le invelenite ma inani ribellioni ch'egli esco-
gita, pur arti mentali privi d'effetto, ammoniscono
che mai ci si deve fare nell’animo servi e soggetti,
perché & un legame senza riscatto.

LAVORO E RISERBO

Con Un gradine pit git, del 1941, Landi ritorna
ai temi dei rapporti personali con una complessi-
14 nuova, Al centro ¢ posta la presenza in una fa-
miglia di un figlio infelice, un povero di spirito,
simbolo di una diffusa incapacitd e irresponsabi-
litd intellettuale ¢ morale. Nell' impegno con cui va
rispettato il debole tra noi, senza ch'egli nemme-
no abbia a mortificarsi, consiste il dramma in cui
si dibattono un personaggio maschile di tempra re-
ligiosa domenicana ¢ una donna di alwo fervore.
O la preth condiice addiritlura la persona sans
a compiacere il desiderio carnale del giovane, poi-
chié senza questo dono estremo non si darebbe in-
LEFD 50CCOTS0,

Pressocché ignorata é la produzione successiva di
Stefano Landi, per il riserbo in cui egli stesso i é
voluto chindere nell"ultima parte della sua vita, Ep-
pure lavor imponanti sono scaturiti dalla tormen-
tata indagine sui nostri mali dopo il disastro della
seconda guerra. Sotto questo segno di inchiesta
senza indulgenza, che invesie con gli altri la sua
stessa persona, s'avvia la sua ultima stagione. MNel
19484-"45 gli pare di poler gia dare corpo fuori di
sé, nell'opera, ai fantasmi del suo travaglio. Co-
mincia a serivere un romanzo di impistose auto-
denunzie ¢ chiamate di cbrreo. In campo sono qui
altre figure di «traditoris: uomini che hanno man-
cato a un lero impegno nei confronti degli aliri o
di loro medesimi, e per cid tenuti in un'ansia con-
tinua tra sensi di colpa, che mettono in dubbio le
basi stesse della persona, ¢ un'intima ma ambigua
certezza di salvazione per un dono che comungue
essi col loro lavoro sanno daver offerto aghi uo-
mini. Ma la materia non si staccd allora dall” Au-
tore, ed egli rimarrd impigliato anche dopo e fino
ai suoi ultimi giorni nel Timeor secro (che & il signi-
ficarivo titolo del romanzo), tra abbandoni e ripre-
&, inun continuo muiare di prospettive, per gua-
&i trent'anni, completandolo nella stesura ma in-
soddisfatto di tante sue parii.

AITIVAND INVEce 4 cOmMpiuleria Nuovi racconti ¢
poesie ¢ lavori teatrali.

I MONOLOGHI

Dal 1947 Landi comincia a lavorare a una trage-
dia, in cui sente di dover stipare tutta la sofferen-
i patita, totalmente compromessa come Womo,
nella traversia ¢ anz nelle piil atroci pieghe della
guerra, per indagare come ["'uomo & potuto arri-
vare al massacro dell’ostaggio. Sard il Sacrifegio
rmassirmo, che — terminaio nel 1932 — verri mes-
s0 in scena dal Piccolo Teatro della citta di Mila-
ne, con la regia di Giorgio Strehler.

Verranno poi | monologhi scritti per Paola Borbo-
ni; Figlt per voi (1954); Fine di giornata (1956);
Donna inviolata (1961, La voce delfla Terra (1966).
Ma sard sopraitutio [l Beriaming infelice, leggenda
tragica, gid in elaborazione nel 1962 ¢ terminato
nel 1967, a suggellare "ultima maniera di Landi.
Anche qui al centro sono persone vulnerate da una
tara o incapacith a sostenere 12 loro parte nel mon-
do. C"& ancora il traditore, in questo caso colwi che
gi presta ai pit bassi servigi a favore dei potenti:

QUALCHE RICORDO

Un’amicizia durata
trentacinque anni

el trasferirmi a Roma dopo aver terminaio gli studi universitari alla Nor-
N miale di Pisa, recavo con me ancora ben radicata la giovanile illusione che

gli serittori fossero in ogni senso womini migliori degli altri. Lo conferma
che mi venne da Stefano Pirandello mi ripagd ad wsura di tante defusioni procu-
raterni dall‘ambiente letverario defla Capitale. Era bascato il poce che aveve letto
di fuf @ suscitarmi un vivo desiderio di conoscerfo, reso piti vive dal fatra che si
JSosse scelfo un altro nome per non trarre vantageio dalla celebrita del padre. Ma
non mi azzardavo g prendere o iniziativa, dando per scontato che egli non aves-
se Il minime interesse di congscere me.
Liniziativa parti da fui, in un inconire del tutfo casuale. Disse che aveva leifo su
Scenario il dramma con il guale io avevo esordito sulle scene, ¢ mi invitd ad anda-
re g trovario, Dovita @ un avvio che mi parve augurale, la nosira conoscenza si
mutd presto in amicizia. Essa divenne semipre pii intima, e durd per trentacingie
anni, fing alla sua scomparsa nef 1972, Spetia interamente a fui il meriio di avere
stahifito fin da principio un rapporto da eguale a eguale, sebbene io ricevessi mol-
io e lo ricambiassi con poco o niente. Tra altro venne af mio matrimonio come
testimone, recandomi in dono tuite le opere del padre e la penna stilografica che
aveva adoperato per wltima, con la quale io, per timore reverenziale, non ho mai
osalo scrivere una sola parofa.
C'era nel suo sguardo uno slancio che anticipava Mabbraccio, una bontd che chie-
deva di prodigarsi. E a me sembrava che si fosse creato un facito accordo tra la
duce dei suoi occhi e la luce calda e accogliente della sua casa. Era riuscito a for-
marsi una famiglia guale non era stata guella in cui era cresciuto, salvo che nel
periodo antecedente alla malatiia della madre. Ed egli considerava questa felicita
domestica come una grazia concessagli dalla sorte, essendo consapevole che il ca-
ro prezzo che gli era costata non bastava @ concedergli if diritro di meritarsela. Ad
ogni visita assistevo con rinnovala meravighia ad wng compiuta intesa tra marito
& moglie ¢ tra geniiori e figli, non certo voluta per ospite ma lentamente matira-
fa nefla convivenza.
Mi sia consentito di riferire ancora un episodio. Aveva accettato di partecipare a
una cena con cui voleve festeggiare un premio che aveve vinto. Proprio in quel
giorno gli giunse la notizia che Marta Abba rivendicava la proprietd di alcuni fesif
pirandelifani, Mi relefond per dirmi che non se la sentiva di venire, precisandomi
che non gli impartava nulla delle conseguenze economiche, ma lo furbavarno § dubbi
rinaseenti sui veri rapporti tra il padre e ["attrice. Invece lo vidi apparire insieme
con sua moglie, e mi spiego che aveva deciso cosi per distrarsi, in modo che io non
dovessi essergli troppo grato per if gesto d'amicizia che aveva compinto,
Non era infrequente che duranie le nostre conversazioni capitasse di parlare di Dio.
Alla sua esistenza egli credeva, perd si riveneva troppa umife (lo, gquasi niente &
il tirolo di una sua poesia) per alimentare la speranza che Dio gli concedesse una
sopravvivenza in un mondo diverso da guesto. o ero pilt possibifista, arrivando
anche ad ammedtere che of saremimo ritrovali, ¢ avrermo ripreso § nostri collo-
qui. Allora, per non dispiacermi, per amicizia, osava sperarfo un poce anche fui.
Siro Angeli

ma la novita sta nel modo come & vissuto, questo
vile, nell’animo della sua povera donna, la Giuda-
rella, personaggio femminile di potente ¢ complessa
presenze, attraverso il quale si va alle radici della
colpa di chi manca alla primaria lealta tra uomi-
ni. Massima colpa, che stringe |"animo di ¢hi guar-
da tanta miseria & come giunga alla abicsione chi
pure resta un womo ra 11li.'|i.

S"agita nel dramma un altro personaggio di forte
pathos: & 1l principe che vorrebbe nell’esercizio del
potere far salva la sacra lealtd; ma & tragico 1'esi-
1o della sua prova di inadatto e di intempestivo, che
non pud avere pii consistenza di un sogno.

In questi suoi wltimi lavori Landi afferma una to-
tale responsabilitd dell'uomo, a cui non & poassibi-
le derogare, né trovare scampo O acquistamento
con la giustificazione della finzione in cui 8 vive,
Morale ardua ¢ anche irritante. Ma secondo lo
serittore & bn via por il vero lavoro utile, dando retta
ai pochi veggenti, profeti o poeti, che han saputo
presentire nell’ uomo I"essere miracoloso, al tulto

sovrannaturale, ¢ capace di aver concetto di Dio.
Stefano Landi, che é morto nel febbraio 1972, con-
cludeva a questo indeterminabile otiimismo. Ma
bisogna che intanto s imparn quanto pud e dungque
deve valere, un uomo. E per tentare di darne un'i-
dea egli ha scritto fino agl ultimi giorni. a.p.

A pag. 56, Stefano Landi a cinguanianni. A pag.
57 da sinistra a desira, Landi in un disegno del fra-
tello Faustio e in on ritratto di Luigi Pirandello. A
pag. 58 una folo che raccoglie qualtro generazio-
ni: Luigi Pirandello, il padre Stefano, il figlio Ste-
Famo ¢ la primogenita di guest"ultimo Ninni. A pag.
59 un pastello di Fausto Pirandello del 1928, A pag.
60 dall’alio in basso a da sinistra o desira, Lietia
Stefano e Fausto Pirandello in una foto del 1902;
Ie famighie Pirandello in villeggintura a Soriano nel
Cimino, 1908; Luigi Pirandello con § fighi le nuo-
re ol nipotl; Lulgh Pirandello con Antonietia e | figh
in Sicilia, 1905,
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STREHLER SU UNA REGIA PER LANDI

CARO STEFANO, ECCO
COME TI METTO IN SCENA

Inverno 1953: Brecht non é ancora arrivato in via Rovello e il regista del
Piccolo Teatro spiega a Landi come ha allestito Sacrilegio massimo.

GIORGIO STREHLER

tefano carissimo!
S Dirti che 1i dovevo guesta mia letiera ¢ po-

co. Per quanto grande sia la tua umanitd, dif-
ficilmente potrad scusarmi per quesio mio silenzio,
in un momente cosi importante. Chaesta sera, qui,
solo, nel teatro, sento il bisogno di dirti che pro-
prie anch®io non so come pariare, Scrivo da cane
¢ tu di questo certo mi perdonerai. Ma sono tanto
stanco ¢ assolutamente non in pace. L unico pen-
siero che mi aiuta é quello del lavoro compiuto ¢
di quello che sto facendo con Sacrifegio massimo.,
Spero che quando tu lo vedrai — pur atiraverso le
inevitabili distorsioni della voce altrui, del penséero
alirui {il mio in questo caso), pur altraverss quel
le deformazioni del testo in movimento ¢ in sug-
no — sentirai se non altro che il lavoro &stato fat-
10 con amore, dedizione, rispefto c... buona
volonta.

PERCHE SENZA DI TE

Me sarai soddisfatto anche per la sostanza? E gue-
sto un interrogativo al quale non posso dare rispo-
stit, Ormai tuito sta coagulandosi ¢ io comincio a
non capirci pitt nulla. Ma mi pare che molto di
guello che si voleva dire & stato detto, Cid che non
riesco, ¢id che non rivscird, ¢id che resterd inten-
zione & imponderabile. | limiti inevitabili li vedro
purtroppo adopos. Ti saral domandato certo —
& jo debbo trovare una sincera ragione — perché
ho voluto lavorare cosl in ssolitudines e non pre

garti di starmi accanto. Vedi, Stefano, ¢i sono cert
momenti in cul «purtroppos bisogna essere soli,
il pits possibile liberi con s¢ stessi, Davanti alle enor-
mi dif ficolta di Sacrilegio massimo — difficoltd di
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ogni genere di cui tu, giustamente, forse non va-
luti appieno la realth — ho sentito che era neces-
sario chiudersi gli occhi e le orecchie e andare avanti
sino in fondo con caparbieth senza confronti, senza
possibilitd di deviazioni, di chiarificazioni perfino.
Cercare ¢ trovare tutto attraverso la meditazione
¢ il lavoro concreto sul palcoscenico.

So ['aiuto che tu mi avresti dato e 50 a quanio ho
rinunciato. 5o che forse cosl, qualcosa di atwow che
poteva essere messo nell'interpretazione sfuggird,
non lo incontrerai, ma so anche che tutto ha una
suz coerenza e che in definitiva questa coerenza &
vicina a te. Tutto cid, sia ben chiaro, soltanto per-
ché io ho capito di... averti capito. Soltanio per-
ché ho seguito gquesto lavoro fin dal primo giorno,
attraverso il tuo lavoro, attraverso i nostri collo-
qui, le nostre lettere, Perché insomma ho sentito
che il piano del lavoro era ormai definito e che quel-
lo che potevo sapere "avevo saputo,

COira giudicherai tu. Ma aceetta questa mia giusti-
ficazione — nella misura del possibile — nella sua
onesia.

Ti paurlerds a questo punto del testo. Credo di averlo
modificato nel limite minimo indispensabile. In-
dispensabile: e gl qui nasce il dubbio. Si dice «un
taglion, si dice «wun’alira parola» e si sa che in un
testo averok LUlio € necessario, ogni parola pesa
al suo posto giusto. Ma una csperienza brutale di
dieci anni mi suggerisce che talvolta un istinto tea-
trale, sul suono udito in una platea, sul rapporio
di alcuni incontri, conta. Non mi sono abbando-
nalo a questo «gusior, ho agito con attenzione.

DEPORTATI CLOWNS

Lo spettacolo dal punto di vista formale mi sem-
bra riuscir bene. La scena @ estremamente sempli-
ce, con un fondo di cielo tempestoso dipinto su tela
iuta grossolana; un grande ponte in legno nel fon-
do, due pedane a desira e sinisira e una al ceniro,
tutte collegate, Una specie di wsisteman teatrale
sernplice ¢ funzonale con un che di rozzo e improv-
visalo ma tragico ¢ severo al tempo stesso. Gli at-
tori hanno costumi semplici & quasi realistici ma
deformati quel tanto che occorre. Sopratiutio,
quando sono ostaggi, s avviluppano in coperie
MATTone Scuro rossastro con righe gialle; e atira-
verso un procedimento diciamoe logico e reale (han-
no (reddo e 51 imbacuccano nelle coperie assegnate)
diventano quasi biblici. L'effetto non I'ho control-
lato ancora, naturalmente, ma mi pare che dovreb-
be rendere chiaramenie 1'idea. | soldati ¢ Sreda ve-
stono impermeabili quasi neri, un poco lucidi, ¢ -
cordano precisamente i tedeschi senza perd exser-
lo. Sreda sard una specie di Yon Stroheim prima
manicra. Tenterd dei trucchi non realistici ma non
50 ancora cosa renderanno.

Quando ghi attori recitano [ nosirt bei vestiti ap-
paiono tuili sul praticabile in alto, vestiti con le ca-
sacche ¢ i pantaloni dei deportati, stracciati a pez-
zetti ma con i visi colorati di farina, ghi occhi cer-
chiati di blu e le labbra rosse. Una tragica parata
di pagliacci viestiti da deportati. Poi recitano e fi-
niscono per addobbarsi con vestitazzi da operetta
che per loro tutiavia (la penna dell"ussaro, lo stif-
felius del padrino} diveniano motive di ergoglio
e di morte.

La musica & tutta affidata alla percussions con
campane, vibrafono, piatti, timpani, tambur mi-
litari, cstremamente suggestiva, Essa crea di vol-
ta in volia atmosfere reali e astratte.

La recitazione: ho trovato grandi, grandi difficolt.
Credo di averle superate in parte. Nel complesso
sono abbastanza contento. Il prologo non ha tro-
vato ancora il suo tono. Mon sono ancora rinscito
a dare la sensagione areligiosas di questo gruppo
di attori che aspetta di iniziare, che brucia quasi
d'impazienza, € Lrovare un Lono quasi wimprovi-
satow ai discorsi di Sreda ¢ Davide e purtutiavia so-
sténuto e non prosastico. | corl sono buoni ¢ cosl
i movimenti mimici: sone certo che faranno un
grande effetto ¢ saranno pertinenti al testo,

CERTI TONI TUOI

Mella wea lettera a Paolo mi parli dei rapporti tra
Sreda e Davide. E della tua paura che il tutto di-
venti il dramma di Davide. Che dirti? Sreda dice

Quando al Piccolo Teatro
Landi ridivento Pirandello

| Piceolo Teatro della Cirtd di Milaro mise in scena, nella stagione 1952-53, Sacrilegio

massimo i Stefano Landi fche in quell ‘occastone aveva deciso di riprendere il swo no-

e vero, Stefano Plrandello. Una decisione sy cul in seguito ritarnerd per riassumers lo
preudonimo consueto), La aprimas, if 18 febbraio 1953, ebbe un esito conrrastate, Quella
Hotie stessa Poolo Grassi cosi elegrafova all Autore: « Vive discussioni - ottime accoglienze
- eccellente speftacolo. Aftendiagmo gindizi domani, Spiacentissimi fua assenza. Affertuo-
SMEnter,
I givdizio dei eritici, 'indomani, fu anch’esco discorde, fra consensi, espressioni di siima
¢ asservazioni negative, La tragedia di Landi, dolorosa e aspra, resse la sceng anoorg per
qualche giorme, pol fu Tolla @ ron pit riproposta, Forse of s avvide ehe il pubblico now ae-
ceftava velentiert wna riproposizione di un clima df crudeltd dal guale si era wsciri da pochi
anni. Ma sopratrutio va ricordato che di [l @ poco Strehler e Grassi, approfondends fa loro
conoscenze del testi di Bertold Brecht, cominceranno o rivolgere la loro prevalente aiten-
SOM al drarmaturgo fedesco.

probabile che le radicali tesi dibaiiute nel Sacrilegio massimo, accolie allora con difficol-

fd e forse da tafuna erroneamente scambigle per wna propasta di canoni morali d ‘ardua fol-
ferabilita, oppi pitt giustarmenie verrebbero considerate nella rappresentazione visionaris —
qual'era in effeni — di conflitti portati ai loro termini estrems Ira apposte & inconciliabili
sirutivre dello spirite, [ impersonate dall 'womo di lavoro ¢ dall womo di conguisia, per usare
e definizioni stesse dell’ Autare.
Hystrio pubblica una delle lettere sulla laboriosa definizione del testo e sulla messinscena
della rragedia, intercorse tra Landi, Strehler e Grassi tra 'estare del 1952 ¢ il febbraio 1953,

naio @ l'inizio di febbraio 1933,

Si rrarta di una letrera di Strehler, non darata, ma sicuramrente collocabile ira la fine df gen-
O

tutio cid che deve dire, e lo dice bene (nessuna pau-
ra per il monologo di Sreda. Me lo ricordo come
1" hai letto tw. Certo che ho dovuto rallentario qua
¢ la poiché & fondamentale per la comprensione del
problema Sreda, ma ha mantenuto il suo caratic-
re, come tu volevi). Ma non so fino a che punto
esista la contrapposizione aperfetias tra Davide ¢
Sreda. Ho 'impressione che il tutio non corra su
strade parallele o perlomeno che a um certo punioe
Davide diventi pit importante, pili emotive, pid
vero, Una gra.ndt scena come quella della Madre
e di lui, di cui sono soddisfatio, Sreda non ce |"ha.
Ma da guesto a dimenticare la iragedia Davide-
Sreda, no. Credo che alla fine rimarra pii eviden-
te il dramma di Davide, Davide contro Sreda, Da-

vide contro i suoi correligionari che credono an-
cora nel bei vestiti morali ¢ patriottardi, ecc. ecc..
Ma questo ti dispiace? DValtronde non & questio-
ne di calcare di pit cerd particolar: ¢he altri, La tra-
gedia stessa impone dei piani. Non so., caro Stefa-
no. Su questo punto RO 5o AnNcora,

Per quanto riguarda poi wcertiv toni tuoi partico-
lari, non preoccuparti. Sarai sempre in tempo per
modificarli.

Per ora questo & tutto. Ti prometto una lunga let-
tera per domani, per dirti come vanno le cose, Per
ora abbi ancora un poco di fiducia e voglimi so-
pratiuito bene come io te ne voglio.

Un abbraccio forte, forte dal tuo Giorgio O

Tutte le sue opere drammatiche

Ecco Ielenco delle opere drammatiche di Stefano
Landi, con i dati relativi alla loro prima rappresen-
tazione ¢ alla loro pubblicazione:

I bambini (Compagnia Teatro degli Italiani, Ro-
ma, maggio 1923; «Il Dramma» n. 358, 1941).
L'uccellierg (Teatro dell’Universita, Roma,
12-5-1942; «ll Drammar n. 365, 1941).

La caza a due piani (Compagnia Niccodemi, Ro-
ma, giugno 1923: «Commedias n. 16, 1924).
Un padre of vieole (Compagnia Tofano-Maltaghati-
Cervi, Torinn, 21.1.1936; aScenarios n. 4, 1936):
riclaborata col titolo Lo scuola dei padri (Compa-
gnia Stabile, Trieste, 17-5-1955; «Scenarios n. 6,
1955); riclaborata nuovamente nel 1960 col titolo
originario Un padre cf vwole, il nuovo testo &
inedito,

Il falco d'argento (Compagnia della Commedia,
Milano, 25-11-1938: &l Drammaw n. 301, 1939).
L'innecenza di Corlolane (Compagnia A.G. Bra-
gaghia, Roma, 12-1-193%; «Scenarios n. 15-16,
1952); riclaborata nel 1981, il nuovo testo & inedito.
fearg (Compagnia. A.G. Bragaglia, Roma,
10-6-193%, inedita).

In questo solo monde (Compagnia Benassi-Carli,
Roma, 1-12-1939; «ll Dramman n. 41 7-418, 1944),
Prove d'amore (proibita dalla censura, poi con mo-
difiche rappresentata dalla Compagnia del Teatro
Eliseo, Genova, 8-5-1940; inedita ¢ rifiutata dal-
I"Autore).

Chui 5 insegma @ nubare (Teatro dell’ Universita, Ro-
ma, marzo |941; «Scenario» n. 8, 1952).

Cig che mon si dice («ll Dramma» n, 361-362,
1941},

Un gradino pit gile (Compagnia del Teatro nazio-
nale del GUF Borboni-Randone, Milano,
12-5-1942; «ll Drammas n. 380, 1942); riclaborata
nel 1966, il nuovo westo ¢ inedito.

Socritegio massimo (Compagnia del Piccolo Tea-
tro, Milanao, 18-2-1953; «Scenariow n, 3, 1953); rie-
Labsorana, il nuovo tesio & inedito.

Visira df matring (Compagnia del Teatro delle No-
vitd, Milano, 29-11-1935; «Scenarios n. 12, 1955).
I monologht per Paola Borboni, ineditiz Figlf per
vioi (recitato dall"aurice, Roma, 26-5-1935); Fiae
di giornata (recitato dall®attrice, Milano, maggio
1958); Donna inviodata (recitato dall®atrice, mag-
gio 1962); Lo voce della Terra (recitato dall'attri-
ce nel 1968).

Il Beniamino infelice (trasmesso dalla RAI-Terzo
programma, con Velonghi-De Carmine-Del Pre-
e, 4-3-1968; pubblicato in « Terzoprogrammas n.
1-2, 1971). 0o

A pag. 62, dall’alio in basso, il carreiio del comi-
ci di Dse nei «Giganti della montagnas messi in soe-
na da Strehler al Lirico di Milano, 1966 ¢ nel 1958
allo Schauspielhaus di Diisseldaorf.
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INEDITI DI STEFANO LANDI

IALOGHI DI ANIMALI

Discorsi di creature
sulla cattiveria umana

h il i, ‘:

E e ._;_.g.. ‘

S refano Landi scrisse { irentaguattro digloghi di cui & composia la esuiter L'uo-

—“

mo cattivo (quando parla attraverso la bestia) @ varie riprese. [ primi usci-
rono sulle pagine de 1l mondo, if giornale di Giovanni Amendola nel quale
Landi favord nel 1922-"23. Aliri furono scritti in seguito, fino agli anni immedia-
famente successivi alla seconda guerra mondiale.
I essi parfano bestie, «Ma non v'& traccia — ha detro lo stesso Autore — di favo-
listica rradizionale. Marnca Vintento maoralegeiante di ammaestrare con esempi pro-
banti. La cura principale & stata quella della vivacing della rappresentazione, E tut-
favia, nell ‘oggettivitg dellimpegno — guello di ritrarre fo fendenza attuale a una
costituzionale mancanza di pietd — si rivela il suo fondo saggistico. Sono tanti pic-
cofi sagel su questa empietd o non-pietd: sulla cartiveria, insomman.
Alfidata al puro dialoge, con labolizione di ogni didascalico ragguaglio, le brevi
scene sono fenute sl filo di una sintesi extrema, prosciugato ogni nesso superfua,
per arrivare all ‘icasticita dell ‘apologo.
Alcuni di gquesti digloghi furono trasmessi nel 1962 dal Terzo Programma della
Fai, con la regia di Vittorio Sermonti, e "anno seguente, in una nuova edizione
con la regia di Luciano Maondolfo concorsera, sempre per la Rai, al Premio Iralia,
Ne pubblichiamo gui una nosira scelfa. (|
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LCAVVISO
DELLA VOLPE

IL MERLO - La piccola volpe inseguita e poi
le frotte degli inseguitori, quella dei cani e
quella dei cavalli, bestie sempre pit grosse,
hanno la stessa lena. Da che entrarono in
guesta bella radura, pare proprio che si stu-
dino di mantener le distanze, per mostrare a
noi merli, che stiamo a guardare, com'essi
corrano bene tutti quanti. La caccia sard
lunga.

I MERLI - Lo spettacolo merita. La volpe
vuole imbucarsi proprio nella forra che ab-
biamo qua sotto. Povera lei, con le vipere!
IL MERLO - La voglio avvisare. Volpe, vol-
pe, oh disgraziata; arrestati! Se entn in que-
sta forra scombini tutta una trama sonnolen-
ta di vipere, Guai a chi vi capitain mezro! So-
no innumerevoli.

LA VOLPE - Grazie dell’avviso, merlo be-
nigno. Dormono, le vipere?

IL MERLO - Ora dormono. Sono avvezze al-
la quicte. Ma che fai? T acculi? Bada ai ca-
ni, poverina, che sianno per arrivarti
addosso!

LA VOLPE - 1 cani, aspetta che siano un po’
pin vicini, e i avviso io. Voglio farli arrivare
un po’ pit vicini! Ecco: alto 14, cani, non si
passa; corriamo in mezzo alle vipere, corria-
mo al nostro scempio!

IL MERLO - Oh volpe generosa! Avvisan-
do i suol nemici, i salva; ma essa intrepida
¢ cacciata nel pericolo. No, volpe, no: mi
fai mancare il respiro! Ma & gid in salvo, eio
gquasi non credo ai miel occhi: eccola che ri-
prende fiato di 14 dalla forra.

LE VIPERE - Chi va 1a? Che ¢ stato? Qual-
cung ¢ passato su di noi.

LA VOLPE - Presto, presto, vipere, sveglia-
tevi, salvatevi, poverine, dai cani che soprag-
giungona! E voi cani, che fate? V'ho avvisati,
dovevate fermarvi, fermarvi di colpo.

1 CANI - Fermi tunii, addictro, non st passal
Ahi, ¢'incalziamo I'un 1"altro. Cisi cozza, si
rotola. Abbiamo svegliato e messo in fermen-
1o queste vipere velenose!

LE VIPERE - All'erta! Fuori tutte dai midi!
| MERLI - Evviva, lo spettacolo merita.
LA VOLPE - Vedi, merlo, come saltano la
in mezzo i poveri cani? Voglio mettermi a sal-
tare anch'io, qua, per simpatia, e a gridare.
Cani, cani, siamo fra le vipere, o ratelli; voi
si, ora vi siete fermati, ma gridatelo anche ai
cavalli! S¢ no sara la vostra rovina,

I CANI - Ha ragione la volpe; fermatevi, ca-
valli! Siamo fra le vipere!

| MERLI - Ma come mai i cavalli non si trat-



tennero a tempo? Eccoli in mezzo al parapi-
glia, sorpresi dall’arresto impensato. Tutti
presi nella stessa pania, oh stolti! La forra si
sta schiantando fra calel balx stratie im-
pennate.

I CANI - Le vipere sotto, con sibili vincoli ¢
morsi e ora di sopra i cavalli, con questi cal-
ci durissimi. E la nostra fine.

I CAVALLI - Saltando, sgroppando, ah po-
tessimo rompere il tumulto dei cani e delle
frenetiche vipere. Ma gid affanniamo, di-
sperati,

LE VIPERE - Chi ci salva fra zoccoli ¢ zan-
ne? Siamo infrante, spezzate!

LA VOLPE - Ma che succede, amici? Non
potevate passare di furia? Con un lancio era-
vate fuori di pericolo, O almeno fermatevi in
tempo! E voi, vipere, non potevate sloggia-
re per un momento? Eppure v'avevo avvisati
tutti, mi pare.

I MERLI - E vero, & vero: tu li avevi avvisati,
LA YOLPE - E che volete farci, o merli, se
non seppero avvalersene? Piangano la loro
schiocchezza; io feci pil dell’obbligo mio, e
mi basta che me lo riconosciate voi.

IMBROGLIONE

| PASSEROTTI - Che avviene? La notte non
& quieta, benché la luna splenda sul bosco.
Sentiamo nell’aria una misteriosa trama di
guai, gualcuno la tesse, che veglia a tra-
dimento.

L'USIGNUQLO - Oila! Solo, solosolo, so-
no solo, o sposa! O amata! Forse il plenilu-
mio ti tiene dietro i suoi cristalli?

I PASSEROTTI - E quel seccatore. Oh, tu,
chiudi il becco: noi vogliamo dormire.
L'USIGNUOQOLO - Non aver timore, dolce
cuore: il signore della placida notte sono o,
Io li creo, e li dissolvo io, i suoi limpidi
incanti,

I PASSEROTTI - Oh, tu, la notte & fatta per
dormire.

L'USIGNUOLO - Muoviti, cara, vieni a me
sicura; un viaggio meraviglioso, farai, attra-
verso le plaghe in cui si librano e veleggiano
dolcemente i castelli, i laghi ¢ le rupi, i cieli
gremiti, i fuochi azzurri dei miei sogni; viag-
geral nei miei domini, protetta dal mio can-
to che ti chiama.

| PASSEROTTI - Che dice? Che sta dicen-
do? E diventato padrone di tutto? Oh, oh,
poveri noi, & come faremo, che & un pazzo ri-
conosciuto?

L'USIGNUOQLO - Ascolta, occhi d'amore:
non sei ti una regina ricca in un giardino col-
mato dal sole? E del mio canto questo pro-
fumo nell'aria, e tu lo respiri; e cosi ho infu-
s0 tepore nella luce d'oro bianco di questo so-
le ereato, e tu te ne bei. Orat'illumino in ver-
de questo gravido ramo che fruscia, lo sen-
1i?: sospira di contentezza, ¢ ti sommuove il
sangue. Dondola, dondola, ai chiar venticelli
che si svagano sul prato: e lo vuoi il prato las-
s11, per saltellarci? Te lo mando! Splende sul
mondo la mia letizia: non vedi come ogni fo-
glia sta pulita e fiduciosa nella bella mattina?
Vola dunque sicura, alucce allegre, vola a me,
vola a me.

[ PASSEROTTI - E giorno, & giorno: sveglia,
pulizia, caffe.

L'USIGNUOLO - Non vuoi che il Sole ti
scorga? Spicco la testa al gran Re! Ah, guar-
da: e il faccione si sbianca, si shianca: guar-
da: & una luna morta, senz'una goccia di san-

gue, una buia luna. Affréati, vieni.

I PASSEROTTI - Al tempo! E notte, é not-
te: buio pesto: & nanna.

L'USIGNUOQLO - Non mi deludere ancora,
gelide piume, bada a te! Un Re abbiamo uc-
ciso! Sotto I"occhio suo, morto, il tuo giar-
dino trema, appassisce, e gii crepita wito di
rami secchi, di bacche, di foglie secche, si dis-
solve inaridito, sta per precipitare! Cerca ri-
fugio da me! Or ora il bosco intero sard
un'onda di polverume greve e di sterpi, che
s'arrovescerd con un orribile strido, ¢ smot-
terd fumando gid pei fianchi della collina!
I PASSEROTTI - Fuggiamo, fuggiamo. Ca-
taclisma. Aiuto.

L'USIGNUOLO - Mon hai avuto paura, e io
t"amo di pia, mente chiara. Vedi? Nulla s'é
mosso. La luna splende sul bosco.

[ PASSEROTTI - Al tempo: nulla 8’8 mos-
50, la luna splende sul bosco. Non ¢’é niente
di vero in cid che va dicendo costui: chiac-
chicre, parole a vanvera, sparla.
L'USIGNUOLO - O tu che ridi benevola,
perché sei saggia, ridi pure di me, sposa mia.
Fatte le mie prove, ora io ti volo accanto. I
latte delle pecore nere monia da valle a poco
@ poco ¢ sommerge le pingui colline: e I"alba
discende dal cielo; & una lenta levata, & una
piana calata. Vicino al tuo il mio cuore, e sor-
gerd 'aurora.

I PASSEROTTI - Non & vero: & notte: la lu-
na splende sul bosco. Oh, alla fine s’¢ azzit-
tato. Imbroglione. Presuntugso, senza co-
scienza e vanitoso, quante storie ha da inven-
tare, per una cosa che tutti sbrigano regolar-
mente com’é ['uso.

DEDIZIONE
DI VERGINE

LA MOSCA - Non voglio restarci! Non vo-
glio restarci!

IL RAGNO - Sta bonina, panciutella, che
diamine! Ora t'imbriglio anche quest’aluccia
e siamo a posto.

LA MOSCA - Assassino! Vigliacco! Aiuo!
Sii buono, lasciami andare te ne supplico,
usami questa caritd.

IL RAGNO - Bisaccina succosa, lenerezza
mia, non te n'avere 3 male. Ora ci sei, e mi
piaci. 5ii buona tu. Uh, come mi piaci.
LA MOSCA - Non voglio non voglio non vo-
glio. Schifoso! Ajuto!

IL RAGNO - Se gridi ancora un po’ mi man-
di in polvere. Non vedi che il povero ragno
€ asciutto asciutto, consumato dal desiderio?

E tu s¢i picna d"umore. Vedi che ora stai buo-
na? Ti sei persuasa. Oh, dolce dolce, bella,
tesoro mio: lasciami vedere come ¢ possia-
mo intendere,

LA MOSCA - Ahi, che dolore, ahi, che non
lo posso sopportare, ahi, povera me, dove so-
no capitata!

IL RAGNO - Eh via, una piccola prova, c'é
da strillare tanto? Bisogna che rafforz un po’
la legatura delle zampette. Me ne sarai gra-
ta, carina. Vedi guanto mi tocca lavorare? E
tu, invece, di la veritd, bighellona: dovungue
ti posavi, proprio dovungue, succhia che ti
succhia. Ti guardave da un pezzo: vola gqua,
vola 1A, giornate sane; e a me gli occhi m'u-
scivano fuori della testa, Ma alla fine una vi-
sitina 1"hai voluta fare anche al tuo povero in-
namoralo. Oh si, sei stata brava. E cosi, ora
finalmente saremo a posto, voglio credere.
LA MOSCA - Ahi, ahi, no, no, caro, lascia-
mi andare.

IL RAGNO - Smetto di nuovo, se piangi co-
si. Le cose fatte per forza non mi garbano.
Mon potresti avere un po' di compiacenza?
Io fard pianino pianino che nemmeno te ne
accorgerai. Ascolta. 11 povero ragno ('ha
gspettata tanto, ha avuto questa fortuna e ora
tu vorresti lasciarlo a bocea asciutta, Ti pa-
re una cosa giusta? E poi rifletti: anche am-
messo che ti lasciassi andar via, credi che re-
steresti libera come prima? Ormai ti sei com-
promessa, resteresti con le alucce invischia-
te, questo devi capirlo. L'imprudenza ["hai
fatta! Vuoi che riprovi, di, col tuo bene-
placito?

LA MOSCA - Ohimé, se proprio fai plano
piano...

IL RAGNO - Con vera delicatezza, abbi
fiducia.

LA MOSCA - Ah! ah! Ma... ma & davvero
delicato, di bocca soave. La mia rabbia se ne
va a poco a poco. A poco a poco. Ero cosi
irritata! E anche I"angoscia che m opprime-
va; in fin dei conti, & dolce.

LUMICINI
LONTANI

IL CANE - Non ¢'¢ sonno pill bello che guel-
lo di giorno, in mezzo alle mosche, alla pena
di sentirne continua la molestia intorno, €,
ogni po”, quel sussulto, Rifarsi pacifico, ri-
dormire, & ogni volta una felicita.

LA MOSCA - Se nessuno mi scacciasse mai
da quei posticim dove mi trovo bene, obbli-
gala a restarci fino alla noia e poi andarme-
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ne a comodo, lemme lemme, che me ne farei
delle mie ali? Queste sono la mia fortuna. Lo
scampo, d'un balzo; e poi ibrarmi tranquil-
la. Non sentirei la mia fortuna.

IL CANE - Ma alla fine & troppo. Tu mi vuoi
svegliare davvero. Provati un po' a venirmi
a tiro di bocca.

LA MOSCA - Uh com’é bella la luce della fi-
nestra, Uh com’¢ bella la cornice dello scaf-
fale. (Ma come si sta bene dietro "orecchio
del cane). Uh com’é bello girare intorno al
lampadario,

IL CANE - Hai voglia di gironzolare cosi sva-
gata. lo ti seguo con la coda dell’occhio.
LA MOSCA - Uh com’ bello posare sulla
catena del lampadario. (Quasi mi sento die-
tro 'orecchio del cane, e sdilinquisco. No,
non posso star posata se non 11, se non li).
IL CANE - E volata via, la stupida. Ora po-
trd ridormire.

LA MOSCA - Uh com"é bello passeggiare sul
pavimento davanti al muso del cane,

IL CANE - [l mondo & pieno di mosche. Ba-
sta aprire un occhio per vederne un®altra sul
pavimento. Meno male che questa s"accon-
tenta di succhiare per terra.

LA MOSCA - E ci dovrd stare un pezzo, co-
si quieta, in mostra: che succhio la pietra del
pavimento?

IL CAME - Pare una mosca quieta. Ripro-
viamo a dormire.

LA MOSCA - Ci sono, ci sono. Oh come si
sta bene dietro quest'orecchio di cane. Que-
sta ¢ la casa mia!

IL CANE - Ancora, nel ricordo, mi prude
I'orecchio.

LA MOSCA, - Tremo dalla felicita.

IL CANE - Ah maledetta, per un pelo non
t'ho fatto la festa.

LA MOSCA - Uh com™¢ bella la luce della fi-
nestra. Uh com’é bello girare intorno al lam-
padario.

IL CANE - Gid vedevo nel buio della notte,
come un conforto, certi lumicini lontani. Co-
51 belli, a chi & lontano da casa, e trotterella
per arrivarci, Ma, solo un attimo di sonno per
volta!

LA MOSCA - Solo un attimo, a casa, ¢ pai
sempre volare,

IL CANE - E sarchbe tanto bello, invece, sa-
pere due cose insieme, la notte coi lumicini
il giorno con la mosca, che si scambiano a
vicenda un'ombra del proprio senso, e ne na-
see un mondo dove tra chiaro ¢ scuro girano
mosche come lumicini, mentre il giorno di-
venta pid bello, lontano come la notte. Ma
guando il giorno s'avvicina, tutto lui, & fini-
ta. Quando sei sveglio, non ¢’é pit che fare.
LA MOSCA -§i, ¢ una bella fortuna la mia.
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Ora, col volare a mezz'aria, stringendo que-
sti piccoli cerchi vacillanti, mi cullo nel sogno
d'una casa mia che, quando ci poso, io ¢ pos-
sa restare. Ma la giornata non finisce mai.

LE GRIDA
NELLARIA

LA CIVETTA - Il mic volo non fa rumore,
non I'odono. E succede ch'io sopraggiungo
inavvertita, nel silenzio com’era. Ma, anche,
li sorprendo sempre con gli occhi chiusi, Di
modo che non mi vedono neanche, Né mi ve-
dono, né mi sentono.

IL GUFO - Lo stesso capita a me. E assoda-
to che ¢ssi non sospetlano nemmeno 1a no-
sira esistenza.

LA CIVETTA - E la mia rabbia! Percid io
talvolta grido e schiamazzo: per dir loro che
51510,

IL GUFO - Ma a che possono servire le tue
grida? Non conoscendoti, chi sa che imma-
gineranno.

LA CIVETTA - E vero. Forse dovrei lasciar-
ne libero qualcuno, dopo averlo ghermito in
silenzio dal mdo mentre gli altri stavano con
gli oechi chiusi; lasciarne libero uno che tor-
nass¢ a raccontare chi sono io.

IL GUFO - Sarebbe 'unico mezzo di fargli
capire la verita; ma non ti credo capace di
metterlo in pratica. La faccenda andrd avanti
cosi; quando tu ti sarai allontanata con la tua
preda ¢ gli altri riapriranno ghi occhi nel ni-
do, s'accorgeranna che uno di loro & seom-
parso misteriosamente, e crederanno chissa
che cosa.

LA CIVETTA - Stupidi. lo non li chiudo
mai, gli occhi! Li sbarro, li sforzo, sempre,
anche quando, per la gran luce che ¢'é di gior-
no, non ci si vede.

IL GUFO - Di un po’: e se fossero cechi per
natura?

LA CIVETTA - No, volontariamente si ac-
cecano, per non vedermi e poter cosi crede-
re in alcunché di misterioso, che fa sparire di
quando in quando qualeuno di loro. Ma pen-
sa, pensa che cid avviene nell’ora in cui, es-
sendo scuro, ci si vede benissimo! Mi irrita-
no, perché vogliono credere in un mistero per
forza, mentre non ne avrebbero il diritto!
IL GUFO - Hai ragione. Infaiti, sparissero
quando la luce non si fa guardare! Moi si,
dobbiamo crederci al mistero, che dobbiamo
ascoltare tutte quelle grida, quei trilli ¢ canti
nellaria, i quali, appena la luce s*attenua ¢
si comincia a vedere, cessano: e nessuno ne
potrd mai scoprire la ragione e la causa
prima.

SOGNI
D’ESTATE

IL RAMARRO - Non ¢'é gusto a star fuori.
Ancora non & stagione. Ah, "estate! Per me
non ¢'é altro bene. Tu, almeno puoi volare
sempre. Volare & bello.

IL PASSERO - Volare adesso, non ¢'é sco-
po. Non st trova mente, D'estate, caro mio,
allora si che ogni volatina t*arricchisce.
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IL RAMARRO - Ben detto, t"arricchisce. Mi
prometti che non ridi se ti confido una cosa?
Sai perché sogno sempre 'estate? Perchél'e-
state, senti un po’: volo. Volo anch'io.

IL PASSERO - Tu? Voli?

IL RAMARRO - Si, davvera. Quando le pie-
tre fanno caldo ¢ mandano tanta luce che tu
te la senti tremolare attorno: come se volas-
si. E non ti sembra anche d’avere una coro-
na d'oro sulla testa? Allora non si pensa pit
a nulla.

IL PASSERO - Che felicita, davvero. [ chic-
chi sono fatti, innumerevoli, ¢ stanno [i fer-
mi; come in un sogno.

IL RAMARRO - §i potrebbe dire: come tut-
to cié ch'é nato dalla terra. Come tanti
ramarri!

1L PASSERO - Mon dire sciocchezze. Tu voli
sopra le spighe ¢ te le cimi senz'altra fatica
che quella di volare.

IL RAMARRO - E la terra, sempre sporca
e marciosa mentre fa, ora riposa pulita puli-
ta. Tutti riposano, sospesi in un SOgno.

IL PASSERO - Perd, il volare é gid una
fatica.

IL RAMARRO - Una fatica? Ah no, non me
lo dire!

IL PASSERO - Ma =i, caro mio. Per il cal-
do, e perché hai la pancia sempre piena.
IL RAMARRDO - Fa come me: che allora non
mangio pit, m'estenuo, ¢ tutto mi diventa
possibile ¢ agevole con l'immaginazone, Re-
sto li sulle pietre vampanti, e I'immaginare
prende un vigore cosi chiaro e felice che
m'appaga, come s¢ compissi le belle cose che
sogno di fare.

IL PASSERO - Ma il mio sogno d'estate,
amico, & d’avere |a pancia piena. D"averlae
di sentirmela pesare.

IL RAMARRO - E questo ti pare un sogno?
IL PASSERO - Sicuro! E un bel sogno; per-
ché ora non becco aliro che fame.

IL RAMARRO - Il mio & di volare, e tel'ho
detto: volo,

IL PASSERO - Voli, eh? M'immagino che
soddisfazione!

[l RAMARRO - E una felicitd. lo non mi sen-
to pil ramarro. lo sono quella luce vampan-
te... che si sogna... in me: come un volo ...
¢ una corona d"oro.

IL PASSERO - E pazienza s¢ costa un po',
IL RAMARRO - Ma a me non costa nulla.
IL PASSERO - Mulla? Mi dicevi che non
mangi pit e t'estenui.

IL RAMARRO - Oh, e che cos'é? Mi coste-
rebbe mangiare! lo volo, passero: non com-
prendi? lo volo, tutto luce: una vampa!
IL PASSERO - Voli, voli, ho capito. E allo-
ra beato te, dico io, che o riesci senza fatica.



NUVOLE
E FICHI

LO SCOIATTOLO - Vado a vedere perché
quella foglia trema cosi.

IL GHIRO - E dimmi se da li scorgi fichi.
I&LECDI&TTD LO - Non dubitare. Q4!
IL GHIRO - Trovati?

LOSCOIATTOLO - Vieni a vedere! Un ca-
labrone ha dato in una ragna. Come si dibat-
te! Sfascia tutto: e il ragno si tira da parte im-
paurito. Bravo calabrone!

IL GHIRO - Ma fichi ce n'é?

LO SCOIATTOLO - Riesce, & riuscito a stac-
carsi: evvival Ma cade giti, avviluppato sem-
pre inunala. Eil ragno scende filando: non
ci vorrebbe rinunziare. Che bellezza! Ma &
inutile che ti muova ora, ghiro mio: non ¢'é
pidl nulla da vedere; dovevi spicciarti. Ven-
go io da te.

IL GHIRO - Mon ¢'erano fichi, no, eh?
LO SCOIATTOLO - Dove? Ah, i fichi per
te. Chi ¢i ha pensato pin?

IL GHIRO - T'avevo detto di guardare, Ma
se c’erano li avresti veduti: dungue non ¢'e-
rano. Pazienza,

LOSCOIATTOLO - Invece, forse si: ma non
€1 potevo badare. Ora ci torno. Uh, guanta
buona roba! Uh, mangia che ti mangia!
IL GHIRO - Erano li, e tu perdevi il tempo
col ragno ¢ il calabrone! Ora si che mi muo-
vo. Ma dove sono i fichi?
LOSCOIATTOLO - Ah gia, i fichi. Non lo
50, ghiro. Queste sono noci per me: non le
avevo viste prima. E (e ne sono riconoscen-
te, plcrc_hé le ho trovate propric in grazia delle
tue insistenze.

IL GHIRO - Ma come? Nemmeno le tug no-
ci avevi visto? Ma che bestia s¢i tu? E ora che
fai, dove vai?

LO SCOIATTOLO - Corro in cima a vede-
re se & nuvolo o sereno. Tornerd a mangiare
s¢ me ne ricordo.

IL GHIRO - lo non lo capisco. Maleducato!
Guarda s¢ m'ha chiesto scusa, dopo avermi
fatto fare tanta strada inutile.

LID SCOIATTOLO - Ghiro, ghiro mio; vie-
ni, vieni.

IL GHIRO - Dove? a che fare? Se ¢i son fi-
chi, vengo: muovermi senza scopo, non mi
piace.

LO SCOIATTOLO - Si vede una nuvola ro-
sa frangiata d'oro, bellissima.

IL GHIRO - Va in malora, pezzo d'imbro-
glione, tu e la nuvola frangiata. Via, scendi,
che mi da uggia, vedere come perdi il tempo
con quel musetto puntato in aria; stessi alme-
no a mangiarti le fue noci!
LOSCOIATTOLO - Ah, ghiro mio, perché
non sel voluto venire? Dovevano esserci an-
che tanti fichi, lassi: belli fatti, grossi e scop-
pianti. Mi pare. Ora che ci penso, li vedo: tut-
t1 li. Davvero ti dico.

IL GHIRO - E non me I"hai detto subito? Ma
lascia le scuse: dimmi dove. Dov’eri tu, quan-
do Ii hai visti.

LO SCOIATTOLO - Dov'ero io? Quando?
Ah, quando ho visto la nuvola.

IL GHIRO - lo dico quando hai visto i fichi!
I fichi! Ti prego.

LO SCOIATTOLO - Mi dispiace sincera-
mente, ghiro, ma, proprio non ricordo. Per-
chié, perché non sei venuto a guardare la bel-
la muvola? Hai perduto uno spettacolo
sublime,

IL GHIRO - Lo soio guello che ho perduto,
maledetta la mia sorte.

LCASSISTENZA
DEL CANE
ALLA LEPRE

IL LEPRE - Che cosa vuoi? Qui a casa mia.
IL FURETTO - Fueri! fuori! E non fare re-
sistenza alla forza.

IL LEPRE - La forza? Maio... Ahi! Che mo-
di sono questi? No, morsi non ne voglio,
IL FURETTO - Ah non ne vuci? E allora
sbrigati, La giustizia ti attende.

IL LEPRE - Maio... Ahi ahi, basta' C'¢da
impazzeire: vado.

IL FURETTO - Ce n'é voluto per stanare
quest"imbecille,

IL LEPRE - Quanto sole! Che cosa sono que-
sti due scoppi forti? Ahimé, perché sto facen-
do una capriola? perché non posso rimetter-
mi in piedi?

1L CANE - Datti pace. Accetta con rassegna-
zione che io ti porti dove ti debbo portare.
IL LEPRE - Che vuoi da me? Non morder-
mi ancIEc- tu, ti prego. Non potrei pit andar-
mene via.

IL CANE - Andartene via? Fermo, anzi! fer-
meo: o stringo. Se stai fermo, twitto ti andrd
bene.

IL LEPRE - Oh s&1 veramente buono. Che
dolce bocca hai tu. Il tepore della tua bocca
mi conforta.

I1. CANE - Ehi ehi, sta buono! Bravo: cosi.
Bisogna sopportare, che diamine,

IL LEPRE - Non so io stesso perché il mio
corpo fa di questi guizzi.

IL CANE - Guizza pure finché ti pare, io ti
compatisco. (Ogni volta m'empi la gola di
sangue, delizioso).

IL LEPRE - Ahimé, chi mi ha afferrato?
MNon mi lasciare, bocca dolcissima! Ho fred-
do, ho paura.

IL CANE - Caro mio, I"assistenza del con-
fortatore dura fino al punto di consegnarti
:‘ib@ia. Il resto, poi, ognuno se lo spiceia da

COMPAGNIA

L'AVVOLTOIO - Ho scoperto che in fon-
do é un godimento in pil, questa attesa, di
cui alla prima m’ero tanto irritato.

IL CAMMELLO - Mi fa paura quel grosso
uccello che & qui da due giorni, da che la ca-
rovana mi lascid solo nel deserto divenuto
troppo forte e vasto per me,
L'AVVOLTOILO - A giudicare da come tre-
ma, prima del tramonto del sole potro
sfamarmi,

IL CAMMELLO - leri, che potevo ancora
trascinarmi per qualche passo, mi lasciava fa-
re: @ non appena mi vedeva ricadere strema-
to e capiva che non mi sarei potuto pin muo-
vere per un pezzo, si levava starnazzando ¢
ripigliava la distanza, quella stessa da cui mi
vegliava prima.

L'AVVOLTOIO - Mi pare il momento di fa-
re un altro piccolo sbalzo in avanti, come per
distrazione.

IL CAMMELLO - Ecco, e invece da questa
mattina mi s'accosta sempre di pil, cosi un
po" per volta: un salto, e resta fermo. Passa
gualche ora, e la distanza tra noi mi diviene
4 pOCo a poco una cosa nota ¢ che sia bene
cosi, io mi ci abituo ¢ mi piace: all'improv-
viso esso ne toglie un pezzo, e fa una distan-
za nuova, pill corta, che da principio mi fa
battere il cuore. Non mi ha mai parlato. Non
mi guarda nemmeno.

L'AVVOLTOIO - Comincerd, credo, dalla
pancia. No, forse prima dagli occhi.

IL CAMMELLO - E mttavia avverio che
pensa a me. A me di continuo, ¢ con molta
forza.

L'AVVOLTOIO - Prima dagli occhi: ho
deciso,

IL CAMMELLO - Questa notte, che non po-
tevo vederlo ma ne sentive la presenza vici-
no, & stato per me come un sogno. Un sogno
che non mi lasciava. E cosi credo d’esser io
per lui, il suo sogne; poiché non mi guarda.
L"AVVOLTOIO - Ma perché prima dagli oc-
chi? No, no: prima frugargli un po’ nella
pancia, ma senza toccar quasi nulla: come
una preparazione del gusto; e poi gli occhi.
IL CAMMELLOD - Ma la mia paura & scioc-
ca. Senon ci fosse, io sarei affatto solo, e per-
fino i miei sogni sarebbero di solitudine,
L’AVVOLTOIO - Vorrd mettermi a spilluz-
zicare adagino, assaporando ogni minuzzo-
lo. P«:la anche qualche buona strappata a bec-
co pieno.

IL CAMMELLO - E se esso, che vola e po-
trebbe ritrovare dove volesse tantd alurd sugi
compagni, pure indugia solitario con me, cid
forse vuol dire ¢ch'io dovevo ancora impara-
re questa buona cosa; che non & da dispera-
re nemmeno quando vedi allonanarsi per
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sempre da te la carovana dei tuoi cari simili;
perché da un ignoto ti verrd ancora un po’ di
compagnia. Quella compagnia, sia pure, che
ti pud dare un ignoto, senza uno sguardo,
senza una parola; ma di pensiero e di presen-
za. E in te diventa un sogno, che ti ricondu-
ce fra le immagini dell'oasi, 1'acqua, le om-
bre dei compagni ¢ della madre.
L'AVVOLTOIO - Ora agita e dibatte il lun-
go collo, apre, allunga i labbri fessi, tenta di
springare con I'esili zampe: e sembra rin-
vivito,

IL CAMMELLO - Comprendo, ¢ sono feli-
ce. Ma guardami, guardami, grosso uccello,
compagno mio, dimmi una parola!
L'AVVOLTOIO - Mi chiama: sta tirando le
cunia. Ora vengo, caro, Oora vengo, ora
VEngo.

LE SORPRESE
DEL MARE

DELFING - Attenti alle retil

| DELFINI - Dove sono le reti? Fermi tuttiz
le reti.

DELFINO - Ma no, non ¢i sono: diceve di
stare attenti.

I DELFINI - Eh, seccatore: ¢'é con noi il pe-
scecane, possiamo andar sicuri! Onda rion-
da, Chi sta lo porta via, Balzale in groppa!
Facei la lorral Onda onda mia, T'insegno
I"allegria! Suvvia: gara di colpi di coda, ga-
ra di capriole; il pil vecchio & giudice; mac-
ché: il pilt vecchio vuol stare in gara, vuol vin-
cere! Evviva il pid vecchio, evviva noi.
DELFINO - Oh, una barchetta: che solleti-
co mi sento.

I DELFIMNI - Evviva la barchetta, addosso al-
la barchetta, ruzziamo con la barchetta. O ca-
ro pescecane, vedrai che divertimento questa
volta: viend a sollazzarii anche tu con la bar-
chenta.

IL PESCECANE - Divertitevi voi; io non ci
ho gusto con quella roba, mi guardeo il mu-
50, i0.

I DELFINI - Ma no, ma allora non lo sai, ma
che muso: ci si va sotto con la groppa, ccco
la bellezza del gioco, e gli si fa la tempesta:
quella salta con noi ma ricasca gid tutta buf-
fa e allora si vede la differenza! E gli omini
si difendono coi remi e si giostra e gli si fa una
bella baraonda da tutte le parti ¢ un fracas-
50 col mare da gonfiarti di gioia. Ohé, sot-
10! sotto! ha detto che vuol vedere! Io di qua,
tu di la; evviva, evviva, ¢é riuscito il pit vec-
chio. Non riusei mai cosi bene: I'ha capovolta
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addirittura. Ah, come ¢ si ricrea, che scia-
lo, che festa, che baldoria.

IL PESCECANE - Che buoni bocconi.

| DELFINI - Ma no, ma che fai? Oh, perché,
pescecaneT Erano cost divertenti, aggrappati
a quella chiglia in arial

DELFING - Vi volevo avvertire, che queste
chiassate vanno messe su fra noi, quando non
ci sono estranei, che non capiscono il gioco.
I DELFINI - E vero: cosi non ¢'é piti gusto,
pescecane. Tutta |'acqua & sporca di sangue.
Tu non ti dovevi approfittare, scusa. Ora noi,
vedi, ognuno ha addosso una gran malinco-
nia e quelli s"allontanano gia mogi mogi.
IL PESCECANE - Uh, quante storie: come
se la colpa fosse mia, come se anzi io non
avessi detto che il gioco delle barchetie non
mi piaceva. Vostra la pensata, vostra la bel-
la azione di buttare a mare quei poverini, ver-
gognatevi.

I DELFINI - Ma noi facevamo per chiasso.
IL PESCECAME - Che innocenza! Senzari-
flettere che gli omini in acqua affogano. Ver-
gognatevi, ho detto, delinguenti.

I DELFINI - E vero, ha ragione. Siamo mor-
tificati, non ci avevamo pensato.

IL PESCECANE - Suvvia, cosi contriti, mi
fate ridere. Siamo tutti peccatori. Schioe-
chezze, rimettetevi a scherzare.

I DELFINI - Ma perché tu sei senza rimorsi,
se il male 1"hai fatto anche tu?

IL PESCECANE - Perché io non I'ho fatto
per divertimento, stupidoni; io non sono un
pesce allegro come voi.

LA CARITA

LA CICALA - Ola, ola, wallald, il pit bel
chicco datelo qua! Sbrigati, carissima, ché ne
ho bisogno estremo! Per compenso old old,
ti do spettacolo della volutta, con cui me lo
voglio pappa.

LA FORMICA - Un chicco? da me? con que-
ste arie? ridendo?

LA CICALA - Guarda meglio, formica, e ve-
drai in che stato mi trovo, Ma io non ¢i ba-
do: ola, trallala, allegra coma. Ho paura so-
lo di pigliare una stecca.

LA FORMICA - Brava. Ma vedi d"andarli
a fare a un altro, questi discorsi. lo non ho
Lempo.

LA CICALA - Evvia, formica, non ti met-
tere in quantungue con me, che ¢i conoscia-
mo; t'ho fatto ballare tutta 1"estate. Finché
ho potute, ho cantato; un chiceolino ora me
lo merito. Senti che ti dico: ce lo giochiamo.
No? Allora vuoi che te lo chieda per carita,
con appropriati lamenti? Sentirai che bellez-

za, che cantatina.

LA FORMICA - Passa via.

LA CICALA - A potere. Non lo vedi che se
provo a spiccicare i passi, persa da un lato co-
me Sono, mi metto a strusciare circoletti?
MNon ho pit forza,

LA FORMICA - Ma quella di cantare, si, eh?
Saresti pronta!

LA CICALA - Vedo che non appreza 1'estro,
non gradisci lo scherzo. Eppure, guarda co-
me mi rizzo sulle zampette di dietro e anna-
spo con queste altre attorno alla testa: cosi
imbalordita che scambio | movimenti e m'im-
piccio. Non pare buffo? E ridi, dungue! Che
ci vuole, per farti ridere?

LA FORMICA - Ho detto, passa via.

LA CICALA - Trallala, scrieta. Ho capito
che debbo chiedere proprio con la voce del-
la fame. Ah, formica! Invece d allictarti un
po’, vuoi che ti muova a pena; e me, invece
d'esaltarmi raccogliendo le forze per farti
qualche giochetto, avvilirmi, avvilirmi nel
fondo della mia miseria. E sia: guarda come
piango. Un chicco per caritd a questa pove-
ra affamata!

LA FDR.M]FPL - Ora va meglio, ora comin-
ciamo a ragionare,

LA CICALA - Va meglio? posso sperare?
Oh, cara benefattrice, un chicco per caritia
questa povera affamata!l

LA FORMICA - Cosi si ragiona! Ora, eh?,
ora piangi, ora mi chiedi un chicco per cari-
ta, tormentatrice! Dopo che ti sei spassata per
tutta I'estate a tritarmi le zampe e la testa col
tuo strido frenetico. Uno struggimento, una
smania: dover lavorare mentre m"assordivi
¢ mi Tacevi vaneggiare ¢ quaggia la polvere
$'era messa in brio, ballava e scoppiava e io
perdevo la direzione. Avrei potuto raccoglie-
re il doppio!

LA CICALA - Davvero la polvere 5'era mes-
sa in bro?

LA FORMICA - Come? come? Te ne com-
piaci? Oh, bestie di tutta la terra, venite a ve-
dere! Pare consolata! Non tira pit il fiato e
se ne compiace. Almeno te ne pentissi!

LA CICALA - Zitta, zitta un momento; dim-
mi: davvero t"ho impedito di raccogliere il
doppio?

LA FORMICA - Tanta sfacciataggine pas-
sa il segno. Ma voglio ricordarti gquando un
po' di carita te la chiedevo 1o, quando t1 gri-
davo: smetti: ¢ tu facevi peggio. Passa via,
passa via,

LA CICALA - Ah, sono contenta. Mi gridavi
di smettere? Mon t'udivo. Sono proprio con-
tenta. Ti facevo perdere la direzione, eh? E
la polvere s"era messa in brio! Se I"avessi sa-
puto prima, ¢hi sa, forse avrei cantato me-
glio; ma non si pud dire. Grazie del chicco,
formica; non ne ho pin bisogno.

LA FOEMICA - Non credo alle mie orec-
chie. Mon vuoi pit il chicco?

LA CICALA - Trallald, via di qua, via di
qua.

LA FORMICA - E sei contenta del male che
hai fatto?

LA CICALA - La testa mi si perde, ho gli oc-
chi bui; mi rizzo ¢ annaspo. Ola, ol, rag-
giunsi dunque un effetto, di qualita, di
qualita,

LA FORMICA - E schiattata. Ma pigliandosi
il gusto, soperchiatrice fino all’ultimo, di
sommuovermi dentro dubbi e contrasti: io
¢he debbo starmene tranguilla, pensando agh
affari miei. Come sia, ora si rifiata; e o posso
dire, cicala, e dird a tutti, che se me lo chie-
devi con le debite forme, un chicco non te I'a-
vrel negato.
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IL MONDO CE
FINO
ALLCULTIMO

IL G_AT‘I'G - Vediamo ora se ti moverai pid,
cuscinetto.

IL TOPO - Muoversi ora? Mon ¢l provo nep-
pure; anzi pil mi fai male e pid sto quicto,
come se non dicessero a me. La regola é
questa.

IL GATTO - La sai lunga, ¢h? E ora che mi
ripiglio le mie unghie?

IL TOPO - Anche ora non si fiata: come se
le cose fossero al punto di prima. Pazienza,
ci vuole.

IL GATTO - Ma io ti voglio aiutare con una
spinterella, prova, un'amichevole spinterella.
IL TOPO - E io non la sento. Prudenza, ci
vuole. Da me, da me stesso mi deve venir
"aiuto. La regola ¢ questa.

IL GATTO - Mon m'irritare o ti rificco in
corpo le unghie. Voglio vederti muovera! Mi
piace che tu speri. Suvvia, spera, bellino, spe-
ra: scommetto che a rotolare un pocolino co-
51, di qua e di 14, la speranza ti rinasce. Ti gar-
ba la morbidezza delle mie zampette?

IL TOPO - Quante cose vuoi sapere. La mor-
bidezza ¢ una buona cosa, ma io aspetto di
meglio.

IL GATTO - Lo so che cosa aspetti: una spin-
ta sbagliata.

IL TOPO - Questa! Aria!

IL GATTO - Terra! Sciocco: ti posso conta-
re i passi e ripigliarti appena vedo che ne scio-
gli uno di pid.

IL TOPO - Non é detto che debba andar sem-
pre cosi.

IL GATTO - Credi a me, che & detto. Da
quando sono gatto, non m'é sfuggito un
LOpo.

IL TOPO - Sara, ma da quando sono topo
1"ho scampata da venti gatti. Ben per questo
ho una certa etd.

IL GATTO - E ti senti il piti esperto? Bada
che se mi provochi, faccio il boccone subito
subito.

IL TOPO - Mi parevi pit sicuro di te.

IL GATTO - Ti parevo, eh? Ma io non tel"a-
vevo detto. o non lo dico mai, d'esser sicu-
ro: e perché dirlo, infatti? Tutt"altro che si-
curo: per precauzione ora ti piglio in bocea
e 1i poso in questaltro bel posticino. Eh? che
ne dici? Non ci si sta meglio?

IL. TOPO - Hai ragione che non ti fidi; & mi
piaci. La certezza, caro mio, ¢ da sciocchi. Si
vede che la pensiamo allo stesso modo.

IL GATTO - Siamo due veri tipacci, 1"uno
pit furbo dell'aliro.

IL TOPO - L'uno pil vecchio dell"altro, di-
rei. E inutile che mi spingi, non mi muovo.
Fa pure il boccone, non mi muovo,

IL GATTO - Accetto un momento di ripo-
s0, Non stavamo ragionando della certezza,
che & da sciocchi?

IL TOPO - E vero. Mentre una ragionevole
fiducia, dico io, quella si che va coltivata.
IL GATTO - lo distinguo. Va coltivata la ra-
gionevole fiducia da chi butta via in cambio
una certezza che pur potrebbe avere: ed ¢ il
¢aso mio. 1o sono certo che potrd mangiar-
ti, ma per segno d'cleganza, di buon gusto so-
praffino, mi piace dire: credo, credo che ti
mangerd. Ma la tua fiducia ¢ quella miserel-
la di chi non pud presumere di pii, tu puoi
dire soltanto: spero, ho un filo di speranza

Fausto Pirandello
pittore da riscoprire

gimi dell"opera del fratello Fausto, pittore di rilievo del Novecento italiano, di cui

! bbiamo voluto che in questo dossier su Stefano Pirandello fgurassero anche imma-
si & ingugurata, nel giugno scorso, un’ampia retrospettiva a Macerata.

Le mostre antologiche di Fausto Pirandello (1899-1975), sia pure non {requenti, non sono
mancate, 5i ricordano quella della Galleria nazionale d°Arte moderna di Roma curata da
Bruno Mantura (1976-77); quella al Palarzo dei Diamanil di Ferrara nel 1982 con testi in
catalogo di Mascherpa ¢ D" Amico (poi alla Civica galleria d'Anc moderna di Palermo); quella
imfine di opere su carta alla Sala regia di Palazzo Venezia in Roma, a cura di Appella e D'A-
mico, nel 1986 (npetuta al Pac di Milano).

Alla mostra romana del *76 emerse per la prima volta un gruppo di tele dipinte dal "23 in
poi che rimetteva in causa gli esordi gid dataii dell*esperienza parigina (1%28).

Proprio quelle tele davano un fondamento tutto italiano a una pittera che incontro con
il clima europeo avrebbe chiarilo a se siessa. La mostra ferrarese ampliava il raggio delle
opere tarde ed aggiungeva un'aricolata scelta di disegni che rivelavano ulteriori sfaccetta-
ture di una personalitd gid tutt"aliro che facile. La mostra di Palazzo Venezia mostrava infi-
ne tutta la complessita del percorso pirandelliano, la densita dei contenuti e le implicazioni
formali, pur limitandosi alie sole opere su carta.

Muovendo da queste premesse, In rassegna di Palazzo Ricci a Macerata, a cura di Giuseppe
Appella ¢ Guido Giuffré, ripercorreva I'itinerario pirandelliano, tenendo conto sia dell"ac-
cresciuta conoscenza dell'artista, sia dei numerosi inediti: piu di cento dipinti di cui quasi
quaranta mai espostl, o esposti seltanto in tempi remoti, e centoquindici tra pastelli ¢ dise-

gni, tra cui tremtacingue inediti, presemtati in catalogo da De Luca. LR,

di scamparmela: e allora ti vorrei domanda-
re spietatamente gquesta fiducia in che la ri-
poni, poverino. MNei tuoi mezzi? Messi a pa-
ragone coi miei? No, credo. Nella tua abili-
ta? Nella tua esperienza? Via, via: lasciami
ridere sotto i baffi.

IL TOPO - Ridi pure. Dunque, a filo di lo-
gica, la mia ragionevole fiducia sarebbe piut-
tosto irragionevole.

IL GATTO - Le conseguenze l¢ stai tirando
tu.

IL TOPO - E secondo te, per essere ragione-
vole, dovrei ridurmi affatto disperato.

IL GATTO - Masi, caro: € non secondo me,
ma a come stanno le cose. E non so che
aspetti.

IL TOPO - Mi fai fare tre passettini, per ri-
flettere un po’ pid libero?

IL GATTOQ - Tre, si. La situazione gli si sta
chiarendo; il mio cuore si prepara alla gran
gioia della sua disperarione. Passettini, an-
cora due, se vuoi. Ecco, Suvvia, spera, bel-
lino, spera, fammi vedere come fai. Ah, co-
me me la godo! E avvisami, quando la dispe-

razione ti scoppia ncl sangue e te lo secca.

[l TOPO - Aria! T"informerd da quel buchet-
to. Accidenti alla coda: se non avevo tanta
coda, te 1'avrei gia fatta in barba.

IL GATTO - Ma davvero? «accidenti alla co-
dal» Oh, come mi fai divertire, Di: ¢ 5°io
avessi voluto riacciuffarti proprio per la co-
da? Attento al cuore, ascoliatelo: e vedrai che
ora la disperazione comincera a piglhiarti a po-
coa poco: principiando dalla coda. Ci siamo,
topo! Ci siamo; arrenditi alla disperazione,
che & il tuo stato: non hai pit scampo!

IL TOPO - Le tue unghie non sono tutto il
mondo.

IL GATTO - Per te, si.

IL TOPO - No. Se capitasse un cane!

IL GATTO - 1diota, eccoti il cane. Ma mi fa
rabbia, che & crepato senza crederci. O

A pag. 64, Stefano Landi. In questa paging, «Ba-
gnantis di Fausio Pirandello, 1929,
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Al aprirsi del sipario entra in scena un uscie-
re che apre le tende delle finestre, da cui ar-
riva fa luce di una maitina invernale, sistema
i due tavoll ed esce. Entra il giudice ausilia-
re, abbastanza giovane, si siede al suo favo-
lo e comincia a sfogliare un fascicolo. Quasi
subito arriva anche if giudice, che saluta bre-
vermente 'ausiliare e si siede al proprio tavelo
rimanendo accigliaio, senza fare niente,
AUSILIARE - (Dopo un lungo, imbarazza-
to silenzio) Oggi & previsto il caso Orgon-
Tartufo.

GIUDICE - Gia. fPausa) Tartufo... Che no-
me! (Sifenzio)

AUSILIARE - fSempre piti imbarazzato) 51
tratta di un impostore che dopo aver raggi-
rato la propria vittima speculando sulla reli-
gione, facendosi ospitare da lui e ricevendo-
ne ogni beneficio...

GIUDICE - (Infastidite) Lo 5o, 1o so... Ho
letto anch'io il verbale, steso con encomia-
bile solerzia e scrupolosa completezza dal no-
stro signor Arbate, ufficiale di polizia, subi-
to dopo I"arresto di Tartufo, (Scaira) E una
stupidaggine, una guisquilia di nessun con-
to e I'affidano a me, come se gid non avessi
roba molto pil seria di cui occuparmi!
AUSILIARE - Se permette signor giudice,
nomn & cosa senza importanza. .. Al contrario!
E stato dato proprio a lei in considerazione
non solo della sua esperienza, ma anche del
suo prestigio, della sua autorita...
GIUDICE - fAncora pit irritaro) Lasciamo
perdere! E solo un affaretto di corna: que-
sto signor Tartufo, beneficato ¢ accolto in ca-
sa dal signor Orgon, ha tentato, come sem-
pre accade in questi casi, di sedurgli la mo-
glie! E stranamente, a quel che sembra, sen-
7a SUCCEss0.

AUSILIARE - Mi permetta di insistere sul
fatto che si tratta di un caso molto delicato.
C'e di mezzo la religione, che & stata |"arma
con la guale I'impostore si é guadagnato la
dedizione della vittima. A confermare que-
sta delicatezza, lei sa che Tartufo, dopo 1'ar-
resto, soltrattosi in strada alla custodia del
signor Arbate, si & rifugiato in una chiesa
chiedendo asilo; mi hanno appena comuni-
cato che rifiuta anche di farsi interrogare li
dentro, accampando la non competenza del
nostro tribunale a giudicarlo. Si pud preve-
dere che in aula gli avvocati riprenderanno
questa tesi, e lei pud immaginare le specula-
zioni, le pericolose confusioni che ne posso-
Mo nascere.

GIUDICE - Anche guesta della religione &
una chiacchiera a vuoto, un pretesto incon-
sistente. Tartufo & prete?

AUSILIARE - No.

GIUDICE - Si & fatto passare per prete?
AUSILIARE - No.

GIUDICE - Ha direttamente coinvalto nel-
la vicenda persone del clero o comungue di
altri ordini religiosi?

AUSILIARE - No.

GIUDICE - E stato empio?

AUSILIARE - No, an#...

GIUDICE - E allora?

AUSILIARE - Ha usato la religione per ir-
retire...

GIUDICE - E una cosa che riguarda la sua
coscienza e, sermmai, la Chiesa, non questo
tribunale. No, la religione non ¢entra: ¢ una
semplice questione di corna, (Pausa) Sard
franco con voi, Dorando, in considerazione
dell’affetto che vi porto come mio antico al-

PERSONAGGI

ARETE, giudice
DORANDO, giudice ausiliare
DORINA, serva di Orgon
CLEANTE, cognato di Orgon
ORGON, agiato borghese
ELMIRA, moglie di Orgon
DAMIS, figlio di Orgon
LORENZO, servo di Tartufo
Un usciere che non parla

PRIMA PARTE

La scena rappresenta un wificio di tribunale
del XVII secolo: una sala severa, con un ta-
valo per il giudice al centro, uno pii piccolo
su un lato per il suo ausiliare; vicinoe a gque-
sto pende il cordone di un campanello per
chiamare ["usciere. Due finestre sul fondo;
armadi scuri alle pareti, alcune sedie. Sui la-
ti, almene due porte, una dalla quale entra-
no i testimoni, ung per i giudici e il persona-
le del rribunale.

lievo. Vol siete giovane, agli inizi di questa
difficile carriera, e credete di poter procede-
re pill speditamente in essa facendovi inter-
prete — non voglio approfondire se su richie-
sta diretta o spontaneamente — di certi in-
teressi @ desideri di... diciamo delle alte sfe-
re. (L ‘ausiliare sta per replicare) E una vostra
scelta, non voglio discuterla, ma ho capito
benissimo, mio giovane amico, che questio ca-
50 non € delicato per la legge ma, appunto,
per le alte sfere, alle quali serve quindi il pre-
stigio, che troppo benignamente mi attribui-
te, per dare importanza a una cosa che di per
sé & lungi dall’averla... Alle corte: avete cer-
to letto attentamente gli atti, cioé sopratiut-
to il ponderoso verbale del signor Arbate...
Vi chiedo: che reato ha commesso questo
Tariufo? Ha tentato di sedurre la moghe del
suo benelattore, C'é stato adulterio?
AUSILIARE - No.

GIUDICE - Allora?

AUSILIARE - Ha raggirato Orgon fino a ri-
durlo in completa soggezione, ottenendone
la donazione di watti i beni.

GIUDICE - La donazione & automaticamen-
te nulla per I'ingratitudine dimostrata dal be-
neficiario.

AUSILIARE - Ha convinto Orgon a promet-
tergli in moglie la figlia contro 1a volonta del-
la giovane.

GIUDICE - Che ¢’é di strano? Succede tutti
i giorni... Potete forse trovarlo increscioso,
ma non & cosa che ci riguardi.
AUSILIARE - Sfruttando questa soggezio-
ne ha convinto Orgon a consegnargli una cas-
setta dal contenute pericoloso, documenti
politicamente compromettenti, affidatigli da
un amico costretto a fuggire all'estero. Quan-
do Orgon ha finalmente aperto gli occhi sul-
la ipocrisia di Tartufo e I'ha cacciato di ca-
sa, questi |'ha usata per denunciare Orgon ri-
schiando di farlo arrestare per tradimento!
GIUDICE - Attento Dorande! Viricordo che
& dovere di ogni buon cittadino denunciare
i reati di cui viene a conoscenza. Tra I'altro

la cosa & molto gradita in alto loco. Se que-
sto poi vuol dire tradire la fiducia di un ami-
co, la cosa riguarda la morale non la legge.
Evidentemente, quando nelle mie lezioni mi
affannavo a spiegarnc la differenza non do-
vevo essere troppo chiaro. (L ‘ausiliare demo-
ralizzato tace) Sentite Dorando, proprio per-
ché siete voi — e anche, lo confesso, perché
non vedo la ragione di irritare senza motivo
chi ci comanda — non archivio subito il ca-
s0 @ vado invece avanti per verificare se, ca-
s0 mai, Tartufo si sia reso colpevole di truf-
fa ai danni di Orgon, anche se la cosa mi pa-
re assai poco probabile. Non credo ¢ vorra
molto per appurarle. Se anche quesio reato
si dimostrera inesistente deciderd immedia-
tamente |"archiviazione. Sono tutti presenti
i testimoni?

AUSILIARE - Debbono ancora arrivare Or-
gon ¢ la moglie Elmira.

GIUDICE - Ma sono i due pit importanti!
AUSILIARE - Sembra che Orgon sia stato
maolto provato da questa vicenda e non si sen-
ta troppa bene. Gli altri familiari hanno as-
sicurato che arriverd al pig presto.
GIUDICE - Speriamo. Chi & presente
dunque?

AUSILIARE - La serva Dorina, il cognato
Cleante, i figli Damis e Marianna ¢ il fidan-
zato di Marianna, Valerio. (Pausa} Dimen-
ticavo: la madre di Orgon, signora Pernella
rifiuta anchcssa, per gli stessi motivi di Tar-
tufo, di venire a testimoniare in tribunale, ma
ha inviato una lettera che & allegata agli atti.

GIUDICE - Vediamo. {Prende fa lettera dal
fascicolo e la scorre divertito) Beh, & una pre-
dica, ma molto colorita ¢ con dei ritratti ef-
ficacissimi!

AUSILIARE - Signor giudice, & anche lei im-
bevuta di Tartufo: si tratta di una testimo-
nianza assolutamente tendenziosa.
GIUDICE - Tutte le testimonianze lo sono.
E chiaro che il resto della famiglia odia invece
Tartufo.

AUSILIARE - Per buone ragioni.
GIUDICE - E da vedere che siano buone an-
che per la legge. Sentiamo intanto cosa dice
la signora Pernella dei nostri testimoni, (Leg-
ge) Dorina: «Molto impertinente e dalla lin-
gua troppo lunga, si impiccia di (utto e su -
to vuol dire la sua». Damis: «Uno sciocco;
I"ho detto mille volte a mio figlio, suo padre,
che sta prendendo un’aria da cattivo soggetto
e che non gli dara che dispiaceri». Elmira,
poi! «La sua condotta & cattiva in tutto,
guando invece dovrebbe dare il buon esem-
pio ai figli, La loro defunta madre» — gia,
Elmira & la seconda moglie di Orgon — «la
loro defunta madre si comportava molto me-
glio. E una spendacciona, va vestita come
una principessa, e chi vuol piacere solo al ma-
rito mon ha bisogno di tanta eleganzaw.
Cleante: «Fossi mio figlio lo pregherei di non
venire pid in casa: predica incessantemente
massime di vita che le persone perbene non
debbono seguiren. Niente male, (Disappun-
‘o dell*ausiliare) Si Dorando, allegro! Diver-
tiamoci, visto che dobbiamo perdere questo
tempo. Almeno guesto c*é da sperarlo... Una
situazione degna di Boccaccio. E anche que-
sto Tartufo, che personaggio! Che abilital
Ma ci pensate? Damis rivela al padre di aver-
lo sorpreso a far proposte sconvenienti alla
matrigna, Tartufo si butta in ginocchio ac-
cusandosi dei peggiori peccati: «5i, punite-
mi! Sono il pih abbietto dei peccatorits, ¢ Or-
gon "abbraceia prendendosela col figlio fi-
no a scacciarlo di casa! Geniale! E anche con
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quel citrullo di Arbate... «Scusate, signor uf-
ficiale, posso fermarmi in quella chiesa, a
pregare un po'? Voi capite che nella mia si-
tuazione ne ho molto bisogno». E appena en-
trato chiede asilo ¢ Arbate rimane con un pal-
mo di naso!

AUSILIARE - {Ascifurto) Gia, Chi vuole in-
terrogare per primo? (Swona il campanello)
GIUDICE - La serva Dorina, senz’aliro. Dal
verbale si capisce benissimo che, 0 presente
o dietro una poria, ha in pratica assistito a
tutti i momenti della vicenda. (Entrea 'uscie-
re) E deve anche essere la pid divertente.
AUSILIARE - (Al ‘usciere) Fate entrare la
teste Dorina. (L "usciere escel

11

L 'usciere accompagna dentro Doring, dor-
na matura, ma che ha ancora pretese di pia-
cere agli womini,

AUSILIARE - Vai siete Dorina, domestica
in casa del...

DORINA - fPiccara) Domestica? Non @ esat-
to: non faccio la serva... Piuttosto dama di
cOmpagnia.

AUSILIARE - Che funzioni svolgete? Solo
accompagnare le signore?

DORINA - Beh, insomma... In casa ¢'élan-
to da fare che. .,

AUSILIARE - Domestica in casa del signor
Orgon., Anni...

DORIMA - (Vivacemente) Sono in casa del
signor Orgon da ragazzina, dunque quasi
vent'anni...

AUSILTARE - Anni...

GIUDICE - Lasciamo perdere queste forma-
lith. (Si rivelge sorridente alla donnal Acco-
modatevi pure. (Doring si siede) Vi ho inter-
rogata per prima, signora Dorina, perché dal
verbale ho capito che siete voi quella che co-
nosce meglio questa spiacevole vicenda, che
I'ha seguita piu da vicino...

DORINA - Certo signor giudice: faccio parte
della famiglia, i suoi interessi sono i miei.
GIUDICE - Senza dubbio. [l mio compito &
quello di verificare e chiarire i fatti descritti
dal verbale con I'aiuto di voi testimoni. Per
esempio, guesto signor Tartufo...
DORINA - Un mascalzone, un ipocrita, un
traditore!

GIUDICE - Certo, certo... Questo signor
Tartufo, nel primo colloguio con la signora
Elmira...

DORINA - Ah! {Sorride maliziosa)
GIUDICE - ...quando la signora Elmira vo-
leva convincerlo a rinunciare al matrimonio
con Marianna. Ecco: voi avete visto come si
sono svolti 1 fari?

DORINA - Sicuro.

AUSILIARE - Veramente dal verbale risul-
ta che Tartufo e la signora Elmira erano soli.
DORINA - Beh, io...

GIUDICE - (Con un ‘occhiata o 'Tnresa all “au-
siligre) Mon importa, non imporia! D'altron-
de c'era anche il signor Damis nascosto a
spiare. Anzi, ¢ per me una fortuna. .. Perché
io voglio sapere come si sono svolti davvero
i fatti, conoscere i particolari.

DORINA - (Complice) | particolari, ca-
pisco...

GIUDICE - Dungue... fApre il verbale) Se-
econdo il verbale Tartufo ha detto alla signo-
ra Elmira: «Vi giuro che il chiasso che fac-
cio per le visite che il vostro fascino attira non
& dovuto a nessun odio verso di voi, ma piut-
tosto a un impeto di zelo che mi trascina...».
DORINA - 8i, ¢ poi le ha preso una mano di-
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cendo: «...e il mio fervore & tale...».
GIUDICE - Dunque potevate anche vedere
bene. fArtimo d'imbarazzo) Continuate,
continuate! )
DORINA, - Lasignora I'ha gelato: «Mi strin-
gete troppo!s. Lui non se ne é dato per inte-
50 e le ha messo una mano sulla gamba.
GIUDICE - Dove? Sul ginocchio?
DORINA - No... Un po’ pit si.
GIUDICE - Sulla coscia dungque. Con-
finuate.

DORINA - «Che ci fali la vostra mano?» E
quella faccia di bronzo: «Sento il vostro ve-
stito: & una stoffa morbidissima!». Cosi, giti
un'altra tastata! (/] gindice ride. Dorina, in-
coraggiata, silancia) La signora ha spostato
la sedia: «Smettete, soffro molto il solletico»
e lui dietro. E allora! Con la scusa di ammi-
rare il merletto della guarnizione: «Che punto
meraviglioso! E un lavoro che ha del mira-
colosow, quel porco shirciava dentro la scol-
latura della signora! (/I giudice ride) La se-
conda volta poi! Quando la signora ha chia-
mato di nuovo Tartufo a colloquio per apri-
re gli occhi al signor Orgon nascosto sotto il
tavolo... Roba da non credere, era scatena-
to! Mi vergogno a raccontarlo.

GIUDICE - Lo credo. Me lo racconterete do-
po. Ora dovreste parlarmi un po' di questo
Tartufo.

DORINA - rScatta inviperita) Un furfante,
un tanghero vagabondo che quando arrivd
da noi non aveva neppure le scarpe! E ha sa-
puto raggirare cosi bene il signor Orgon ¢on
le sue smorfie da bigotto da divenire il padro-
ne, rivestito a puntino, lustro e grasso. E che
poi, come un Giuda...

GIUDICE - 5i, un vagabondo. Era quel che
pensavo. Sapete, Dorando, un esemplare del-
la bizzarra e pittoresca confraternita dei bian-
ti, cerretani, falsi bordoni o come li volete
chiamare. Abili acchiappagonzi di cui si rac-
contano mirabilie.

DORINA - Si, certo! Quei masealzoni che
usano la religione per i loro porci interessi...
Anche per sedurre le donne oneste! Dovevate
sentirlo, signor giudice: «] nostri sensi pos-
sono facilmente essere affascinati dalle per-
fette opere create dal Cielos, e gil una lun-
ga sbrodata su guesta musica!

GIUDICE - (Continua il discorso di Tarfu-
fo leggendo sul verbale, mentre Doring con-
Jferma con forza) «...create dal ciclo, i cui
lampi riflessi brillano nelle vostre pari. Ma
il Cielo sfoggia in voi le sue meraviglie pif ra-
re e ha sparso sul vostro viso tali bellezze che
gli oechi sono sorpresi ¢ i cuori trasportati.
Si che io non ho mai potute guardarvi, per-
fetta creatura, senza ammirare in voi l'autore
della natura e sentire il mio cuore colpito da
un amore ardente verso il pit bel ritratto dove
egli stesso si & dipintos. (Leggendo & divenuto
progressivamente serio e alla fine resia
PERSOsa),

DORINA - Ha capito signor giudice che im-
pudenza? « Adoro in voi I'autore della natu-
ra... il pitt bel ritratto dove lui stesso 5°¢ di-
pinto!» Non capisco come facesse la signo-
ra a...

GIUDICE - Tacete prego. (Silenzio. Rilegge,
lento, a bassa voce, meditabondao) «11 Cielo
sfoggia in voi le sue meraviglie pil rare...
Non ho mai potuto guardarvi senza adorare
in voi I"autore della naturas. (4 Dorina) Ha
detto proprio cosi?

DORINA - 5i.

GIUDICE - Con precisione, proprio gqueste
parole?

DORINA - Direi di si: me le ricordo bene.

Una tirata mielosa da far vomitare i sassi. In-
fatti la signora Elmira aveva una faccia, sem-
brava che...

GIUDICE - Basta di questo. (Pausal Io deb-
bo appurare se Tartufo ha messo in atto un
raggiro, una truffa nei confronti del signor
Orgon.

DORINA - Certo che I'ha raggirato!
GIUDICE - Benissimo. Come?
DORIMA - 5i & fatto fare la donazione di tutti
i beni.

GIUDICE - E gh ha promesso in cambio
qualcosa?

DORINA - Ma... non lo so. Perd con quella
donazione voleva cacciare il signor Orgon di
casal (Il givdice fa un cenno all ‘ausiliare che
fira if cordone del campanello) Ha mandato
un usciere a darci lo sfratto, e come se non
bastassc voleva anche far andare in prigione
il padrone. Fortuna che all'ultimo momen-
to I"ufficiale ha invece arrestato quel misera-
bile! {Entra {'usciere) Un miracolo, signor
giudice: io ancora...

GIUDICE - Accomodatevi prego. (Sorpre-
sa efi Dorina) Con voi ho finito, Dorina. Vi
ringrazio e vi invito ad accomodarvi.
DORIMA - {Delusa) Ma il secondo colloguio
della signora con Tartufo? | particolari?
GIUDICE - Mon vi vergognavate? Un'altra
volta,

L ‘usciere accompagna fwori Doring,
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GIUDICE - (Rileggendo pensoso il verbale)
«Senza adorare in voi 1"autore della natu-
ra...» (AN ausiliare) Sono arrivati Orgon ed
Elmira?

AUSILIARE - Credo di no, ce lo avrebbero
annunciato. (Pausa) lo credo, signor giudi-
ce, che, per appurare "esistenza di una truf-
fa, converrebbe forse interrogare il cognato
di Orgon, Cleante. E quello che ha parlato
pil a lungo di Tartufo con Orgon e che ne ha
sentito la difesa accanita,

GIUDICE = Quello che ha parlato pil a lun-
go, avete ragione. 1 signor Cleante vanta il
primato del discorso pil esteso tra tutti quelli
riportati nel verbale: esattamente cinquanta-
sette righe, mi sono divertito a contarle. Se
Dorina ha la lingua pin lunga della famiglia,
Iui ha certo quella pih resistente!
AUSILIARE - Parlava per aprire ghi occhi ad
Orgon. E un uomo intelligente, avveduto:
credo possa essere molto utile interrogarlo.
GIUDICE - Fatelo chiamare. (L ausiliare
suang) Interroghiamo dungue quest’uomo
avveduto. fAttendono; entra 'uscierel Fate
entrare il signor Cleante,

L ugciere esce, Silenzio. Entra Cleante, mez-
za etd ben poriaia, aspetio curaio, elegania
sobria.

AUSILIARE - Lei & il signor Cleante, fratello
della signora Elmira ¢ quindi cognato del si-
gnor Orgon?

CLEANTE - Si.

It giudice fo fa accomodare con un gesto,
Prolungato silenzio in cui Cleante appare via
vig pitt imbarazzato. Infine il giudice si de-
cide, di malavoglia e con arig disiratia.
GIUDICE - Signor Cleante, salutando vostro
cognato Orgon che rientrava in casa gli ave-
te detto: «La campagna non & ancora ben fio-
ritan. Perché?

CLEANTE - Ho detto questo? Quando?
GIUDICE - Prima del colloguio in cui voi,
tra molte altre cose, avete cercato di capire
s& Orgon aveva davvero intenzione di dare la
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ANALISI DELLA COMMEDIA PROCESSO A TARTUFO

TARTUFO NELLA RAGNATELA
DELLE TRAME DEL POTERE

CARLO MARIA PENSA

In fondo possono considerarsi processi, indagini per

la ricerca della veritd, alcune delle pih alte tragedie
greche, basti ricordare I’ Edipo re, procedimento per un omi-
cidio; come processi — realistici dibattimenti o profondi son-
daggi delle coscienze — sono talune opere del teatro moder-
no: quel famoso Processo di Mary Dugan di Bayard Veiller,
ad esempio, che negli anni Venti trasformo molii teatri, al di
qua e al di 1a dell’ Atlantico, in vere aule di giustizia; o Corte
marziale per U'ammutinamento del Caine di Herman Wouk;
o quel Processo a Gesu in cui Diego Fabbri ricompone, dopo
duemila anni, I'inchiesta per fare luce sull’assassinio che scon-
volse il mondo.
Ma, saré che oggi siamo tutti immersi, per un verso o per I'al-
tro, spettatori o comprimari noi stessi, in una allarmante se-
rie di scandali d’ordine morale; o sara che non ¢'é giorno in
cui gualche problema della giustizia non richiami la nostra at-
tenzione e non provochi la nostra preoccupazione di cittadi-
ni; fatto sta che questa commedia di Sergio Ragni, questo Pro-
cesso a Tartifo, ci ha sorpreso alla lettura e ancor pitt — cre-
diamo — sorprenderd il pubblico se, come si spera, arrivera
in palcoscenico. E questo per la sua modernita, per il piglio
coraggioso con cui 'autore dilacera, sviscera e attualizza un
caso e un personaggio che, appartenendo alla galleria dei ca-
polavori molieriani, potevamo ritenere cristallizzati nel
passato.
Processo a Tartufo, dunque: si, proprio il Tarfufo che gia nella
sua prima stesura in tre atti scatend a Versailles nel 1764, una
sorta di indignata rivoluzione e che, prima di tornare con suc-
cesso alla ribalta, quattr’anni pil tardi, nella sua forma defi-
nitiva, procurd a Moliére persecuzioni d'ogni sorta, compre-
sa la richiesta di una condanna al rogo. Qui perd — si badi,
ed & una invenzione geniale — I'imputato non si vede, non¢'é.
Al momento dell’arresto, passando davanti a una chiesa, egli
ha chiesto e, a buon diritto, ottenuto, di entrarvi per dire una
preghiera. E vi & rimasto, invocando — diciamo — I"asilo po-
litico.
Dunque processo o, pill precisamente, istruttoria, sulla scor-
ta di circostanziati verbali del cancelliere Moliére, in assenza
dell'imputato. Imputato di che, poi? Tutto sommato, ammette
forse un po’ semplicisticamente ma con molto buon senso il
giudice, non si tratta che di «un affaretto di corna: questo si-
gnor Tartufo, beneficiato e accolto in casa del signor Orgon,
ha tentato, come sempre accade in questi casi, di sedurgli la
moglie. E stranamente, a quel che sembra, senza successon...
Gia, ma non dovremo, qui ed ora, farci cronisti di questa vi-
cenda giudiziaria, per rilevarne, semmai, il senso, cioé i valo-
ri: che sono quelli di una spictata requisitoria non tanto con-
tro il signor Tartufo quanto a carico di una societa, quella della
sua epoca e, non diversamente, della nostra. 1 dubbi, le per-
plessita, i cedimenti, le tentazioni del magistrato; i vizi, la cor-

N ella letteratura drammatica i processi non sono rari.

ruzione, la stupidita dei testimoni che sarebbero, in fin dei con-
ti, la parte lesa: lesa dalla subdola perfidia di Tartufo, che del
padrone di casa, Orgon, suo ospite plagiato, avrebbe — se-
condo I'accusa — insidiato la moglie e il patrimonio.
Perfidia? Mabh... Che cosi possa anche non essere, il dubbio
— ahimé — sussiste. Cosi come ¢siste il dubbio, anzi il sospet-
to, che dietro a tutto I'imbroglio e, peggio, dietro all'arresto
di Tartufo da parte dell’autoriti che lui stesso, Tartufo, ave-
va chiamato per consegnare il suo benefattore Orgon alla giu-
stizia... esiste — dicevo — il sospetto che dietro a tutto I'im-
broglio ci sia, minacciosa come una spada, anzi, diremo co-
me un gladio, una manovra del potere: il potere che allora era
il principe con la sua corte di mestatori, ed oggi ¢ il palazzo
dei politici e/o — fate voi — la piovra delle trame occulte.
Tutto questo e altro ancora ci dice la commedia di Sergio Ra-
gni, nelle cui mani quella che, forse, voleva e doveva essere
soltanto una raffinata operazione letteraria, ¢ diventata il ri-
tratto del nostro momento storico. E ce lo dice con una prosa
sciolta e rigorosa, in una costruzione scenica che — non la si
intenda come una diminutio, anzi — ha le tensioni di un gial-
lo e gli ironici risvolti di una scvera arringa. Scritta, oltre tut-
to, con la confortante compiacenza e la preziosa collabora-
zione di un collega chiamato Moliére. O
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figlia a Tartufo.

CLEANTE - La campagna non & ancora ben
fiorita?

GIUDICE - 5i. 1l signor Arbate lo ha scru-
polosamente riportato sul suo verbale,
CLEANTE - Ma... Non saprei. Forse, do-
vendo affrontare Orgon su un grosso rospo
come il problema Tartufo, eroun po® imba-
razzato... Non sapevo come cominciare e
avrd detto la prima cosa che mi & venuta in
testa per prendere tempo.

GIUDICE - Gia, succede. fAncora un sifen-
zio carico d‘imbarazzo)

AUSILIARE - (Prendendo ['iniziativa) Si-
gnor Cleante, dal verbale risulta che in quel-
I’occasione avete ricordato a vostro cogna-
to "estrema pericolosita di gente come Tar-
tufo, che usa la religione per...

CLEANTE - {Suhbiro acceso) Si, non c'é nien-
te di pifi odioso dell”apparenza imbellettata
di un falso zelo, di questi veri ciarlatani, di
questi devoti da piazza che con le loro smor-
fie sacrileghe e ingannatrici...

GIUDICE - Scusate... Secondo voi Tartufo
ha truffato in qualche modo il signor Orgon?
Questo ¢ non altro dobbiamo appurare.
CLEANTE - Truffa? Ma certo! Gente come
Tartufo, che fa mestiere ¢ mercato della de-
vozione, che vuole acquistare credito ¢ digni-
th a forza di occhi torti e slanci affettati & gen-
te che...

GIUDICE - La truffa, signor Cleante.
CLEAMNTE - Appunto: & una truffa vivente!
Mon li vediamo forse inseguire la propria for-
tuna con eccezionale ardore sul camming del
Cielo? MNon li vediamo ogni giorno chiedere
e chiedere e...

GIUDICE - E la truffa?

CLEANTE - Ma non ¢ evidente? Guardi co-
me sanno mettere d accordo lo 2elo coni pro-
pri vizi! Sono furbi, vendicativi, senza fede,
pieni di artifici...

Il giudice comincia a leggere sul verbale le
stesse parole di Cleante insieme con ui, che,
nella sua eccifazione, Ron s Ne Greorge su-
bito; poi s'interrompe imbarazzalo, mentre
il pindice continua per un po ' da solo.
GIUDICE - «...per rovinare gualcuno copro-
no senza pudore il loro fiero rancore con l'in-
teresse del Cielo, tanto pin pericolosi nella lo-
ro aspra collera, perché ci rivolgono contro
armi che veneriamo». Eccetera eccetera.
{Pausa) E la truffa? Potete dirmi se ¢ come
Tartufo ha truffato vostro cognato? Inten-
dendo per truffa ottenere ricchezze da qual-
cuno promettendo in cambio vantaggi inesi-
stenti o illusori. Come vendere terreni mai
esistiti o coperti di sabbia al prezzo di un ter-
reno fertile.

CLEANTE - {Incerto) lo so per certo che con
quella sua aria bigotta Tartufo otteneva con-
tinuamente delle somme da Orgon.
GIUDICE - Ma prometteva in cambio
qualcosa?

CLEANTE - Non lo so.

GIUDICE - Possiamo dunque pensare che si
trattasse di elargizioni gratuite che ognuno &
libero di chiedere e ricevere, no?
CLEANTE - {Con un mote dinsafferenza)l
Ma allora, quella assurda soggezione! Orgon
era come inebetito, pendeva dalle labbra di
questo Tartufo, era come un burattino nelle
sue mani... Mon sard truffa, ma & qualcosa
di peggio! Non si pud ridurre un uomo in
guella stato! (M gludice allarga le braceia) Lo
doveva sentire signor giudice, raccontare il
suo primo incontro con Tartufo! Era in esta-
si, rapito, si scioglieva: un diciottenne non
avrebbe parlato cosi della sua prima innamo-
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rata. Perd quello che mi descriveva era una
detestabile scena di teatro: Tartufo che 5'in-
ginocchia sempre davanti a lui, guarda ca-
50... Che con I"ardore delle sue preghiere at-
tira lo sguardo di tutti... Sono le parole di Or-
gon signor giudice: ve lo immaginate! Uno
non 5i mette a pregare in quel modo ridicolo
in chiesa se non vuole appunto attirare lo
sguardo di tutti. O meglio: di uno solo, del-
la preda prescelta. Basta sentire — sono sem-
pre parole di Orgon, potete controllare — a
che razza di plateale pantomima si abbando-
nasse: sospiri, grandi slanci, baciava conti-
nuamente — continuamente! — la terra...
Da vomitare. Poiil lancio dell’amo: quando
mio cognato usciva gli correva davanti per of-
frirgli I'acqua benedetta sulla porta. Guarda
caso, solo e proprio a lui! E da chi viene a sa-
pere Orgon chi & quel santo personaggio e che
versa in stato d'indigenza? Dal servo dello
stesso Tartufo!

GIUDICE - E quel che & scritto anche sul ver-
bale. Questo racconto & stato vostro cogna-
to a dettarlo al verbalizzante?

CLEANTE - Mo, sono stato io... Orgon era
in un tale stato!

GIUDICE - L'avrei giurato.

CLEANTE - E assolutamente fedele!
GIUDICE - Ne sono sicuro. Comungue I'ho
gia letto attentamente.

CLEANTE - Ma allora non si & accorto che
era tutta una messinscena? E il capolavoro
di distribuire ai poveri meta dei regali di Or-
gon? «Sotto i miei occhis, ha tenuto a preci-
sare quel povero illuso!

GIUDICE - 8i. E infatti anche una mia im-
pressione che Tartufo sia un esemplare del-
la confraternita dei vagabondi, mendicanti,
falsi bordoni. Perd... (Lascla sospeso il di-
sCorso)

CLEANTE - Io insisto che la cosa grave & la
totale soggezione di mio cognato a quell'in-
dividuo. Una soggezione che raggiungeva
punte addirittura ridicole. Come gquando mi
ha raccontato, come fosse chissa che mira-

colo, che Tartufo era venuto ad accusarsi. ..
GIUDICE - Di aver schiaccialo con troppa
rabbia una pulce.

CLEANTE - Allora non ci ho visto pit e...
GIUDICE - Gli avete detto il fatto suo. L'ho
letto, non ¢'é bisogno che ricominciate ora.
Lungo, imbarazzato silenzio. If giudice leg-
£e attentamente un passe del verbale.
CLEANTE - Ha [inito con me signor
giudice?

GIUDICE - 8i, credo... (Cenno all'ausiliare
che syona) Mo, un momento, ditemi: come
¢ Tartufo? Fisicamente intendo. Che aspet-
10 ha?

CLEANTE - (Perplessa) Ma. .. & un uomo...
Mo, un giovane... Insomma un uomo abba-
stanza giovane, di aspetto... direi normale.
GIUDICE - Potete darmene qualche tratto
preciso? (£ entrato ['usciere)

CLEANTE - (Pensa) Non saprei. E, come di-
re... No! Ha un viso che... E strano: non ri-
cordo. Ma non mi pare che...

GIUDICE - 5i, non importa. Grazie, acco-
modatevi pure.

Cleante esce accompagnato dall'usciere.

&Y

Useito Cleanie il giudice si reimmerge nella
lettura concentrata del verbale.
AUSILIARE - {Dopo un sifenzio) Con tut-
to il rispetto signor giudice, io non riesco a
capire il suo atteggiamento nei confronti dei
familiari della vittima, che, in un certo sen-
50, sono vittime anch'esse. Un atteggiamen-
to che a volte sembra addirittura ostile.
GIUDICE - «Sembrax, Dorando, «Sembrax
soltanto. E che finora ci sono toceati due te-
mibili chiacchieroni. E, non prendetela come
una rivalsa, non si vede ancora traccia di
truffa.

AUSILIARE - Solo Orgon potra chiarire del
tutto questo problema, Lei ha visto che nes-
suno dei familiari conosceva |"esistenza del-
la cassetta compromettente: ¢ pud essere del-
I'altro che noi non sappiamo, visto che Or-
gon non ha collaborato alla stesura del ver-
bale perché troppo sconvolto.

GIUDICE - Gia. Ma Orgon non ¢’& ancora.
AUSILIARE - Ci sono i fighi, Damis ¢ Ma-
rianna col suo fidanzato Valerio. (I giudice
ha un pesto annoiato. Coentinua a studiare il
verbale)

GIUDICE - {Chiudendn il verbale) Non &
proprio possibile interrogare in qualche mo-
do Tarwufo?

AUSILIARE - Sembra di no.

GIUDICE - (Fa suonare) Va bene: bisogne-
ri dunque sentire ancora la nostra vispa ser-
vetta. (Sorpresa dell ‘ousiliare. Entra "uscie-
rej Fate entrare di nuovo la signora Dorina.
I due atfendono. Enira Dorina,

DORINA - Lo dicevo che non poteva aver-
mi liquidato cosl, con due domands) Ho an-
cora il sacco pieno, signor giudice!
GIUDICE - Lo aprirete quel tanto che vi di-
ri io. Dovrete rispondere solo alle mie do-
mande — solo alle mie domande! —, in bre-
ve e senza commenti. Altrimenti mi vedrd co-
stretto ad allontanarvi definitivamente,
capito?

DORINA - Aj vostri ordimi, signor giudice.
GIUDICE - Vol avete detio, come risulta dal
verbale, che Tartufo usurpava in casa vostra
un polere tirannico, ¢ che faceva un gran
chiasso per ogni scioccheiza,

DORINA - Certo! Quell’impudente collo
toro...



GIUDICE - Basta Dorina. Ma avete anche
detto che Tartufo si mostrava molto compia-
cente a tutto quel che diceva la signora
Elmira.

DORINA - Si, '"ho detto.

GIUDICE - Come spiegate questa contrad-
dizione?

DORINA - Per la signora aveva un debole...
E si & visto, mi pare!

GIUDICE - Ma il modo di vivere che Tartu-
fo censurava... ricevimenti, I'eleganza ecoet-
tera... era quello della signora Elmira.
DORINA - Ecco un'alira prova che era un
maledetio ipocrita,

GIUDICE - Allora, se ho capito bene, Tar-
tufo strillava solo con voi e con la signora era
compiacente?

DORINA - Proprio cosi.

GIUDICE - Andiamo avanti. Dal verbale ri-
sulta che voi avete pid volie definito Tartu-
fo un pezzente.

DORINA - E lo confermo! Si era rimpannuc-
clato in casa nostra.

GIUDICE - Ma questo pezzente aveva un
servo. Da prima o lo ha preso quando era gia
in casa vostra?

DORINA - L'aveva da prima, ma non vuol
dir niente!

GIUDICE - Parlando col signor Cleante del-
'adorazione del signor Orgon per Tartufo
avete detto: (fegge) «Se gli capita di ruttare
gli dice: salute!s», Dungue Tartufo era soli-
1o ruttare a tavola?

DORINA - Ma... non ricordo.

GIUDICE - 5i tratta mi pare di un partico-
lare che dovrebbe rimanere bene impresso.
Voi I'avete sentito ruttare?

DORIMA - Mi pare di no.

GIUDICE - Vi pare o ne siete sicura? L ave-
te mai sentito ruttare?

DORINA - No. (Stupore dell'ausiliare per
queste domande)

GIUDICE - E allora?

DORINA - Volevo dire che se mai gli fosse
capitato di ruttare Orgon gli avrebbe detto
wsalute!n,

GIUDICE - Perd avete detto: «se gli capi-
taw,.. Ma lasciamo perdere. Avete detto poi
¢he Tartufo mangia per sei, che la sera del
malore della signora si é mangiato due per-
nici & mezzo coscio in umido, che ha tracan-
nato guatiro grossi bicchieri di vino... Un di-
voratore. Come |la mangiava Tartufo tutta
questa roba?

DORINA - Mon capisco.

GIUDICE - Mangiava le pernici con le mani
ungendosi il viso e il vestito, facendo osceni
rumori con la bocca? Si toglieva pezzi di car-
ne dai denti con le dita? Sputava le ossa nel
piatto? Si faceva colare il vino sul mento?
DORINA - No... Mangiava in modo
normale.

GIUDICE - Da come |'avete raccontato per
il verbale mi ero fatto 1"idea di una specie di
porco. E vero che avete detto anche «molto
devotamente si mangit due pernicix. Molto
devotamente... Che intendevate?
DORINA - Non 50, non ricordo.
GIUDICE - Forse che Tartufo mangiava con
aria compunta, devola, come siesse
pregando?

DORIMNA - Proprio cosi.

GIUDICE - Cio# comeé 5¢ non mangiasse ma
pregasse, mangiando in modo da far scom-
parire quasi il masticare?

DORINA - Gli avete fatto il ritratto signor
giudice!

GIUDICE - Perd se ruttava,.. (Paousg) Secon-
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do voi, Dorina, Tartufo & bello o brutta?
DORINA - Bruttissimo signor giudice! E vo-
levano darlo come marito a guel fiore della
mia Marianna!

GIUDICE - Ecco: brutto. Perché? Cosa ha
di brutto?

DORINA - Non lo so... Tuito. E brutto,
ce0.

GIUDICE - Voi, per sottolinearne la bruttez-
za a Marianna, avete detto che «ha I"orecchio
rosso e il colorito floridow. Non mi pare che
di per s¢ questi possano dirsi segni di bruttez-
za... Quali altri segni potete darmi? Poi, an-
cora, per sconsigliare Orgon di dare Marian-
na a Tartufo, avete detto «E molto difficile
rimaner fedeli a mariti fatti in un certo mo-
dow. Quale modo?

DORINA - Ma... adesso & difficile dirlo. Era
brutto, ma...

GIUDICE - Prendete me come termine di pa-
ragone: in cosa gli somiglio ¢ in cosa sono
diverso?

DORINA - Ma per carité signor giudice: & un
confronto ¢he non si pud fare!

GIUDICE - Avanti, senza tante cerimonie!
Dimenticate il grado e guardate solo I"aspetio
fisico.

DORINA - Prima di tutto Tartufo era pid
giovane.

GIUDICE - Gia. fAll"ausiliore) Non abbia-
mo neanche i dati anagrafici di questo signor
Tartufo. {4 Doring) Bene, & gid qualcosa,
Prendiamo dunque il mio giovane assisten-
te. (Al gusiliare} Alzatevi vi prego, Doran-
do, e venite qui davanti. (L ‘ausiliore, sempre
pii stupito, obbedisce) Ecco: guardatelo bene

¢ confrontatelo con Tartufo.

DORINA - Tartufo era molto pit brutto.
GIUDICE - (Shorrando) Perché? Ha gli oc-
chi storti, i denti in fuori, il viso butterato,
il naso grosso, adunco e coi bitorzoli? Ha la
pancia gonfia su due gambette magre e cor-
te, la gobba?

DORINA - Ma... Era normale.

GIUDICE - Un brutto normale. Lasciamo
perdere bruttezza e bellezza. Guardate anco-
ra il mio assistente: Tartufo & pit alto o pit
basso? Pil magro o pil corpulento? E i
capelli?

DORINA - (fncerta) Era diverso. Ma non ri-
cordo come...

GIUDICE - Va bene, basta con questo. fA/-
{"ausiliare) Grazie Dorando, 1ornate pure a
sedere. (A Dorina} Dungue secondo voi Tar-
tufo era un pezzente rimpannucciato a casa
vostra. Ecco: rimpannucciato. Come veste
Tartufo? E elegante?

DORINA - Ma per carita, signor giudice!
Anche rimpannucciato rimaneva sempre un
tanghero di aspetto volgare!

GIUDICE - Bene: volgare oltre che brutto.
Speriamo che almeno il vestito ve lo ricordia-
te: di che colore era?

DORINA - Mero.

GIUDICE - Nero ¢ volgare. Un po' diffici-
le, ma vediamo: I"abito era forse tagliato ma-
le, gli cascava addosso o era striminzito?
DORINA - Mo certo! Lo aveva latto il sarto
del signor Orgon, con la stoffa migliore!
GIUDICE - Allora ci metleva insieme scar-
pe di cuoio giallo? O ci aveva fatto fare de-
gli sbuffi, mettere trine, nastri, fiocchi co-
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lorat?

DORINA - Figurarsi! Tartufo con trine e
fiocchi!

GIUDICE - Allora: abito nero, di buon ta-
glio e stoffa pregiata, senza stravaganze...
Come fate a dire che era volgare?
DORINA - Addosso a lui lo era. Lei pud -
rar fuori tutti gh arzigogoli che vuole, Tar-
tufo resta un pezzénte volgare e brutto! E non
solo per me.

GIUDICE - Ah si? E allora come ha potuto
dire queste frasi? (Legge sul verbale) «Non
ho mai potuto guardarvi, perfetta creatura,
senza adorare in voi I"autore della natura, ¢
sentire il mio cuore colpito da un amore ar-
dente per il pi bel ritratto dove egli stesso si
& dipintos. Ha detto proprio cosi, no? Pri-
ma lo avete confermato.

DORINA - 5.

GIUDICE - Voi forse non potete renderve-
ne conto, ma questo, come quello di tutte le
frasi di Tartufo ad Elmira, ¢ un linguaggio
molto raffinato, una fusione quasi geniale fra
lo stile prezioso di tanti poeti d'oggi e quello
delle pili eleganti opere di edificazione reli-
giosa, Chi I’ha usato non pud essere un tan-
ghero volgare!

DORINA - Se lo dice let, signor gindice. Ma
lei non era i a sentirlo dire quelle cose. Era
come le diceva che era volgare.

GIUDICE - Come le diceva?

DORINA - In modo falso, ipocrita, untuo-

T6 HYSTRIO

50... Dava la nausea.

GIUDICE - Spiegatevi meglio.

DORINA - Lo vedevo benissimo anche dal
viso della signora Elmira: un’espressione di
schifo!

GIUDICE - Ma perché? Faceva smorfie lu-
briche? Gli calava la bava mentre parlava?
DORINA - No.

Il gindice viene sul davanti, avvicing una se-
dig a quella di Dorina e le ripete la frase di
Tartufo in tono melliffuo, un po’ eccle-
Siastico.

GIUDICE - Parlava forse cosi? «MNon ho mai
potuto guardarvi, perfetta creatura, senza
adorare in voi I'autore della natura e sentire
il mio cuore colpito...»

DORINA - Si: proprio cosi!

GIUDICE - E io vi faccio schifo?
DORINA - Lei no. Tartufo si.

GIUDICE - Gia. {Torna stancamenia al suo
posto; fa cenno all ‘ausifiare di suonare) Po-
tete accomodarvi, (Entra ['usciere) Accom-
pagnate fuori la signora Dorina e fate entra-
re il signor Damis.

L’ugeiere esce con Doring.

\'

AUSILIARE - Signor giudice, perdonate il
mio ardire, ma non riesco a comprendere
quale interesse abbiano per I"inchiesta che

stiamo conducendo. ..

Entra Musciere con Damis, giovane efeganie,
con un'arig di fierezza un po” ostentaia.
GIUDICE - Sedete, sedete. Voi siete Damis,
figlio del signor Orgon?

DAMIS - Si.

GIUDICE - Ma non della signora Elmira, che
¢ solo vostra matrigna, vero?

DAMIS - Proprio cosi.

GIUDICE - Stiamo cercando di farci un®idea
di questo signor Tartufo focchiata all’ausi-
figre) & vorremmo che voi i diceste...
DAMIS - (Scattando) E un mascalzone! Un
traditore, un vigliaceo, un essere abictto!
GIUDICE - Calma, signor Damis calma!
DAMIS - Voleva buttarci fuori di ¢asa no-
sira, capisce? Voleva far imprigionare mio
padre quel miserabile! Mi ha fatto cacciar di
casa da mio padre! Lo aveva ubriacato al
punto che ha ereduto a lui e non a me! Capi-
sce, signor giudice: tra la mia parola ¢ la sua
ha scelto la sua, ha scelte Tartufo! (£
scomnvolio)

GIUDICE - Calmatevi Damis, calmatevi...
Comprendo la vostra indignazione, ma ora
tutto & passato, le cose sono rientrate nel lo-
ro ordine naturale, e noi stiamo appunto ac-
certando le responsabilitd di questo indivi-
duo. Cercate dungue di rispondere con cal-
ma alle mie domande.

DAMIS - Mi perdoni signor giudice: sono fe-
rite ancora aperte. Chieda pure.
GIUDICE - Quali erano le maniere di Tar-
tufo? Come s5i comportava, per esempio a
tavola?

DAMIS - {Sorpreso) In modo... normale, mi
pare.

GIUDICE - E se & normale per voi, credo vo-
glia dire corretto, con buone maniere,
DAMIS - 5, sapeva coprire bene la sua fur-
fanteria.

GIUDICE - Anche il suo modo di vestire, a
parte la preferenza per il nero, poteva dirsi
corretto?

DAMIS - Certo... Un'austeritd troppo osten-
tata, ma quel miserabile ci teneva a vestir be-
ne a spese di mio padre!

GIUDICE - Che figura faceva con guesti abi-
1i? Di un individuo volgare, rimpannucciato?
DAMIS - Mo, wutt’aliro. Le ripeto, signor
giudice, come aspetto esteriore non c'era
niente da dire su quella viperal

GIUDICE - Secondo voi, Tartufo poteva dir-
i brutto o bello?

DAMIS - Mon 50... Per lui non avrei mai pen-
sato di usare questi aggettivi. Comungue con-
fesso di non ricordare troppo bene il suo
aspetto fisico,

GIUDICE - Gii. Cosa potete dirmi sul ten-
tative di seduzione della signora Elmira da
parte di Tartufo? Per esempio quel gesti:
prenderle una mano, metterle una mano sulla
gamba, guardarle nella scollatura... Come li
faceva?

DAMIS - Quel farabutto osava fare questo?
Dal mio nascondiglio potevo solo sentire...
Se avessi visto quel che lei dice sarei interve-
nuto prima!l

GIUDICE - Dunque avete solo sentito...
{Peruza) Ditemi allora: la voce della vostra
matrigna come era? Avvertivate in essa un to-
no di fastidio, al limite di ripugnanza, verso
Tartufo?

DAMIS - No. Direi proprio di no. Lo stesso
tono brillante con cul Elmira gioca di scher-
ma con gli ammiratori nel suo salotto. E stata
anche questa eccessiva tolleranza a farmi in-
dignare.

GIUDICE - Ascoltate questa frase Damis, ¢



ditemi se Tartufo 1'ha detta pressapoco co-
si: fLegge collo stesso tono mellifluo di pri-
ma con Doring) «Non ho mai potuto guar-
darvi, perfetta creatura, senza adorare in voi
I'autore della natura e sentire...»

DAMIS - {Interrompendola) No, no... Tar-
tufo non aveva questa cadenza da prete! Era
pit abile. Quella frase, come le altre, I"ha det-
ta in modo... normale. Insomma, come si di-
cono queste cose,

GIUDICE - Cio# come le avreste dette vol a
una bella dama. ..

DAMIS - fQffeso) lo non mi azzarderei mai
atirar in ballo il Cielo in certe situazioni: non
ne ho bisogno!

GIUDICE - Non intendevo certo paragonar-
vi a Tartufo, 5i parlava solo della voce,
DAMIS - 51, ma con quella voce quel furfan-
te voleva far becoo mio padre, questo & il pun-
to! Quando ho sentito che Elmira si limita-
va a fargh il ricatto: rinunciate a Marianna
o dico tutto ad Orgon, mi & sembrato che quel
serpente s¢ la cavasse troppo a buon merca-
to. Avremmao continuato ad averlo tra i pie-
di, e invece, se dicevo tutto a mio padre, ave-
vo in mano la possibilith di distruggerlo, farlo
cacciar via! E sono intervenuto.
GIUDICE - Con quel bel risultato.
DAMIS - Gia.

Il giudice sfoglia if verbale, Entra ["usciere ¢
parla plano con lausiliare che annuisce; {'u-
SCIEre o50e,

GIUDICE - Dovrei interrogare anche vostra
sorella Marianna, ma vedo che in pratica non
ha mai avuto contatti con 'imputato. E Tar-
tufo, secondo voi, ha mai manifestato per lei
un qualche interesse?

DAMIS - Mai. La ignorava completamente.
Mon I"ho mai visto rivolgerle la parola.
GIUDICE - Grazie, abbiamo finito: potete
accomodarvi.

Damis esce.

Vi

AUSILIARE - L'usciere mi ha comunicato
"arrivo della signora Elmira.

GIUDICE - Benissimo! C'é anche il signor
Orgon?

AUSILIARE - Pare sia ancora indisposto.
GIUDICE - Comundque fate subito entrare la
signora. Andatele incontro!

L'ausiliare esce e rientra poco dopo con El-
mira: poco piti di trent ‘anni, bella, molto ele-
pante, ma soprattulto dotata di grande
Jascino.

GIUDICE - {(Inchinandosi} Benvenuta signo-
ra: ho finalmente il piacere d'incontrarla.
Prego, si sieda. (Efmira si siede) Deve perdo-
narmi per averla incomodata.

ELMIRA - E lei, signor giudice, che deve per-
donare me per essere arrivala con tanto ritar-
do, ma un fastidioso mal di testa stamaitina
mi ha trattenuto a letto pit del necessario.
GIUDICE - Spero vivamente che ora ella stia
meglio.

ELMIRA - Abbastanza. Purtroppo mio ma-
rito Orgon invece non sta ancora bene. 1l po-
ver'uomo ha tentato di accompagnarmi, ma
¢ dovuto subito rientrare in casa. Lei com-
prendera, signor giudice: & ancora sconvol-
to per questa terribile vicenda.

GIUDICE - Lo capisco. Non 50 perd se po-
tremo fare a meno della sua testimonianza.
Semmai, col suo permesso, potremo proge-
dere a un interrogatorio a casa vostra.
Stlenzio, che si fa via vig pin imbarazzante
per il gindice che non sa come iniziare ['in-

terrogatorio. Sfoglia il verbale. Infine si
decide.
GIUDICE - Dal verbale risulta che lei ha avu-
to con Tartufo due collogui.
ELMIRA - 81, E sono state anche le uniche
volte che ho parlato con lui.
GIUDICE - Ma Dorina ha affermato che
Tartufo si mostrava compiacente a tutto quel
che lei diceva, Questo vuol dire che vi erava-
te gid parlati.
ELMIRA - Non necessariamente, signor giu-
dice: io parlavo coi miei figli, con Dorina,
con eventuali ospiti, non certo con Tartufo. ..
Lui, in effetti, assentiva sempre.
GIUDICE - Approfondiamo dungue questi
colloqui.
ELMIRA - E proprio necessario?
GIUDICE - Purtroppo si, signora. Dungue,
leggende il verbale del primo colloquio sono
rimasto colpito dall’abilita con la quale Tar-
tufo & riuscito sempre a presentare le proprie
proposte amorose come espressioni di devo-
rione. fLegge) ul "amore per il pit bel ritratto
dove egli stesso si & dipintos eccetera eccete-
ra... Una fusione di stile poetico e stile edifi-
cante davvero notevole, non trova signora?
ELMIRA - Davvero. Peccato che non mi tro-
vassi nelle condizioni di spirito per apprez-
zarla come meritava.
GIUDICE - Ecco, lei signora ha toccato un
punto che mi interessa molto approfondire...
?H?mc parole, che effetto producevano su di
el
ELMIRA - Come pud immaginare ero mol-
to & disagio... Per la situazione, ma soprat-
tutto per il modo con cui Tartufo diceva quel-
le cose.
GIUDICE - E proprio quel modo che mi in-
teressa chiarire,
ELMIRA - Era un modo molto strana, che
mit ha sorpreso. .. Certi occhi spiritati, dei so-
spiri profondi, quasi ansimanti. La voce
pol... A volte era cosi bassa che facevo fati-
ca ad udirlo... Come gli uscisse a forza... a
denti stretti. E a volte, all'improvviso, qua-
si delle grida strozzate. Confesso che spesso
n¢ ho avuto quasi paura.,
GIUDICE - {Siupito e via vig pilt eccitato)
Oecchi spiritati, parlare a fatica... Signora, lei
mi ha descritto un vomo che si sforza di fre-
MATE SCNZA successo sentimenti ed emozioni

troppo forti, sincere. Non riesco a capire:
questo comportamento contrasta completa-
mente con I'idea che mi eéro fatto del perso-
naggio, ma soprattutio con le parole che egli
stava dicendo. Almeno stando al verbale, che
per questa parte & stato steso secondo le sue
dichiarazioni, signora. Come poteva dire
Tartufo una frase come: flegee) «Ho capito
che quesia passione pud non essere colpevo-
le & che posso metterla d’accordo col pudo-
rex nel modo da lei riferito?

ELMIRA - Non lo so. Lei mi ha chiesto le
mie impressioni e io gliete ho date nel modo
pitt preciso possibile.

GIUDICE - Dungue era come se Tartufo cre-
desse davvero in quel che diceva? Come se vi-
vesse addirittura una lotta, un travaglio in-
teriore?

ELMIRA - Almeno, questo & quel che senti-
vo in gquel momento.

GIUDICE - Ma tutta I"inchiesta si basa sul
presupposto che Tartufo & un ipocrita, un im-
postore che sfrutta cinicamente la religione
per i propri interessi!

ELMIRA - Non so che dirle signor giudice. ..
GIUDICE - Allora, nel secondo colloguio
che ha avuto con lei... Quello con suo mari-
10 nascosto sotto il tavelo. ..

ELMIRA - Mo, la prego, non quel momento!
GIUDICE - (La ignora, eccitato) ...come ha
potuto dire una frase come: flegge) «Sc non
& che il Cielo a opporsi ai miei desideri, to-
gliere di mezzo questo ostacolo € per me fa-
cilissimox». O quest’altra: «E solo lo scandalo
che...»

ELMIRA - Mi scusi signor giudice, ma non
mi senio troppo bene... Yoglia evitarmi I'im-
barazzo di venir meno qui davanti a lei: mi
permetta di andarmene.

GIUDICE - (Vede che Elmira é davvero sul-
orlo di una erisi; all ‘ausiliare) Presto, chia-
mate qualcuno!

I ‘usiliare esce in frete; il giudice si avvici-
na ad Efmira, la sorregge. Rientra ausilia-
re con Doring, che accompagna fuori la
pacdrona.

VIl

Il giudice passeggia agitato.

GIUDICE - Tartufo... Tartufo... Tartufo!
Pii cerco di afferrarlo pii mi sfugge. MNessu-
no lo ricorda bene. Prima era una specie di
sacrestano lubrico e rozzo, poi si é trasfor-
mato in un ecclesiastico melliflue e gauden-
te, poi in un giovane damerino. .. Ora esce che
pud essere addirittura sincero!
AUSILIARE - E una cosa assolutamente in-
credibile, senza alcun fondamento!
GIUDICE - Certo. {Torna a sedere) Tentia-
mo comungue di tirare un primo bilancio.
Per cominciare cerchiamo di capire lo stato
sociale di guesto individuo. Abbiamo due
versioni contrastanti: quella di Dorina —
Tartufo pezeente — e quella di Orgon — Tar-
tufo gentiluomo —. fLegge sul verbale) «ll
mio aiuto potrd dargli | mezzi di rientrare in
possesso dei suoi beni; sono feudi molto va-
lutati al suo paese. Insomma ¢ un gen-
tiluomos,

AUSILIARE - Questo ¢ quel che ha raccon-
tato lui ad Orgon. Imbevuto comera avreb-
be creduto anche che Tartufo era il figlio in
incognito del re di Spagna!

GIUDICE - Invece & un'ipotesi da non
scartare,

AUSILIARE - Ma non era convinto che Tar-
tufo fosse un esemplare della confraternita
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dei vagabondi?

GIUDICE - Non ne sono pil tanto sicuro.
Anzi...

AUSILIARE - Mon credera davvero all’esi-
stenza di quei feudi?

GIUDICE - Vedete Dorando, anche i vaga-
bondi nascono da qualche parte, e molto ra-
ramente da altri vagabondi, Che da qualche
parte la famiglia di Tartufo abbia dungue
posseduto terre al sole non contrasta con la
sua attuale condizione di... diciamo avven-
turiero. D'altronde voi sapete bene che sono
proprio i figli di piccoli proprietari rovinati,
calati qui nella capitale dalla provincia, a dar-
ci pit lavore con furtl, prepotenze e via di-
scorrendo.

AUSILIARE - In effetti ¢*é da ricordare che
Tarnufo aveva un servo, Lorenzo.
GIUDICE - Si, Tartufo mon & un rozzo sa-
crestano. Ha buone maniere, vesie bene e, so-
prattutto, parla bene.

AUSILIARE - Ma come mai Dorina insiste
tanto su una versione cosi distorta?
GIUDICE - Probabilmente & gelosa di Tar-
tufio nei confronti di Orgon. Se 1'é visto com-
parire in casa stracciato, quindi, per lei, di
basso rango; lo avrebbe forse accettato co-
me nuovo servo della casa, non addirittura
come confidente di Orgon. fLegpee) «lin pez-
zente... che arriva fine a dimenticare il pro-
prio rango e fare il padrones. Allora cerca di
abbassarlo al proprio livello; cosi 'aria de-
vota che ha conquistato Orgon diventa ri-
dicola.

T8 HYSTRIO

AUSILIARE - Per Damis Tartufo & un cor-
tigiano!

GIUDICE - Mon lo si pud escludere.
AUSILIARE - A me pare troppo strano. Rie-
sco ad immaginarmi un Tartufo florido, cu-
rato, eloguente & mellifluo come un monsi-
gnore, non un Tartufo damerino,
GIUDICE - Perché no? Voi non frequenta-
te i salotti, ma la figura dell'abate galante,
giovane o meno giovane, letlerato o musici-
s1a, vi ¢ molto diffusa. In questo caso Elmi-
ra, oltre a destare in Tartufo un interesse ero-
tico — pil che giustificato, abbiamo visto —
poteva rappresentare per lui anche un nua-
vo gradino nella scalata al successo.
AUSILIARE - E un'ipotesi che posso am-
mettere, sia pur con forti perplessita. Ma il
Tartufo sincero della signora Elmira mi sem-
bra solo un'assurdita. 1l verbale é pieno di sue
frasi che escludono nel modo pid assoluto la
buona fede!

GIUDICE - Le ricordo anch'io. E vero: sem-
brano esprimere una completa malafede.
{Pausa) Sapete, Dorando? MNella mia ormai,
ahimé, lunga carriera non credo di aver mai
incontrato un solo caso di totale, assoluta
malafede. E incredibile la capacita degli uo-
mini di escogitare gli alibi pid sorprendenti
per giustificare le proprie azioni; alibi ai quali
zono i primi a credere. La differenza & solo
nel grado di questo autoconvincimento, ma
i pilt convinti sono proprio quelli che riesco-
no a trovarne di migliori. Non parliamo dei
fanatici, che hanno la scusa di aver agito per

qualche fine superiore! Voi avete insistito sul-
la pericolosita di Tartufo; ecco: se fosse un
fanatico sarebbe davvero pericoloso, {Pau-
sa) Comunque, monsignore, damerino o fa-
natico questo signor Tartufo non ¢ personag-
gio da poco. Come ho potuto shagliarmi tan-
to all'inizio: affarerto di corna, Boccaccio!
AUSILIARE - Lei perdonera la mia mancan-
7a d'immaginazione, ma da quel che c'é scrit-
to su questo verbale io non rigsco a immagi-
narmi Tartufo damerino, figurarsi sincero!
GIUDICE - Eppure & possibile.
AUSILIARE - Ma le parole sono quelle!
GIUDICE - Le parole!

Prende alcuni fogli del verbale, si alza e vie-
ne sul davanri, accostando tra loro le due
sedie.

GIUDICE - Venite qui Dorando... Ma pri-
ma prendete dalla vostra copia del verbale i
fogli col primo colloquio tra Tartufo ed El-
mira. fStipito NMausiliare obbedisce) Sedete-
vi su questa sedia. Vi prego di leggere le fra-
si della signora; io leggerd quelle di Tartufo.
AUSILIARE - (Molto imbarazzato) Ma giu-
dice, io...

GIUDICE - Che ¢"¢? Ve ne vergognate? Sia-
mao soli e voi dovete solo leggere. Sardio che
dovrd cercare di fare "attore. All'Universi-
14 recitavo, € pare neanche troppo male.
(L ‘ausiliare obbedisce e il gindice gli 5i siede
accanto) Possiamo dare per scontato quello
che abbiamo chiamato il Tartufo monsigno-
re, dalla voce melliflua. Del resto avete gid
assistito alla mia esibizione.

Affrontiamo 1 Tartufi che destano in voi tanti
dubhi, il damerino e il sincero. Cominciamo
dalla prima avance: flegge con voce bassa e
carezzevole, con fono di seduzione monda-
na)j i...e giurarvi che il chiasso che faccio per
le visite che il vostro fascino attira non é do-
viuto a nessun odio verso di voi, ma piutto-
sto a un impeto di zelo che mi trascina...».
Capite? Sono le tecniche del seduttore mon-
dano: voce bassa e carezzevole e sguardi in-
namorati un po® malinconici... E quelli ve li
risparmio. E credibile o no?

AUSILIARE - 8i, ma...

GIUDICE - Leggete la vostra battuta vi
prego.

AUSILIARE - {Obbedisce) «Cosi 'interpre-
to anch'io e credo sia la mia salvezza a darvi
questo pensieron.

GIUDICE - Qui le prende le dita. (Esegue e
continua a leggere) «5i signora, senza dub-
bio, e il mio fervore & tale...». A voi.
AUSILIARE - «Ahi, mi stringete troppo».
GIUDICE - {Sempre tenendo la mano del-
Iausiliare) Ecco: siccome & evidente che non
é vero — perché un damerino avra certo pre-
s0 le dita cosi, con delicatezza — la frase di
Elmira & allusiva, & un’abile parata e rispo-
sta nella scherma galante ingaggiata; insom-
ma: se io dico che stringete troppo e voi sa-
pete che non & vero, questo & un modo di dirvi
con eleganza «non ci stow. Elmira pud aver
addirittura sollevato insieme alla sua la ma-
no di Tartufo per rendere pit chiaro il mes-
saggio. (Con 'altra mano fa eseguire alf 'au-
siliare questo gesto ¢ fo bfocca in un atteggia-
mierto elegante)

AUSILIARE - Ma la mano sulla coscia?
GIUDICE - Un damerino 1'appoggerebbe
morbida, in modo quasi inavvertito... per-
mettete? Cosi.fEsegue) E cosi dopo che El-
mura ha detto: «Che...»

AUSILIARE - (Zelante) «Che ci fa i la vo-
stra mano?s,

GIUDICE - Bravissimo. «Sento il vostro abi-
to, & una stoffa morbidissima» non & la scu-



sa per un'altra palpata, ma una carezza an-
che pil leggera col dorso della mano. (Ese-
gue) E cosi la battuta: «Che punto meravi-
gliosow, a proposito del merletto di Elmira,
non & un pretesto per guardare nella scolla-
tura. Anzi, mentre dice la frase, la guarda
profondamente negli occhi e con le dita gio-
ca delicatamente col merletto. Cosi, (Esegue)
«Che punto meraviglioso questo merlettos,
Capite: palpare una coscia, guardare nella
scollatura sono atti di uno che in fondo gia
sa di non avere possibilitd di successo, che
non pensa neanche agli ultimi esiti e che dun-
que si accontenta.... 1l Tartufo damerino in-
vece punta al sodo, sa che pud riuscire a se-
durre davvero Elmira ¢ non ha bisogno dun-
que di sostituti,

AUSILIARE - 8i, & possibile. Ma il Tartufo
sincero? Se ¢ sincero, crede davvero alle sue
regole puritane... E allora come pud fare quei
gesti, dire quelle parole?

GIUDICE - Dimenticate un fatto essenziale:
secondo questa ipotesi Tartufo ¢ si un since-
ro puritano, ma & anche, in modo altrettan-
10 sincero, attratto eroticamente da Elmira.
E proprio lo scontro interiore tra queste due
spinte, la lotta per resistere alla tentazione a
dettare il suo comportamento. In un certo
senso & una situazione drammatica. .. Quan-
te volte I'abbiamo visto a teatro: I'eroe com-
battuto tra amore e dovere...

AUSILIARE - Tartufo eroe da tragedia?
Questo & un po’ troppo!

GIUDICE - Per situazione ¢ azioni no, per
quel che sente dentro si. Cid spiega perché de-
stasse in Elmira un sentimento quasi di pau-
ra. Vediamolo. (Legge intenso, sofferto) «Si,
signora, senza dubbio, e il mio fervore & 1a-
le...w (A fferra bruscamente la mano dellau-
sifiare)

AUSILIARE - «wAhi, mi stringete troppow.
GIUDICE - E stavolta & vero, perché non si
controlla, e infatti: «E un eccesso di zelo, mai
avrei voluto farvi del male. Avrei piut-
LSO, .. 0.

Mette la mano sulla gamba dell ‘ausiliare che
ha preso gusto al gioco e risponde subito con
la sua battuia.

AUSILIARE - «Che ci fali la vostra mano™.
GIUDICE - Gid, se lo domanda anche Tar-
tufo: che ci fa li la mia mano? C'¢ arrivala
senza che lui se ne accorgesse, ce I'ha man-
data la sua attrazione per Elmira, a insapu-
ta della sua coscienza puritana, addormen-
tata, frastornata. Elmira con la sua battuta
la sveglia, ¢ Tartufo ritira di scatto la mano
come se la gamba di Elmira fosse ferro roven-
te. (Esegue) wSento il vostro vestito: & una
stoffa morbidissimax, che non & la scusa per
un nuoveo contatto ma una maldestra giusti-
ficazione dell’atto precedente.

Nella battuta del merletto poi, questo Tariu-
fo «drammatico» non solo non guarda la
scollatura, ma neanche il viso di Elmira...
Tiene la testa girata dall"altra parte per cer-
car di resistere alla tentazione. Intanto perd
le sue dita toccano tremebonde il pizzo. (Ese-
gue) E mentre dice con tono smarrito, so-
gnante: «Al giorno d'oggi si fanno dei lavo-
ri meravigliosis, la testa si gira lentamente
verso Elmira, con sforzo, come tentasse inu-
tilmente di contrastare una forza potentissi-
ma che lo costringe a voltarsi. (Esegue men-
tre fo descrive)

AUSILIARE - 5i, qui pud essere convincen-
te. Ma ¢i sono troppe alire frasi incredibili in
bocca @ una persona sincera.

GIUDICE - Quali? Poco pit avanti Tartufo
dice: «l."ineffabile doleezza dei vostri sguardi

divini spezzd la resistenza in cul si ostinava
il mio cuoren. Sentite? E lo stesso Tartufoa
descrivere alla perfezione quello che vi ho fat-
to appena vedere. «E superd tutto: digiuni,
preghiere, lacrime!» Non & 1'esplodere di una
confessione? Credo che sia stato gquesto uno
dei punti in cui Elmira ha avuto paura!l
AUSILIARE - Ma ci sono altri momenti di
ipocrisia clamorosa. La seconda volta con El-
mira per esempio... (Legge) «Se non éche il
Cielo che si oppone ai miei desideri, togliere
di mezzo gquesto ostacolo & per me [aci-
lissimon,

GIUDICE - Se partiamo dall‘ipotesi che sia
un puritano che ha perso la battaglia contro
la tentazione Elmira, questa frase, pii chea
Elmira, appare detta a se stesso. E lui che
vuol togliere di mezzo il Cielo, che & un osta-
colo soprattutto per lui. E allora pud aver
detto quella frase a voce bassa, sofferta, co-
me parlando a se stesso, infatti poco pil
avanti esplode di nuovo: «Prendo il male su
di me», un'autopunizione anticipata!
ALUSILIARE - Ma dopo essere stato scoper-
to, guando Orgon lo caccia, come pud dire
in buona fede: «lo punird 'imposturas?
GIUDICE - Ma Tartufo & stato davvero vit-
tima di un"impostural Elmira fa finta di of-
frirglisi per provocarlo e cosi aprire gli occhi
al marito sotto il tavole. E un'impostura!
Mon importa che si trattasse di una contro-
mina... Tant'é vero che Elmira sente subito
il bisogno di scusarsi: «E contro il mio umo-
re che ho fatto tutto questo; mi hanno co-
siretla a trattarvi cosin.

AUSILIARE - E la battuta di disprezzo ver-
so Orgon? {Legge) «E un uomo da prenderc
per il naso; I'ho portato al punto che vede tut-
to ¢ non crede a nientex, Questo presuppo-
ne una malafede verso Orgon fin dall'inizie.
GIUDICE - In effetti sembra la frase pin
chiara. Ma riflettete su una cosa, Dorando:
questo ipotetico Tartufo sincero soffre, ha un
rovello interiore... lo abbiamo anche defini-
to «drammaticos, E allora la beata serenita
di Orgon, che per di pin & opera sua, non pud
fargli rabbia e giustificare cosi lo scatto? Pud
dirsi: ma come? Ho tolto di mezzo ["ostaco-
lo del Ciglo — ¢ a che prezzo! —, ora dovreb-
be impensierirmi un Orgon? Questo non to-

glie che in condizioni normali — e Tartufo
in quel momento non lo & — il rapporto con
Orgon possa essere stato quello di un mae-
stro verso Pallievo: possessivo, esclusivo, ma
anche sincero. Intendiamoci Dorando: io
non affermo che le cose siano andate cosl, ma
che epossonos essere andate cosi. Sono il pri-
mo a non essere sicuro. (Pausa) Questo si-
gnor Tartufo continua a sfuggirmi, per quan-
ti sforzi io faccia per afferrarlo. Comincio a
pensare che servirebbe a poco anche poterlo
interrogare direttamente. E il Cielo sa se i
sarebbero cosc da chiedergli, aspetti incom-
prensibili del suo comportamento! Perché
tenta di sedurre Elmira per la seconda volta,
quando dovrebbe aver capito che & un"avver-
saria, e che avversaria? Dopo essersi piazza-
to in casa di Orgon era suo interesse, credo,
urtare il meno possibile la famiglia; invece la
cacciata di Damis ne aumenta "ostilita. Gli
conveniva? Cleante insiste molto con lui che
questo scandalo non gli giova: & un argomen-
to che avrebbe dovuto far presa su Tartufo,
ma questi non lo ascolta e rifiuta la richiesta
di convincere Orgon a riprendere in casa il fi-
glio. Perché? Qual era dungue il suo obietti-
vo Mnale?

Verso la fine & entrato 'usciere e ha parlato
@ bassa voce con ['gusiliare, che si ¢ subito il-
luminato.

AUSILIARE - Signor giudice, mi hanno ap-
pena comunicato che & arrivato Lorenzo, il
servo di Tartufo, chiedendo di essere inter-
TOgato.

GIUDICE - {Eccitato) Davvero? E una bel-
la sorpresa, un colpo di fortuna! Forse po-
tremo finalmente sapere qualcosa di pit di
questo Tartufo! (AN usciere) Fatelo entrare
subito,

AUSILIARE - fAll'usciere) Aspettate un mo-
mento. A/ giudice, basso) Mi perdoni signor
giudice... Lorenzo & un giovane molto timi-
do, € impaurito. Vorrei pregarla di interro-
garlo con... (Pausa)

GIUDICE - Con comprensione? (Pausa) E
timido? Come fate a saperlo? Dal verbale
non risulta che sia stato gia interrogato.
AUSILIARE - {imbarazzate) Delle informa-
rioni di polizia...

GIUDICE - Non allegate agli atti? (Al uscie-
rej Fatelo entrare. (L ‘usciere esce) Va bene:
purché mi dica qualeosa di nuovo su Tartufo!

VIII

Entra Lorenzo, giovane vestilo modesiamen-
re, molto compunio,

GIUDICE - Vi debbo ringraziare, Lorenzo,
per esservi presentato a testimoniare, Voi do-
vreste conoscere meglio di chiungue altro
questo misterioso signor Tartufo, dovreste
essere a parte dei suoi pin riposti segreti. Par-
latemene.

LORENZO - E un uomo cattivo signor giu-
dice, molto cattive, Un mostro, un pozzo
senza fondo di malvagitd, un essere sen-
2'anima.

GIUDICE - {Con pazienza osfentata) Va be-
ne, & cattivo, cattivissimo: ma cosa ha com-
binato per meritarsi questi aggettivi?
LORENZO - Un cumulo di malefatte... Un
elenco lunghissimo,

GIUDICE - Bravo! Fatemi quest'elenco!
LOREMNZO - Bastercbbero le nere azioni
contro il signor Orgon, che lo aveva lanto be-
neficato e che lui...

GIUDICE - (Con pazienza piti sforzata) Non
bastano Lorenzo, non bastano. Sono tutte
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cose che gia so. Vi risulta che Tartufo abbia
rubato dei soldi al signor Orgon? O che se ne
sia fatti dare prometiendogli in cambio van-
taggi illusori?

LORENZO - No, a quel che ne so io. Ma le
pare poco, signor giudice, tradire in quel mo-
do abietto un amico...

GIUDICE - (Duro} Avete parlato di un lun-
go elenco di malefatte; vuol dire che, a parte
Orgon, Tartufo ne ha combinate altre ad al-
tre persone. Quali? Fate nomi, date e circo-
stanze. {Lorenzo face) Sentite Lorenzo: vo-
lete per caso coprire il vostro padrone?
LORENZO - Non lo & pit.

GIUDICE - Ma lo era quando avrebbe com-
messo tutte queste malefatte. Dunque delle
due una: o ne eravate a conoscenza, e allora
sicte complice e ora tacete per difendere voi
S18550...

LOREMNZO - No, io non ¢'entro! fAN 'qusi-
ligre, implorante) Voi lo sapete che io...
AUSILIARE - (Lo interrompe brusco) Ri-
spondete al giudice Lorenzo!

GIUDICE - Cosa avrebbe dovuto sapere il
mio ausiliare, Lorenzo?

LORENZO - Niente signor giudice. Solo che
con le malefatte di Tartufo io non ¢'entro.
GIUDICE - (Guarda alternativamente i due
con intenzione) E allora 1"altra delle due: o
non sapete niente di questi fatti innominabili,
e in questo caso non capisco cosa siate vent-
to a fare qui.

LORENZO - {Dopo un silenzio) Vede signor
giudice, all'inizio, guando sono entrato in-
sieme a Tartufo in casa del signor Orgon,
pensavo: «Bene! Abbiamo trovaro il gonzo
che con un po’ di sbrodate devote ci mantie-
ne da signori per un bel po'». Poi pian pia-
no he capito che non si trattava pit sempli-
cemente di sfruttare una buona occasione. ..
Mi sono accorto di come Tartufo aveva ridot-
to il signor Orgon, dei guasti provocati nella
famiglia. Quando, dopo essere stato caccia-
to, ho visto che voleva addirittura far impri-
gionare il suo benefattore, & stata 'ultima
goccia, 1'ho abbandonato.

GIUDICE - Per questo il signor Arbate non
vi ha arrestato con lui...

LORENZO - lo posso raccontarle solo quel
che lei gi4 sa, signor giudice... Ma lo cono-
500 bene e le assicuro che € cattivo, molto cat-
tive, mi creda.

GIUDICE - Si, si: molto cattivo. (Sifenzio)
Sentite Lorenzo, almeno ditemi questo: Tar-
tufo crede oppure no in quello che dice sure-
ligione ¢ morale?

LORENZO - (Ci pensa) Non lo so, signor
giudice. A volte pensavo che per lui la reli-
gione fosse solo un amo per acchiappare gon-
7i come Orgon. A volte invece sembrava dav-
vero sincero, addirittura invasato. A meno
che non gli convenisse farlo credere anche a
me.

GIUDICE - fFa suonare per ['usciere che ar-
riva poco dope) Potete accomodarvi,
Lorenzo esce con |'usciere.

IX

GIUDICE - (Appena uscito Lorenzo, duro)
Cosa gli avevate promesso?

AUSILIARE - {Molto a disagio) Niente, si-
gnor giudice... Non capisco...

GIUDICE - Capite benissimo. Questo Lo-
renzo non € stato interrogato dal signor Ar-
bate perché non presente al momento dell*ar-
resta di Tartufo. Avevo dato ordine di rin-
tracciarlo, viene ritrovato ¢ non mi si dice
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niente?

AUSILIARE - Non é stalo rintracciato, & ve-
nuto spontaneamente: ha sorpreso anche me.
GIUDICE - {Sempre piii in collera) Doran-
do, come tutti detesto di esser preso per un
imbecille. Come poteva sapere Lorenzo di
questa inchiesta? E voi, come facevate a sa-
pere che era timido? Un servitore e compli-
ce di Tartufo timido! E che, avendo visto il
modo con cui avevo interrogato gli altri, ave-
vate paura che vi rovinassi questo bel colpo
di scena... Ve lo eravate tenuto da parte co-
me prova definitiva per farmi rinviare a giu-
dizio Tartufo! Cosa gli avete promesso per
farlo venir qui a recitare la scena del pen-
timento?

AUSILIARE - Le posso giurare signor giu-
dice che non ho avutlo nessun contallo pre-
cedente con Lorenzo!

GIUDICE - Voi personalmente posso anche
crederlo... (Pausa) Sentite Dorando, io in
questi vostri giochi di potere maleodoranti
avevo deciso di non entrarci, di continuare
a ignorarli, ma ora mi vedo costretto ad af-
frontare una volta per tutte il problema, per-
ché sono davvero troppi i punti oscuri di que-
sto affare. Prima e fuori del merito legale del-
la vicenda. Chi ha dato I"autorizzazione a un
semplice privato come Tartufo di accompa-
gnare un pubblico ufficiale nell'arresto di un
indiziato? E accompagnarlo in veste autore-
vole, visto che all’inizio parla solo lui e che,
troncando le rimostranze di Orgon, ordina
addirittura all'ufficiale di procedere all'arre-
sto! Una cosa assurda! E 'ufficiale lo ha la-
sciato fare, dunque gli riconosceva questa
veste,

AUSILIARE - Ma a quel punto invece di ar-
restare Orgon ha arrestato Tartufo!
GIUDICE - 1l che non fa che rendere anco-
ra pili assurda la cosa.

AUSILIARE - Ma l'ufficiale I'ha poi spiega-
to — come risulta dal verbale — alla fami-
glia felicemente stupita: per vedere fino a che
punto d'impudenza si sarebbe spinto
Tartufo.

GIUDICE - Non fate torto alla vostra intel-
ligenza, Dorando. E una spicgazione addirit-
tura ridicola. Mo, & qualcosa che ha a che fare
coi vostri giochi... E una trappola dove si é
voluto far cadere chi ha concesso I"autoriz-
zazione? E questi, per quali fini I'aveva con-
cessa? Ma totta la lunga tirata del signor Ar-
bate dopo I'arresto & ridicola. Perd a me non
fa pin ridere, perché essa, che dovrebbe es-
sere I"atto d'accusa formale a Tartufo, & in
realtd il primo e pill grosso punto oscuro per
la sua totale inconsistenza giuridica. (Legge
sul verbale) Tralascio, proprio per rispetto al
nostro principe, tutti gli elogi smaccati del-
I"inizio, che vanno avanti per undici righe, 11
primo elemento concreto ¢ subito un altro
punto oscuro. Dice: «Lui stesso s’¢ tradito
venendo ad accusarvi e si & scoperto come fa-
moso imbroglione di cui il principe era gid in-
formato sotto altro nomex. Ecco: queste in-
formazioni non $ono state in alcun modo al-
legate agli atti, ammesso che esistano. E an-
cora: «C'&un lungo elenco di azioni nerissi-
me — guarda caso le stesse parole di Loren-
#0 — con cui si potrebbero fare dei grossi vo-
lumis... Dov'é guesto elenco cost volumino-
507 La totale inconsistenza giuridica emerge
guando dice che: «Insomma — badate bene:
“‘ingomma’’, ciod il suceo del discorso — il
monarca ha detestato in Tartufo la vile ingra-
titudine ¢ la slealta verso Orgone, Ingratitu-
dine e slealtd! Segue la penosa giustificazio-
ne sull'impudenza, poi un ultimo gioiello le-

gale: «Con sovrano poteres il principe annul-
la il contratto di donazione di Orgon a Tar-
tufo che era gia automaticamente nullo per
l'ingratitudine. (Silenzio) Ma sl. & chiaro:
proprio per questo si ¢ fatto andare Tartufo
con I"ufficiale, per il gran colpo di scena del-
I'arresto a sorpresa, perché la famiglia — e
non solo la famiglia — diffondesse in giro la
notizia di questa giustizia miracolosa, spet-
tacolare, in cui si fa cader dall*alto quello che
¢ gia nostro di diritto. E tutti hanno applau-
dito. 51, mi sono sbagliato: il signor Arbate
non ¢ stato tanto citrullo da farsi scappare
dalle mani Tartufo in quel medo. Sono cer-
to che anche lui fa parte del gioco. Un gioco
dove & importante che Tartufo non parli, né
qui né in aula. (Sranco dopo lo sfogo) Capi-
temi Dorando, ve I’ho insegnato io che il
principe nel nostro ordinamento ha tutto il
diritto di agire cosi. Posso dolermi al massi-
mo di una mancanza di tatto verso i magisira-
ti, gelosi, forse a torto, della loro autonomia:
non ci si pud lamentare poi della loro pili o
meno coperia opposizione.

AUSILIARE - Ma lei, quando all'inizio del
regno questa opposizione dei giudici diven-
ne aperta ribellione, rimase fedele. Come
Orgon.

GIUDICE - E non me ne pento. Anche se ora
mi viene il dubbio che questo caso mi sia stato
affidato non tanto per la mia autorita quan-
to per la mia fedelta.

AUSILIARE - Qui se permette si shaglia si-
gnor giudice: ¢ un caso importante, delica-
to, lo ripeto. Un caso per cui sono necessa-
rie autoritd ed esperienza. Tartufo fa parte
di una cabala molto potente ¢ pericolosa per
la sicurezza dello Stato; una cabala che lo di-
fendera con ogni mezzo.

GIUDICE - Una cabala... Mon credo che
Tartufo faccia parte di una cabala... Mi sem-
bra piuttosto un cane sciolto. E poi chi pud
voler fare di Tartufo la bandiera di una bat-
taglia?

AUSILIARE - Tartufo & solo un pretesto; di
lui personalmente, lei ha ragione, non glie-
ne importa niente. Sono fuori di sé perché ab-
biamo osato arrestarlo e si vuol fargli un pro-
cesso, Pretendono che cosi vogliamo fare un
processo alla religione, che si vuole colpire
Tartufo per colpire le cose da lui dette, non
importa s¢ in buona o mala fede.
GIUDICE - «Sono fuori di sé», «Pretendo-
no...». Chi? (L ausiliare sta per rispondere}
i, certo, la cabala... Il gioco maleodorante.
Mon voglio conoscere il nome preciso dell'al-
tro giocatore, guello destinato a perdere la
partita: la posta in gioco & comungue chiara.
AUSILIARE - Le posso assicurare che non
& la religione come strillano loro!
GIUDICE - Non ne dubita. (Con ira crescen-
fe ma controflata) Cosi 1arresto spettacola-
re di Tartufo, il suo processo, certo ugual-
mente spettacolare, sono solo carte di que-
slo gioco, gest clamorosi per tirare I'applau-
so della gente, ¢, insieme, segnali occultia chi
di dovere, alla cabala cui quasi certamente
Tartufo & estraneo! (Scarta) E volete manda-
re avanti me come parafulmine!

Silenzio. L'austliare ¢ profondamente ab-
battuto.

AUSILIARE - {Non reggendo al silenzio) Al-
lora chiude il caso, proscioglie Tartufo? (5i-
lenzia)

GIUDICE - Non lo so. (£ "gusiliare ha 1n siis-
sulto di gioia) Non lo so. (Sfoglia il verbale)
Tartufo mi ¢ sfuggito definitivamente. E non
provo pitl la smania di afferrarlo di poco fa.
Mi rendo conto ora che era inevitabile: nel



verbale ¢'¢ solo il Tartufo raccontato dagli
alrri; hui si & rifivcato di collaborare anche alla
stesura. E gui dentro non abbiamo potuto
sentire la sua voce, (Silenzio) Ma sento che
qualcosa malgrado watto c'é. Qualcosa che
forse é pin grave, qualcosa che non ha nien-
t¢ a che fare col vostro gioco. Non so anco-
ra di che si tratta, ma sono sicuro che qual-
cosa ¢*¢. Mi chiedo perd se valga la pena di
andare avanti per scoprirlo: sul piano legale
finora non & emerso niente. C'é solo questo
mio istinto.

AUSILIARE - [o mi fido del suo istinto si-
gnor giudice!

GIUDICE - (Sorride) Lo credo. (Silenzio) Ci
sono troppi lati oscurd per un affaretto di cor-
na. La dipendenza di Orgon da Tartufo, per
gsempio, cosl totale, cieca... Come & pos-
sibile? .

AUSILIARE - E quello che ho sempre so-
stenuto.

GIUDICE - {Con wn'occhiafaccia) Fossi in
voi Dorando, stenderei un pietoso velo sul
passato. Comunque & questia dipendenza che
dobbiamo cercar di capire, se vogliamo ve-
rificare questo mio istinto. Abbiamo dungue
la assoluta necessita di interrogare Orgon, e
visto che, a quanto pare, non pud muoversi
di casa andremo noi da lui. (Pausa) Pud es-
sere ulile tra l"altro dare un"occhiata dove si
sono svolti i fatti. Quella casa... Quelle stan-
7&... Sono curioso. Disponeéte per un inter-
rogatorio a domicilio questo pomeriggio.
Escono.

SIPARIO

SECONDA PARTE

Casa di Orgon. Una sala con due firesire sul
Jondo. Vari mobili alle pareti (vetrine, tru-
mean ecc. ). Stranamente vuoro il centro. Un
tavelo non molto grande si frova in un ango-
o, La sala ha una piania irregolare, comn mol-
e porte, anche piccole, rientranze, coperte g
volte da tendaggi, a suggerire Uidea di una se-
rie di ripostighi, corridei, anfratii, ideali co-
me rascondighi. Primo pomeriggio invernale.,

I

Entrano insieme @ Doring il giudice, 'ousi-
liare € "usciere con | documenii del processe,
DORINA - E questa & la stanza dove si sono
svolti i due collogui tra Tartufo e la signora.
GIUDICE - Bene, bene... (5i guarda intor-
no) E il tavolo sotto cui stava Orgon? E quel-
lo? {Indica il tavolo nell'angolo)

DORINA - No... Era molte piu grande. Sta-
va qui. {fndica fo spazio vuoto al centroj 1l
signor Orgon 'ha fatto bruciare. Un peccato!
GIUDICE - Gia. E dove si nascondeva
Damis?

DORIMA - (Apre una fenda chie copre ung
rientranza) Qui.

GIUDICE - E voi? (Pausa) Non importa. ..
{Con un ampio gesto) Avevate I'imbarazzo
della scelta. (Al 'qusiligre) lo direl che pos-
siamo benissimo far Pintérrogatono in que-
sia stanza.

DORINA - Ma il padrone non ci ha pil vo-
lute mettere prede.

GIUDICE - Ah! Allora, certo... (Camming
in giro puardandosi inforna) Ma forse torna-
re qui deniro in questa oceasione pud fargli
bene. Si, rimaniamo qui.

AUSILIARE - Dove ci sisterniamo?
GIUDICE - Prendete quel tavolo ¢ due sedie
¢ portateli qui. (L usciere e Mausifiore esegio-
no) Mettete anche due sedie vicine, qui al
centro.

DORIMA - fAlusiva) Erano pin avanti, (Fa
sul poste) Qui. (L usciere e Mausiliare guar-
dana interrogativamente il giudicel
GIUDICE - Come? Maio... (Sorride) D"ac-
cordo, mettetele li.

L usciere ¢ "ausiliare eseguono. Il givdice e
"ausiliare prendono posto dietro if tavolo.
Durante gli interrogatori il giudice raramente
resterd fi seduto: girerd per la stanza, stard in
pledi aocar to ai testimoni sedurti, si siederd
accanio @ lore,

GIUDICE - rAlf ‘useciere) Voi sistematevi nel-
I'altra stanza. (Pausa) Allora possiamo co-
minciare. {4 Doring) Avvertite il signor
Orgon,

DORINA - Sta ancora riposando.
GIUDICE - Bene, svegliatelo!

DORINA - Se mi permette, signor giudice,
io consiglierei di non farlo, visto il suo stato.
GIUDICE - Aspettiamo dunque. (Pausa) In
casa ci sono anche gli altri?

DORINA - Tutti, signor giudice.
GIUDICE - Bene, andate pure Dorina. (Do-
rimg esce) Intanto possiamo interrogare di
nuove brevementc qualcuno sul nuovo obiet-
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tivo dell'inchiesta, la dipendenza di Orgon da
Tarwufo.

AUSILIARE - Potremmo richiamare il si-
gnor Cleante.

GIUDICE - Perché?

AUSILIARE - Per cercar di capire come mai
Orgon fosse cosi sordo ai suoi argomenti.
GIUDICE - Va bene, chiamatelo.
AUSILIARE - fApre la porta) Fate entrare
il signor Cleante per favere. (Torna al tavo-
In) Ora lo gindicate un po® meglio?
GIUDICE - In parte. E un onest’uomo, che
parla a fin di bene. Un po’ troppo magari, ma
a fin di bene.

Entra Cleanie.

CLEANTE - Buona sera, signor giudice.
GIUDICE - Buona sera. Accomodatevi,
Debbo prima di tutto pagare un debito con
voi, riconoscendo che avevate ragione nel-
I'affermare che & la dipendenza di Orgon da
Tartufo il mistero pil grave di questa vicen-
da; e, siccome per riuscire a chiarirla ¢ indi-
spensabile la testimonianza di vostro cogna-
to, s0n0 stato costretlo a incomodarvi.
CLEANTE - Come lei sa, questa non ¢ casa
mia. Comunque credo di poterle assicurare,
anche a nome di mio cognato ¢ mia sorclla,
che ben altri incomodi sopporteremmo per
far punire quel miserabile.

GIUDICE - Mentre aspettiamo che vostro
cognato ci raggiunga, credo utile chiedervi
qualche altra cosa sui vostri tentativi di ripor-
tare alla ragione Orgon. A cosa attribuite il
loro insuccesso?

CLEANTE - Orgon era troppo imbevuto del
suo Tartufo... Per riuscire a guarirlo bisogna-
va fargli toccar con mano la sua malvagita.
E solo Elmira era in grado di farlo.
GIUDICE - Come reagiva alle vosire paro-
le? Per esempio, la prima volta, quando gli
facevate il discorso sui falsi devoti, |"osten-
tazione... Come vi ascoltava?

CLEANTE - Non ricordo.

GIUDICE - Sforzatevi.

CLEANTE - Ma... Non credo di averci fat-
LD Caso,

GIUDICE - (Colpite) Come? Non control-
lavate le sue reazioni?

CLEANTE - Mo... Non ci ho pensato.
GIUDICE - Dunque nen vi preoccupavate di
capire che effetto avevano le vostre parole.
Perché parlavate allora? Per cercar di con-
vineerlo o per un vostro piacere di dire quel-
le cose? (Pausa)

CLEANTE - Mi pare avesse un'aria di fa-
stidio...

GIUDICE - In qualche passo particolare?
CLEANTE - Mo, appena ho cominciato a
parlare. Era prevenuto,

GIUDICE - (Va al tavole, sfoglia il verbale)
E veéro: non ricordave la sua risposta. (Leg-
ge) wSi, certo, siete un dottore riverito, vi sicte
preso tutto lo scibile umano, siete un gran
saggio...». Un po® pit che infastidito, direi.
{Legge ancora) Perd anche la vostra risposta
¢ notevole, signor Cleante: «Non mi sono
preso tutto lo scibile, ma so, ed ¢ tutta la mia
scienza, fare la differenza tra il vero e il fal-
so». Vi pare niente? Venite al posto mio, vi
prego! (Cleante tace affeso) Dungue Orgon
era manifestamente irritato dai vostri discor-
si, ¢ malgrado cid siete andato avanti a pas-
so di carica per altre cinguantasette righe,
senza minimamente curarvi che il loro effet-
to su di lui fosse evidentemente contropro-
ducenten, (Silenzio, il giudice sfoglia il ver-
bale) C'¢ poi quest'altro vostro discorso a Or-
gon, dopo la cacciata di Tartufo, che, a par-
te il suo effetto ugualmente nullo, ha qual-
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cosa che non mi convince. Come dire? Delle
stonature.

CLEANTE - Quali?

GIUDICE - Vostro cognato ha appena det-
to che d'ora in poi fuggird wtti i devoti co-
me la peste. E comprensibile, visto il suo stato
d'animo in quel momento. Ma voi prendete
la palla al balzo per un'appassionata, e, co-
me sempre, lunga difesa dei veri devoti, ar-
rivando a dire a Orgon che se proprio vuol
cadere nell’eccesso deve semmai peccare an-
¢ora dall"alira parte. Cioé, se le parole han-
no un senso, riverire ancora gente come
Tartufo!

CLEANTE - Vedevo Orgon in quello stato
e cercavo di consolarlo.

GIUDICE - Lodevole intento, ma, ancora
una volta, mal realizzato. Che bisogno ave-
vate di insistere tanto su quel tasto, proprio
in gquel momento? Poi, sinceramente, non mi
sembrate davvero il tipo da provare una tale
ammirazione per la devozione da preferire di
onorare la falsa piuttosto che offendere la
veral

CLEANTE - (Scaita sulla difensiva) « Mon mi
sembrate il tipo...» Perché? Che informazio-
niavete su di me? Che sono un pericoloso li-
bertino?

GIUDICE - Calma signor Cleante. Vi assi-
curo che non ho fatto prendere nessuna in-
formazione su di voi. (Pousa) Come mai la
parola «libertino» vi fa subito mettere sulla
difensiva? Quando vostro cognato vi ha detto
che i vostri discorsi sapevano di libertino siete
scattato come una molla: «Ecco! Aver buo-
ni occhi significa esser libertini!s, E in que-
st'ultimo discorso rilanciate addirittura 'ac-
cusa: «Lasciate ai libertini tirare gqueste
schiocche conseguenzes.,..

CLEANTE - {Sifenzio) Si, confesso di aver
paura signor giudice. E un’accusa, questa di
libertine, che basta oggl a rovinare un uomo,
¢ ¢i sono cabale potenti, come quella a cui ap-
particne Tartufo, che usano senza risparmio
quest’'arma. E vero, non ho detto a Orgon
quelle cose come «peccate piuttosto dall’al-
tra parter; gli dissi qualcosa di genericamente
consolatorio... L"ho dettate io al signor Ar-
bate come se le avessi dette davvero. Una pre-
cauzione, signor giudice... In fin dei conti
Tartufo era arrivato insieme all*ufficiale per
arrestare Orgon. Che poi I'arrestato fosse sta-
to invece Tartufo mi pareva ancora Lroppo
strano, quasi frutto del caso o di un gioco in-
comprensibile.

GIUDICE - Su questo avete senz’altro ragio-
ne. (Al ausiliare) 11 gioco, la cabala...
CLEANTE - {Di sfancio) E una cosa reale si-
gnor giudice: essa pud contare su...
GIUDICE - Basta, vi prego, signor Cleante.
Sono cose che non mi riguardano. Se volete
potete parlarne in separata sede col mio au-
siliare, che potra cosl tranquillizzarvi sull’e-
sito della partita. Potete accomodarvi.

I

Cleante esce e fa capoling Dorina
GIUDICE - Si & alzato il signor Orgon?
DORINA - Non ancora; ma la signora ¢ ap-
pena enirata nella sua camera a vedere se
dorme.

GIUDICE - Bene. fDoring fa per uscire}
Aspettate! Venite... (Doring torna) Gia che
siete qui volevo chiedervi ancora qualcosa.
Per esempio: mi sono fatto I"idea che il vo-
stro padrone con Tartufo fosse pil sereno ¢
tranguillo di prima... felice. Che ne dite?

DORINA - Ah certo, se inebetito vuol dir fe-
lice! {Con sarcasma) 11 superiore distaceo del-
le piccole beghe quotidiane! Ma io riuscivo
a sgonfiarglielo il suo distacco!

GIUDICE - Come quella volta che, presen-
te Marianna, cercavate di dissuaderlo a dar-
la in moglie a Tartufo?

DORINA - (Eccitata) Gia! Che gusto! Miero
accoria che voleva parlare a Marianna da so-
lo, certo per comunicargli il suo sciagurato
progetto, ¢ mi sono piantata li: «Ho sentito
qualeosa di un certo matrimonio, ma 'ho
considerata una bagattellan; e lui: «E dun-
que incredibile?» «Non la crederei nemme-
no s¢ me lo diceste voi!» « Te lo fard vedereln
«Storielle!» «Vedrail» « Bubbolel». Lui faa
Marianna: «Non & un gioco figlia mias, eio:
«MNon credetegli scherza!». Vedevo che sista-
va riscaldando: « Vi prendete delle hiberia che
non mi piacciono, mia caral» «Parliamo sen-
za arrabbiarci...». (Al givdice, con intenzio-
ne) Senza arrabbiarci... «Vi pare, con tutte
le vostre ricchezze, scegliere un genero pez-
zente?w, Ma lui incassa e si lancia tutto mie-
le a descrivers la felicitd di questa unione:
«MNon litigherete mai ¢ tu farai di lui ¢ib che
varrai», L1 lo aspettavo! «Me fard un cornu-
tolw. (1! giudice comincia a leggere attento i
verbale pur continuando ad ascoltare) Allo-
ra comincia a scaldarsi di nuovo: «Tacete!»,
Cosi, io sto zitta, e appena lui si volta verso
Marianna per riattaccare, tac! «Non parlo
che nel vostro interessel» «Tacete!». lo sto
zitta, lui si volta, tac! «se non vi amassi...»,
e cosl via fino a che lui, fuori di sé ha urlato:
«Mon starai dungue zitta, vipera insolenteT».,
E io, calmissima: «Ah, siete tanto devoto ¢
vi lasciate trascinare dall'iraT» (Ride com-
placitia)

GIUDICE - Molto brava. E dite, la faccia...
che faccia faceva Orgon? (Serio, non com-
plice; Doring sempre eccitata non coglie fa
cosa)l

DORINA - Da morir dal ridere! Dovevate ve-
derlo signor giudice, soffocava di rabbia...
Era tutto rosso, sembrava gli dovesse pren-
dere un colpo, ¢ ha dovuto andar fuori a
prendere una boccaia d’aria senza esser riu-
scito a parlare con Marianna! (4speffa { com-
plimenti def giudice che face, serin)
GIUDICE - Accomodatevi pure.
DORIMNA - {Defusa) Debbo far entrare qual-
cun altro!

GIUDICE - No, grazie. Chiameremo noi.
Darinag esce.

11T

GIUDICE - {Legge sul verbale) «Voi lo odia-
te tutti, e vi vedo tutti scatenati contro di lui
per strapparmelow, «Mi affretterd a dargli
mia figlia per confondere I'orgoglio di tutta
la famigliax. «Vi sfido tuttin, «A dispettodi
tuttin. «Per meglio sfidarvi wti». «Sono
contento di vederyi riuniti: in questo contrat-
to c'& di che farvi rideres. «Far arrabbiare la
gente — cioé la famiglia — saré la mia gioia
pitt grandes. «Possa I'invidia — della fami-
glia — crepare dal dispettos. Ecco, rileggen-
doin fila tutte queste frasi di Orgon alla fa-
miglia, il suo ritornello: «Potrei veder mori-
re moglie, fighi, madre senza che me ne im-
portasse neanche un po’» acquista un senso
mena ridicals e pil sinistro. Non dico pro-
Prio un augurio, ma..,

AUSILIARE - Non capisco.

GIUDICE - Mentre ascoltavo Cleante ¢ Do-
rina, ¢ normale che mi figurassi Orgon alle



prese con loro... irritato, annoiato. Sono an-
dato a rispulciare il verbale e mi sono accor-
to ]?;.j'r la prima volta di tutte quelle frasi cosi
ostili.

AUSILIARE - Ma anche questo atteggia-
mento di ostilitd é frutto dei malefici poteri
di Tartufo!

GIUDICE - E questo *errore che abbiamo
farto finora: dar tutta la colpa a Tartufo, cer-
care di capire Tartufo per capire il caso! Mi
sto convincendo che la chiave stia invece in
Orgon ¢ nella famiglia.

f giudice controlla in giro § vari possibili na-
scondigli.

AUSILIARE - lo, signor giudice, continuo
a pensare che quella di Orgon sia una fami-
glia del tutto normale, coi difetti presenti, pin
o meng, in ogni famiglia, Difetti che non pos-
sono spiegare dunque I"'ubriacatura di Orgon.
Mo, Tartufo ha messo in atto chissa quali arti
per ridurlo a una soggerione cosi completa.
Riuscire a farsi fare la donazione di i i
beni!

GIUDICE - Quante donazioni come gquesta
si fanno ogni giorno alla Chiesa? E chi si af-
fida alla guida di un direttore di coscienza,
non ha forse verso di lul una soggezione
ugualmente assoluta? Mi risulta che nella
Chiesa la direzione di coscienza cominci og-
gi ad esser vista con sospetto, ma & ancora le-
gittima. Con le vostre preoccupaziomn di ca-
bale volete andare a impegolarvi in contro-
versie dottrinali? Accomodatevi pure!
AUSILIARE - Ma Tartufo ha pur usato la
religione per irretire Orgon!

GIUDICE - Non era la cosa pil importante,
ne sono convinto. (Pausg) Immaginiamoci
Orgon che comincia ad essere in crisi con la
propria famiglia: sente crescere in 5é disagio
¢ inguictudine ¢ non sa da cosa derivino. E
credibile che egli, — di solito, sappiamo, de-
volo molto tiepido, da messa domenicale —
cominci & frequentar la chiesa anche ad al-
tre ore... Non fosse che per il silenzio e la pe-
nombra, Il trovava pace. E li lo vede Tartu-
fo. Per un tipo come lui non deve esser slato
difficile intuire tutto: Orgon non si compor-
ta come un frequentatore abituale e deve aver
scritto sul viso il proprio disagio... Lanciare
I'amo & stato poi un gioco da ragazzi.
AUSILIARE - Eppure questa dipendenza
continua ad apparirmi incomprensibile. Mi
scusi, signor giudice, ma il modo fulmineo,
meccanico con cui Orgon, dopo che Damis
gli ha rivelato il tentativo di seduzione di Tar-
tufo nei confronti di Elmira, crede a Tartu-
fo e non al figlio, non & normale, fa pensare
A una persona stregatal

GIUDICE - Ma avete letto attentamente quel
che dice Tartufo? fLegge) «5i, fratello mio,
£0no un cattive, un colpevole — notate: non
*'sono colpevole'’, ma “‘un' colpevole —, il
pitl grande scellerato che sia mai esistito, ogni
istante della mia vita ¢ carico di sozzure...»
eccetera. Un po’ troppo, no? E state atten-
to: «Vedo che il Cielo per punizione vuole
mortificarmi in questa occasiones, Che vuol
dire? Che pensereste sentendo un uomo di-
re; «Si, sono un grande criminale, ¢ in que-
sia occasione, “‘stavolta’’, il Cielo mi vuole
mortificare per punirmis?

AUSILIARE - ffrcerto) Beh, che stavolta é
innocente. ..

GIUDICE - Ed ¢ guel che ha pensato Orgon.
ALUSILIARE - Ma mtte quel mucchio di col-
pe nerissime di cud si accusa?

GIUDICE - Un mucchio, dite bene. Troppe.
E generiche... Sembra di sentire la tirata del
signor Arbate! Orgon non le crede proprio

perché eccessive. E ¢'¢ un piccolo particola-
re che qui diventa per Orgon luce di verita,
un particolare che é stato riportato da Clean-
te come prova della ebetudine di Orgon: la
pulce che Tariufo & venuto ad accusarsi di
aver schiacciato con troppa collera. «Ecco —
avra subito pensato Orgon — di che genere
sono queste colpe!s, Abilissimo, Dorando,
ma niente di diabolico, stregato!
AUSILIARE - {Quasi convinre) Elmira d'al-
tronde non appoggia esplicitamente Ia versio-
ne di Damis.

GIUDICE - {Colpito) E vero, fControlfa il
verbale) E vero. Fate venire Damis per
favore.

L ‘ausiliare va afla porta.

AUSILIARE - (Verso ['esterno) 1l signor Da-
mis per favore.

Atrende, arriva Damis, rientrano insieme.
GIUDICE - Sentite Damis, solo un piccolo
chiarimento: quando vostro padre vi ha cac-
ciato di casa, la vostra matrigna vi ha in qual-
che modo difeso?

DAMIS - No, mi pare di no. Ma non era pre-
sente, cra uscita guasi subito.

GIUDICE - Penso che vostro padre urlasse
nel cacciarvi, ne?

DAMIS - 5i.

GIUDICE - E da dove si trovava, la vostra
matrigna doveva sentire queste urla?
DAMIS - 5i.

GIUDICE - E non & accorsa?

DAMIS - No, ma...

GIUDICE - Non importa: si tratta di una co-
5@ senza importanza. Grazie, accomodatevi
pure, (Damis esce; il gindice tace)
AUSILIARE - Ecco un altro mistero. Eppure
Orgon dird a Elmira: «So il debole che avete
per quel briccone di mio figliow. (I giudice
continua a tacere; | ‘ausiliare sfoglia il verba-
ie) Allora, subito dopo quest’episodio, quan-
do Tartufo afferma di volersene andare di ca-
sa ¢ dice «fuggird vostra moglies & un’altra
abile mossa, che prevede la reazione contra-
ria di Orgon per trattenerlo?

GIUDICE - lo credo che li Tartufo sia sin-
cero. Aveva tutto I'interesse a non incontra-
re pil Elmira. Aveva capito che razza dav-
versaria fosse: prima dello stolido interven-
to di Damis si era di fatto arreso a discrezio-
ne. Sa che Elmira tornerd all*attacco e sa di
avere un grave punto debole proprio nel de-
siderio che ha di lei.

AUSILIARE - Allora perché rimane?
GIUDICE - Forse non ne pud fare a meno,
non pud scontentare Orgon.

AUSILIARE - Ma Orgon dipende da lui co-
me un bambino!

GIUDICE - Come un bambino, si, ma un
bambino bizzoso, 1 cul capricci deve a volie
assecondare per non rischiare di perderne il
favore, Qui, ostinarsi nel rifiuto avrebbe mes-
50 forse Orgon in sospetto. (Sifenzio) E che
capriccio! (Rifegeel «Vi sfido toiting «A di-
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spetto di tuttis; «In questo contratto ¢"é di
che farvi rideres. Vi rendete conto, Doran-
do, di cosa ¢’¢ dictro queste parole?
Doring bussa e entra subito dopo.
DORINA - [l signor Orgon & pronto. E qui
fuori. (I gludice race)

AUSILIARE - fDopo aver aiteso inutifmente
la risposta del giudice) Fatelo entrare.
Doring esce,

v

L'ausifiare va incontre a Orgon che entrg
camminando pigno e renendo gl occhi bassi,
AUSILIARE - Venite, signor Orgon, veni-
te... Accomodatevi.

Creon si stede tenendo sermpre gl occhi bassi.
GIUDICE - Signor Orgon, vi prego di scu-
sare la nostra invadenza, ma questo caso si
érivelato molto complesso e per chiarirlo ab-
biamo 1"assoluto bisogno di parlare con voi.
Wi sicte rimesso dal vostro malore?

Orgon farda a rispondere; tiene sempre gli oc-
chi bassi; ecchiate tra § due.

ORGON - 8i, abbastanza.

GIUDICE - Cercheremo di incomodarvi per
il minor tempo possibile. Ci limiteremo dun-
gue alle domande pit urgenti. (AN ‘susiliare)
Togliamoci I'ultimo dubbio sulla truffa, (A
Orgon) Voi avevate fatto la donazione di tutti
i vostri beni all"imputato. Vi chiedo: per ot-
tenere questo, egli vi aveva forse promesso
gualche vantaggio materiale in denaro o
aliro?

ORGON - (Lo guarda per la prima volta)
Promesso? Chi?

GIUDICE - Tartufo.

Crrgon rimane fisso e comincia a ripefere pia-
no rra 56 « Tarticfo, Tartufo...», plangendo
sommessamente e guardandosi in giro; oc-
chiate d'imbarazzo tra | due; infine il giudi-
ce fa un cenno e {'ausiliare corre alla porta,
AUSILIARE - fApre fa porta e chiama) Do-
rina, venite prego. (Enfra Doring)
GIUDICE - Accompagnate fuori il signor
Orgon.

Orgon esce sostenuto da Doring,

W

AUSILIARE - (Dopo un silenzio) Come si ¢
ridotto! Mon lo avrei credulo possibile. (ff
%'uu’:'ﬂr tace) Ecco la prova... Lo avete visto?
I'immagine di un womo colpito da un ma-
leficio.
GIUDICE - No, ¢ I'immagine di un vomo
malato. E lo era anche prima, quandao si é
scelto Tartufo come medico.
AUSILIARE - Medico? Tartufo ora sareb-
be anche un medico!
GIUDICE - Un cattivo medico, certo. Che
sfruttava a proprio vantaggio la malattia del
paziente. Che lo curava — Orgon stava be-
ne, no?, era felice — ma non voleva farlo
guarire del tutto. Ma non & forse quello che
fanno tutti 1 medici? Curare ma non guari-
re, in modo da rendersi indispensabili, esse-
re insieme medici ¢ medicina,
AUSILIARE - Ma lei I"ha visto, signor giu-
dice: ¢ distrutto! Non poteva stare cosi pri-
ma di conoscere Tartufo!
GIUDICE - Sta cosl «dopo» aver perduto
Tartufo. Immaginatevi di star male e di aver
trovato un medico che vi cura, che vi fa star
bene. Ma non siete guarito, ed ecco, all'im-
provviso, si scopre che il medico & un furfante
¢ deve andare in prigione o scappare. Di col-
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po voi non avete pil chi vi faceva star bene:
come credete che vi sentireste? Come prima
di cominciare la cura? Mo, Dorando, molto
peggio, potete esserne certo. (Pausa)
AUSILIARE - Cosi anche stavolia restiamo
con un pugno di mosche. Non siamo riwsciti
ad afferrare Tartufo e ora anche Orgon ci &
sfuggito. (Il gindice continug a tacere) Che
facciamo ora? (Sifenzio)

GIUDICE - Rimane Elmira.

AUSILIARE - Elmira? (Pousa)

GIUDICE - 8i. Sono sempre pil sicuro che
& lei la chiave del rifiuto di Orgon verso la fa-
miglia. Avevate ragione voi, Dorando:
Cleante, Dorina, Damis... in fondo sono nor-
mali esemplan di una famiglia normale. Una
malattia di tale gravitd deve avere una radi-
¢e pi profonda... Che pud essere Elmira.
AUSILIARE - (5f alza) La faccio chiamare?
GIUDICE - Aspettate. (Il gindice si alza e
parla camminando) Troppo giovane per Or-
gon. {Pausa) Troppo spendacciona per Or-
gon. {Pausa) Troppo clegante per Orgon. (Vo
al tavolo, prende fa lertera i Permella, la leg-
ge continuando a cammingre) «Chi vuol pia-
cere solo al marito non ha bisogno di tanta
cleganzarn. No, Elmira non voleva piacere so-
lo al marito... Ora il punto pit importante da
chiarire diventa il secondo colloguio tra El-
mira ¢ Tartufo, con Orgon nascosto sotto il
tavolo. Orgon & in quello stato da allora. Ri-
vediamone i punti salienti. (Torna af tavalo,
sfoglia if verbale insieme all’ausiliare)
AUSILIARE - Appena entrato Tartufo, El-
mira si dice contenta che tutto sia finito be-
ne e che la fiducia di Orgon le permetta di tro-
varsi sola insicme con lui, Tartufo, senza pe-
ricolo.

GIUDICE - (Legge) «E questo mi autorizza
ad aprirvi un cuore un po’ (roppo pronto a
sopportare il vostro ardores. Ma Tartufo re-
sta duro: «Poco fa parlavate con un aliro
stilew,

AUSILIARE - Ah, questo ¢ importante: di-
ce che il ricatto «o rinunciate a Marianna, o
dico tutto a mio maritow era dovuto a gelosia.
GIUDICE - Abilissima. Infanti Tartufo co-
mincia ad addolcirsi, dice di dubitare della
propria felicitd e chiede, per esserne sicuro,
«un po' dei favori per i quali sospiros». (Ri-
de) E pit avanti pretende «cose realin per
convincersi. (Ridong) Cose reali!
AUSILIARE - Elmira comincia a tossire per
avvertire Orgon sotto il tavolo e Tartufo si
fa sempre pit incalzante con le «cose realin.
GIUDICE - Pero Orgon non si decide a usci-
re, malgrado la tosse sempre pil accanita di
Elmira. (Legge con ironig) «Che tosse osti-
nata! Prendete un pezzo di questa liguirizials
AUSILIARE - Elmira manda Tartufo fuori
della stanza a controllare se ¢'# qualcuno e
solo allora Orgon finalmente esce. Tartufo
rienira e si lancia bramoso su Elmira, ma &
Orgon a riceverlo e...

GIUDICE - 8i, lo caccia. Dopo tutto é chia-
ro (Riprende a camminare per la stanza) Si
& Elmira la chiave... Misteriosa non meno di
Tartufo. Perché non difende Damis quando
Orgon lo caccia di casa? Perché non rinfac-
cia mai a Tartufo la colpa di tentato adulte-
rio, gravissima per un devoto come lui? Co-
me fa a far cadere in trappola per la seconda
volta un furbo come Tartufo? Perché, men-
tre Orgon sta per nascondersi sotto il tavo-
lo, insiste tanto: (feggel «Non scandalizzatevi
in alcun modo, qualsiasi cosa dica deve ¢s-
sermi permessas, «La cosa arnivera al pun-
1o che voi vorrete, sta a voi fermare il suo ar-
doren, Si, metie le mani avanti, ma forse c'é

qualcosa di pit... Come se volesse prendersi
una specie di autorizzazione. (Si siede; pau-
sa) Fatela chiamare, Dorando.
AUSILIARE - (Va alla porta e 'apre) Fate
venire la signora Elmira per favore.

VI

Entra Efmira; il giudice le si fa incontro in-
chinandosi.

ELMIRA - (5i guarda intorno) Ma questa
stanza & ormai buia. Permettete?(Chiama)
Dorina! {Entra Doring) Provvedi ad accen-
dere dei lumi.

L 'azione di Dorina che esce, rientra con un
moecoletio e aceende | lwmi vicini al tavolo
avviene nel silenzio dei preseni. Elmira si
siede.

GIUDICE - Debbo chiederle perdono signo.
ra per quesia intrusione nella sua casa, ma so-
prattutto per avere involontariamente causa-
toun malore a suo marito. A dir la verita non
credevo che il suo stato fosse cosi grave, al-
trimenti non avrel ordinato questo interroga-
torio a domicilio.

ELMIRA - Purtroppo & cosi, signor giudice:
il tradimento di Tartufo & stato per lui un col-
po mortale da cui non riesce a riprendersi.
GIUDICE - Visto che ¢i troviamo qui, signo-
ra, s lei non ha nulla in contrario, potrem-
mo approffittarne per continuare la conver-
sazione di stamattina.

ELMIRA - Faccia pure, signor giudice. L"a-
scolio,

GIUDICE - {Dapo ura pausa) Per prima co-
sa, signora, un piccolo dubbio: perché non
ha mai usato con Tartufo un argomento che
per lui doveva avere un notevole peso, e ciog
che stava proponendole un adulteério?
ELMIRA - Ma signor giudice, é una parola
cosi... cosi poco elegante!

GIUDICE - In effetti. {Pausa) Un altro dub-
bio: dopo la denuncia di Damis sembra di ca-
pire dal verbale che lei si ¢ allontanata dalla
stanza: é cosi?

ELMIRA - 5i... Quella scenata mi di-
Sgustava.

GIUDICE - Suo marito nel cacciare di casa
il figlio avrd sicuramente urlato. Lei sentiva
queste urla?

ELMIRA - Si.

GIUDICE - Ha capito che stava cacciando
di casa Damis?

ELMIRA - 5i.

GIUDICE - Come mai non ¢ intervenuia per
difenderlo?

ELMIRA - (Pausaj Perché questa ostilita, si-
gnor giudice?

GIUDICE - fimbarazzaro) Nessuna ostilita,
signora; cerco solo di prevenire le domande
che sicuramente gli avvocati di Tartufo le ri-
volgeranno in tribunale.

ELMIRA - Capisco.

GIUDICE - Perché da alcuni punti del ver-
bale che la riguardano emergono in verita
maolti punti oscuri. Prendiamo il suo secon-
do collogquio con Tartufo, quello con suo ma-
rito sotto il tavolo: come mai Tartufo ha ac-
cettato di incontrarla dopo aver tanto rischia-
to la prima volta?

ELMIRA - La risposta vale anche per il pri-
mo dubbio: non ho difeso Damis, prima di
tutto perché non sarchbe servito a niente, ma
soprattutto perché non volevo divenire defi-
nitivamente una nemica agli occhi di Tartu-
fo. Presagivo che ci sarebbe stato bisogno di
incontrarlo ancora.

GIUDICE - Si. {Pausa) Perd, mi perdoni si-



gnora, la lettura del verbale su questo episo-
dio lascia la sensazione che manchi qualco-
sa, come se le parole non bastassero a spie-
gare cid che é accaduto. Per ¢sempio: Tartufo
ha all'inizio un atteggiamento molto duro:
flegge) wQuesto linguaggio & difficile da ca-
pire signora, poco fa parlavate con un altro
stilew. Lei parla un po’, molto abilmente cer-
to, e lui si ammorbidisce tutto: flegge) «E una
doleezza estrema sentire queste cose...», E
strano.

ELMIRA - Sono molto imbarazzata a dover-
lo dire o, signor giudice, ma il fato & che io
gli piacevo — d"altronde risulta dai fatd —.
'Q.ljlella volta ho fatto in modo di piacergli di
pii.

GIUDICE - Come?

ELMIRA - Vorrebbe costringere una donna
a rivelare 1 suoi piccoli segreti?

GIUDICE - Allora provo a indovinare: un
abbigliamento calcolatamente disinvolto, che
lasci apparire maggior copia delle sue at-
trattive?

ELMIRA - fQffesa) Signor giudice! (S alza
come per andarsene)

GIUDICE - No, la prego! Mi perdoni, signo-
ra, ma, con un uomo come Tartufo, mi sem-
brava che una scollatura pit generosa del so-
lito, o, che so, una vestaglia che si apra un
po' al momento giusto potessero...
ELMIRA - (Amara) E quel che chiederanno
gli avvocati in tribunale, vero? (Pausa) Mo,
heo indossato il mio vestito pil bello, con i
gioielli pit preziosi e... ($i ferma)
GIUDICE - Si? (Attende)

ELMIRA - 4 forza, con imbarazzo) Delle
luci disposte in un certo modo... Un certo
modo di avvicinarsi ad esse...

GIUDICE - Si7 (Resta in attesa)
ELMIRA - E la voce... Un certo modo di dire
le cose,

GIUDICE - Un certo modo. (Pausa) Erava-
{e gui, in questa stanza s¢ non shaglio; dove?
Elmira stupita indica un angolo dove su una
piccola pedana c @ un seggiolone a schienale
alto. Il giudice vi si avvicing; indica un alto
candelabro fi vicino.

GIUDICE - E le luci erano queste, no? (El-
miirg annuisce) Dorando, per favore, volete
accendere queste candele? (L ‘qusifiare esegue
con una candela presa dal tavolo; il giudice
prende ung mano di Efmira € fa invita ad
alzarsi)

ELMIRA - (Capiscel Mo, signor giudice... A
che serve?

GIUDICE - Mi consenta di giudicarlo io.
Venga la prego. (La conduce afla peduana)
ELMIRA - (Con forzata ironia, per vincere
l'imbarazzo) Debbo andare ad indossare il
vestito che avevo quel giorno?

GIUDICE - Questo va benissimo. {La fa se-
dere sul seggiolone; prende il verbale, legge)
wAprirvi un cuore forse troppo pronto a tol-
lerare il vostro amores. Qui Tartufo ha rispo-
sto duro: «Poco fa parlavate con un altro
stilew.

ELMIRA - E vero. E prima cera stato il suo
silenzio, che mi & sembrato eterno... L1side-
cideva se sarebbe caduto nella rete o no.
Quando finalmente ha risposto, mi son det-
ta: il pit & fatio!

GIUDICE - Anche con una tale risposta?
ELMIRA - Aveva accettato di parlare, non
s¢ n'era andato: guello era 'importante!
GIUDICE - fLegge) «Proviamo sempre un
po’ di vergogna nel confessare un amore; ci
difendiamo all"inizio, ma dall"aria che pren-
diamo facciamo capire abbastanza che il no-
stro cuore si arrenden.

Resta in attesa. Elmira é ancora un po” im-
barazzara ma comincia a entrare el gioco.
ELMIRA - Per giustificare il mio cambia-
mento dovevo fare una specie di confessio-
ne forzata, piena di vergogna. Le parole che
escono a stento dalla boceca e che all'improv-
viso, nei punti pit chiari come «il nostro cuo-
re &f arrendex, si fanno veloci, quasi soffiate.
GIUDICE - Quel certo modo di dire le cose,
quel certo modo di mettersi accanto alle lu-
ci... La prego, signora! (Legge veloce, come
per suggerire) «Ma, visto che ormai la paro-
la & stata detta: mi sarei data (anta pena per
trattenere Damis, avrel, scusate, con tanta
dolcezza e cosi a lungo ascoltato 1"offerta del
vOSiro cuore, se guesta offerta non avesse
avuto di che piacermi?s». La prego!l
ELMIRA - f«Recita» la frase) Ma, visto che
ormai la parola & stata detta (o forza; la re-
sta voltate dal lato opposto, come schermen-
dosi, rimane in ombra), mi sarei data tana
pena a trattenere Damis finizia leniamente,
a occhi bassi, a volrarsi verso la luce e if giu-
dice), avrei con tanta doleezza...
AUSILIARE - (Rompendo l'incanto) Mi
perdoni, signora, ma non mi pare che si sia
sforzata tanto a trattenere Damis!
GIUDICE - (Irrirato) Lasciate perdere, Do-
rando! Continui la prego, signora...
ELMIRA - {Riprende) ... mi sarei data tan-
ta pena a traitenere Damis, fveloce, vergo-
gnosa, @ bassa voce) avrel ascoltato con tan-
ta dolcezza e tanto a lungo I'offerta del vo-
stro cuore, frallenta, voce dolce e carezzevo-
fe, alza lentamente gli ocohi) se questa offerta

non avesse avulo di che piacermi? (Finisce ac-
centuando la senswalitd defla voce e avvici-
nandosi al massimo alla luce, sorridendo;
pausa) Lui disse gualcosa sulla dolcezza di
sentire queste cose dalla mia bocca: era un al-
(ro punto ségnato, cominciava ad avere dei
dubbi. E lei, signor giudice, i suoi dubbili ha
chiariti?

GIUDICE - fRiscwotendosi) Si... alcuni.
{Pausa) E il dubbio di Tartufo, la richiesta
di «cose realin?

ELMIRA - fAmara, allontanandosi dalla pe-
dana) Cose reali...

GIUDICE - Quali erano?

ELMIRA - {Di seatto) Non pretendera che
glielo dica io! Erano chiare... Pol dovrebbero
risultare dal verbale, no?

GIUDICE - Si, quel che Tartufo chiedeva &
chiaro... E sul verbale ci sono le cose che ha
detto. Ma lo stimabile signor Arbate ha cen-
surato quello che Tartufo «facevas dicendo
quelle cose, Possibile che Tartufo chiedendo
cose reali non abbia tentato anche gualche
approccio wrealen per ottenerle? Le ho gia
detto: leggendo si sente che manca qualmsq.
E la tosse? Era solo per quel che Tartufo di-
ceva? Non risulta che lei avesse concordato
questo segnale con swo marito...

ELMIRA - {Dura} 1l signor Arbale non ha
scritto quel che Tartufo faceva perché io non
gliel'ho detto. E non ho la minima intenzio-
ne di dirlo ora a lei.

GIUDICE - E necessario, lei deve dirmi quel-
lo che ha tentato Tartufo. Qui, per esempio:
fLeggel aNon mi fiderd di cosi dolei discor-
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si seun po’ dei vostri favori non venga ad as-
sicurarmix. Che faceva intanto? E qui: «MNon
crederd a niente signora, se NON avrete saputo
convincers la mia flamma con cose realin?
ELMIRA - No! No! Perché?

GIUDICE - E possibile accusare Tartufo di
tentata violenza carnale.

ELMIRA - Cosi in tribunale gli avvocati —
I"ha detto lei, no? — chiederanno anche lo-
ro prove, le wcose realin. ..

GIUDICE - 5i, prove! Saremo in tribunale
¢ non nel suo salotto, signora, e li, purtrop-
po, contano solo quelle. Cosa ha fatto Tar-
tufo, cosa ha tentato? fLegge) «Non mi fide-
ro di cosi dolci discorsis, e intanto le infila-
va le mani sotto le gonne? «Mon crederd a
nientew, ¢ le palpava le cosce? «Perché rifiu-
tarmi prove sicure?», e le afferrava i seni?
Cercava di strapparle di dosso il vestito? E
lui, lui? Si spogliava? (frncalza sempre pill da
presse Elmira che si muove per la stanza in
un crescendo di agitazione). Cosa faceva?
L'abbracciava, la baciava?

ELMIRA - {Fuori di s€) 5i! 51! Si!
GIUDICE - E lei lo respingeva?

ELMIRA - 5i! Sil

GIUDICE - Perché allora non ha chiamato
in aiuto suo marito? Perché?

ELMIRA - Provi lei allora, no? Mi metta le
mani addosso per controllare se la respingo!
Lei & come Tartufo! Ha la sua stessa faccia,
& vestito di nero come lui, mi sta addosso co-
me lui: avanti)

I pindice accusa il colpo, si allontana e si sie-
de. Sitenzio. Efmira 5i calma un po”.
GIUDICE - Le chiedo scusa. (Silenzio) Ma
& proprio sicura che Tartufo fosse cosi bru-
tale? Qualcuno mi ha detto che Tartufa é un
giovane elegante... Anche lei stamattina ha
ammesso che usa un linguaggio raffinato,
no? E allora, quella richiesta di cose reali un
giovane cosi la fa con voce morbida, seducen-
te... Fa carezze, non aggranfa. (Elmira lo
guarda stupita) Che Tartufo fosse sincero
I"ha detto lei sola, signora. Certo, & pii lu-
singhiero per lei: il puritano che pur lottan-
do non riesce a resistere al suo fascing, per-
de la testa e si scatena. Un giovane abate ga-
lante invece fa la corte @ tutte, con abilita. ..
E magari fa provare quello «strano turba-
mentox che a un certo punto lei confessa a
Tartufo. Per cui ci si scorda di chiamare il
marito.

ELMIRA - Tartufio abate galante? La voce
morbida? Non ricordo. Ricordo solo che
chiedeva comunque cose reali. «Quelles co-
se reali. Carezze? No: prove, cose reali. (81
stringe per un brivido) L'orrore doveva leg-
germisi in viso. Ho cercato di farlo passare
per strano turbamento. Non ho chiamato Or-
gon... Non potevo chiamarlo. Tossivo, tos-
sivo... disperatamente, sperando che Orgon
capisse, uscisse... Tossivo anche per ferma-
re in qualche modo i suoi attacchi... Quella
sua frase sulla liquirizia, smanioso, frugan-
dosi frencticamente nelle tasche! (Riso ner-
voso) Mo, non potevo chiamare. Avrebbe vo-
luto dire rendere inutile tutto guel che avevo
gid sofferto. Tartufo sarebbe riuscito a farsi
trovare compunto, magari inginocchiato in
preghiera... O addirittura nell"atto di difen-
dersi da me che, con le vesti che lui aveva
scomposto, lo aggredivo come una menade
invasata. Tossivo, tossivo, ma Orgon non
usciva... (Pausa) Perdoni, non mi sento be-
ne... sono costretta a lasciarvi,

Barcolla; il gindice corre a sorreggerla; a un
suo cenno ausiliere corre a chiamare afuia;
arriva Dorina che accompagna fuori Elmira,
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Silenzio,

AUSILIARE - La signora non ce [a raccon-
ta giusta.., Tutta quella ripugnanza! /Si-
lenzia)

GIUDICE - Molto probabilmente & vero.
Mo, Dorando, non sono stato ubriacato dal
fascino di Elmira... Vorrete riconoscere che
sono stato abbastanza duro con lei. Anche
troppo forse, (Leggel «Ma come? Uscite cosi
presto? Dovete aspettare per esscre ben sicu-
rol» Lo dice Elmira ad Orgon quando si de-
cide a uscire. Mon sentite il sarcasmo, la
rabbia?

AUSILIARE - Comungue non riesco a ca-
pire perché Tartufo si lanci subito, & in mo-
do sfrenatamente lubrico se ho capito bene,
su Elmira. Se prendiamo come segnale la tos-
se... (foglia if verbale} lo fa gia nel primo di-
scorso, addirittura prima di parlare di «cose
realin.

GIUDICE - Il Tarwufo sincero € una pentola
chiusa che scoppia... Ma anche un Tartufo
ipocrita ¢ comprensibile si lanci subito addos-
so ad Elmira: & una vendetta per le spietate
bacchettate sulle dita ricevute la prima volta
ad ogni minima avance.

AUSILIARE - Certo: stavolta sei tu a dichia-
rarti, allora...

GIUDICE - E ¢'2 dell’altro, piti importante.
Vi ho gia detto, mi pare, che a me i rapporti
tra Tartufo ed Elmira evocano un vero ¢ pro-
prio duello, con stoccate, parate, affondi, tra
due schermitori abilissimi. E non ¢’é dubbio
che & Tartufo a perdere il primo scontro, an-
che se poi riesce a rovesciare la sconfitta con
un colpo di genio. La seconda volta Tartufo
capisce subito che 'attacco sul piano fisico
mette Elmira in difficolta, che quello &il suo
punto debole, & ¢i insiste, spinto certo anche
dal desiderio, Deve aver provato un senso di
trionfo sentendo che la cosa sconvolgeva let-
teralmente la donna. Non aveva capito, e qui
sta la sua inferiorita, che Elmira aveva pre-
visto guegli attacchi, aveva scelto di soffri-
re. Perché, se no, per convincere Orgon a na-
scondersi insistere tanto su «se ve lo faccio
vedere?s» «Vederer, non sentire,
AUSILIARE - Lei pensa davvero che Elmi-
ra avesse previsto tutto? Che Tartufo si sa-
rebbe scatenato?

GIUDICE - Ne sono convinto. E sono con-
vinto che avesse previsto, ¢ provocalo, anche
le proposte di Tartufo nel prime colloguio
per poterlo inchiodare col ricatto. .. Se no che
poteva fare? Limitarsi a pregarlo di rinuncia-
re a Marianna... Che donna! {Pausa) Ma ave-
te ragione, Dorando: non ce la racconta giu-
sta. Molti dubbi restano. Perché non ha ac-
cusato Tartufo di tentato adulterio?
AUSILIARE - ffronico) E una parola cosi
poco elegante!

GIUDICE - Elegante o no, I*avrebbe usata,
magari con un giro di parole, se ["avesse ri-
tenuta un argomento valido.
AUSILIARE - (Dopo una pausa) Signor giu-
dice, non crede che se |"adulterio per Elmira
non é un argomento valido, vuol dire che non
¢ molto valido neanche il matrimonio?
GIUDICE - Bravo, Dorando! Si! E un po’
pill complesso di cosi, ma il punto ¢ quello.
{Di colpo) Aspettate: (Prende dal fascicolo
la letvera di Pernella) Ecco! fLegge) wla lo-
ro defunta madre si comportava molto me-
glion! L'avevamo dimenticato: Elmira é la
scconda moglie di Orgon. La prima I"aveva
certo sposata quando ancora non s'era arric-
chito, una donna modesta, del suo stesso ran-
go. Poi arrivano i soldi ¢, visto che & rima-
sto vedovo, decide che la nuova moglie deve

essere all’altezza della nuova condizione.
Controllatemi da quale famiglia proviene
Elmira.

AUSILIARE - (Dopo aver sfogliato il fasci-
colo) E figlia di Argante... Una famiglia no-
bile ma decaduta.

GIUDICE - Lo avrei giurato! Cara madama
Elmira, la tengo! Fatela richiamare!
AUSILIARE - Ma non si sentiva bene...
GIUDICE - Insistete. (L ‘ausiliare esce}

Il giudice atiende impaziente; rientra Elmi-
ra seguita dall'ausiliare; si siede in un ango-
lo, nella semioscuritd.

GIUDICE - Le chiedo scusa se la disturbo di
NUOVo ma. ..

ELMIRA - (Secca) Non si dia pena per me.
Faccia pure il suo dovere.

GIUDICE - {Legge) «E una spendacciona, va
vestita come una principessa, e chi vuol pia-
cere s0lo al marito non ha bisogno di tanta
cleganza». Avrd riconosciuto lo stile; & sua
suocera, Pernella, che parla di lei. (Pausa) Lei
vuol piacere solo a suo marito?

ELMIRA - Dipende dal significato che lei da
alla parola wpiacere». Se & quello, sporco, di
mia suocera, la risposta & si,

GIUDICE - Scusi se le ripeto la domanda di
prima: perché non ha mai accusato Tartufo
di tentato adulterio? fEfnirg ha un gésio
d’insofferenza) 81, ¢ una brutta parola. Ma
permetia anche a me di fare il discorso sul si-
gnificato che si da alle parole. A ematrimo-
niow, per esempio,

ELMIRA - Dove vuol arrivare? Che c'entra
tutto questo con Tartufo?

GIUDICE - (Dopo wna pausa) C'era una viol-
ta una giovane bellissima, nata da un padre
nobile ma ridotto in grave ristrettezze. Un uo-
mo ricco, ma non nobile e non pil tanto gio-
vane, la chiese e I'ottenne in moglie. La gio-
vane aveva gid un innamorato, anche lui no-
bile ma non ricco: i due soffrirono molto per
il matrimonio forzato, ma la giovane signo-
ra si prese I'innamorato come cavalier serven-
te nel nuovo, brillante salotte che i soldi del
marito...

ELMIRA - Perché questa stupida favoletta
per parlare di me? La smetta, la prego!
GIUDICE - Credevo che lei non amasse i di-
scorsi troppo franchi, diretti...

ELMIEA - Non su queste cose e in questa si-
tuazione, Sono stanca. Fisicamente, di Tar-
tufo, di questa storia, di tutto! Faceia presto,
la prego.

GIUDICE - Come preferisce. Aveva o noun
innamorato prima di sposare Orgon? (Elrmira
tace) E o no diventato suo cavalier servente
dopo il matrimonio? (Elmira tace) E il ma-
trimonio con Orgon & stato davvero imposto,
o non lo ha invece accettato di buon grado
come "unico modo per riconquistare il lus-
so e "eleganza cui era abituata? Orgon, di-
VENULD riCeo, PAga questo Prezzo per conce-
dersi una moglie di rango, ma col tempo de-
v essergli sembrato troppo salato, perché al
fondo & rimasto il borghese che ha raggiun-
to la ricchezza a forza di sacrifici. Allora ec-
o nascere contrasti, dissapori sempre pii
aspri... BEd ecco arrivare Tartufo, che da que-
sti contrasti e dissapori lo stacca, ridandogli
Ia serenita. Ora le chiedo: come ha reagito lei
alla comparsa di Tartufo? Lo ha subito con-
trastato, o al contrario le ha fatio comodo
perché le togheva dai piedi Orgon? Rispon-
da con franchezza, signora: all"inizio, un suo
intervento deciso contro Tartufo non avrebbe
almeno impedito che egli entrasse in casa?
{Elmira tace; lungo silenzio)

ELMIRA - Ha ragione. Sul mio matrimonio



con Orgon. Quasi su tutto... D'istinto vor-
rei dirle: cerchi di mettersi nei panni di una
donna giovane che deve sposare un vecchio
del tutto estraneo... Venduta, questa & la sola
parola giusta, nel suo significato preciso, e
che io fossi d'accordo non cambia niente. Ma
lei & un womo, non potrebbe riuscirci nean-
che se volesse: & uno di quelli che compranao,
E dungue non mi capird. (Pausa) Venduta. ..
Quando si vende ¢'é un prezzo, no? Ed & sta-
to proprio quello che lei ha detto, signor giu-
dice, ma non era troppo salato per Orgon,
non ci sono stati dissapori: il lusso e |'elegan-
za in fondo non gli dispiacevano, gli sono sta-
ti utili per conquistare una clientela miglio-
re. Quasi su tutto... Non ho mai avuto un ca-
valier servente, signor giudice. Non ho fato
trucchi col contratto di vendita. Si, posso af-
fermare di non essere stata una cattiva mo-
glie, checché ne dica mia suocera: non solo
gli sono stata fedele, ma ho sempre cercato
di evitargli ogni dispiacere, fastidio. .,
GIUDICE - Non & servito a molto mi pare.
ELMIRA - No. (Pausa) Anche Tartufo...
Mon mi faceva comodo, signor giudice. L'ho
acceitato perché era una cosa che faceva pia-
cere a Orgon. Mio unico cruccio, semmai, &
non aver capito subito che non si trattava di
un capriccio passeggero ma di una cosa molto
grave,

GIUDICE - E strano.

ELMIRA - Cosa?

GIUDICE - Che non 1"abbia capito. Lei, tan-
to intelligente da sconfiggere Tartufo.
ELMIRA - Strano? Vuole ricominciare coi
sospetti? (57 afza) Per me basta cosi: Lei ha
troppo spesso dimenticato che 'imputato &
Tartufo. (8 incamming verso I'uscita)
AUSILIARE - Ma signora... (I giudice o
Sferma col gesto; Elmira esce)

VII

AUSILIARE - E la signora vinse un altro
duello... (Gesto d insofferenza del giudice)
Mi scusi.

Un breve bussare alla poria e Doring fa su-
bito capolino.

DORINA - 1l signor Orgon sta meglio ¢ vi
manda a dire che potete interrogarlo di
nuovo.

Attende una risposta che non viene. Il giudice
& assorfo nei suol pensieri.

AUSILIARE - Non crede che sarebbe oppor-
tuno sentirlo ancora?

GIUDICE - {Distrattamenie) Si...
AUSILIARE - {4 Doring) Fatelo venire. {5i-
lenzie) Pensa che sia inutile?

GIUDICE - Non lo so. {Silenzio) Dorando,
vi chiedo un favore: cominciate voi a inter-
rogare Orgon.

AUSILTARE - Ma io...

GIUDICE - Ve ne prego.

Entra Orgon, L'ousifiare 'asccompagna a
sedere,

AUSILIARE - {Dopo un momento di silen-
ziey, alfegre) Vi comunico che la vostra dona-
zone a Tartufo & nulla! (Qrgon non ha rea-
zioni) lo comprendo il vostro stato: siete stato
vittima di un troppo vile tradimento da par-
te di quel farabutto di Tartufo e...
ORGON - Mo! Non farabutto...
AUSILIARE - Perdonate, anche questo vi fa
solfrire, lo capisco. E ammiro il vostro spi-
rito cristiano, dopo tutto quello che Tartu-
fo vi ha fatto.

ORGON - Cosa mi ha fatto Tartufo?
AUSILIARE - (Srupito) Ha tentato di sedur-

re vostra moglie, di cacciarvi di casa, di far-
vi imprigionare!

ORGON - No, no... Mon & vero!
AUSILIARE - Ma che dite?

QRGON - fA4gitate) Non & cosi sicuro...
AUSILIARE - Ma non lo avete visto coi vo-
stri occhi? Non I"avete sentito?

ORGON - 5i... All'inizio era duro: «Non ca-
pisco questo linguaggio, signoras,
AUSILIARE - E dopo?

ORGON - E un discorso complicato. .. Biso-
gna considerare bene tutte le cose... Essere
ben sicuri prima di accusare.

AUSILIARE - Ma questo € quello che vi ha
detto vostra madre Pernella dopo la caccia-
ta di Tartufo! Vi fece infuriare con la sua ot-
tusitd, ricordate? fLeggel «Non posso asso-
lutamente credere che egli abbia commesso
un"axone cosi nerals, e voi: «Vidico che I'ho
visto, visto, visto!». Che ne dite?

ORGON - Aveva ragione lei! Non so cosa mi
fosse successo in quel momento: ero siato ac-
cecato, sobillato. Quel che mi ha detto allo-
ra mia madre sull"odio di tutta la famiglia per
Tartufo, sul fatto che I'apparenza inganna...
{Pausa) Che dovevo aspettare per essere ben
sicuro della cosa... Era proprio quello che
pensavo sotto quel maledetto avalo!
AUSILIARE - Mi dite cose incredibili! Ma
come spiegate le insistenti richieste di prove
d’amore a vostra moglie, le «cose realin per
convincere i suoi dubbi?

ORGON - Voleva mettere alla prova la sua
fedelta, ecco! (Pausa) Quella voce... «un
cucre un po’ roppo prontos... Una voce che
non le avevo mai sentito... «a sopportare il
vostro ardores... Con me era sempre cosi
lontana, gelida.

AUSILIARE - E non ha scandalizzato la vo-
stra devozione 1'affermazione che ¢i si pud
mettere d'accordo col Clelo per rettificare il
male di un'arione con la purezza dell'in-
tenzione?

ORGON - Perché? Che c'e di scandaloso?
L ausiliare alfarga le bracecia sconfitto. Silen-
zio. [ gindice in punia di piedi va alla porta,
{"apre, esce e rientra subito dopo, sempre in
silenzio. Si avvicing a Orgon,

GIUDICE - Sapevate quello che faceva Tar-
tufo a vostra moglie mentre chiedeva quelle
prove?

ORGOM - (Smarrita) No. .. Non vedevo nien-
te, sentivo solo. Cosa poteva fare?
GIUDICE - {Crudeiz) Bene: pretendendo co-
sereali le infilava le mani sotto le gonne pal-
pandole le cosce, cercando prove sicure 'ab.-
bracciava cercando di strapparle § vestiti di
dosso! Indubbiamente la stava mettendo al-
la prova!

QRGON - (Agirarissimo scuote con forza la
resta durante la battuta del gindice) No, no!
Non € vero!

Entra Elmira e resta nell 'ombra, malerado il
gitedice fe faccia segno di venire avanii,
GIUDICE - Alla fine, quando vi sicte deci-
50 a uscire 'avete visto, no? Avete pur do-
vuto vederlo! E che ha fatto, che ha fatto ap-
pena rientrato nella stanza?

ORGOMN - fUrla) Mol (5 copre gli occhi con
le mani}

ELMIRA - (E venuta avanti per fermare if
giudice) Basta!

{Crgon la sente, toghe fe mani dagli occhi e
la vede; Elmira gli si rivolee con dolcezza) Vi
avevo lanto pregato di non espormi troppo. ..
Ricordate? Mentre vi nascondevate sotto il
tavolo: «Le cose arriveranno fin dove voi
vorrete, sta a voi fermare il suo ardore insen-
satow... Il suo ardore insensato... Sapevo

quello che sarebbe successo. «Sta a voi rispar-
miare vostra moglie... Esponetemi solo per
quello che basterd ad aprirvi gli occhin. E in-
vece non uscivate, non vi decidevate ad usci-
re,.. Sono dovuta venire io ad alzare la tova-
glia, mentre quel satiro era fuori, (Triste) Per-
ché non siete uscito prima, perché?
ORGON - (Srupita, balbettando) Ma sc me
"avete detto anche voi, proprio in quel mo-
mento, alzando la tovaglia; «Ma come? Usci-
te cosi presto? Dovele aspetiare per essere
ben sicuro!»? fRipete smarrito) Dovele aspet-
tareé per essére ben sicuro...

Eimira guarda il giudice, ha un gesto di ras-
seghazione e torna sul fondo,

GIUDICE - (Implacabile) E cosa & successo
dopo? Tartufo € rientrato e ha detto: «Non
¢'g nessuno ¢ la mia anima in estasi...», ¢ voi;
«Piano! Seguite troppo la vostra voglia amo-
rosa...». Eravate uscito da sotto il tavolo ma
lui evidentemente non vi vedeva. Dovevate
dungue trovarvi dietro vostra moglie. Cid si-
gnifica che, dicendo: «La mia anima & in esta-
51...n, Tartufo si & lanciato ad abbracciare la
signora Elmira, magari con gli abiti gia di-
scinti, ¢ lei si deve essere spostata di colpo in
modo che Tartufo i & trovato davanti voi,
che 'avete fermato con guel «Piana!s.
ORGON - (Pigngendo) Si, ha abbracciato
me! Mi ha abbracciaio per ["ultima volta! {5i-
lenzio; Orgon piange sommessamente)
GIUDICE - Perché non sicte uscito prima?
Possibile che non sentiste i colpi di tosse di
vostra moglie?

ORGON - (Tra fe lagrime) La tosse? Che
c'entra la tosse?

GIUDICE - Era un segnale per voi!
ORGON - fStupito) Per me? No... Perché?
{Pausa) E poi io sentivo solo quello che di-
ceva Tartufo. (Con gli occhi sharrati) «un po”
dei vostri favori...»: si, la sta metiendo alla
prova... Ma che pugnalata! «Cose reali per
convincere la mia fiamma...»: certo, & logi-
¢o, deve andare fino in fondo... Ma come
soffro! e Accontentate il mio desiderio e non
abbiate paura del Cielolw. No! Tarufo, il
mio Tartufo, mio fratello, non pud aver detto
questo! Ma se 1'ha detto vuol dire che va be-
ne... (Scaita; a Elmira) Sicte voi che "avete
provocato, raggirato! E pensare che mi ave-
va avvertito: «Una moglie ha sempre il mo-
do di sorprendere la buona fede di un mari-
tow, L'avete raggirato, ed & giusto che abbia
cercato di vendicarsi!

GIUDICE - fEsasperaio) Ah 517 E come mai
il nostro amato fratello Tartufo, prima di
uscire per controllare ha detto: (Legge) «Per-
ché vi preoccupate tanto di vostro marito?
Detto tra noi ¢ un uomo da prendere per il
naso: I'ho portato al punto che vede tutto ¢
non crede nientes?

Elmira ha cercato inutilmente di fermare il
piudice. Orgon ascolta tremante, gemendo
piane, la frase di Tartufo, poi crolla a sede-
re. Lungo silenzio,

ORGON - (Fisso, stranito, a bassa voce) «F
un uomo da menar per il naso... vede tutto
¢ non crede nignter, (Pausa) Vede twito e non
crede niente.... (Sogrante) Quando stavo be-
ne. Grazie alle sue lezioni gustavo una pro-
fonda pace ¢ guardavo il mondo come leta-
me. In sua compagnia divenivo un altro; mi
insegnava a non altaccarmi a niente, stacca-
va la mia anima da ogni amicizia... (Estari-
cal Avrel potuto veder morire fratello, figli,
madre ¢ moglie senza che me ne fosse impor-
tato neanche un po'. (Pausa) Prima che ar-
rivasse lui ero solo... Tornavoe dal lavoro, gi-
ravo per le stanze di questa casa... Elmira te-
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neva saloito? Damis era i, Marianna era li,
Cleante era li... anche Dorina ronzava i in-
torno. Tutti intorno a lei. Se entravo io non
5¢ ne accorgevano neanche, e io non mi az-
zardavo ad aprire bocea... Scappavo subito
via @ girare per la casa deserta. Elmira é nel-
le sue stanze? Marianna & li anche lei e parla
con Elmira, Damis é li e parla con Elmira.
Arrive io e smettono di parlare... e allora,
via! fuori, da solo. A pranzo? Damis parla
solo per rivolgersi ad Elmira, Marianna pen-
de dalle sue labbra... lo non so che dire, man-
gio in fretta e, vial fPausa) Se per un caso
strano nasceva un discorso con me, era sem-
pre una discussione, ¢ Damis e Marianna era-
no sempre d'accordo con Elmira contro di
me! Oh, gentili, sorridenti, pazienti... Scap-
pavo subito via! (Si ilfuming) Dopo c'era
sempre lui, sempre con me. Tutto per me...
(D colpo sofferente, in un singhiozzo) Un
uomo da menare per il naso! (Pausa) Quan-
1o stavo bene... Yede tutto e non crede a nien-
te... Perché avete voluto aprirmi gli occhi?
Perché I"ho cacciato, perché? (Pousa) Avrei
mille volte preferito che lui avesse davvero
cacciato me da guesta casa, ritrovarmi in
strada in miseria, costretto ad elemosinare da
lui, giti alla porta, un tozzo di pane! Perché
poi I"ufficiale di polizia, che gia aveva alza-
to la mano sulla mia spalla per arrestarmi, €
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0 gia mi piegavo preparandomi al colpo, per-
ché con quella mano ha invece afferrato lui?
Eroio che dovevo andare in prigione, io, che
avevo tradito il principe e tradito I’'amico! In
prigione... dove lui sarebbe venuto a farmi
visita, a consolarmi. (Pausa. 57 alza illumi-
nandosi e prenderd vig via un‘aria estatica,
come per una visione, piangendo e ridendo
di commozione) Quella prima volta nella
chiesa... Se I'aveste visto anche voi sareste
stati presi dallo stesso affetto, Veniva ogni
giorno con un’aria dolcissima a inginocchiar-
si proprio davanti a me. Attirava gli sguardi
di tutti col fervore delle sue preghiere... So-
spiri, slanci, baciava umilmente la terra...
{Pausa) Quel primo incontro... (Aflucinato)
E 'ultimo incontro... Fiero e terribile come
un angelo vendicatore venuto a punirmi!
{Rompe in pianto accascigndosi) Perdonami
amico mio, perdonami! (Silenzio; gfi aftri
nor harno il coraggio di guardarsi) Avewvi ra-
gione mamma! Anche tu "amavi! «Avresti
dovuto aspettare per essere ben sicuro della
cosa» «ia come, mamma? Avrei dovuto
aspettare che sotto i miei occhi lui aves-
se...To. (DN nuovo in piedi, in delirio) Che lui
avesse... Un abisso spalancato davanti a
me... Terrore, orrore di caderci deniro, ep-
pure mi sporgevo, mi sporgevo... Avrei do-
vuto aspettare che sotto i miei occhi... C'era

una fessura nella tovaglia, L'ho allargata, ho
avvicinato 'occhio. .. Ogni gesto una pugna-
lata nelle viscere, ma avvicinavo sempre pil
|"occhio alla fessura... mi sporgevo. Aspet-
tavo... speravo... che sotto 1 miei occhi lui
avesse,..! Quel vestito bellissimo strappato...
Strappato guell’eterno sorriso. Sotto | miei
occhi lui avesse.., avesse...

Elmira piange. [l gindice, allibito, ha tenta-
to verso la fine di far tacere Orgon, che, in
defirio, ha continuato fino a che il gindice
non gif i tappato la bocea sull wltimo saves-
séw, Orgpon crolla subito a sedere disfatio. Si-
fenzio.

ELMIRA - E contento? Voleva arrivare fi-
no in fondo e ¢ arrivato. Per cosa?
GIUDICE - Yolevo capire...

ELMIRA - E a che le serve ora? Ora siamo
tutti peggiori di prima. Tutti. fSorride ama-
ra) La catarsi! (fndica Orgon) Le sembra un
uomo pil sereno, le sembra che si sia purifi-
cato del male che aveva dentro? Si vergogna,
cOMme mi vergogno io... E una vergogna spor-
¢a, vischiosa. Non per quel che & successo pri-
ma, con Tartufo, ma per quel che ¢ successo
qui dentro, stasera. Vergogna per la confes-
sione, non per la colpa. Forse si vergogna un
po’ anche lei, signor giudice.

GIUDICE - Ma allora? Bisogna essere falsi,
fuggire la verita?

ELMIRA - Che valore da a queste parole?
(Pausa) Yoglio bene a Orgon, signor giudi-
¢e... Ho imparato a volergh bene: & buono,
gentile... Ho imparato a viverci insieme.
GIUDICE - E evidente che non gli bastava.
ELMIRA - 5i. Le ho gia detto che il mio uni-
€O cruccio ¢ non averlo capito. D'altronde,
per parte mia, ho avuto molto da fare, mi cre-
da. fSorridel No, non il salotto... {Pausa)
Ringoiare pian piano, giorno per giorno, il
disgusto, il disprezzo dell'inizio. Dimenticar-
lo, seppellirto & dormire da qualche parte
dentro di me. Ci sono riuscita: ¢’era sempre,
credo, ma non lo avvertivo mai. E I'unica
maniera per vivere da persone civili, signor
giudice: addormentarle queste cose, non stuz-
zicarle e incattivirle in nome della «franchez-
za». Credevo, speravo, che anche Orgon
avesse addormentato le sue... E "aveva fat-
to: per un certo tempo "accordo ha funzio-
nato. Evidéentemente éra un sonno leggero...
E bastato un Tartufo a risvegliarle. C'¢ gen-
te che vive risvegliando e sfruttando il peg-
gio di noi...

GIUDICE - E guel che penso anch'io di Tar-
tufo. Pér questo ¢ un essere abominevole.
Elmira si avvicing a Orgon e fo aitta a solfe-
varsi, rifintando Vaiuto del givdice e dell ‘au-
sifigre. Lo accompagna alla porta sorrepgen-
doto. Il givdice e Mausifiare st inchinano al
Passaggio,

VIII

Silenzro, L ausiliare é sulle spine.
AUSILTARE - Abbiamo hnito. (Silengio)
Cosa decide? (Silenzio)

GIUDICE - (Un po' sognanie) Sapete, Do-
rando? Anch’io amo i salotti, le conversazio-
ni brillanti. Ma mia moglie purtroppo...
{Paiuisal Ho pensato spesso, per tutto questo
pomeriggio: e se anch'io mi fossi trovato nel-
la condizione di Orgon? Abbiamo la stessa
etd... (Pausa) 51, era proprio una famiglia
normale, coi suoi normali guai. E Orgon che
non aveva pid I"autorita di imporsi in modo
naturale come capofamiglia. Tra le altre co-



s¢, Tartufo gli ha anche permesso di recupe-
rare questa autoritd, ma da tiranno capric-
cioso, infantile. (Prende il verbale lo sfoglia,
o chiude di colpo con insofferenza e lo get-
ta fontano sul tavolo) S, tnte quelle frasi:
wsono il padrone, dovete obbedirmis eccete-
ra. {Pausa) Ma soprattutio non era all’altezza
della moglie, (L ‘ausiliare ha un sorriso ma-
lizioso) Dorando! Ancora? Non in quel sen-
so! Con tutto guello che avete senlito qui
dentro... (Sifenzio)

AUSILIARE - Allora? Cosa decide?
GIUDICE - {Dopo una pausa) Tartufo! E
ipocrita o in buona fede? Voi che avete deci-
50, Dorando?

ALSILIARE - Lei 1o sa, signor giudice, ho
sempre pensato che... Sebbene...
GIUDICE - E un dilemma inutile, amico
mio: Tartufo & quello che arriva col signor
Arbate, freddo, spietato. Un Tartufo che ha
preso il potere, e allora, sincero o ipocrita,
fa lo stesso. E una fortuna che per stavolta
non fosse vero... Ma la cosa da i brividi.
AUSILIARE - Vede che avevo ragione? Tar-
tufo & pericoloso!

GIUDICE - 5i.

AUSILIARE - Allora lo rinvia a giudizio!
GIUDICE - Meanche per ideal Credevo che
ormai fosse chiaro anche a voi! E un essere
abominevole, da coprire di disprezzo ed ese-
crazione, ma per le nostre leggi non ha com-
messo nessun reato. 5¢ chi ¢ comanda vuol
procedere lo stesso contro di lui, lo dovra fare
senza il mio avallo.

AUSILIARE - fAmaro) La differenza tra
morale e legge, vero?

GIUDICE - Gid. (Pausa) E difficile accettar-
la, vero? Del resto non ho subito chiuso il ca-
%0, malgrado I'evidente inconsistenza, perché
anch’io ho fatto guesta confusione,
AUSILIARE - (Scatra) Mi sembra assurdo!
Tutto quesio indagare, scavare; tutto gquesto
nauseante rigurgito per niente?

GIUDICE - (Dopo una pausa) Avete ragio-
ne. Ed & una giusta accusa verso di me.
AUSILIARE - Per caritd, signor giudice! E
un momento di rabbia pér come sono anda-
te le cose; non pensavo affatto a lei!
GIUDICE - Yoi credete? Comungue € un’ac-
cusa giusta. (Pausa) Legge... Morale. No,
avete ragione, Dorando: era un alibi. Anzi,
un'infilata di alibi, uno dentro I'aliro! Vo-
glio dimostrare che non ¢'# niente, mi dice-
vo; ma imanto avevo anche la speranza di
trovare qualcosa per far piacere ai vostri...
padrini, Dorando. O almeno, dimostrare che
mi ero dato da fare con zelo, ¢he avevo fat-
to il possibile, che non avevo respinto con
sprezzo i loro desideri.

AUSILIARE - lo credo che non abbia nien-
te da rimproverarsi per guesto!

GIUDICE - {Dopo una pausa) Vedete, Do-
rando: ora che mi avete costretto a rimesta-
re dentro di me non posso pii fermarmi. E
rimestando provo vergogna — avéva ragio-
ne la signoral —. Perché anche le ragiond po-
litiche sono alibi dentro altri alibi. Pin sot-
to, rimestando proprio sul fondo, trovo le
mie ragioni personali. Che sono anche peg-
giori, perché totalmente inutili. Ero curioso,
Dorando, morbosamente curioso di penetra-
re nell'intimitd di un vomo della mia etéd, per
scoprirvi magari le mie debolezze, avendo
paura di riconoscermi in lui. Che razza di giu-
dice, Dorando! Penetrare nell"intimita di una
bella donna, una gran dama che riusciva a
mettermi in imbarazzo... Ammettetelo, Do-
rando: qui siete stato complice anche voi!
Con la scusa di capirla — ancora alibi! — ho

timentalismo né nel folklorew.

e illustrazioni che accompagnano la commedia Processo @ Tariufo, di Sergio
Ragni, sono state appositamente eseguite per Hysirio dal pittore Saverio
Terruso, con la collaborarione di Marina Falco per le ricerche sui costumi.
Saverio Terruso, nativo di Monreale, ha studiato alla Scuola d*Arte di Palermo
e all’ Accademia di Brera di Milano, dove ¢ attualmente titolare della cattedra di
pittura. Ha cominciate ad esporre nel "64; sue personali si sono svolte in numero-
se citti italiane e in Germania, Svizzera, Francia, Brasile, Argentina, Giappone.
[3i lui il eritico Enzo Fabiani ha detto che «costruisce il sue mondo con elementi
tipicamente siciliani e fortemente caratterizzati, senza tuttavia cadere né nel sen-

Le illustrazioni per il testo di Ragni interpretano alcuni aspetti della pigce. A pag.
T0con il titolo, una sintesi allegorica dei tempi e dei personaggi. A pag. 73, il giu-
dice Arete e 'ausiliare Dorando: a pag. 74, ritratto di Moligre ¢ Moliére in ma-
schera; a pag. 76, Dorina spia Tartufo e Elmira; a pag. 77, Tartufo con Dorina;
apag. 78, il secondo colloguio di Dorina nel primo atto; a pag. 79, Damis; a pag.
81, avance di Tartufo nel racconto di Elmira; a pag. 83, il giudice interroga Clean-
tc; a pag. 83, I'interrogatorio di Elmira nel secondo atto; a pag. 88, Orgon, na-
scosto sotto 1] tavelo, ascolta 1] discorso di Elmira con Tartufo. a

usato il mio potere di giudice per dirle cose
che mai avrei osato in un'altra situazione.
Capirla... umiliarla. Che dicevo di Tartufo?
«Mon riesco ad afferrarlow... Ecco: capire
come afferrare, stringere, aprire le viscere.
Come un bambino col suo pupazzeito. Ba-
stal Ah, un bell'omicidio! Perché guella fac-
¢ia da funerale, Dorando? C'é stato un lieto
fine, no? Un deus ex machina. Anzi, un prin-
ceps ex machina. C'¢ scritto qui. (Riapre if
verbale; legge ad alta voce, pomposoj«Vivia-
mo sotto un principe nemico della frode, un
principe i cui occhi vedono chiaro nei cuori,
un principe che non pub essere ingannato dal-
I"arte degli impostori...». {Lascig il verbale
& va verso la porta continuando o declama-
re) Allegro, Dorando! «Con un sovrano po-
tere spezza i legami del contratto che glhi fa
donazione di tutti i vostri beni. Per mostra-
re che il suo cuore...». Com'é Dorando?
(Pausa) S0, leggete!

AUSILIARE - {Confrovoglia) « Per mostrare

che il suo cuore sa, quando meno ci si
pensa...».

GIUDICE - Ecco! «Quando meno ¢ 51 pen-
sa», Continuate, Dorando, continuate! Ma
con pid calore! Si: «Con sovrano potere
SPELZA. .. 0.

AUSILIARE - «Con sovrano polere spezza
i vincoli del contratto che gli fa donazione dei
vosiri beni, per mostrare che il suo cuore sa,
quando meno ci §i pensas. .. (Senzo volerfo
ha preso un po ' di convinzione, ma s accor-
ge che il giudice & uscito. 5§ ferma un attimo,
riprende e conclude via via sponflandosi e ral-
lentande) «...che il suo cuore sa, quando me-
Mo ¢l 51 pensa, versare la ricompensa di una
buona azione, Che il merito con lui non per-
de mai niente con lui, ¢ che egli pit del male
ricorda il benes.

Chiude il verbale e rimane fisso,

FINE
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TEATRAO MANZONI

Via Manzoni, 42 - 20121 MILANO
Tel. (02) 790543-44 / 76000231-560 - Fax (02) 76005471

DAL 9 GENNAIO AL 3 FEBBRAIO

La Plexus T ¢ il Teatro Stabile di Catania
presentano

Turi Ferro in

Il malato immaginario

di Moliére

con Fioretta Mari e Mico Cundari
adattamento e regia di Turi e Guglielmo Ferro
scene di Stefano Pace

costumi di Mariolina Bono
musiche di Bruno Coli

Corso Venezia, 2/a - MILANO
r Tel. 02 /76006860-795069

bﬂ.a E Stagione 1990/91

2 ottobre/ 4 novembre

UN GIARDINOG DI ARANCI FATTO IN CASA di Nell Simon
compagnia Renzo Montagnani, Paola Tedesco, Micol Pambieri
regia di Silverio Blasi

& novembra/2 dicembre

Tl AMO, MARIA di Glussppe Mantridi
compagnia Carlo Delle Piane, Anna Bonaiuto
regia di Marco Sciaccaluga

4 dicembre/13 naio

A CHORUS LINE (edizione ilaliana) “MUSICAL"
compagnia Della Rancia - regia di Saverio Marconi

15 gannaio/ 10 febbraio

RAPPAPORT di Herb Gardner

compagnia Mario Scaccia, Fiorenzo Florentin

regia di Ennio Coltorti

12 febbraio/ 10 marzo

VISITA DI UN PADRE A SUO FIGLID di Jean-Louis Bourdon
compagnia Sergic Fantoni, Alessandro Gassman

regia di Sergio Fantoni

12 marzo/ 14 aprila

UN MAGICO DECOTTO DI MANDRAGOLA...

di Luigi Da Filippo da Machiavelli

compagnia Luigl De Fllippo - regia di Luigi De Filippo
16 aprile/12 io

LA VITA NON E UN FILM DI DORIS DAY di Mino Ballei
compagnia Mino Bellel, Glanna Piaz, Marisa Mantovani
regia di Mino Bellel

14 maggio/9 giugno

| FIDANZATI IMPOSSIBILI di George Barnard Shaw
compagnia Calindri, Feldmann - regia di Gabriele Calindri

T o Wat R ey

Teatre Metastasio
di Prate

XXVIl Stagione Teatrale

PROGRAMMA 159091
Stagione 1980/91

27 novambre/2 dicambre

Balletto di Toscana, diretto da Cristina Bozzolini

STILI NELLO SCENARIO EUROPED

4/9 dicembre Teatro Eliseo

Rossella Falk in: VORTICE di N. Coward. Regia di Mino Bellel
18/23 dicembre - Teatro Eliseo

Umberto Orsini in: IL PIACERE DELL'ONESTA

di L. Pirandello. Regia di Luca De Filippo

8/13 gennaio - T. Stabile Friuli V.G, @ Coop. Nuova Scena
SCACCO PAZZO di V. Franceschi. Regia di Nanni Loy
15/20 gennaio - Duetic 2000

Nl I, CLOWN DE DIEU di M. Bejart,

con Cipe Lincovsk] e Jorgs Dann

12/17 febbraic - Ente Teatro Cronaca

L'AMMALATO PER APPRENSIONE di Mollére.

Regia di Roberto De Simone

26 febbraio/3 marzo - Teatro di Roma

Massimo Ranieri in: PULCINELLA

di M, Santanelli. Regia di Maurizio Scaparro

16/21 aprile - Lincon Center Thaatar M.Y.

Committed Artists Johannesburg

SARAFINAI scritto, ideato o diretto da M. Ngema & H. Masakela

Fuorl abbonamento

22/ 23 gennaio - Teairo di Leo

TOTO® PRINCIPE DI DANIMARCA di L De Berardinis
11/14 aprile - Consorzio per il Teatro Metastasio di Prato
CHAKA di L. Sedar Senghor. Regia di Massimo Luconi

Teatro Stabile
dell’Aquila

sotio 'egida
della Regione Abruzzo

gennaio / maggio 1981

Fedra

di Lucio Anneo Seneca
traduzione di Edoardo Sanguineti
scene e costumi di Bruno Buonincontri
musiche di Paolo Terni

con

Luca Lazzareschi, Rosa Maria Tavolucci,
Laura Panti, Osvaldo Ruggieri,
Bartolomeo Giusti, Maria Grazia Grassini

regia di Lorenzo Salveti

D) HYSTRIO




H'f I CARTELLONI
GOBEET ¢ Fox & Gould i ss. lﬂf ;Pmmﬂ?tﬁm COSTANZO
~ Via Giosué Borsi, 20 - ROMA

Stagione 1990/31

la FOX GOULD produzioni di Genova
e la GO.IGEST

presentano

OMBRETTA COLLI
MASSIMO VENTURIELLO

in

un saluto, un addio
di Athol Fugard

traduzione di Roberto Buffagni

regia di FRANCO PERO’

scene e costumi di Antonio Fiorentino
musiche di Antonio Di Pofi

Tel. 06/ BT2139-870980-870954

Stagione 1980/91

8/27 gennaio - CADUTA LIBERA
di e con Paolo Hendel

29 gennaio/3 marzo

10 SPERIAMO CHE ME LA CAVOD
riduzione di M. Costanzo e M. D'Orta
con Ferruccio Amendola

5/31 marzo - UNA CASA A CASO
di Ciufoli, Draghetti, Foschi e Insegno
con la Premiata Ditta

2/28 aprile - ON VA FAIRE LA COCOTTE
di G. Feydeau

con Antonella Steni e Aldo Giuffré

regia di Aldo Giuffré

Dal 30 aprile - L'EQUIVOCO
di e con Grazia Scuccimarra

| lunedi del Paricli - VENTI SERATE D"ONORE

con Paocla Borboni, Valeria Valeri @ Paolo Ferrari,
Elio Pandolfi, Lina Sastri, Gianni Agus, Arnoldo Foa,
Paolo Panelli, Renato Bruson, Lindsay Kemp, Milva,
Luciana Savignano, Irene Papas, Ermesto Calindri,
Ruggeroc Raimondi, Lina Volonghi, Carlo Giuffre,
Arturo Brachetti, Pietro De Vico e Anna Campori,
Rosalia Maggio, Gabriele Ferzeti

0

%) TEATRO VITTORIA

Organismo stabile di produzione

Roma - Stagione 1990/

5/9 otiobra - ¢ il Aton @ Tecnici

LA SCOPERTA DELL'AMERICA ALL'ANTICA OSTERIA

di C. Pascarella, con Renzo Glovampieiro, Regia o Attilio Corsini

10 otiobre 11 novembre - compagnia Attori e Tecnicl

RUMORI FUORI SCENA di M. Frayn, con Viviana Tonios,

Stetano Altieri, Sandro De Pacdi, Anna Lisa DI Nola, Ragia di Atilio Coraini
13 novembre/ 2 dicembre - Alessandro Bergonzoni in

LE BALENE RESTIND SEDUTE di A. Bargonzonl. Regia di Claudio Calabrd
4/12 dicembere - Flavio Bucci in

L'UOMO, LA BESTIA E LA VIRTU' di L Pirandedlo con Glauco Onorato,
Micaela Pignatedli, Giamplero Forabraccho, Regia di Uigo Gragoretti

20 dicembras13 nakg

THE ROCKY HORROR SHOW di R. 0" Brian. Regia di Andrew Stone

18 gennaio/ 10 lebbraip - gggﬁrlu Aol @ Tecnicl

VITA EMORTE DI CAPPU ROS50 da L Tieck con Viviana Tonialo,
Stefanc Altieri, Sandro De Pacli, Anna Lisa Di Mola. Regia di Atfilic Corsind
12 tebbraio/ 2 marzo

IL CIRCO INVISIBILE con Vicloria Chaplin @ Jean Bapliste Thiérrée
5/24 marzo - Walter Chiari n

S0OGNO D'ARTISTA, ovvero 10, FOIREBACH di T. Dorst

Regia di Diego Pesacia

26 marza/T aprile - Formaziona Giovani Attori @ Tecnici

IL BUCO di A Galin, Regia detl'aulore

18 aprila/5 maggio - compagnia Atori @ Tecnkci

AMLETO IN PIC (o altrs tipo di salsa) di A Nicolai

eon Viviana Tonlolo, Stdano Altar, Sandro De Paoll, Anna Lisa DI Nola.
Regila di Attilio Corsini

718 io - Il Teatro della Tosse

LA FAM MASTINU di A. Savinio. Regia di Egisto Marcucel
21/26 maggio - compagnia Aflarl @ Tecnici
SIGNORI, CRED I, IL. TEATRO DEVE ESSERE RAUCO

di R. De Monticelli, con Renzo Giovampietro

glugna ‘91 SETTEGIORNI SPAGNA quaria rassegna intemazionale
2724 luglio

L'AVANCINEMA prima sul patcoscenico, pol sullo scherma, un comico

== e
r GIANFRANCO D'ANGELO GINO BRAMIERI

| Stagione
Teatrale P

~— 1990+91

MEW YOR® HARLEM THEATRE PRODUCTION
e i —
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TESTI

CRONACA (FESTOSA) DELLA TRENTANOVESIMA EDIZIONE

IL VALLECORSI: QUARANT ’ANNI
E TANTA VOGLIA DI CRESCERE

a trentanovesima edizione del Premio

Vallecorsi ha indicato il suo vincitore:

Sergio Ragni con Processo a Tarfufo,
testo pubblicato su guesto numero di Aly-
strio. Secondo testo premiato Federico Toz-
zi da Slena, con furore di Silvano Ambrogi,
il noto autore de [ burosauri, Per parlarne,
mi riferird alla cerimonia della premiazione
focalizzando in particolare il fervore con cui
Valeria Moriconi si & fatta, in conclusione,
convinta interprete delle nuove esigenze del
premio.
Fino a quel momento, tutto secondo copio-
ne. L'ingegner Roberto Cai, nella sua dop-
pia veste di direttore generale della Societa
Breda Costruzioni Ferroviarie — dove il pre-
mio nasce e 5 conclude — ¢ di presidente del
Comitato organizzatore del Vallecorsi, ave-
va aperto la cerimonia, puntando 1"accento
sulla commedia Ravensbriick di Renato Sar-
ti, vincitore dell'edizione '87 e in questa sta-
gione portata in scena, col titolo La raccon-
rasrorie, dalla Moriconi, nonché sulla neces-
sité di dare al premio pid ampio respiro, per-

92 HYSTRIO

NILO NEGRI

cid chiamando direttamente in causa, per un
concreto sostegno da far coincidere con la
prossima edizione (anni quaranta), gli enti ¢
le strutture che la citta, tutta, rappresentano.
Un fatto imporiante, per il premio, la rappre-
sentazione de La raccontastorie. Sia, per il
nome dell'interprete, sia per le piazze tocca-
te, fra le quali, Milano, alias Il Piecole, do-
ve Sarti ha gii ricevuto consensi con Libero,
messo in scena nell'88 da Strehler.
Praticamente, quello di Cai & stato un chia-
ro preludio a quanto avrebbe riservato il fi-
nale, per arrivare al quale passiamo attraver-
s0 gli interventi dei rappresentanti del Comus-
ne ¢ della Provingia (una specie di abbraccio
al premio «pit affettuoso che consistentes:
dalle due parti, comunque, dichiarazioni di
buona volontd), ¢ la premiazione. E gia Ra-
gni, nel ringraziare, era entrato in quella che
sarebbe stata la abattutas finale: «La eultu-
ra ha bisogno di guesti interventi. Questo &
un premio che da trentanove anni rappresen-
ta una preziosa occasione di confronton.
Infing, le wintervistines agli ospiti: Mauro

Bolognini (due le prossime regie: Tosca con
Pavarotti e un film sugli inediti del Gartopar-
da); Eletira Bisetti, attrice di puro sangue pi-
stoiese, come del resto il regista de La Viac-
cia; la giornalista Tolena Baldini, ben nota co-
me Berenice, e Valeria Moriconi.

Una conclusione interessante, apprezzata dal
grande pubblico intervenuto alla quale, ina-
spettatamente, la primadonna Valeria dava
un ¢olpo di timone, coinvolgendo spettatori
e parti interessate. «Ci sono le persone giu-
ste — ha detto — per proporre qualcosa di
nuovo per il Vallecorsi. Avete un Teatro bel-
lissimo, il Manzoni, e Pistoia & una cilta sen-
sibile, E allora perché non realizzare proprio
qui la prima messa in scena dell"opera vinei-
trice? Noi metteremo a vostra disposizione il
nostro lavoro di ogni giorno. Ma il Teatro,
non dimentichiamolo, ha bisogno di aiuti
concreti. Il Teatro & parola, idea a cui non
si pud rinunciare e, per questo, dobbiamo
ringraziare ghi autori che ci forniscono la ma-
teriaw. [l dito sulla piaga, insomma. E i rap-
presentanti degli enti che sostengono il pre-



mio erano li. 1l tono dell*attrice non suona-
va wchi vuol capire, capiscas, bensi, pia de-
cisamente, wavete capito?». E gitt un lungo,
convinto, applauso, come al calar del sipa-
rio, dopo una delle memorabili interpretazio-
ni di Valeria, proprio in quei giorni a Pistoia,
suol natio del Vallecorsi, a mietere consensi
col lavoro di Sarti.

Questo, il finale della irentanovesima edizio-
ne, svoltasi come di consueto in un reparto
di lavoro dell'azienda pistoiese, una delle pit
importanti del settore, prestigiosamente af-
fermata sui mercati esteri (il suo gioiello &
I"Etr 500, reno veloce come un jet, che viag-
gia a 350 ken. "ora). Tecnica e teatro, due cul-
ture del nostro tempo; una specie di gemel-
laggio fra palcoscenico e fabbrica. Un po’ co-
me tornare alle radici del premio che, da quel-
["ambiente, prese il via,

Mella cronaca della cerimonia conclusiva,
condotta con garbo dal critico teatrale Car-
lo Maria Pensa, entrano anche gli autori che
la commissione giudicatrice — composta da
Umberto Benedetto, presidente; Valeria Mo-
riconi, Eva Franchi, lo stesso Pensa, Mauro
Bolognini, Nando Gazzolo, Fabrizio Rafa-
nelli ¢ Luigi Squarzina — ha ritenuto, per ac-
certati meriti, di porre in evidenza: Ernesto
Sfriso e Carlo Tritto (segnalazione speciale);
Sabrina Cappelli, Filippo Ottoni, Renzo Ric-
chi e Adriano Salvatori (segnalazione).
Cala cosl il sipario sulla trentanovesima edi-
zione del Vallecorsi. E si applaude. Agli au-
tori premiati. A Valeria Moriconi, che uno
di quegli autori sta rappresentando. Al futuro
del premio. Tutto questo nel nome di un uo-
mo senza storia, Francesco Vallecorsi, filo-
drammatico della domenica. O

A pag. 92, una panoramica della trentanovesima
edizione del Vallecorsi. In quesia pagina, Valeria
Moriconi ¢ il eritico Carlo Marin Pensa,

UNA PRE-SELEZIONE PER GIOVANI ASPIRANTI ATTORI
Montegrotto 1991 - Premio della vocazione

grotto-Evropa per il Teairo (7-9 givgno 1991, il pro-

gramma completo sard sul n. 2 di Hystrio, aprile-
givgno) verranno gssegnati anche quest ‘anno § Premi
della Vocazione, destinati a giovani aspiranti attori,
Le modalita di queste prove selettive, analoghe a quel-
le delfe edizioni precedenti, saranno rese note a tempo
debito. Intanto informiamo che le selezioni vere e pro-
prie saranno precedute quest ‘anno da una pre-selezione
speciale, riservala esclusivamente a giovani aspiranti al-
tori di ambo i sessi i quali — pur non avendo frequen-
tate scuole o corsi di recirazione, come prescrifto dal
bando — ritengono di avere compiuto esperienze di pal-
coscenico o di essere in possesso di requisiii tali da giu-
stificare una loro audizione, ai fini di una eventuale am-
missione al concorso vero e proprio.
Le pre-selezioni in questione si svolgeranno sabaro 27

I n accasione defla 111 edizione del Premio Monte-

aprile, fra le ore 10 e le ore 18, presso if Palazzo dei Con-
gressi di Montegrotto Terme (Pd), davanii ad una com-
missione giudicatrice che, a suo insindacabile giudizio,
compilerd una lista di ammessi al concorso Premio del-
la Vocazione 1991 in calendario il 7 e 8 giugno p.v..
Quanti, trovanndosi nelle condizioni sopraindicate, in-
rendono partecipare alle pre-sefezioni fetd massima 27
anni) dovranno inoltrare richiesta scritta — accompa-
gnara da dati anagrafici completi, un curriculum e/o
una motivazione della richiesta siessa, nonché una fo-
tografia — a uno dei seguenti indirizzi: Hystrio, viale
Ranzoni 17 - 20149 Milano - Venetoteatro, via Livello
32 - Parlova, Associazions Albergatori, vicolo San Mau-
ra 3, 35036 Montegrotto Terme,

La commissione giudicatrice procederd alla convocazio-
ne dei prescelti, | guali si impegneranno ad interpretare
un testo a loro scelia, in lingua italiana o in digletto,

SUL N. 2 DI HYSTRIO (aprile-giugno 1991)
Essere attori domani

Un dossier sulle scuole di recitazione italiane e sulla formazione dei quadri artistici del Teatro italia-
no - Il futuro dell’ Accademia Silvio D’ Amico - Le scuole di Milano - Per una didattica europea.
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TESTI

H

IL NOSTRO VIAGGIO

LA SCENA

Una stanza chiagra, fineare, La porta df acces-
so & nel fondo, a sinistra,

Aceanto, a mezza altezza, uno sportello con
la scritta a Biglietti» e una porta con la scrit-
ta «Bagagli». Le parole sono scritte con co-
lari diversi e vivaci.

Nella parete destra una finestra che lascia in-
fravvedere fo campagna.

L'arredamento & streffamente indispensabi-
le: ai lati due panche di legno con schienale,
af centro un ravelo.

Nella parete di fondo, in alto, un grande oro-
logio col guadrante completamente bianco,
Le lancette, uguali, girano in continuita.

Cheando si apre il sipario IL SIGNORE CHE
NON PARLA MAT & seduto sulla panca di
sinisira in posizione immobile e eretra, Du-
rante 'azione non fard mai gesti superflui.
Ogni tanto controlfa, con un gesta meccani-
co della mano, una piccola valigia che & sul-
la panca al suo flanco., Veste completamen-
fe in nero, In testa ha un cappello a tesa larga.
IL COMANDANTE - fEntra dal fondo - &
un sermplice impiegaro delle ferrovie di circa
sessania anni - porta wna divisa di colore az-
INFFO SCMFO € in tesfa un berretio a visiera
completamente rosso - in mane ha una lan-
ternta da segnalagioni e al collo un piecolo fi-
schio tenufo da una cordicella - posa la lan-
terna sopra la stufa e guarda per un po' IL
SIGNORE CHE NON PARLA MAI) Buon-
giorno. Bella giorata,

IL SIGNORE CHE NON PARLA MAI -
{Risponde con un gesto della testa).

IL COMANDANTE - La buona stagione &
arrivata. Si vive proprio di speranza. Perdil
tempo passa. Quello si. E nella fretia dimen-
tica sempre qualcosa. Qui ha lasciato un pas-
sero e un prato di margherite.

IL SIGNORE CHE NON PARLA MAI -
{Approva con un nuovo gesto defla testa).
IL COMANDANTE - Tutto bene. Ho capi-
to. (Esce dal fondo)

IL SIGNORE CHE NON PARLA MAI -
{8 alza - prende la valipla @ va a sedersi sul-
altra panca - sta un momenio nella sofita
pasizione pai, compasio ¢ assorto, forna su
quella di siristra)

L'UOMO - fEnira dal fondo con due grosse
valigie che depone a terra FEmMorosamente -
sedendo con una certa fretta sulla panca di
destra) Questo & il mio posto! (Sta un po ' cos
poi s'alza per sistemare le valigie e torng a
sedere)

LA DONMA - {Non piit giovane ma che cer-
ca di combatrere if tempo - entra subito do-
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po - ha ung borsetta, un ombrefling e una pic-
cola valigia - resta in piedi indecisa guardan-
do le due panchel

L'UOMO - [l suo posto & questo. (fndica if
sue lato sinistro)

LA DONMA - Vorrei cambiare. Tutta la not-
t¢ ¢ ho pensato ma non sono riuscita a de-
cidermi.

L'UOMO - Dopo tanto tempo... lo mi ¢ so-
no affezionato.

LA DOMNMNA - Forse ha ragione. Meaglio non

PERSONAGGI

IL COMANDANTE

LA RAGAZZA

IL GIOVANOTTO

LA DONNA

L'UoOMO

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIAL-
LE

IL SIGNORE CHE SI ERA ILLUSO
IL SIGNORE CHE NON PARLA MAI

cambiare. (Va a sedere nel posto indicato)
Che giorno &7

L'UOMO - Chissa! C'é qualche nuvola di
meno ¢ qualche fiore in pid. 11 tempo &
passato.

LA DONMA - 51, & vero. lo avevo [retta...
Si possono cogliere i fiori?

L'UOMO - Quando non ¢*¢ il comandante,
Ma & pericoloso. Pare che una volta abbia
ammazzalo un uomo.

LA DONNA - Perché coglieva i fiori?
L'UOMO - {Annuenda) Dice che si uccido-
no. Litratta come ereature e Ii difende. E fat-
1o cosl.

LA DONNA - {Reagendo) Ma non pud uc-
cidermi! (L'n tempo) E poi non ho nessuna
voglia di cogliere i fori. Domandavo. Qui
non si sa mai cosa dire.

L'UOMO - Gia. Non si diee mai nulla.
Una pausa durante fa guale L "UOMO cerca
la mana della DONNA ma questa la ritira fa-
cendo fa sostenuta.

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
{Ha un completo chigro ¢ una sciarpa color
arancio al collo - entra - 5 guarda un momen-
fo afrorno, euforico) Buongiorno. Sono qui.
Bella giornata. Ho viste un fiore ma il co-
mandante.., Bruuuu! Mi ha dato un*occhia-
ta! fUn tempo) Mi metterd di fronte cosi po-
trema parlare., {Passando davanti al SIGNO-
RE CHE NON PARLA MAI) Con
PErmesso.

1L SIGNORE CHE NON PARLA MAI -
fAbbozza un inchino con la restal.

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
Grazie. Come avete dormito?

LA DONNA - Male. 11 letto ¢ra pieno di
pulci.

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
Le detesto. Non hanno mai sonno,
L'UOMO - lo ho sognato.

LA DOMMA - ffncredula) Davvero? Perché
non me ['ha detto?

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
{Facendosi iriste) La invidio. [o non ho pio
sogni. Sono anni ormai... Tutti finiti. Pro-
prio wutti! (Sospira) Errori che si pagano. Pri-
ma sognavo ¢ sognavo. Ero giovane allora,
Niente pensiéri, niénte precccupazioni. Non
si pensa all*avvenire quando si ha quell®etd.
Poi un bel momento, tac! Niente pil sogni.
Finiti, Che colpo! 1 primi tempi non riusci-
vo a farc "abitudine poi plano, piano... (Un
tempo) ... Erano belli i sogni di allora...
(Guardando L"'UOMOQ, con una certfa invi-
dia) E proprio fortunato sa!

LA DOMMNA - (Con interesse) Me ha molti?
L'UOMO - (Can una certa ostentazione) Oh,
si! Posso sognare senza preoccupazioni...
Mio nonno, morendo, si ricordé di me. Ere-
de unico. Lui ne aveva tanti! Gl bastarono
finché fu in vita malgrado si sforzasse di con-
sumarli. Cento anni, pensate! Sognava dal-
la mattina alla sera ma non ci riusci. Posso
disporne a piacimento.

LA DONNA - (Guardando con infenzione)
E non me "aveva derto!

L'UOMO - Nessuno me I’ha chiesto.

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
Cualche volta ho tentato, sapete. Ma € inu-
tile. Si chiudono gli occhi, si aspetta, E solo
un'impressione. [l sogno vero non viene. E
allora ci si addormenta con un vuoto nel cuo-
re ¢ tanta fretta di passare presto la notte,
Brutta vita per chi non pud sognare. Si sof-
fre. E cosi.

LA DONMA - lo ne ho pochi ormai, Temo
di restare senza. Non si possono né compra-
re, né chiedere in prestito.

L'UOMO - {Guardandala)l Solo il marnito pud
darne alla sua compagna.

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
Lei & sposato?

L'UOMO - No. Sono solo. E ho sogni da
buttar via.

LA DOMNMNA - (Lo guarda sorridendo e gli st
accosia),

ILSIGNORE CHE S1 ERA [LLUSO - {En-
Ira dal fondao - ha un vestite sportive color
noccioda, un berretio da viaggio dello siesso
colore ¢ un soprabito scozzese - Hene una va-
ligia nella destra e una catenelle da cani nel-



la sinisipa - alla catenella & artaccato un col-
lare - scruta un aitimo [ presenti poi mesto)
Buongiornao.

TUTTI - { Escluso IL SIGNORE CHE NON
PARLA MAI che saluterd col solifo gesto di
texra) Buongiorno. fHanno risposto fufdi in-
steme - 51 sorvidono a vicendal

IL SIGNORE CHE 51 ERA ILLUSO - (Ri-
mane in piedi guardandosi alftorno
sgomento).

L'UOMO - {Alzandosi) Prego. (Gli prende
la valigia ¢ la sistema soito il tavola)

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
{Invitandolo con la mana) 51 accomodi.
LA DONNA - (Serutandolo) Lei & nuovo, si
vede.

L'UOMO - (fndicandeo la catenella) E quella?
IL SIGNORE CHE S1 ERA ILLUSO - E una
storia triste. {Sospira) Ma chi ha una storia
deve raccontarla altrimenti sarebbe inutile
averla.

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
Givsto. Le storie inedite non le conosce
nessuno,

L'UOMO - Non vorra stare in piedi.

IL SIGNORE CHE 51 ERA ILLUSO - Pre-
ferisco. Lei segga pure.

L'UOMOQ - Grazie. (Torna a sedere accanio
afle DONNA che si dimostra felicissima di
averlo vicing)

ILSIGNORE CHE 51 ERA ILLUSO - (Do-
Jpo una breve meditazione) Una volta avevo
un piccolo cane nero. Lo chiamavo Lillo. Era
cattivo e prepotente. Si credeva capace di
qualsiasi cosa. Malgrado questo gli volevo
bene. Lillo pensava ai ladri, agli insolenti, ve-
gliava sul mio sonno... Perd era cattivo. {Un
tempa Un giorno si innamord di una cagnet-
1a che passava di i per caso e quel giorno stes-
50 decisero di partire. (Tace un attimo tor-
mentando la catenella) Lo supplicai di resta-
re. Miente. Fu irremovibile. {Un rempo) Par-
tirono la sera. lo lo salutai dal balcone dicen-
dogli arrivederci ma lui non mi guardd nep-
pure. {Tace - fa qualche passo) Da allora...
{Fa scorrere la carenella nel palmo della ma-
no destra fino q frovare i collare) MNiente,
MNon € pil tomato, (Lascia cadere nimoro-
samente if colfare) Viaggio per dimenticarlo
trascinandomi dictro il suo collare illudendo-
mi di averlo vicino, Ma & triste, credete, E tri-
ste. (Come oppresso dal ricordo va a sedere
vicimg al SIGNORE DALLE SCARPE
GIALLE)

LA DONNA - {Commossa) Poveretto!

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
Coraggio! (Gli batte amichevalmente una
mano sulla spalla)
L'UOMO - g::mprio triste.

IL COMANDANTE - fEntrando dal fonda)
Tutti presenti?

TUTTI - (Ad una voce meno IL SIGNORE
CHE NON PARLA MAI Tunti!

IL COMANDANTE - Bene. Oggi ¢ una gior-
nata magnifica. Chissal... 5i vive di
speranza.

L'UOMO - Ma non crede...

IL COMANDANTE - Non lo so. Nessuno
pud saperlo.

LA DONNA - Non importa. Aspettéremao.
(E guarde L"'UOMO sorridenda)

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
fAccennando Il SIGNORE CHE 51 ERA
ILLUSO) E nuove. E arrivato stamani.

IL COMANDANTE - Per legge naturale.
Bene arrivato.

ILSIGNORE CHE SIERA ILLUSO - Gra-
zie. Ma non sono felice neppure qui. Si aspet-
1a, si aspetia... lo vorrei andarmene, salire

ANALISI DELLA COMMEDIA

Un treno diretto
(forse) a Spoon River

CARLO MARIA PENSA

oeta da sempre, come attestano alcune sue raccolte di versi

felicemente pubblicate, e autore di teatro, non meno felice-

mente arrivato al palcoscenico, Nilo Negri, fervido anima-
tore, da anni, del Premio nazionale Vallecorsi, si rivela ogni volta,
nei suoi scritti, come un amico discreto che dai rifugi serenamente
e nobilmente provinciali della sua citta, Pistoia, cosi ricca di me-
morie d’arte, voglia richiamarci ai pensieri pilt umili e pin alti del
«nostro viaggio» esistenziale.
Si pud ancora credere — sembra qui, ad esempio, domandarsi —
che le nostre giornate sono la sala d’aspetto d'una stazione dove il
treno non arrivera mai né donde sapremo come muoverci? Chissa.
Nella misura esemplare di un atto unico, Nilo Negri ha sigillato il
senso del nostro essere. Quel Signore dalle scarpe gialle, quel Signore
che si era illuso, quel Signore che non parla mai, e 'Uomo e la Don-
na, eil Giovanotto e la Ragazza, e il Comandante, tutta guella gente
li, insomma, che attende e forse parte o forse non partira, siamo
noi oppure cid che vorremmo essere e non siamo.
La breve commedia di Negri, tesa come una corda di luce tra il tempo
che é e il tempo che sard, sembra venire di lontano: come una favo-
la da raccontare agli uomini che credono ancora in qualcosa: eco
di un teatro dell’ Assurdo sulle prode della Antologia di Spoon Ri-
ver. Ma con dentro una carica di fiducia, le parole e i gesti ai quali
abbandonarsi. «Per vivere bisogna sperare e illudersi», proclama
il Comandante.
E il piccolo mondo di questa umanita si anima alla ricerca di un so-
gno o di una realtd che finiscono con I'essere, I'una e I'altra, sem-
plicemente 1'amore: come si diranno il Giovanotto e la Ragazza
smarritisi nei contorti sentieri di un capriccio, ma da ultimo ritro-
vati, I'uno negli occhi dell’alira.
Soli rimarranno, nella stazioncina, il Comandante e il Signore che
non parla mai, inamovibili pietre miliari del lungo (o breve) viag-
gio della vita. Segni d’amore, in fondo, anche loro, sulla meridia-
na delle ore, dei giorni, degli anni che passano sempre uguali e sem-
pre diversi.
Nilo MNegri lancia una sua voce di poesia ¢ di fede tra la ribalta e le
quinte di quel teatro in cui ciascuno, a suo modo, recita la propria
parte. Soltanto il treno, come il beckettiano Godot, non lo vedre-

mo mai. Ma che importa? Per essere (o non essere) basta viaggiare
sulle rotaie della fantasia. =]

Bigagli: fu ’addio a Pistoia

«Caro Nilo, ho riletto Il nostro viaggio con grande piacere ¢
nostalgia.

Fu Plultimo spettacolo che interpretai nel Gad di Pistoia pri-
ma di partire per I’Accademia *'Silvio D’Amico’’ di Roma.
Il mio personaggio era 1l Giovanotto, e conservo con affetto
una foto che mi ritrae in quei panni: era il 1973, avevo 18 an-
ni. Il testo me lo ricordavo solo vagamente e sono stato mol-
to contento di ritrovarlo bello e attuale.

Bravo, Nilo!» tuo Claudio Bigagli
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SCHEDA D’AUTORE

NILO NEGRI, giornalista e scrittore,
si & dedicato fin da giovane al teatro
e alla poesia,

Commedie rappresentate: Sentieri,
con la regia di Giovacchino Forzano,
1947 - Confessione, Piccolo Teatro di
Terni, 1958 - Marina, protagonista
Ugo Pagliai, 1961 - Spertacole tuito
da ridere, Compagnia Teatro della Te-
la, Roma, 1980 - Ballata di guerra, Fe-
stival della prosa di Pesaro, 1984,
Ha ottenuto riconoscimenti ai premi
nazianali: Riccione, Pirandello,
Fondi-La Pastora, Flaiano. Ha vinto
il Premio Dina Galli, Milano, 1956,
Poesia; Canti di due stagioni, prefa-
zione di Carlo d'Angelo, 1960 - Parole
nel tempo, prefazione di Gianna
Manzini, 1972, finalista Premio Pi-
sa - La lunga giornata, prefazione di
Carlo Maria Pensa, 1977, selezione
Premio Viareggio - Qftre la memoria,
prefazione di Geno Pampaloni, 1980,
selezione Premio Viareggio, finalista
Premio Carducci - Lo zigolo rosso,
Antonio Carello Editore, 1983, Nel
1987 & uscito il suo ultime libro di poe-
sia, Pensieri equinozieli, Antonio Ca-
rello Editore, prefazione di Mauro
Bolognini. O

sopraun treno e allontanarmi stando al fine-
strino. E bello affacciarsi al finestrino ¢ sa-
lutare qualcuno. Si agita il fazzoletto... Qual-
che volia si piange... Colpa del treno, si dice
achi ci guarda. Ho qualcosa negli occhi... E
¢l si ritira soddisfatti. (Un fempo) Questo
vorrei. Ma non si pud.,

Come sottafondo a guesta battuta si senie i
rwmaore di un treno in parienza - pausa fun-
pa, tesa - if rumaore si perderd lentamente,
IL COMANDANTE - {Rompendo) Tutti de-
sideriamo qualcosa. Guai se non fosse cosi.
Per vivere bisogna sperare ed illudersi. Si
aspetta, siammuecchiano progetti, desiderie
intanto il tempo passa... (4 un rapido sguar-
do al grande orologio)

IL SIGNORE CHE 51 ERA ILLUSO - E ci
ritroviamo veeshi con una catenella fra le ma-
ni & una valigia vuota accanto, (8 ‘alze va ad
annodare fa catenefla ad una gamba del
tavolo)

L'UOMO - Facciamo tutti cosi.

LA DONNA - Ma i sogni, volendo, si pos-
50N0 umire...

L'UOMO - Si. Con la compagna. (Si
guardano)

IL COMANDANTE - Le margherite mi
aspetiano, C°¢ sempre qualcosa da fare nel-
la vita. Basta guardarsi attorno.
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IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
Difendere i fiori ¢ un pensiero gentile.

IL COMANDANTE - Mai bruti vigilano per
uiciderli. (Esce dal fonda)

IL SIGNORE CHE 51 ERA ILLUSO -
Quandoe mi sard riposato me ne andrd. Re-
stare non vale. Bisogna camminare, seguire
gualcosa. La vita non i ferma.

L'UOMO - Per chi sogna si.

IL SIGNORE CHE SI ERA ILLUSO - E
semplice illusione. [ sogni e la nebbia velano
le cose, Quando il sogno finisce ¢ la nebbia
si disperde ti senti vuoto e sfiduciato.

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
Ha ragione.

L'UOMO - Io ho molti sogni.

IL SIGNORE CHE SI ERA ILLUSO - [o
no. Li ho tutti gettati via,

LA DONMNA - (Cartiva) Perché?

IL SIGNORE CHE 51 ERA ILLUSO - Mi
facevano male.

LA DONNA - Se si potesse ne prenderei, Ne
ho cosi pochi.

L'UOMO - {Guardandola} Si pud vedere.
Stammi vicina.

LA DONNA - (Stringendosi a lwi) Ti aiute-
rd a custodirli.

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
{Grardandoli) Succede sempre cosi.

IL SIGNORE CHE SI ERA ILLUSO - In
due ¢ pin facile illudersi. Volendo si pud ar-
rivare a credere di essere felici.

L'UOMO - fAllg DONNA - ora non si curg-
no pit di nessuna) Usciamo?

LA DONNA - Si. Diremo tutto al comandan-
te. {Escono lasciando | bagagli al loro posto)
IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
{Proferico) | sogni si sono uniti. Stanotie ¢
ogni notte ne prenderanno un po” per ciascu-
no e senza accorgersene li consumeranno.
fUn tempa) Anch'io fed cosi.

IL SIGNORE CHE SI ERA ILLUSO - Me-
glio gettarli via. Dopo ci si odia accusandoci
a vicenda,

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
Usciamo. Il comandante sard contento di ve-
derci. Dev’essere in mezzo alle margherite. 11
tempo stanotte ne ha lasciate un bel po’.
IL SIGNORE CHE 51 ERA ILLUSO - Co-
me vuole. Per me & indifferente. (5/ assicura
che fa catenella sia ben fegata poi escono)
IL SIGNORE CHE NON PARLA MAI - (5§
alza - medita un po’ poi Ii segue).

Breve pausa.

IL SIGNORE CHE NON PARLA MAI -
{Rientra qustero e compassato - prende la sua
valigia e st avvig di nuove - menire sia per
useire entra [L GIOVANOTTO - IL SIGNO-
RE CHE NON PARLA MAI gli fa un cen-
ma di salute con la testa e ésce).

IL GIOVANOTTO - (Veste un elegante abito
grigio - porta, piegato sul braccio sinistro, un
impermeahile chiaro - ha anche una valigia
con maolte vistose etichette - I suai movimen-
ti denotano wna certa agitazione - si dirige su-
biro allo sportello dei biglietsi - mette a terra
g valigia e rimane in attesa - dopo un mo-
mento batte con la mano due colpetil suflo
sportello e atfende ancora).

IL COMANDANTE - {Entra dal fondo - lo
guarda con una certa curiositi).

IL GIOVAMNOTTO - (fnnervosito baitte an-
cora due colpi pitt decisi).

1L COMANDANTE - Buongiormo.

IL GIOVANOTTO - (Voltandosi) Buongior-
no. {8i guardano per un po’ in silenzio)

IL GIOVANOTTO - E chiuso?

IL COMANDANTE - fAnnuisce) E lei cosa
fa?

IL GIOVANOTTO - Aspetto. Voglio un bi-
glietto.

IL COMANDANTE - Per farne cosa?

IL GIOVANOTTO - Devo partire.

IL COMANDANTE - {Indicando una delle
panche) Scelga un posto e si metta a sedere.
Dopo verranno gli altri e dovra stare in piedi.
IL GIOVANOTTO - {Duro) lo devo partire.
IL COMANDANTE - C"é chi aspetta da an-
ni, chi da un giorno appena.

IL GIOVANOTTO - (Avvicinandoglisi - mi-
nacciosa) Sono capace di ueciderla, sa!

IL COMANDANTE - E dopo?

IL GIOVANOTTO - (fmprovvisamente ac-
casciato) Ha ragione. E il dopo che opprime
I"womo. (Siede a desira sconsolato)

IL COMANDANTE - E difficile partire, la-
sciare qualcosa. Tra poco vedra i suoi com-
pagni. Li conosco da anni. Aspettano un tre-
no che li porti via. Ne parlano, si accalora-
no. E forse non partiranne mai,

IL GIOVANOTTO - Ma fuori ¢'é un orario!
IL COMANDANTE - 1l regolamento I'im-
pone. Qui ¢'& tutto, sa! [ bigliettd, il deposi-
to bagagli, la sala di aspetto,.. C'é persino il
binario, fuori; I'ha visto no? Manca il treno.
Quello non c'e.

IL GIOVANOTTO - E allora perché
aspeftano?

IL COMANDANTE - (5i siringe nefle spal-
le) Vengono al mattino, si siedono ¢ parlano,
parlano... Hanno ricordi, pensieri, proposi-
ti... Aspettano. E passano 1 giorni cosi. Ogni
tanto qualcuno si stanca e se ne va, non so
dove, Ma altri arrivane a rimpiazzarlo. So-
loiltreno non arriva mai. Un giorno che per
shaglio ho messo in bocca questo faccenna if
Sischierto) & successa una piceola guerra. Do-
veva vedere! Due si sono feriti, gli altri han-
no confuso i bagagli. E poi gl insulti, le mi-
nacce! Un falso segnale & una delusione. Fa
diventare catiivi,

IL GIOVANOTTO - (Sfiduciato) Allora non
posso partire?

IL COMANDANTE - (Scuote la testa)
Aspettera anche lei come gli altri.

IL GIODVANOTTO - Ma io devo, capisce?
Devo!

IL COMANDANTE - (Lo scruta) E grave?
IL GIOVANOTTO - Si.

IL COMANDANTE - Amore?

IL GIOVANOTTO - fAnnuisce).

IL COMANDANTE - Capisco. (Fa qualche
passo) Non si pud rimediare?

IL GIOVANOTTO - {Negando con la testa)
E finita per sempre.

IL COMANDANTE - E stata lei?

IL GIOVANOTTO - {Annuisce)

IL COMANDANTE - Bisogna sempre cer-
care di rimediare. Rompere & un guaio. [
frammenti rimangono.

IL GIOVANOTTO - {Con prerile ostinazio-
nel Voglio partire.

IL COMANDANTE - Lo crede il mezzo mi-
gliore?

IL GIOVANOTTO - Lei ne conosce un
altro?

IL COMANDANTE - fAnnuenda) Tornare,
IL GIOVANOTTO - (Reagendo) Ma se & tut-
to finito!

IL COMANDANTE - Qualcosa si pud sem-
pre fare,

IL GIOVANOTTO - fLo guarda per un po’
in silenzio) Dica.

IL COMANDANTE - La ragazza sa che lei
¢ partito?

IL GIOVANOTTO - Forse.

IL COMANDANTE - E erede che non vor-
ra assicurarsene?



IL GIOVANOTTO - In che modo?

IL COMANDANTE - Venendo qui.

IL GIOVANOTTO - (Lin tempo) Non credo.
IL COMANDANTE - Vedremo. (Un ftempo)
Posso aiutarla?

IL GIOVANOTTO - (Stancamenie) Faccia
come vuole.

IL COMANDANTE - Bene. (Esce dal
JSonda),

IL GIOVANOTTO - {Sta un po' cosi poi 5'al-
o ¢ va di nuovo davarnii allo sportello dei bi-
glierri - @ ancora tentato di bussare poi desi-
ste con una spalliuceiota e rimane I appoggic-
to di spalle).

IL COMANDANTE - {Rienrrando) Intanto
le presento i suoi compagni.

I personaggi entrane uno alle volta e ognu-
no torna al proprio posto.

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
(58 'inchinag).

IL SIGNORE CHE SI ERA ILLUSO -
(Mormaorg apigeeren),

LA DONMA - (Dice wbuongiornon e atten-
de in disparte).

L'UOMO - (Dicendo «benvenutos premde la
donna per mano ¢ vanno a sedere tenendosi
maolto siretri).

IL SIGNORE CHE NON PARLA MAI -
{Saluta col cappello e riprende la sua posizio-
ne mofto compassara esiraniandosi immedia-
lamente dagl altri).

IL GIOVANOTTO - (Ha risposio a tutie le
presenfazioni con un leggero cenno del capol.
IL COMANDANTE - Loro potranno
aiutarla.

IL GIOVANOTTO - Crede?

IL COMANDANTE - Li conosco. Quelli che
sono gui da anni ¢ gli altri. Hanno imparato
ad aiutarsi. Almeno qui dentro. Fuori, for-
se, non si riconoscerehbero neppure.

IL GIOVANOTTO - Ma perché non se ne
vanno?

IL COMANDANTE - (Srringendosi nelle
spalle) Attendono. E il loro destino. Alla se-
ra escono per tornare al mattino pil riposati
e fiduciosi. Non mi hanno mai detto il loro
nome. Li conosco esteriormente. Lo li salu-
to, li contrelle, intervengo se colgono i fio-
ri. Mi chiamano il comandante per questo
berrello rosso ma in veritd non comando
nulla.

IL GIOVANOTTO - E incredibile.
Durante if dialogo tutei hanno farto scena a
parte: wamorasas L'UOMO e LA DONNA,
a soggetto gli aliri,

IL COMANDANTE - Ora pensiamo al suo
caso. Attento. (Rivolgendosi a rurei) Signo-
ri, un momento di attenzione, prego. Volete
aiutare un vostro compagno?

TUTTI - fMena {L SIGNORE CHE NON
PARLA MAI che assentird alla solita manie-
raj Si.

IL COMANDANTE - Vista?

IL GIOVANOTTO - (Commosso) Grazie.
IL COMANDANTE - Cosa potete offrire?
L'UOMO - Ho un paio di occhiali senza lenti,
Se servono...

IL COMANDANTE - Benissimo. Grazie.
{Prende gli occhiall e i depore sul tavelo do-
ve mretlerd vig via fe alire cose che verranno
afferte).

IL SIGNORE CHE 51 ERA [LLUSO - Ec-
co il mio berretto. Pud tenerlo.

IL COMANDANTE - Grazie anche a lei.
LA DONNA - Offro la valigia. E piccola e
leggera.

IL COMANDANTE - Molto gentile. Grazie.
IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
{Porgendo la sciarpa) Offro questa,

IL COMANDANTE - Va benissimo. Tante
grazie. (D un'occhiata aghi oggetti raduma-
ri 5wl ravolo) Ecco fatto. Ora tocca a me, Ve-
diamo cosa posso darle. (Squadra per un po’*
IL GIOVANOTTO poi deciso) Si, andran-
no benissimo. Un momento solo, (Tira fuo-
ri una chigve e apre la poria del deposito ba-
gagli softo lo sguardo attento e guasi morbo-
50 di turti - prima di entrare si volge sospet-
foso poi riempie il vano della porta con la per-
sona e scivola deniro richiudende immedia-
tamente).

TUTTI - (Emettano un sospiro e si guardana)
IL COMANDANTE - (Rientra facendo la
manovrd precedente e chiude la poria a chia-
ve - mastrando un paio df baffi con gesto
frionfante) Ecco qua!

IL GIOVANOTTO - (Sorpreso) 1 baffi?
IL COMANDANTE - Appunto.

IL GIOVANOTTO - Non li ricercheranno?
IL COMANDANTE - No. Sono li da anni.
Un signore volle disfarsenc. Bagaglio inuti-
le, disse. E li lascid per sempre.

IL GIOVANOTTO - Se proprio vuole.

IL COMANDANTE - Certo. E ora procedia-
mo. (Gl prende impermeabile che IL GIO-
VANOTTO avrd sempre tenuto sul braccio
e lo getra sul tavolo, poi gl applica | baffi;
con una occhiata da intenditore) Meravi-
gliosi.

TUTTI - (Meno il SIGNORE CHE NON
PARLA MAI Meravigliosi!

IL GIOVANOTTO - (Rassegnaro) Grazie,
IL COMANDANTE - E ora questi. (Gl mer-
te gli occhiali) E questo fgii mefie il berrer-

fo) E questa fgli mette al collo la sciarpa) E
questa (gli pone in mano le valigia) Magni-
fico. (Lo spinge al centro perché tutti possa-
no ammirariol,

TUTTI - {Meno IL SIGNORE CHE NON
PARLA MAI Magnifico.

IL GIOVANOTTO - (Cosi sistemato ringra-
zia inchinandosi goffamente e sorride),

IL SIGNORE CHE MON PARLA MAI -
{Fruga nella valigia - tira fuori una pipa e si-
fenziosamente va a metterfa in boeca al GIO-
VANOTTO)

TUTTI - Bravo! fdpplaudona).

IL GIOVANOTTO - (Ringrazia inchi-
nandosi),

IL COMANDANTE - La natura & misterio-
si. Benissimo. E ora si segga. Sard uno dei
tanti.

IL GIOVANOTTO - Grazie. (Si decide per
la panea a destra e siede all'estremo limite
daila parre del proscenio),

IL COMANDANTE - Perfetta. Il resto ver-
ré da sé.

IL GIOVANOTTO - Crede?

IL COMANDANTE - Vedra. {Esce).
TUTTI - {Fanno di nuove scena a soggefto).
IL GIOVANOTTQ - (Cerca la posa giusta -
carica la pipa e fuma),

LA RAGAZZA - fEntra dal fondo - s guar-
da attentamente inforngo).

IL GIOVAMNOTTO - (Nel vederia ha un sus-
sulfo ma subito si ricompone),

Gli aliri non si curano di lei e continuano la
sScena a soggerio. .
LA RAGAZZA - (F visibifmente SEomenia
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. Al

- fa qualche passo poi va versa lo sportello
dei biglierri e bussa concitaial.

IL COMANDANTE - (Entra dal fondo) De-
sidera?

LA RAGAZZA - (Lo guarda - affranta) E
partito?

IL COMANDANTE - {Annuisce).

LA RAGAZZA - Da quanto?

IL COMANDANTE - Chissa! Il tempo non
conta.

LA RAGAZZA - Ma per dove?

IL COMANDANTE - Le strade sono infini-
te. Perd era triste. Per colpa di una donna,
ha detto. L'amava.

LA RAGAZZA - Davvero?

IL COMANDANTE - Ne sono certo. Ora
soffrira tutta la vita, Poveretto. fUn tempo)
Mentre partiva mi ha gridato: io I'amo! Glie-
lo dica! Ed & sparito.

LA RAGAZZA - {Disperata) Mi ucciderd!
Anch'io 'amava! (Piange).

IL GIOVANOTTO - {Continua a simulare
ma dd segni di contentezzal.

IL COMANDANTE - Coraggio! La vita &
cosi.

LA RAGAZZA - Speravo tanto di trovarlo.
{Tace - 3f guarde nuovamente altorno - ve-
dendo Mimpermeabile) Ma questo ésno! Ed
anche questa! (He visto la valigia).

IL COMANDAMNTE - 5i. Nella fretta ha la-
sciato tutto. Il dolore...

LA RAGAZZA - Povero amor miol (Pren-
de l'impermeabile ¢ lo accarezza dolcemen-
re - decisa) Non mi resta che seguirlo!

IL COMANDANTE - Cipé?

LA RAGAZZA - Parto anch'io.

IL COMANDANTE - Per dove? Nessuno sa
dov'é andato.

LA RAGAZZA - Non importa, Lo troverd.
Il cuore mi guidera.

IL COMANDANTE - Come vuole. Si ac-
comodi.

LA RAGAZZA - Grazie. fPrende la valigia
- sta un momento indecisa pof va a sedere vi-
cino al GIOVANOTTO).

IL COMAMNDANTE - Bene. Torno alle mie
margherite. La primavera me le ha lasciate
perché ne abbia cura. (Esce. Lo seguono nel-
Pordine: L'UOMO, LA DONNA, IL SI-
GNORE DALLE SCARPE GIALLE, IL §i-
GNORE CHE SIERA [L.LUSO E 1L 51-
GNORE CHE NON PARLA MAI)

LA RAGAZZA - Dove vanno?

IL GIOVANOTTO - {Contraffacendo la vo-
o¢) Atendono il treno.

LA RAGAZZA - Anch’io I'attendo.

IL GIOVANOTTO - Parte?

LA RAGAZZA - 5i.

IL GIOVANOTTO - Perché?
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LA RAGAZZA - Mon posso vivere sola.
IL GIOVANOTTO - Capisco. (Un rempo)
Gli voleva bene?

LA RAGAZZA - Tanto. Solo ora me ne ren-
do conto.

IL GIOVANOTTO - E se tornasse?

LA RAGAZZA - Non lo lascerei pit. Mi ave-
va offerto 1 suol sogni.

IL GIOVANOTTO - {Con intenzione) An-
¢h'io ma ho...

LA RAGAZZA - Mon mi interessano.

IL GIOVANOTTO - ffnsistendo) Me ho mol-
ti. Se vuole... fecerca di passarle un braceio
aftorna afla vita).

LA RAGAZZA - {Scostandosi - dura) Le ho
detto che non m'importa. Devo partire,

IL GIOVANOTTO - E i miei sogni?

LA RAGAZZA - Se li tenga?

IL GIOVANOTTO - Sia buona. Si potreb-
be provare... (Cerca di prenderie una mano)
LA RAGAZZA - (Cartiva) Ho detto no!
Tenga le mani a posto! Sono capace di strap-
parle codesti baffacei!

IL GIOVANOTTO - Baffacci! 51, provi!
LA RAGAZZA - (Con mossa repenting ghielf
strappa - stupita) Oh!

IL GIOVANOTTO - (Porrandosi la mano al-
la faceia) Oh!

LA RAGAZZA - (Incredula) Tul Sei proprio
tu!

IL GIOVANOTTO - {Smettendo di fingere)
Si. Sono io, Parto.

LA RAGAZZA - Perché?

IL GIOVANOTTO - Perché ti amo.

LA RAGAZZA - Ne sei sicuro?

IL GIOVANOTTO - Sicurissimo. Quando
mi hai lasciato ho pianto. Significa qualcosa?
LA RAGAZZA - Tutto. Chiamarti, baciar-
ti, litigare, ridere, avere bambini, lavorare,
cantare ¢ ancora piangere... La nostra vita,
S VUOi.

IL GIOVANOTTO - E se fossi partito?
LA RAGAZZA - Avrei camminato dietro al-
la speranza. L'amore non pud morire.

IL GIOVANOTTO - (Le bacia urna mano) Ti
aspettavo. Partire non significa niente. {Con
mani lievi le tocca | capelli, il viso, il collo
guicsi fa modelfasse) Quando t"ho vista entra-
re ho avuto paura. Per i balfi e tutto il resto.
Se non mi riconosce... Invece abbiamo liti-
galo... fLe bacia ancora fo mano) Ora sei ve-
ramente tu, moglie, madre, sorella, amica,
amante... Mi dai sicurezza. E io ne prendo
da 1e ¢ ti sento nel ventre, nel cuore, nella
mente. Sei il mio universo. (Un fempo) Vo-
gliamo provare?

LA RAGAZZA -Sono venuta per questo. Su
andiamo, Ora ho voglia di correre ¢ di grida-
re. (Lo fa alzare).

IL GIOVANOTTO - Eio ho fretta di viverc
con te. (50 toglie cid ehe non gli appartiene
mettendo vig via sul tevole) Guarda, sto na-
seendo ora. Mi conosci? Vuoi che mi presen-
1i? Sono "'vomo di Meanderthal, Nerone,
Virgilio, Giotto, Romeo, Sofocle, Beetho-
ven, Leonardo da Vinei, Einstein. Sono tut-
ti e tutto! Ben trovata (esoro, amore, univer-
s0! Sono nato pieno di fretta. Su, andiamo,
corriamo... (Premde concitato U'impermeabi-
le e la valigia e tenendo LA RAGAZZA per
mano si aveia per uscire).

LA RAGAZZA - (Trattenendolo) Ricorda-
ti di stringere sempre cost la mia mano.

IL GIOVANOTTO - Andremo insieme ogni
giorno, ogni mese, ogni anno. Yivremo co-
si, come se un unico braccio cl tenesse uniti.
Su, andiamo. (5 avwiano per uscire)

IL COMANDANTE - fEnira dal fondo -
senza meraviglia) Ve ne andate?

IL GIOVANOTTO - Si. (Restituendoglt i
baffi che saranno rimasti in mano alla ragaz-
za) Questi sono suod, Li tenga. Possono sem-
pre servire. Addio e grazie di tutto.

LA RAGAZZA - (Felice) Addio. (Escono).
IL COMANDANTE - (Guardando § baffi}
Chi I'avrebbe mai detto?

L'UOMO - (Entra tenendo per mano LA
DONNA - prendone le loro cose)

IL COMANDANTE - Anche voi ve ne
andate?

L'UOMO - Si. Divideremo i nostri sogni.
Addio.

LA DONNA - (Felice) Addio (Escona).

IL SIGNORE DALLE SCARPE GIALLE -
{5i affaccia) Addio comandanie. Grazie del-
I"ospitalitd. Dove arriva 'amore ritorna la
speranza. (Scompare).

IL COMANDANTE - fIncapace df parigre
sventola [ baffi in segno di saluto).

IL SIGNORE CHE S1 ERA ILLUSO - (En-
tra - prende quanto gli appartiene - scioglie
fa carenelfa).

IL COMANDANTE - Se ne va?

IL SIGNORE CHE 51 ERA ILLUSO - 5.
Ho ritrovato la fiducia. Addio. (Esce trasci-
nandosi dietro il collare).

Una pausa.

IL COMANDANTE - (Incredufo) Tutti vial
Questa & la vita. Un viaggio incredibile e me-
raviglioso! Amaore... fiducia... sciocchezze...
controsensi... (soffeva wno alfa volta gli og-
gefii rimasti sul favolo) Solo voi siete rima-
sti. Dormirete insieme per sempre. f4pre la
porta del deposite bagagli ¢ porta dentra
guanto & rimasto sul tavolo - rienird - guar-
dandosi atierno desolare) Solo. Sono rima-
slo solo. Che buffa cosa la vita! (Esce dal
Sfonda).

Breve pausa.

IL SIGNORE CHE NON PARLA MA] -
{Enrra - & evidentemente contento di mon tro-
vare nessuno - posa la valigia sull'estrenita
di uma panca, si toglie il cappello ¢ si sdraia
comodamente con la testa sulfa valigha - escla-
ma soddizfatto) Finalmente! (8§ merie il cap-
prello sulla faccia e rimane immobile).

La scena i oscura lentantente - due sole luci
rimangono vive e circoscritte: una sul Sf-
GNORE CHE NON PARLA MAIL Valtra
sul grande orologio che continua la sua ine
sorabile corsa,

(POI, LENTAMENTE, IL SIPARIO).

A pag. 96, Milo Negri. A pag. 97, dall'alio in bas-
s0 ¢ da sinistra u destra, figorini di Annamaria

Marconi per i personaggi de «ll nostro viaggion,
regista Franco Checchi.



I CARTELLONI

l NE TEATRO
DELLE MOLINE
MOI.I Via Delle Moline, 1

BOLOGNA - Tel. 051/235268

PROGETTO IL DIVANO DEI NOSTRI SOGNI

GIV’

drammaturgia e regia di
LUIGI GOZZI

con
MARINELLA MANICARDI, GAETANO MARINO
FRANCESCA BALLICO, ELENA CARLONI

Produzione TEATRO NUOVA EDIZIONE

PRIMA NAZIONALE 29 GENNAIO 1991

La psicosi & "un come se", la “realizzazione
sperimentale di un sistema filosofice” (Minkowski)

TEATRO TEATES

Soc, Coop. ar.l
diretto da Michele Perriera
Palermo

Stagione 1990/

SOGNO MA FORSE NO
di Luigi Pirandello

CELIA CARLI, ORNITOLOGA
di Dacia Maraini

PAGINETTE SULL'AMORE

di Di Marco, Vercellone, Valenti, Genco, Rizzo
MANOSCRITTO TROVATO

IN UNA BOTTIGLIA

di Michele Perriera (da E. Poe)
MATCH

di Letizia Battaglia

PICCIOLO E IMPICCICHE

di Roberto Alajmo

ROSA FRESCA AULENTISSIMA
seminario sul teatro medioevale

Genova - Stagione 1990/91

IN SANT AgGosTiNg

direzione Tonino Conla
& Emanuels Luzzati

IWONA PRINCIPESSA DI BORGOGNA

Teatro della Tosse - 13 novembra/11 dicembre

FUTILE E DILETTEVOLE MEZZO SECOLO DI RISATE
Dopoteatro - 13 novembre/8 dicembre

L'UOMO, LA BESTIA E LA VIRTU

Gruppo dalla Flozca - 3/8 dicembre

LA MIA SCEMA E UN BOSCO

Teatro della Tosse - 12/16 dicembre

ZAP MAMA 17 /20 dicembre

MASQUE DEGLI ULTIMI GIORNI DELL'ANNO

Teatro della Tosse - 29 dicembre/26 gennaio
KONTRABASISTA

Teatro di Cracovia - 28 gennaio/2 febbraio

MAI A STOMACO YUOTO Gicela Dix - 4/9 fabbraio
ESERCIZI DI STILE Albero Scc. teatrale - 18/23 febbraio
FLIGHT TO FINLAND The Right Size - 25 febbraio/2 marzo
FINALE DI PARTITA Santagata & Morganti - 4/8 marzo
ABRAKARTABRA Ennio Marchetto - 11/16 marzo

12 CENERENTOLE IN CERCA D'AUTORE

Teatro dalla Tosse - 4/27 aprile

LA FAMIGLIA MASTINU Teatro della Tosse - 2/4 maggio
SYMPHONIE D'OBJETS ABANDONNES

Max Vandervorst - 8/11 maggio

FAVOLE & DOLCI Mara Baronti - /11 maggio

P.tta Chighizola, 1
{via Luccoli)
16123 GENOVA,
Tel. 010/ 292427

Em/

Stagione 1990/9

BAR BITURICO di Giorgio Gallione, da Raymond Chandler

Roma - Teatro delle Arti - 23 dicembre/€ gennaio
Genova - Teatro Duse - 11/21 aprile

L'INCERTO PALCOSCENICO varietad protodemenziale

Cramona - Teatro Ponchielli - 16/18 novembre
Mapoli - Teatro Corso - 23/25 novembre

ANGELI E SOLI di Giorgio Gallione
un omaggio a ltalo Calvino

Bergamo - Teatro Donizetti - 19/20 novembre
Perugia - Teatro Morlacchi - 9 gennaio

con

aftori: Marcello Cesena, Mavurizio Crozza, Ugo Dighero,
Maura Pirovano, Carla Signoris e Gabriella Picclau, Gior-
gio Scaramuzzino.

regia: Giorgio Gallione

scene: Guido Fiorato, Elio Sanzogni
costumi: Valeria Campo

musiche: Paolo Silvestri
organizzazione: Pina Rando
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FESTIVAL

H

I PROGRAMMI DEL SUCCESSORE DI GREGORETTI

GIACCHIERI AL TIMONE
DEL FESTIVAL DI BENEVENTO

Lacitta é fiera della rassegna e vi aderisce con slancio - Bisogna valoriz-
zare talenti locali e nuove tendenze - If budger ha limitato la partecipa-
zione all’undicesima edizione sul tema ariostesco Le dame, i cavalier,
I'arme, gli amori; ma anche in futuro bisognera stare attenti alla spesa.

U na calibrata presenza pirandelliana
con La ragione degli altri, L' uomo, o
bestia e fa virtii @ Liold, messi in sce-
na rspettivamente da Luca De Fusco, Ugo
Gregoretti e Luigi Squarzina. Poi una spruz-
zata di Goldoni con le due Pamele, la nubile
¢ la maritata, riunite insieme nell*adattamen-
to di Guido Davico Bonino. Per il resto au-
tori nuovi, attori giovanissimi e professionali
affermati, tutti accomunati da una determi-
nazione che guarda al teatro nel suo diveni-
re, sia nella sostanza drammaturgica che nella
novitd del linguaggio. E cosi, accanto all’e-
splosione gioiosa dell’operetta Scugnizza rea-
lizzata da Tato Russo con Rosalia Maggio,
I"'umanissima complessitd de La Racconia-
storie di Renato Sarti (nuovo titolo di Raven-
shruck, testo pubblicato su Hyserio), inter-
prete Valeria Moriconi e con Pino Quartullo,
e il suo Quando eravamo repressi, un tuffo
nelle problematiche dei giovani d’oggi, pro-
tagonisti ricchi e belli di un sesso spregiudi-
cato che si fa spia irridente ¢ malinconica di
malesseri esistenziali, Questa in complesso é
stata 1'ultima edizione di Benevento Citta
Spettacolo, che ha accolto anche una serie va-
ricgata di imzanive collaterali, dalla curatis-
sima mostra sui Cavalieri del Trecento alla
presentazione di un libro fotografico sulla cit-
14, ¢ un interessante convegno sul colloca-
mento dei giovani nel mondo dello spettaco-
lo. Ma la novitd pid rilevante della X1 edizio-
ne & stata il passaggio di consegne con cui alla
decennale direzione artistica di Ugo Grego-
retti & subentrata quella di Renzo Giacchie-
ti, che abbiamo incontrato per una intervista.
HYSTRIO - i Festival & stato diretto per die-
of anni da Gregoretti, che questa volta & ospi-
te della rassegna con L'uomo, la bestia e la
virtl. Ouesta eredita che lei prende sulle spal-
le ha comportate difficoltd e, sopratiuito,
presuppone nuove prospetiive nell imposta-
zione del festival?

GIACCHIERI - La presenza qui di Grego-
retti & una mia scelta, dovuta alla stima che
mi lega a lui. Per il resto, vede, io sono abi-
tuato alle eredit pesanti. A Verona, come so-
vrintendente, ereditavo un'Arena condotta
per dieci anni da Carlo Alberto Cappelli; al
Festival Pucciniano, una situazione che aveva
visto per lunghi anni il maestro Bussotti € poi
Ferrero. Quanto al San Carlo, era il San Car-
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ANTONELLA MELILLI

lo di De Simone e dei Canessa, il San Carlo
che aveva visto [ra i suoi direttori Rossini ¢
Verdi. Qui il compito é apparentementeé fa-
cile, ma & anche tremendo, perché con un nul-
la si pud sbagliare. Allora io mi dico che bi-
$OgnA Assumere un atteggiamento umile, sa-
pere guardare ¢ capire e non pretendere di da-
re segni che non si possono dare, Perchééla
realtd che comanda e si muove in tempi molto
piu lenti di quanto noi, come falsi eroi inno-
vatori, vorremmo fare.

H. - Vuol dire che, se cambiamenti ci doves-
sero essere, saranno alfuali in tempi
graduali?

G. - Se io dovessi giudicare dall'esito di que-
st"anno, come momento di cambiamento di
direzione, dovrei dire che le cose non vanno
cambiate, ma non lo dico solo perché atten-
do i segni che la realtd mi da, al di la del vo-
ciare di vecchie scloccherze, che possiamo la-
sciare che vadano per conto loro. Quel che
conta sono i segni reali, per esempio I'even-
tuale insofferenza di un pubblico di Benéven-
to che ama la manifestazione e ne & gelosis-
simo. Ho calecolato che nei vari teatri, tutti
esauriti, ¢’era un pubblico di circa 7 mila per-
sone. Si tratta di una percentuale altissima.
Credo che, rispetto alla popolazione di Be-
nevento, quella attiva che ha la possibilita di
scegliere di andare a teatro, superi il 20 per
cento. Se rapporiassimo questa percentuale
agli italiani che sono nelle condizioni di an-
dare a teatro, noi avremmo equivalente di

un'[talia che potrebbe frequentare in un an-
no i teatri di prosa, musica e danza nella stes-
sa sera. E un dato stupefacente,

H. - Nella presentazione del catalogo si dice
che la scefta del tema ariostesco Le dame, i
cavalier, I'arme, gli amori s & fatta con qual-
che rinuncia doforosa. In che senso?

(3. - Tra le proposte che mi erano arrivate ce
n'erano alcune interessanti che rientravano
nzl tema. 51, non voglio specificare, ma ci so-
no state delle esclusioni. Dovendo fare un
cartellone raffrontato al budger, ci siamo do-
vuti limitare.

H. - Occorrerebbe un budget pit alio?

G. - Mo, il budger & di circa un miliardo e
mezzo, il programma ¢ ricco, 64 manifesta-
#Honi in dieci giorni: pin di questo non si pud
fare. 5i, forse qualche cosina di pit. Ma non
sono io quello che, per questo tipo di inizia-
tive, pensa che debbano essere date risorsec a
non finire. lo sono molto attento nella spe-
sa. Ho sempre amministrato bilanci di deci-
ne di miliardi, anche quando ero alla Rai, ¢
I’ho sempre fatto con oculatezza,

H. - U'no degli obiettivi del festival era repe-
rire nuove rendenze teatrali e mettere in luce
ialenti anche del lnogo. E siato realizzato?
(5. - 81, direi che 'obiettivo & stato centrato,
sia dal punto di vista delle nuove tendeniee
teatrali che della proposta beneventana. Pen-
siamo ai ragazzi di Pamels, alla Lante della
Rovere, Francesca Dogna, Alessandro Ga-
smanmn, tueti fra i 20 ei 30 anni. E ai ragazzi
del Sefos di Benevento con questa Opera Buf-
Ja, un gioco di fantasia molto bello su Dan
Chiscioite, una sorta di work in progress su
un libretto d'opera. E allo spettacolo di Co-
belli, il diclogo nelfe pafude, tratto dalla
Yourcenar. Un evento straordinario, irripe-
tibile peraltro essendo stato concepalo in fumn-
rione del luogo: un ponte romano tra il fiu-
me Calore e le piantagioni di tabaceo. Con
attori, da Massimo Belli ad Alessandra Pra-
della, che non possono certo definirsi anzia-
ni ¢, soprattutto la giovanissima Ghiaurov,
che & staia un’autentica rivelazione.

H. - Un'uitima domanda. Lei sard i nuovo
presidente dell'Ente Tearvale Italiano. Pud
dirmi gualcosa sui suoi progeti in merito?
G. - Penso che sia presto per parlarne. O

Nella foto: Renzo Gizcchierd.
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SPALANCATI SUL MONDO
[ FESTIVAL AMERICANI

I teatri dell’Est europeo, dell’Asia e dell’America Latina hanno anima-
to le scene dell’estate - La provincia teatrale continua a reclamare Sha-
kespeare e i grandi del Novecento, ma accetta anche i nuovi autori,

momento di forte aggregazione che af-

fonda le radici nel perenne desiderio de-
gli americani di «rivedersi» e di «riconoscer-
siw, per affermare una propria identita cul-
turale. Per questo motive si programmano in
ogni Stato numerosi festival, qguando non ad-
dirittura vere e proprie stagioni estive: diffon-
dere le produzioni americane sul territorio ri-
copre un‘importanza maggiore del presentar-
le ai pur sempre numerosi rappresentanti tea-
trali delle «piazzes estere.
Ad una prima occhiata emerge che anche nel
1990 le rassegne dedicate a Shakespeare si so-
no ripetute un po' dovungue, soprattutto nei
piccoli & medi centri, ad opera di compagnie
quast mai famose. Questo ¢ un dato signifi-
cativo che accomuna gli Usa alla Gran Bre-
lagna: segno che in questi due Paesi il gran-
de William resta un autore popolare, anzi é
considerato di facile comprensione e realiz-
zazione, E un punto di vista diverso da quel-
lo del nostro Teatro, abituato ai «grandi cul-
tin accessibili a pochi; ¢ sarebbe alquanto ri-
duttivo tacciare per questo di superficialita
la produzione americana.
Sempre nei piccoli centri e sempre grazie a
modeste compagnie di giro sono state allestite
rassegne riguardanti gli autori americani del
tragico (da O’ Neill a Williams) ¢ della com-
media (da Hart ¢ Kauffman a Barry). E poi
risaputo che un festival, anche se di provin-
cia, per I'autore, & sempre un'occasione per
farsi conoscere. Non sono mai mancate, per-
cid, produzioni di testi inediti o presentazioni
di nuovi autori. Non & raro il &aso in cui qual-
cuna, presentato a un festival minore, sia poi
ghunto agli onori di Broadway.,
Quattro festival spiccano sugli altri, sia per
I'importanza ¢ il prestigio del cartellone, sia
per la capillare diffusione pubblicitaria. So-
no The Goodwill Arts Fesrival a Seattle, The
International Theatre Festival a Chicago,
The Los Angeles Festival a Los Angeles ¢ The
Joseph Papp's Festival Latino a New York
City.
Durante il Goodwill Aris Festival (5 luglio -
5 agosto) si sono puntati i fari sopratiutto su
due produzioni straniere, una sovietica ¢ una
giapponese.
Dall’Urss & arrivato il Sovremennick, una
compagnia teatrale d’avanguardia di Mosca

I | teatro & ancora, neghi Stati Uniti, un
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che ha rappresentato un testo di Eugenia
Ginzburg. Per 'occasione il festival ha po-
sto in cartellone unapparizione del Bolshoi
Ballet e la lettura giornaliera di tre traduzio-
ni di altrettanti autori sovietici, Mayakovsky,
Antonov ¢ Buravsky.

Il Giappone & stato presente con sessanta
componenti della compagnia del Gran Kabu-
ki che ha presentato un atto unico comico
danzato e un dramma popolare. L'esibizio-
ne del Gran Kabuki si & svolta, ovviamente,
in lingua originale, ma era possibile avere una
traduzione simultanea. All'interno del festi-
val ha trovato spazio anche un settore dedi-
cato al Teatro gay, una realta che si sta dif-
fondendo negli Usa.

L’AMERICA DIVERSA

E significativa 1’attenzione attribuita agli
stranieri e ai adiversin: & un segno che la so-
cietd e, di riflesso, la cultura americane stan-
no modificando il lore assetto tradizional-
mente conservatore ¢ puritane, rivolgendo
uno sguardo oltre i confini. Conferma di cid
s1 ha osservando che uno dei nomi pia pre-
stigiosi del teatro americano, Joseph Papp,
quest’anno ha voluto dedicare il suo festival,
svoltosi come sempre a New York City, a te-
sti riguardanti la realta latina negli Stati Uni-
ti. Va ricordato che lo spagnolo ¢ la seconda
lingua nazionale per importanza ¢ diffusio-
ne ¢ che le popolazioni di ceppo ispanico non
costituiscono pill una minoranza etnica né
POSSON0 pill essere ignorate come comunita
a sé stanti, Ormai nel calderone di razze pre-
senti sul suolo ameéricano si sta creando un
movimento integrativo delle differenti etnie
e delle differenti tradizioni.

Dello stesso avviso ¢ Peter Sellars, organiz-
zatore del Los Angeles Festival, che ha chia-
mato in settembre una compagnia asiatica,
una eschimese, una cinese, una tailandese e
una cilena, tutte con una stessa matrice po-
litica 0, almeno, con un forte impegno sociale
& con un denominatore comune: i loro spet-
tacoli erano del genere che noi chiamerem-
mo «di stradas, o di apiazzan. Unica vera at-
trazione americana presente al festival cali-
forniano & stata la gid nota compagnia dei
Bread and Puppet del Vermont che, comun-
que, si inseriva coerentemente all’interno del
programma. Peter Sellars ha visto nelle esi-

bizioni di queste compagnie di strada la stessa
funzione che altri artisti avevano avuto in
passato per societd pin tradizionali: aiutare
ogni popolazione a identificarsi con la pro-
pria cultura. Sellars si & assunto il compito di
proporre il confronto ¢ 'avvicinamento delle
etnie attraverso il teatro, per far cadere in-
comprensioni e barriere.

Pud sembrare un discorso eccessivo, 0 uto-
pistico, ma bisogna ricordare che in Califor-
nia esisie il pih concentrato crogiolo di raz-
#e di turti gli Stati Uniti; di conseguenza la ri-
cerca di un'armonia, almeno culturale, & una
precisa esigenza sociale.

TRACCE D’EUROPA

Anche all’fnrernational Theatre Festival di
Chicago (24 maggio - 1° luglio) sono state nu-
merose le adesioni di compagnie straniere,
soprattutto provenienti dall’Europa: Fran-
cia, Ungheria, Isracle, Gran Bretagna ¢ lia-
lia, presente con Jf Teatro dell*Angolo in una
produzione realizzata unitamente ad una
compagnia canadese, Terrg promessa.
Anche a Chicago € stata invitata una compa-
gnia sovietica: la Compagnia statale della Li-
fuania, che ha rappresentato una versione del
Re Lear di Shakespeare.

Monostante la ricchezza del cartellone propo-
sto, gli organizzatori del festival hanno pre-
ferito usare come richiamo il nome della nuo-
va stella del teatro e del cinema britannici,
Kenneth Branagh, che a soli 29 anni é gia
considerato I'erede del grande Olivier, ¢ a cul
& toccato il compito di aprire la rassegna con
due produzioni dirette e interpretate da lui
stesso: Sogno i una notie di mezza estate ¢
Re Lear.

Tra i festival che hanno tenuta viva 1"csiate
americana & doveroso citare The Spoleto Fe-
stival U. 5. A, proposto anche guest’anno a
Charleston, West Virginia, tra il 25 maggio
e il 10 giugno.

Mel complesso, la stagione dei festival e del-
le rassegne & stata all'insegna di una maggiore
apertura verso altre drammaturgie, non so-
lo in senso territoriale, con I'intento di mo-
strare agli americani che ¢ divenlato neces-
sario accettare I'integrazione culturale. At-
traverso il teatro la cultura, in America sem-
pre pil riscopre quei valori popolari che
I’hanno fatta nascere. m]
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Metti una sera di risate
con tutto il clan di Gassman

QUATTRO RISATE IN FAMIGLIA, da Boccac
¢io, Ruzante, Courteline, Dostoevsky, Pascarella
ealtri. Con Vittornio Gassman {in vena di divertir-
si con parenti ¢ amici), Ugo Pagliai, Paola Gas-
sman, Paila Pavese, Attilio Cucari, Vittorio Sta-
gni. Teatro Parioli, Roma.

La famiglia, gli amiei, il clan: un angolino caldo,
rassicurante dove stare insieme, chiacchicrare, spet-
tegolare liberamente, giocare al teatro preoccupan-
diosi soltanto di divertirsi e divertire, se ¢’é, un pub-
blico afferionato come quello delle perdute reci-
tine di Natale o delle goliardate uso interna, bat-
tute in libertd, la gioia di ridere tutti insicme privi
di remore, abbandonarsi a un'esibizione liberato-
ria, che non pretenda un impegno che non sia una
gran voglia di trascorrere un paio di ore di genui-
na allegria.

E proprio in famiglia, un grande attore come Yit-
torio Gassman, perfezionista, severo, ed esigente
con s¢ stesso prima che con gh alin, pud permet-
tersi — anzi deve — di distogliere il proprio pen-
stero dal progetti grandiosi per concedersi un in-
tervallo leggero, tonificants.,

E allora «s’annamo a divertis con le Quatiro ri-
sarte in jamigiia, serate d'onore per un <lan, alle-
stite da Yittorio Gassman, parenti, sodali, invita-
ti. Il programma & ricco e vario, sciorina un reper-
torie comico ben articolato: si passa dal Boceac-
cio riscritto da Ugo Chiti al Ruzante, a Courteli-
ne, a Pascarella, m una quasi novith di Paila Pave-
%2, & un brano meno ridanciano dalle Memaorie def
sorftosuodo di Dostoevsky e aliro; si svaria sui dia-
letti & i vernacoli.

Ma il senso di questo spettacolo simpatia, al di la
delle scelte dei testi rappresentati, si coglie soltan-
to all’inizio della seconda parte con I Bouligrins,
una tipica, irresistibile farsa otocentesca, quan-
do, improvviso ¢ imprevedibile, si fionda in sce-
fia Gassman nel panmi muliebs di Feliciana, came-
ricra invadente con tanto di porro peloso sulla
guancia e lunga treceia corving e fiocco rosso, su-
bito concupita dallo scroccone Derelitte/Pagliai.
Ebbene, proprio con questa esilarante sortita, Gas-
sman ha chiarito che si pud scherzare col teatro,
con i ruoli, con le convenzioni, stravolgere e siu-
pire, scuotere con la forza dello sberleffo un siste-
ma pericolosamente serioso che poggia su precise
gerarchie ¢ antribuzioni intoccabili, ognuna ben col-
locata nella propria urna per sempre. E non ¢ me-
raviglieremmo s¢ Gassman, pur guardando al mero
diverticrerment, avesse imbandito questo bancheto
di lepiderze e provocazioni proprio per riaccendere
il dibattita, ormai consunto & personalizzato, sul-
lo stato del teatro di prosa.
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Ma torpiamo alle Quaitro risare. Ugo Paglai ¢
Paola Gassman si sono cimentati con I'eros rusti-
cale del Prete i Varlungoe, tratto da una novella
del Decamerone, drammatizzata da Chiti, breve
storia di un amplesso carpilo é non remunerato,
Cassman, ha abbracciato il corposo dialetto pada-
no del Ruzante con brani dal Parfermento, E seguita
una succinta ma frizzante selezione di poesie ero-
tiche da Giorgio Baffo, al Belli ¢ a Zavattini. Poi
ancora Gassman con il torrenziale umorismo del-
la Scaperia dell"A merica di Pascarella. Dopo il bre-
ve intervallo, i gid citati Bowligring con gli scintil-
lanti Paghiai, Paola Gassman ¢ Attilio Cucari. Un
Gassman intenso per il Dostocvsky ¢ una Paila Pa-
vese vivacissimia oo il suo deliziown, divertente mo-
nologo Mi tocea farlo pure a mie. Alla chitarra Vit-
torio Stagni. P.L.

Chiaro di luna spagnolo
tra comicita e poesia

LA NIT (LA MOTTE), scritta, direfta, interpre-
tata da Els Comedians (ancora divertenti, ma con-
taminati dalla tv). Extramura, Fabbricone, Prato.

Alfermatissimi, contesd, sempre in giro per il mon-
do, divi televisivi in patria, ormai ung piecola kol
dirg teatrale, ritroviamo al Fabbricone di Prato Els
Comedians, rutilante complesso storico di Barcel-
lona con il suo ultimo spettacolo La nif, la notte
in catalano,

Sorti nella scia del Living e dei Bread and Puppets,
Els Comedians si fecero subito conoscere come
gruppo di teatro di strada particolarmente festo-
50, legato al genuino folelore catalano, con quel
che di trasgressivo ¢ contestatario che, per un cer-
o tempo, gli procurd simpatie, ma principalmen-
te reprimende.

Els Comedians di oggi, ormai, sono un"alira cosa
— ed & giusto che sia cosi: hanno mantenuto la di-
namicita, la verve, I"allegria, la comunicabilita im-
mediata, 1o sherleffo di allora, arricchendao il lo-
ro repertorio di parodie, di satira sociale, di inven-
rioni sceniche, ma anche disperdendo in parte 1"an-
tica genuina virulenza, preferendo strizzar |"occhio
a un pubblico sempre pid vasto, indifferenziato,
da soddisfare,

E proprio insistendo nell'adozione di un linguag-
gio diretto, ammiccante, fin troppo esplicito, tipico
di spettacoli destinari a spaxi enormi ¢ a platee da
migliaia (anzi decine di migliaia in alcune occasiond)
di spettatori, Els Comedians forse hanno dimen-
ticato la loro freschezea nafve. Questa & la sensa-

zione che abbiamo avvertito assistendo al La nit,
pezeo forte, del ruscitissimo programma di Extra-
mura dal Teatro di Rifredi; sensazione procurata
soprattutto dai limiti propn di un luogo chiuso che
ha amplificato pit del dovuto recitazione, azione,
sonore. Toni iperbolici, iterazioni mimiche, pags
plateali, infatti, sono il corredo di un linguaggio
ridondante per spas sicrminati dove il segnale deve
essere esplicito e forte. In una sala, invece, sareb-
be stala necessaria WRa CETLA MISUra SCEnica, pur
senza alterare, sia chiaro, il senso dello spetiaco-
o, Le nir & un viageio spassoso allraverss sognd,
allucinaroni, incontri fortuiti, insomma un imma-
ginario evocato dalla magica presenza della luna.
I quadri si susseguono come in un varietd che, a
seconda della situazione, assume aspetti surreali-
1] (vedi gli elfi bianconeri che evocano incubi o de-
sideri), o parodistici, erotici, Farseschi, circensi,
fantascientifici, orridi... Si sprecano le occasioni
di pura, scatenante comicitd (vedi il sogno avven-
turoso di una casalinga che incontra il principe az-
zurro, finisce in un harem, poi in prigione per poi
riabbracciare I"amato}), ma anche di eterea poesia
quando appare und morbida Luna dagli occhi ce-
rulei e il rossetto a cuore, Geniali, inoltre, 1 con-
troluce, le projezion, ghi effetti realizeati con un'in-
telligenza artigiana che non ha bisogno di mostruo-
si apparati. Bravissimi attori ¢ musicisti, P.L,

| g

Una tragedia comica
per la borghesia anni "30

VORTICE, di Moél Coward. Versione di Rossel-
la Falk, Regia (elogiabile per accuratezza) di Mi-
no Bellei. Soene (suggestive) di Philip Prowse. Co-
stumi (raffinati) di Folco. Con: Rossella Falk (au-
toritaria dal «divino mondano» al drammatico),
Milena Vukotic (elegante), Fabio Poggiali (effica-
ce) e (buoni) Carlo Reali, Gea Lionello, Emanue-
le Vezzoli, Aurora Cancian, Lucio Rosato. Prod.
Teatro Eliseo.

Sempre rappresentato in Inghilterra, il teatro di
Noél Coward ¢ da anni trascurato in lialia, richie-
dendo una specificitd ¢ un impegno che esigono un
foceo recitativo e una resa solo in apparenza con-
trastanti con il caleolato ¢ perseguito disimpegno
dell*autore.

Coward palesd subito le sue qualita, sopratiutio
con The Vorfex, «commedia drammatica» con la
quale colse a venticingue anni, nel 1924 (dello spet-
tacolo era inoltre regista ¢ attore), il primo gran-
de successo, favorito anche da un certo clima scan-
dalistico del momento che la gidce esibiva.
Florence Lancaster ¢ un'ancor bella signora del-
I"alia societd che vive la sua vita dorata circonda-



ta da una corte di figure, delle quali la sola Helen
si rivela una vera amica, non risparmiandole all'oc-
COMMEnza pungenti osservazion, ¢ da amanti, 1"ul-
timo dei quali, Tom.

L arrivo da Parigi del fighio Nicky, pianista, seguito
dzlla quasi fidanzata Bunty, provoca una serie di
fatti: Tom e Bunty riallacciano un vecchio senti-
mento; scopertili. Florence scaccia istericamente
— per poi subito pentirsene — 1'amante; Nicky,
gid toccato nella sua sensibilith & non senza una
punta d’infantile gelosia, accentua il proprio sta-
1o di solitudine ¢ impotenza iniettandosi della droga
al cui uso ha cominciato ad abbandonarsi nella
wrmitica» e irasgressiva Parigl. In un successivo in-
contro con la madre, affranta e offesa per I"abban-
dono del giovane amante, Nicky, rinfacciandole
vanita ¢d egoismo, le rivela la propria condizione
di drogato; sconvolta dalla rivelazione, Florence
si desta alla dura realid e, in un abbraccio ricam-
biato di ambiguo trasporto, prometie d*aiutarlo.
Lavoro abile e distante, Vortice ha un atto primo
acoloritos ¢ un secondo seminato di calibrati ef-
fetti al fine delle irrimediabili crepe di una situa-
zioneg che precipita nel svortices del breve e dram-
matico (erzo atlo, ridotio — dalla sostanziale co-
ralita dei precedenti — ad un doppio dialogo
(Helen-Florence, Florence-Nicky), nel secondo dei
quiall, perd, non rescono a coagularsi drammatur-
gicamente i termini del rapporios/scontro madre-
figlio per le spinte d'un testo — pur passando 50-
pra ad «amletizzantiv esteriornith — troppo scoper-
tamente vuote, improbabili ¢ sentimentalistiche,
Moto come attore sobrio ed elegante, Mino Bellei,
qui ad una delle sue prove registiche, ha curato con
nitore, attenzione al dettaglio ¢ adesione al clima
cowardiano una recitazione che Philip Prowse ha
avvolto in una fulgida scenografia in bianco ¢ ne-
ro (di Foleo i bei costumi, spostan agli anni Tren-
1a). Rossella Falk era Florence: incisiva d"accen-
1o, spigolosa, fatua, sprezzante, persa nel mondano
e nell'infatuazione dei sensi come segno di vita e
di bellezza, tocca alla fine momenti di travolgen-
1¢ isteria ¢ i lancinante abbandono; accanto a lei,
il giovane Fabio Poggiali ha tracciato di Nicky (gid
appannaggio di Coward, e poi di Gielgud, di Bo-
garde ¢ di Rupert Everelt) una probante immagi-
ne ¢on nervosa efficacia, mentre Milena Vukotic
impersonava una Helen di fine e maliziosa sensi-
bilitd, che sopporta con stile un mondo dal quale
non intende uscire. Ludovico Parenri

Percorsi dostoevskiani
nel labirinto dei sogni

LES REVEURS, da Dosioevskji. Con Ludwik Fla-
szen € Claudine Hunaull. Regia di Ludwik Flaszen,
Scene ¢ costumi di Chantail C. Petit. Teatro Ga-
ribakdi per il Settimo Voliaire. Coprod. Teatro La
Chamaille di Nantes. Maison de la Culiure de
Bourges, Atelier T. National.

In guel punto dove la realtd si veste del tessuto dei
sogni o 1l sogno si camuffa da realta si & inserito
Ludwik Flaszen con Les réveurs. L atlore-regista
polaceo per il Teatro della Chamaille di Nantes ha
dato al Settimo Voltaire un esempio di quella scuo-
la che sollecita nell*artista I"adesione aa sensi aper-
ti» al gioco teatrale, che pretende da lui il contat-
o con le sorgenti stesse della sua creativitd, la ri-
scoperta del gesto ¢ la sua inscindibile unitd con il
SUOno.

Insieme a Claudine Hunault, Flaszeén, fondatore
con Jerzy Grotowski del Teatro Laboratorio di
Wroklaw, inventa in una atmosfera densa e potente
una breve ¢ serrata incursione nel percorso intimo
di Dostoevskij, nel momento in cui verita ¢ valori
sono insidiati, messi a nudo, streiti in fascio ¢ in-
fine annientati da una spietata volonta nichilista:
la incarna una insinuante e malefica presenza fem-
minile, simbaolo della distruzione, specchio diuna
parte della coscienza che nega ogni bellezza morale.
L’antagonisia penetra nelle profondiid occulie del-
I"anima fino ai limit della volleranza, straripa in
disgressioni ¢ simboli fino a indurre lo scrittore a
silenziose autoconfessioni e ammissiond di disfar-
1a; tito in un clima perennemente eccitato, in uno
stato permanentie di allucinazione. Mirelle Ca-
veguia

CATANIA - FRA PROSA E LIRICA

Voltaire I’illuminista
prova la sua Zaira

FABIO BATTISTINI

SI PROVA: ZAIRA DI MONSIEUR VOLTAIRE DA LUI STESSO DIRETTA E INTER-
PRETATA, di Giancarlo Sbragia. Regia di Gianni Salvo. Scene di Elio Sanzogni. Costumi
di Elena Carveni. Musiche originali di Pietro Cavalieri. Con Paolo Giuranna (intenso pro-
tagonisia), Mariella Lo Giudice, Emanueia Pistone, Camillo Sanguedolos, Giovanni Argante,
Fiorenzo Fiorito, Agostino Zumbo ¢ Carmele Pellegrino. Prod. Piccolo Teatro di Catania.

del grande catanese nefla Cattedrale, insieme alle proposte musicali (il Requiem di

Fauré e quello di Puccini eseguiti nella Basilica di San Nicold I" Arena in piazza Dan-
te il rarissimo 1 Pirtagoricl di Paisiello e la ripresa di Nerma) 'operazione di maggior inte-
resse & stata la Zairg di Voltaire, poi musicata da Vincenzo Bellini su libretto di Felice Romani.
1l progetto prevedeva la messa inscena dell’opera di Voltaire in una riscrittura drammatur-
gica di Giancarlo Sbragia (2l Piccolo Teatro), 1'opera lirica musicata da Bellini (al Teatro
Massimo) ¢ un convegno promosso dal Piccolo Teatro e presieduto in aperiura dal prof, Cesare
Orselli, direttore artistico del Teatro Bellini, che con la partecipazione di Gaetano Caponet-
1o, Ugo Ronfani, Giancarlo Skragia, Domenico Danzuso, Francesco Spera e Guido MNica-
stro ha scendagliato i legami ¢ gli sviluppi che portano dal testo teateale al ibretto d'opera.
Il testo di Voltaire, vagamente ispirato all’Orello i Shakespeare & del 1732 ¢ narra dell'a-
maore fra la eristiana Zaira ¢ il sultano Orosmane che contrario alla barbara usanza del con-
cubinaggio ¢ dell’harem promette a Zaira ch'ella sard la sua unica moglie.
Il cristiamo Meresiano, che poria un riscatie per liberare il veechio Lusignano, prigioniero
di sangue reale, viene ritenuto da Orosmane "amante segreto di Zaira, che intanto ha ap-
preso di essere sorella ¢ figlia dei due cristiani. La dolorosa scelta fra I'amore ¢ la religione
genera equived che sfociano nell wecisione da parte di Orosmane di Zaira €, scoperto 1er-
rore, nel proprio suicidio.
L'idea dell"opera venne 2 Voltaire quando, documentandosi per la sua Histoire de Charles
AT sui costumi della Turchia, si interessd al pensiero di porre le due religioni a confronto.
Guando Bellini compose 2Zaira il testo volteriano gid argomento di diverse opere fu un'au-
tentica scappatoia all’ultima ora, dopo il rifiuto di due libretti classicheggianti sottopostigli
dall’avvocato parmense Torregiani per la nuova opera che avrebbe inaugurato il Teatro Du-
cale. Giancarlo Sbragia ha salvato dal testo volteriano quelle pagine che resistono al tempo
& le ha immesse in un gioco di «teatro nel teatros che vede Voluire, ospite della nobildonna
Gabrielle Le Tornelier, a provare la sua opera fra pranzi € conversazioni libertine che resti-
tuiscono, fra citazion! di Diderot e dello stesso Voltaire, il clima delle societd del tempo.
11 regista Gianni Salve ha inquadrato 'operazione in uno stilizzato reatrine di cone — qua-
i un laboratorio scientifico da pagina dell’ Encyelopedie — assai funzionale a restituire le
disquisizioni del testo, ben assecondato da Paolo Giuranna, ottimo Voltaire-Lusignano, Ma-
riella Lo Giudice (nel ruolo della Le Tornelier ¢ di Zaira) ¢ da turti gli aliri.
Il giorno dopo (e questo & servito a farel meglio gustare la partitura di Bellind) & andata in
scena al Massimo I'opera lirica interpretata da un'ottima Katia Ricciarelli che ha dato al per-
sonaggio di Zaira sobrietd di avteggiamenti, ricchezza di fraseggio ¢ una voce calda ¢ sicura;
al suo flanco, applavditissimo, Simone Alaimo nelle vest di Orosmane. La regia, puntuale,
era di Egisto Marcucei, le scene e i costumi {un’ Arabia chiusa ¢ sabbiosa gioca sul toni
dell*ocra ¢ sulla ripetizione ossessiva degli spazi) di Maurizio Bald, la direzione di Paolo Ol-
mi. Mel fover del teatro era stata allestita una mostra, promossa dall"Ente del Teatro Bellin
con la copsulenza scientifica del Dipartimento di Architettura e Urbanistica dell’ Universitd
di Catania sull’opera del milanese Carlo Sada(1549-1924), attivo al seguito di Andrea Scala
a Catania e poi, su incarico diretto, realizzatore del Teatro Massimo. O

P er il secondo Festival Belliniano, aperto come di consueto con la messa in memoria

HYSTRIO 103




CRITICHE

Crepuscolo di D’ Annunzio
nei fasti funebri di Gardone

IL VITTORIALE DEGLI ITALIANI, di Tullio
Kezich (irriconoscibile). Regia (incerta) di Manio
Missiroli. Scene (imponenti) di Enrico Job. Con
Corrado Pani (impegnatissimo}, Caterina Verto-
va (pid che convincente), Nestor Garay, Bruno
Alessandro. Prod. AstiTeatro,

Svevo, Pirandello, Flaubent sono stati i formida-
bili compagni di strada di un Tullio Kerich. Dram-
maturgo sicuro, brillante, & stato capace — caso
ahbastanza raro — di porre sullo stesso piano di
dignitd ¢ qualitd le proprie trasposizioni teatrali n-
spetto alle originarie opere letterarie: La coscien-
za di Zeno, I fu Maitig Pascal, Bouvard e Pécu-
cher nell’adanamento di Kezich, almeno nell"am-
bito nazionale, si sono guadagnate una sorta di
classicitk che ha superato la soglia della rappresen-
tazione occasionale o stagionale, diventando vere
e proprie composizioni teatrali tali da essere ripro-
poste a distanza di anni. Quindi, giustificata |'at-
resa di questo Fittoriafe degli italiani che Kezich
ha scritto alla fine degli anni Setianta e che, per una
serie di contrarietd (Stabile di Torino, poi Teatro
delle Arti), ha raggiunio il palcoscenico soltanto
ora in Questa prima, anomala, edizione autunna-
le di AstiTeatro.

Attesa per la centralitd e complessita del personag-
gio Gabriele D' Annunzio, colto negli anni vissuti
nel sacrario/ boudoir sulle rive del Lago di Garda;
attesa anche per ka regia di Mario Missiroli, del ruo-
lo protagonista affidato a Corrado Pani ¢ via di-
cendo, Ebbene, questa attesa & stata profondamen-
te delusa: forse, con il senno del poi, sarebbe sta-
1o meglio lasciare If Virroriale al suo destino di te-
sio sfortunato tanti ¢ tali sono stati | concreti se-
gni funesti, 11 Kezich di oggi, infatti, non pud nem-
meno essere accostalo a quello delle tre preceden-
ti drammatizzarioni: il suo Vitrorfale & farragino-
so, frammentario, un paichwork di citazioni, di
brandelli di seritti dannunziani, di aneddoti anche
arzeccati, di canzoncine, coretti, coupleis da
varketd.

MNé la regia di Mario Missiroli, forse imbarazzato
di fronte a un testo confuso, sembra aver saputo
scatenare la proverbiale fantasia, creando solo ra-
ramente le gravi, sensuali atmosfere, quasi mai riu-
scendo a stabilire un'unita di lettura e di stile. Cer-
1o, a trakti, si avverie ancora "unghiata del regi-
sta (le azioni corali, la scena dell"fammucchiata, gli
schiaffi a Mussolini, ..}, ma siamo ben lontani dal
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Missiroli pregnante, sulfureo, erotico (e le occasio-
ni non sarebbero mancate) che siamo abituati a ve-
dere e apprezzare.

Funzionale ¢ proteiforme la scena di Enrice Job
composta da tre cilindri (o enormi obici) concen-
trici che ruotano rivelando vari angoli di villa Car-
gnacco: la libreria, I'alcova, il piazzale con la prua
della nave Pughia, gli ambulacri labirintici dove il
Vate tendeva agguati amorosi a signore vere e fii-
tizie, quest'ultime mascherate ¢ ribatiezzate all*uo-
pa per la solita recita: un Earico I'V tutto dannun-
ziana, disperatamente assetato di un piacere che
ormai gli sfugge. Contraddittorie le musiche ricer-
cate di Benedetto Ghiglia che si ispirano a moii-
vetti di canzoni ¢ inni del regime, ma con fin trop-
pa serield ove sl doviebbe esaltare il comica, o al-
meno, il ridicolo.

MNon facile il compito degli attori di fronte aun te-
510 carente e una regia a corrente alternata. Cor-
rado Pani, con zuccotto di gomma per simulare la
calvizie di Gabrigle, argutamente shilenco, ben do-
cumentandosi sulla iconografia dannunziana ha
rappresentato un poeta in disfacimento, sventato,
vivido soltanto di fronte ai suoi versi; si infiamma
con Aligi quando una giovane attrice, Yenturina
Venturi (un'ottima Caterina Vertova) gl appare
con il costume verde mare di Mila/Duse. Paolo
Luechesing

Aria di Praga in una farsa
nera di Smocek con Polivka

LO STRAND POMERIGGIO DEL DOTTOR
BURKE (1966}, di Ladislav Smocek, anche regi-
sta (grotiesco surreale). Con Bolek Polivka (inimi-
tabile) ¢ Valene Bongioma (Signora Outechova),
Chantal Poullain (Svatava), Carlo Rossi (Tichy),
Piero Lenardon (Vaclav), tutt irresistibili farcenrs.

Una bella, scalcagnata, geniale farsaccia che ci por-
ta "aria di Praga, citta d'oro dalle nere enigmati-
¢he notti di Malastrana, che sorride con la malin-
conia assorta di Kafka, che esprime un teatro ca-
pace di fare eleggere un drammaturgo alla presi-
denza della Repubblica. Lo straro pomeriggio del
doftor Burke ¢ un testo di Ladislav Smocek, clas-
s¢ 1932, praghess cresciuto a Pilsen, al quale — per
essere un capolavoro assoluto — manca soltanto
il dato anagrafico. E stato scritto nel "66, quando
il rumeno Eugene lonesco aveva gid inventato il
Teatro dell” Assurdo (La camtatrice calva & del 'S0,

La lezione ¢ Le sedie del 51 & '52); alirimenti Smo-
cek avrebbe fano figura di precursore. Ma, ecco:
s¢ ioneschiana questa farsa nera lo &, per 1'uso ac-
corto del nonsense e della accumulazione delle si-
tuazioni e degli oggetti, il timbro & inconfondibil-
mente ceeo, meno lico-ondnco di quello delle plé-
ces di lonesco, pit folle e ribaldo, intriso di suc-
chi satirici, tanto che a Smocek, per averla scrit-
1a, tocch di incappare — come Havel — ned rigori
della censura, A Milano — dov'é stato accolto con
simpatia — Smocek si & messo ad agitare anche lul
la bandierina della Primavera di Praga, ritrovata,
ha defto, grazie a Vaclav Havel.

1l dotror Burke, I"antieroe di Smocek, & un pensio-
nato strambo, adepto di quel «pensiero deboler di
cui prima di Vattimo ¢i aveva parlato Flaubert, ¢
che si chiama stupidita. Torna da una cura termale
accompagnato da un amico-discepolo, Tichy, sul
quale volentieri sfoga certi impulsi sadici. E sco-
preche la stanzaccis cadente che affittava da una
vedova, la signora Outechova (da lui chiamata
amani d'orow, perché infaticabilmente conferio-
na delle «Buchtes, dolei preghesi a base di pan di
Spagna, ch'egli non osa rifiutare, sioché ne ha piend
cassetti e ripostigli), dovrd essere da lui lasciata per-
ché diventera il nido della figlia della padrona, la
quarantenne, dentuta e sgraziata Svatava, che con-
vola a giuste e tardive nozze con una sorta di tro-
glodita metropolitano, Vaclav. Disperazione di
Burke per lo sfratto, oscillazioni fra la commise-
razione di 5é ¢ propositi di vendetta, finché un ba-
nale incidente (la trielina con cui smacchia il velo
niuziale fa perdere | 2ensi a Svatana) mette in mo-
to i meccanismi dell’horror, e nell’armadio del vec-
chio vanno a finire uno dopo 1"altro tut gli alri.
Sotto il travestimento di un travet-clown Burke si
rivela per un dottor Jeckill; ma siamo alla [arsa,
sicché | morti non son morti, il veechio soccombe
¢, rinunciando a tener testa al condensato di cat-
tiveria, stupidita e violenza abbattutosi su di lui,
premde la valigia ¢ se ne va, Con la sua aria di tram-
policre spaventato, con la sua abilitd nel visualiz-
zare in groiiesco tulti i sentimenti, sfoderando gags
a ritmo inesauribile {fino al «troppo pienos degli
effetti, a volte), Polivka conduce il «ballo di San
Yitow degli altri bravi attoni: Carlo Rossi, che & un
Ticky marionenia, la Poullain, una Svatava soave-
mente stupida; il Bongiorno, la repellente affitta-
camere en fravestd ¢ il Lenardon, un Vaclav bovi-
no. UK.

Cucina alla bolognese
con le ricette di Bustric

GHIACCIC IN PARADISO, di Sergio Bini in arte
Bustric. Da un'idea di Enzo Vetrano (cointerpre-
te, verve siciliana) ¢ Stefano Randisi (estroso re-
gista). Scenc di Leonardo Scarpa ¢ Giancarlo Ba-
sili, Musiche di Roberto Facchi, anche alla tastie-
ra. Con Bustric ¢ Lorella YVersari, i migliori con YVe-
trano: Malik Seck, Alessio Caruso, Elsa Rollwa-
gen e sei attive ballerine-cameriere di Bologna Dan-
za. Al Testoni di Bologna.

Sergio Bini, il clown illusionista Bustric di tant
spettacoli girgvaghi, non ha detto se, scrivendo per
Vetrano e Randisi, attori stabili del Testoni-Muova
Scena, ha avuto in mente La cicing di Wesker, Ma
penso di si: laureato al Dams, Bustric ¢ un mago
colto, e deve essersi ricordato del precedente ingle-
se. Anche se l'acre satira di Wesker & stata soppian-
tata da pin tenere, quasi zvattiniane notazioni di
costume sulla provincia gastronomica per incor-
niciare numeri di illusionismo, scenete di varietd
e sketches da cabaret, parte nel cucinone fumigante
in palcoscenico ¢ parte in proscenio o in sala,

E una torea a dare il tivalo a questa Creing alle bo-
lognese: Ghiaccia in paradiso {Jakh Dar Beheshi)
designa in iraniano un dolee persiano i cui ingre-
dienti sono polvere di riso, freddo, profumo di rose
¢ illusione. Come dice Akbar, cuoco iraniano de-



voio alla Mecca e khomeinista mutrioso, di cui il
Caruso fa una solida caratterizrarione. Mella cu-
cina del ristorante ¢"¢ anche Gab, apprendista se-
negalese (1" attore-ballering) Malik Seck, scoperto
dal Gruppo delle Albe, che rovescia sempre il £a-
le, fabbrica amuleti portafortuna, & ficro di sen-
tirsi witalianos e spera di eportare a prendere il ge-
lston la procace ¢ disinibita lavapiatth Luisa. Que-
sta & una romagnola tipo resa a tutto tondo dalla
brava Versari, che dalla caricatura del personag-
gio arriva a un caraitere. C'¢ poi la giunonica El-
za, inserviente franco-tedesca dal cuore di rucchero
(Elsa Rollwagen, fin troppo esuberante), il cui so-
gno d’amore col padrone naufraga tristemente in
una prestazione cochonme negli spogliatol. Questi
sono maliziosamente collocati in alto sul palcosce-
nico, quanto basta per mostrarci le gambe giova-
i & nervose delle camerierine di Bologna Danza,
che quando non fanno le selvagge o le odalische
scudrolettano con pentole e piatti, sotto ghi sguardi
assatanati del signor Costantini, che le chiama
alopings,

Bustric &1 scatena in tanti numen, fa I'jnnamora-
to rubastelle alla Chaplin, I"urlatore ¢ 'apache da
Bal Muserte, sferza i lavoranti e seduce Elza coi gio-
chi di prestiglo. E Vetrano, siciliano tutto nasali
risentimenti & un CapoOCoCD Arreccalo, Comica-
mente razrista, nostalgico del paese della zagara,
N.F.

Piacere, Savinio!
Tanto piacere, Poli!

IL COTURNO E LA CIABATTA, di lda Ombo-
ni e Paole Poli da Alberto Savinio. Interpretazio-
ne ¢ regia (doc) di Paclo Poli. Scene di Lele Luz-
zati. Costumi di Santuzza Cali. Maschere di Ga-
briella Saladino. Coreografia di Claudia Lowrence.

Che piacere ritrovare Paolo Poli in palcoscenico!
Un piacers accresciuto dal ricorso al materiale te-
stuale tratio da Alberto Savinio, opportunamen-
te citato anche da una sequenza di scenografia. Sa-
vinio «nons & il fratello di De Chirico, cosi come
Lucia Poli anonw & la sorella di Paolo Poli: i lega-
mi anagrafici enfatizzano la singolarita dei talen-
ti. Lottimo Poli ha una sorella eccellente attrice
{ie regista), il pictor optimus De Chirico ebbe in Al-
berto un fratello genio neorinascimentale, pitio-
re, scrittore, musicista. Savinme creava con la splen-
dida disinvoltura dell'ironico irridente ma mai de-
risorio e su questa linca d'onda si sintonizza il re-
citare del Poli, che cosparge il suo cammino di bug-
¢e di banane per il gusto di scivolare e di non ca-
dere, nell'iteraziones mai noiosa di gags collauda-
tissime,

Particolarmente riuscito il ritrano di Isadora Dun-
can, tratteggiato con un gusto del grottesco che
vl essere anche omaggio: divinita beffarde stran-
golano leroina con la sua lunga sciarpa, ma il gioco
degli dei & un tributo al mito.

La passerelia finale & pepata di doppisensi, per il
delirio di un pubblico affezionato. Al trionfo par-
tecipa anche il corpo di ballo, volonterosi giova-
natti sgambettanti agli ordini di una regla abba-
stanza intelligente da concedersi qua e I momen-
ti sciccchini. Fabricio Caleffi

LONDRA: ALLESTIMENTO SU MISURA
PER MATTATRICE

Madre Coraggio con Glenda Jackson:
ma dov’e finito Bertolt Brecht?

LAURA CARETTI

tagna, Madre Corgggio (Mother Couwrage) andata in scena al Citizen's Theatre di Gila-

sgow e pod al Mermaid di Londra con la regia di Philip Prowse per la Citizen’s Com-
peny ¢ apparsa molto legata a una immagine della guerra come business e come morie, co-
me grande meccanisma di profitto e distruzione.
La regia non era brechtiana, e molti hanno sottolineato la mancanza di segni di riconosci-
miento. Le scritte che in Brecht scandivano il tempo della cronaca sono state eliminate ¢ tut-
10 & APPAFED COME un continuo présente su cul la morte tracciava be sue croci. Le scene si
sono succedute una dope 1"alira dominate dalla spavalderia impotente di Madre Coraggio:
cpisodi di incontri e scontri, scanditi dalle soste del suo carro che girava intorno alla grande
miacing della guerra. Di qui un montaggio pit narrative-picaresco che epico-tragico, che mo-
sirava le avventure e disavventure di una eroinz in un mondo dominato dalle leggi hobbe-
siane della guerra, senza essere tuttavia né Robinson né Moll Flanders. Di qui anche 1"ac-
centeazione dell'individualith borghese del personaggio, nonestante "accento popolano che
Glenda Jackson dava alla sua zingara affarista, impavida nella sconfitta, consapevole ¢ ignara
della tempesta che alla fine la lascia, come Lear, accanto al corpo della sua muta Kattrin.
Gli occhi del pubblico erano tutti su di lei: su questa Madre Coraggio giovanc ¢ seducente,
che non chiede, né si aspetta la simpatia di nessuno. Mon ¢'¢ nulla in lei della Niobe pian-
gente (aborrita da Brecht); neppure quando all"improvviso la bocea serrata per negare il ri-
conoscimento del figlio si apre in un grido muto (che rinnova quelio di Helen Weigel). E un
attimo, e subito la maschera beffarda ricopre quell'urlo.
Questa madre Coraggio di Glenda Jackson, sempre pit sola in un mondo di morte, ¢ anche
sola su un paleoscenico dove gli altri personaggi appaiono per [0 pit come stereotipi mono-
cordi, 0 come caricature comico-grotiesche (Yvette, il cuoco, il cappellano che fa molio di-
vertire), E il limite, mi pare, di questa messa in seena, che, a parte Madre Coraggio, non
riesce ad avere intensitd drammatica come vorrebbe. Anche perché invece di vederla nel te-
sto di Brecht, la riscrive attraverso una serie di scene mimate. E come un altro copione muto
che ogni tanto & aggiunge a mo® di postilla a gquello di Brechi. Cosi, all’inizio il sipario s
apre su un idillio campesire, suggerito da tre rigide siepi di grano maturo e papaveri, e da
tre fanciulle danzanti | gesti di una invisibile mictitura. D4 colpo, un"esplosione del (utto ina-
spettata fa sobbalzare non pochi speltalor mentre in scena, sparite le spighe, altre esplosio-
mi, saldat ¢ corpi che cadono mimano la violenza della guerra. Quando poi il ceniro del pal-
coscenico & stato occupato dal carro degli attori di Madre Coraggio, continua sul fondo la
sequenza ripetitiva di scene che dovrebbero insegnare pit di quanto faccia Brecht: eoco che
un soldato avanza col passo dell’oca e una giovane donna lo segue in ginocchio, un uomao
trascina il corpo di un compagno, una donna passa stringendo al petto un bambino, Cosl,
invece dell'anatomia spietata di Brecht, c'e, per chi non capisse, questo pieloso memento.
E un modo per dare pin rilievo all*indifferenza di Madre Coraggio? o & il tentativo di aprire
gli occhi agli spettatori, altrimenti incapaci, come tanti in quest'epoca, di vedere al di la de-
gli interessi economici il prezzo umano di una guerra? Si vorrebbe insomma rendere pid espli-
cito che avivendo sotto e dentro il capitalismo é estremamente difficile per I'individuo vede-
re che la guerra non & necessaria, perché @ necessaria al capitalismow. Ma tutto questo non
& gia detto con ben diverso linguaggio tragico su quell®aliro palcoscenico percorso dal carro
di Madre Coraggio ¢ dai suoi fighi? a

N el clima di tensione economica e militare che ha caratterizzato 'estate in Gran Bre-
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Quando Pirandello scriveva
sui temi della pochade

L'UOMO, LA BESTIA E LA VIRTU, di Luigi Pi-
randello. Regia (puntuale) di Andrea Dosio. Sce-
ne ¢ costumi di Valentinag Luz. Interpreti (impe-
gne) Giorgio Lanza, Loredana Alfieri, Giovanni
Boni. Prod. Gruppo della Rocea.

La vicenda, che a suo tempao {1919} aveva suscita-
(o strepiti ¢ mormorii scandalizzadi, si dipana dal-
I'annuncio del rtorne in famiglia del capitano di
marina Perella. L'arrivo é atteso dalla virtuosa mo-
glie e dal sue amante, tutore di famiglia e campione
di una pirandelliana glgsrost, COME un cvenio (er-
rificante ma anche provvidenziale. | due infatti spe-
rano di legittimare un'inopportuna gravidanza ov-
viamente estranea al recinto coniugale. Onde ot-
tenere il ravvicinamento dei letti viene somminisira-
o al marito, che neppure 51 sogna di oltemperare
al suo dovere di coniuge, una sostanza afrodisia-
ca celata nel dolee della cena. [ simbolo della bat-
taglia vinia dovrebbe essere, I'indomand, un vaso
di fiori alla finestra. Il mattino lo stendardo con-
Venuile non appare. Seguono momenti di panico
indicibile ¢ sconfinamenti nel delirio. Ma tutto rien-
tra nella normalitd, risucchiato dalla potenza del-
I'inganno, Sara la signora stessa a porgere all"a-
mante, per sistemarli sul davanzale, non uno ma
una bella serie di vasi. Tutto ¢ bene quello che fi-
nisce per apparire bene.

Valendosi della mancanza di profondita del pal-
coscenico, il regista ha schiacciato il suo ritratto
della piccola borghesia di Sicilia su uno sfondo lun-
go ¢ stretto, affondato nel riverbero di una luce
giallastra da dagherrotipo che asseconda il clima
livido dell*ipocrisia. | particolari stanno al gioce:
I"arredamento tipo salotto buono, i costumi fede-
li all"epoca, le capigliature ¢ i gesti scompost, i
trucco enfatizzato in modo paradossale in un'iden-
tificazione con le maschere imposte ai protagoni-
sti dalle falsitd e dalle convenzioni. Da questo bas-
sorilievo dell"ipocrisia e della svencvolezza viene
strizzata una realtd feroce ¢ amara. Rimane 1"in-
volucro cavo di un mondo bugiardo, Mirella Ca-
vepgia

Tragiche storie
di scugnizzi e diseredati

MNAPOLI HOTEL EXCELSIOR (VIA PARTE-
NOPE e MUSICA DEI CIECHI), di Raffaele Vi-
viani. Regia e inlerpretazione (autorevole) di Ta-
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10 Russo. Scena (efficace) di Firouz Galdo. Costu-
mi (buoni) di Giusi Giustino. Elaborazione musi-
cale di Antonio Sinagra. Corcografia di Ton Ven-
tura. Con Lucio Allocea (bravo), Anna Esposilo,
Graziella Marina, Loredana Porpora, Mario Por-
fito, Ernesto Mahicux, Marcello Romolo, Lello
Abate, Stefano Napolitano, Letizia Metth (tutti im-
pegnati), Prod. Teatro Bellini, Napoli.

«l] mio teatro & fano di suoni, di voei, di canti,
sempre gaio ¢ nostalgico, festozo ¢ malinconico,
non di intrecci né di problemi centralis, seriveva
Raffaele Viviani. Figlio d'arte (suo padre era un
viestiarisia teatrale ¢ gestiva a Castellammare di Sta-
bia 1" Arena Margherita), debuttd a quatiro anni e
mezeo indossando il frac di un pupo in un locale
dove i numer di varietd si alternavano alle rappre-
seniazioni dell'Opera dei pupi. Nel 1914 & gia ce-
lebre ¢ in lizza con Petrolini alla Sala Umberto di
Roma.
Con "0 vica (1917) ha inizgio una stagione inten-
sissima che lo vede autore di versi, prosa ¢ musica
oltre che acclamato protagonista da Tuledo ‘e notre
a Marina di Sorrento, da Guappo di carfonea La
tavala dei poveri a I' vecchi di San Gennaro,
Napoli Hotel Excelsior comprende i due atti Mia
Partenope (191 8) ¢ Musice del ciechi (1927). Tato
Russo ha diviso longitudinalmente la scena dalla
grande vetrata dell* Hotel Excelsior, immaginario
lusga di favole, desiderato e impenetrabile, con-
tro il quale siinfrangono i sogni degli scugniza che
moltiplicano «al di 1 del grande vetros le loro tra-
giche s1orie. E la vetrata, come un sipario, divide
due impossibili citta eternamente conviventi: un
campionario d*umanitd che mescola ai pizz della
Belle épogue ubriachi, ciarlatani, eoschieri, a flan-
co del povero scugnizzo senza speranza — abituato
a dormire per terra — mentre insonne si aggira lo
s¢ettico in frac, solo tra soffi di cocaina, emblema
di un monda in decadenza. Al tempi lunghi di ta-
glio cinematografico del primo tempo, fa rniscon-
troy, nella seconda parte, la struggente malinconia
di Musica dei ciechi oitimamente recitata da Taio
Russo che ha crealo con macstria anche le quat-
tro figure di Vig Partenope (il cocchiere, "ubria-
co, il prestigiatore e il cantante); accanto a lul una
compagnia di tulio rispetto, bene assortita nelle fi-
gure ¢ nelle voei, con una citazione di meriio per
Lucio Allocca.
Assal pertinenti i costumi di taglio sobrio e severo
¢ oltima la ¢colonna musicale.
Lo spetiacolo, alle Feste di Persefone, € stato lun-
gamenie applaudito e seguiva I' Empedocle di HGE-
derlin, interpretato da Flavio Bucci, Le donne o
parlamento di Aristefane con Anna Mazzamau-
ra, il musical che Tony Cucchiara ha tratto da Don
Chizsciorte (regia di Armando Pugliese) e fi ciclo-
pe di Euripide, nella traduzione siciliana di Piran-
dello, con Tuecio Musumed ¢ Pippo Pattavina. Fa-
bie Battistini

Genet: incubo e sogno
nelle Serve al maschile

LE SERVE, di Jean Genet. Regia di Alfredo Co-
hen. Scene di Marco Troechi. Con Maure Bron-
chi, Neil Hensen ¢ Francesco Caracciolo alias So-
relle Bandiera. Teatro dei Satiri di Roma.

Gid affrontato ed interpretato a teatro da un cast
di soli vomini dal Living Theatre alla fine degh annd
Sessania, "allestimento di Alfredo Cohen — che
51 avvale del famoso trie Sorelle Bandiera — of-
fre uninterpretarione particolarmente amacabran
e metaforica del testo basata sopratiuito sulla ca-
ricatura dei personaggi.

Terribili & mostruose, le sorelle Claire e Solange 50-
no due maschere tragiche ¢ gronesche, vitime della
loro condizione e non abbastanza forti per reagi-
re alle offese ed al comtinui e repentind cambiamenti

d*'umore della loro padrona, affetiuosa ¢ genero-
31 COMNE una snon-madres,

Lo spettacolo, nel suo insieme, ¢ pervaso da un'an-
gosciante sensazione onirica alla quale contribui-
scono la scelta delle musiche — da Casta Diva a
Patty Pravo, da orribili ninnenanne a brani di rock
and roll — e dei costumi — nei quali incombono
rigorosamente il nero ¢ il rosso fino alla catarsi fi-
nle di un «bianco funereos —, Anche 1a sceita del-
la scenografia, per la quale Marco Trocchi ha im-
maginato una stanza dai colori forti ¢ contrastan-
ti sovrastata da nuvole di tulle che la rendono sur-
reale ¢ fiabesca, rafforza I'immagine dell'incubo
¢ del sogno.

Ad anticipare la chiave onirica della messinscena
di Cohen, ¢ il foyer del teatro arredato, per 'oc-
casione, come una veechia mansarda con orribili
¢ grasse bambole ¢ funerel drappeggi, ad opera di
Bucci-Peralia,

Motevole lo sforzo e I'impegno di tre attori prove-
nienti da tutt"altro genere di esperienze — e aloro
pit chnsone — anche s¢ raramentc rigscono a re-
stare «nelle righes ¢ a non cadere nella temazione
di caricare troppo i loro personaggi. Assunto Ma-
gistro Lomia

Un Moliére ben tradotto
e un Arpagone da ricordare

L*AVARO di Maolitre, Tradusione (esemplare) di
Patrizia Valduga. Regia (felice) di Gianfranco De
Bosio. Elementi scenici e costumi (sobrietd elegan-
te) di Pasquale Grossi. Con Giulio Bosetti (gran-
de Arpagone) e, primi in bravura, Marina Bonfi-
ghi e Massimo Loreto, in un cast di omogeneo buon
livello. Prod. Compagnia Giulio Bosertti.

Mon classificherd gquesto Molidre fra le dissacra-
Zioni piu o meno avanguardistiche cul ho assisti-
to (Boursellier o Planchon in Francia, Cecchi o
Missiroli in lialia), ma neppure tra 1 filologici
omagei ad una tradizione stantia. La tradizione,
stavolia, & scavaleata da una regia sagace, ¢ da una
interpretadone che, senza buttar via le acitazionis
procede speditn ¢ calorosa, dal protagonisia in git,
in un corale affiatamento. Aggiungo, fra le cause
detecrminanti del successo, la traduzione di Patri-
zia Valduga, poetessa, esperta di letere francesie
qui felicemente impegnata a rendere con chiarez-
za concettuale, aderenza semantica ¢ complici
wmiari e qualiti dell"onginale. I Muido che alla pri-
ma passava dal palcoscenico palladiano di Vicen-
za (dove il divorante rrompe 'oeil & stato neutra-
lizzato da un essenziale irovarobalo secentesco) e
la platea dell "Olimpico nasceva la, dalla parola fe-
licemente tradoma. Senza abbandonarsi alla svuo-



tata, anemica metaforizzazione del personaggio
operata da Missiroli, complice Tognazzi, De Bo-
sip fa della storia un bel conflitto di generazioni,
con Elisa ¢ Cleante schieratl implacabilmente con-
tro il padre, a difendere la loro passione per Vale-
rio I'una e per Marianna [*altro; ¢ la allarga facen-
done un comico affresco d'epoca, grazie alle figure
di contorno della serviti affamata e proterva, ani-
mata daghi elestrici lazzi presi dal repertorio dei seo-
mics italiens» contemporanei di Moliére: e quilo-
do anzifuiio Massimo Loreto, che fa del cocchiere-
cuoco Mastro Giacomo, bastonato ¢ bugiardo,
trafficone e sardonico, una interpretazione da an-
tologia, ¢ non dimentico i due servi ottusi ¢ affa-
mati resi dal Wajskol & dal Lolli.

Bosetti, al meglio di sé, amplia lo spetiro delle ne-
vrosl ¢ delle manie del suo Arpagone, non pid con-
finato nelle stereotipo dell’avaro per antonoma-
sia ma arricchito di altri attributi «en noirs: Pegoi-
smo assoluto, la vanitd senile (un applauso lo ru-
ba con le svenevolezze di amoroso di Marianna),
I"astuzia velenosa con cui tende le sue trappole, la
stupidita di chi ha chiusa 1l cuore ¢ il mondo inun
forziere. L'allampanata figura e il costume verde-
bile lo aivtano nella magistrale composiziones, (ulla
lividi ¢ carogneschi spessori. E Marina Bonfigli &
ozl vivace ¢ persuasiva nel ruolo di Frosina, La ruf-
fiana dal cuore d*oro, da farci ricordare la Cele-
stina di D¢ Rojas come 1"ha resa Jeanne Moreau
ad Avignone. Stefania Graziosi, fighia d'arte che
vola ormai con ali proprie, & Sara Berteld fanno
a gara nel rendere fierezze ¢ rossor, slanci e pu-
dori delle due concupite fanciulle. Mi & piacinto il
febbrile ribellismo del Cleante di Andrea Nicoli-
ni; é solida I'interpretazione del Siravo come Va-
lerio ¢ non fanno grinee le caratteristiche di con-
torno: il Santelli come sensale e commissario, il
Gusso come Tommaso d"Amburcy, deus ex mia-
ching di un lieto fine dal guale resta escluso soltan-
10, solo e smarrivo, Arpagone. Uge Ronfani

Nel «pozzo» psichico
del Caligola di Camus

CALIGOLA di Albert Camus, Regia (matura) di
Carlos Martin, Costumi (semplici) di Sybilla., In-
terpreti; Giuseppe Battiston (Caligola superbo),
Antonio Albanese, Michele Bottini, Pier Luigi
Cantini, Nicola Rignanese, Gabricl Moreno, Clara
Sanchis, Baldino Lacosta. Prod. Cn di Milano.

Mella storia fu un imperalone roMand pazio ¢ san-
guinario; nell immaginaziones dello scrittore fran-
cese Albert Camus, & diventato un classico esem-
pio di maniaco-despressivo.

Mella finzione ¢ nella realtd Caligola resta, comun-
que, un personaggio teatralmente molio accatti-
vante, Come tante altre figure letterarie di asqui-
libratis (ipo l'Enrfce TV di Luigh Pirandello), Ca-
ligola & attraente perché & un «pozeos psichico pro-
fondissime, tutio da esplorare. Perché si fa odia-
re e amare in modo violento, catcgorico; perché,
spesso e nostro malgrado, ci troviamo perfetiamen-
te d*accordo con i suad lucidi e, al tempo stesso,
folli ragionamenti. MNella pidee di Camus il mon-
do che Caligola si & costruito attorno, a suo wso e
consumg, & il mondo di wt § giorni fpensato in
chiave esistenzialista. Ma ¢ cosi terribilmente af-
tuale che i giovani attori italo-spagnoli vi hanno
letto la loro crisi generazionale.

A parte rari momenti di caduta di tensione, lo spet-
tacolo diretto da Carlos Martin, & teatraimente
molto valido. La scenografia & costituita da aleu-
ne porte che immettono, si intuisce, in lunghi cor-
ridol. Tre televisori mandano in onda le immagi-
ni di cidr che avviene in questi corridoi. Claustro-
fohica, violenta, da incubo: questa & la grottesca
atmosfera che Caligola crea intorno a s¢. Dal mo-
mento in cui I"'umaniti «non pud essere felices, il
tiranno narcisista esaspera la propria e alirui in-
felicita, Ma il pregio maggiore dello spettacolo &
la ricerea sul linguaggio: gl attori recitano spesso
in coro ¢ aliernano parole in francese, spagnolo,
italiano ¢ inglese. In questo modo vengono sotio-
lineate alcune espressioni ricorrenti e tutta la let-
tura dell"opera risulta pil incisiva e drammatica,
Silvia Borromeo

NUOVE VIE DEL TEATRO:
DI LEVA, TUTINO, COBELLI

Le Vite immaginarie di Schwob
diventano «dramma concertante»

VITE IMMAGINARIE {(Lucrerio, Paolo Uccelloy di Giuseppe Di Leva e Marco Tulino, da
Marcel Schwob, Regia (immaginazione poetica) di Giancarlo Cabelli. Scene ¢ costumi (spa-
dalismo lirico) di Paclo Tommasi. Luci di Sergio Rossi. Con Tino Schirinz (due interpre-
tazioni esemplari), Alice Lam e Marcella Fanzaga. Accademin Filarmonica Trentina diret-
tat da Maurizio Dini Ciacei, soprano Laura Cherici (ottime prestazioni musicali). Prod, Ater
Emilia Romagna.

All'origine di questo spettacolo ¢'é un veechio amore di Di Leva per Schwob, visionario fin
de sidcle smanioso di uscire dalla «cloaca naturalistica di Zolaxs, compagno di strada di Lot
e di Villiers de L'Isle-Adam, estimatore di Hoffmann, che nelle Vies irnaginaires allined, in
un Pantheon «alla maniera neraxs, personaggl geniali o pazzi incontrati alla Ribfiothéque AMa-
zarine, nei quartieri malfamati, durante i «viaggi» con la morfina: e fra questi il «grande
¢ sirenato Lucreziow (Ovidio dixir) ¢ Paolo Uccello, pittore alchimisia, ficro ordinatore di
un caos delle immagini dove i campi erano azourn ¢ le ctth rosse, E ¢'¢, all’ongine dell’im-
presa, una complicitd, un acrocicchios di affinita e di intensoni fra un drammaturgo, un
musicista, un regista, uno scenografo e un attore che avevano lavorato insieme, © avévano
voglia di farlo: il che spiega che il risultato sia stato un «oggetto teatrales & 18 karati,
Mon teatro di prosa né melodramma, lo spettacelo ¢ definito «dramma concertantes, a sot-
tolineare e virth innovative. E la regia di un Cobelli in stato di ritrovato rigore poetico &
piuttosto un'indagine drammaturgica lungo le stazioni di un'epifania fantastica, dove la parola
genera la musica ed entrambe le immagini, condotta insieme agli altri coautori dello spetta-
colo: Schwob naturalmente, Di Leva, Tutino (compositore 36enne uscito dal Conservato-
rio di Milano, autore di un Pirocchio, di un Cirano e di una Lupe verghiana) e Tommasi.
Il dittico, di un"ora e quaranta minuti con un intervallo, si svolge su due piani del palcosce-
nice diviso orizzontalmente. 50110, | dodici orchestrali della Filarmonica Trentina eseguo-
no, con apprezebile trasparenza timbrica, la partitura musicale, guidati dal giovane mae-
stro Ciacci, molto attento alle coloriture tonali. E sopra & il luogo delle apparizioni: puzzles
scenici ottenuti, con cambiamenti a vista, dall"intersecarsi di figure geometriche inscritte in
una sfera luminosa, che si tinge d"oro e d"azzurro, di porpora e di grigio, quando non riceva
figure di scene eratiche pompeiane nel monologo d Lucrezio ¢ particolari del Difinvio in quello
di Paolo Uccello.

Il poeta latino & colto sul finire della sua vita terrena, nella casa di campagna, accanto ad
una giovane, bellissima, barbara donna africana dal corpo di una dea e dalle movenze di
un feling, 1l poeta la guarda dormire o muoversi per le stanze, ragiona sulla giovinezza ¢
sul tempao, sull"amore e sulla natura. Pod, nella biblioteca, mescolando ancora I'Eros ¢ il pen-
siero, citando il suc amato Epicuro, riflette sull universale, segreta armonia degli atomi, che
muove § corpd ¢ il mondo. «Nulla si crea e nulla si distrugges. La vita ¢ mortale, ma non
la materia, chie & eterna. Alla fine il poeta (uno Schirinzi biancovestito, spettrale, che paca-
tamente ritaglia i suoi ragionamenti nella stoffa del misiero e dei sogni) berrd un filtro pre-
parato dalla donna africana (la scultorea, Nessuosa Alice Lam), che gli dard insieme |'amo-
re e la morie.

1 "episzodio di Paolo Uccello comincia, mestamente, con la morte della Selvaggia (la lungili-
nmea, tenera Marcella Fanzaga), che il pittore ha raccolto per strada, di lei perd dimentican-
dosi perché tutto preso dal quadro che sta terminando, e che intende mostrare all’amico-
rivale Donatello; talche la giovane donna ¢ morta nell'inedia ¢ nel silenzo. Come in una te-
la iperrealisia di Annigoni, o di Donizetil, fra H cingueitio dei passeri (e qui la partitura di
Tuting, che altrove cita Debussy o Berg, ha echi respighiani) Schiring parla all®inerte mani-
china di carne, di cui elogia la devozione docile, & che dovrd seppellire. Non prima, perd
{egotismo d'artista, febbre della creadione), di avere terminato il suo quadra, al di fuori del
quale nulla, per lui, existe. Upo Ronfani
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Tre poeti si incontrano
nell’albergo delle anime

HOTEL DES AMES, di Enrico Groppali. Regia
¢ ¢olonna musicale (raffinatezza, funzionalitd)
Sandro Sequi. Scene e costumi (id.) di Giuseppe
Crisalint Malatesta. Luci (bene) di Emidio Benezai.
Con (interpretazioni applicate, intense) Anita Lau-
rena (Anna Achmatova), Aldo Reggiani (Rainer
Maria Rilke), Micacla Esdra (Marina Cvetaeva).
Prod. Centro Teatrale Bresciano.

Detto in breve, il testo di Groppali evoca, in lettu-
ra letteraria, le csistenze di due poetesse russe, An-
na Achmatova (1889-1966) ¢ Marina Cvelaeva
(1892-1941) che furono travolte nel vortice della Ri-
voluzione d'Ottobre e vittime delle deviazioni dello
stalinismo, nonché del poeta tedesco Rainer Ma-
ria Rilke (1875-1926), che ad esse viens opposto co-
me utopico vessillifero dell’arte pura, sottratta agli
urli ¢ ai furori della storia.

Quanio sopra potrebbe perd indurre in errore, far
credere ad una «commedia sui poetix a base di
frammenti biografici e citazioni, come di selito 5'u-
sa in questi casi. Mulla di tutto questo. | tre perso-
nagei di Hotel des Ames sono del «non personag-
gin, evocazioni, linguaggi incarnati in sembianze
umane. E il luogo dove i discorsi e le riflessioni si
erigono a dramaris persorige & uno spazio menta-
le reso dal regista e dallo scenografo con segni
astratti: quinte, pannelli e velari che si muovono
per isolare o fare incontrare le tre figure, che luci
dalle tonalith pure accendono come composizio-
ni di Mondrian a dominanti bianche & nere, e nel-
le quali i inscrive il sole di un"alba ¢ di un tramon-
to, con effetti di controluce e trasposizioni meta-
fisiche alla Magritte. Anche la colonna musicale
{che accomuna i quartetii di Beethoven con misu-
re di Webern ¢ di Mahler, o temi di Debussy e Mes-
siaen) astrae da ogni riferimento naturalistico. E
cosi & netta ¢ completa impressione, in noi spet-
tatari, di assistore all'incontro non di tre poeti, che
si racconting ¢ si confromting, ma di tre modi di
essere della poesia: modi diversi come diversi so-
no le anagrafi, le sensibilitd, le culture ¢ le scelte
esistenziali dei tre artisti, ma che hanno in comu-
ne la matrice della storica crisi europea della pri-
ma metd del secolo.

Anita Laurenzi & Anna Achmatova in tutta la fie-
rezza pensosa di un'artista che aveva voluto con-
tinuare a vivere nel Paese dove le avevano fucila-
to il marito e deportato il figlio, dove 'alfiere del-
la culiura staliniana Zdanov la chiamava emetd
monaca e metd puttana», Parla attraverso la sua
imerpretazione forte ¢ dolente una Russia impa-
stata di dolori e di speranze. Di Marina Cvetaeva,
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pil giovane ¢ irmequicta, vibrante di un erotismo
sublimato in poetici ardori (intrattenne con Rilke,
che la Achmatova invece detestava come artisia
eselizzante, una fgison esauritasi sul talamo della
letreratura), Michasla Esdra dd una rappresenta-
zione delicata e febbrile ad un tempo, ¢ sa rendere
con intensitd il fuoco distruttivo che, &l termine di
miserie ¢ svilimenti, la spinse ad uccidersi. Aldo
Reggiani, in smoking, ieratico, con sprazzi di iro-
nia dolente, & perfetio nella resa di R.M. Rilke, il
poeta «fuori della storiaw, consapevole di vivere
ad occhi aperti la propria morte ¢ la morie dell'Eu-
ropa. Ugo Romfani

Pamela risuscita
I’amoroesa Diotima

DIOTIMA, O LA VENDETTA DI EROS, di Be-
bena Campeti. A cura ¢ con Pamela Villoresi (in-
terprete di emorionante intensitd). Musiche e flauti
(esotismi antichi ¢ moderni) di Luciano Vavola. Al
Teatro Studio, per Spazio-Parola, con il gruppo
Tea nuovi attori ¢ registi.

Diotima, sacerdodessa dell"amore o veggente, & 5o~
pravvissuta ai secoli grazie a Platone, che le ha de-
dicato un passo del Sfmposio. In questo dialogo
della maturitd in cui discetta sull’ Amore, Platone
definisce «sapiente in queste ¢ in altre coses [io-
tima, una donna del Peloponneso di cui si diceva
che avesse ottenuto che gli dei ritardassero di un
decennio |'epidemia della grande peste abbatutasi
su Adene. Tanio bastd perché |'enigma della scienza
amorosa di Diotima accendesse nei secoli fantasie
(miaschili) di filosofi mediovali, trovadori, poeti ro-
mantici ¢ narratori. L'infelice Holderlin chiamé
Diotima, nell’lperione ¢ in altre opere, Suzette
Gontard, dei cui figli era stato precettore a Fran-
coforte e che plalonicamente, appunio, aveva
amato.

Anticipo dicendo che nel bel testo della Campeti
— 12 anni, nata a Caracas ¢ cresciuta a Milano,
studi di antropologia e teatro a New York, scencg-
giatrice & documentarista — una Diotima di ven-
tidue secoli incontra un giorno nel 1797 il suo ter-
2o, definitivo amore, Iperione-Holderlin, risusci-
tata dalla visionarieia del poeta: e viene il tempo,
allora, di annullarsi nella felicitd amorosa, di mo-
rire perchié «la morte & il luogo della vera vitas, &
la vendetta di Eros — annuncia la donna all’amato
Socrate — ¢ appunto questa, la morte. [dea pla-
tonica della trascendenza, che ricompone anche
I"unitd tra la fabula seenica al femminile della Cam-
peil ¢ "enigma del Simposio.

Ho raccontato epilogo per darvi un'idea del te-
sto, Aruliurato come un monologo in due atti, con
un prologo in cui ¢ immaginato un dialogo di Dio-
tima con Socrate (il quale perd preferisce a lei, don-
na straniera, la graria efebica di Alcibiade). Sia-
mo ad una rivisitazione neoclassica della Grecia,
sulle orme di Marguerite Yourcenar. Come I'au-
trice delle Memerie di Adrigne la Campeti cono-
s0¢ gid, cosi giovane, | nessi segretd (ra antichith e

maodernita, storia ¢ poesia. Ho amato la luming-
sissima scritiura, & un gid affermato vigore dram-
maturge. Con la sola riserva per certi tagli a mio
parere ecoessivi, come nella scena del banchetto di
Paride, ho apprezzalo lino all'emozione il lavoro
di mise-en-place (ilalianamente, di messinscena:
pil di una letrura, meno di una regia) di Pamela
Villoresi, anche interprete superlativa. Credo che
soltanto 1sadora Duncan, con le sue danze elleni-
che, avesse superato la «passione grecas (una pas-
sione fatta di armonia, grazia, misura) con cui la
Villoresi ha dato disincarnata eppure reale esistenza
alla sua Diotima. In una leggera tunica grigioper-
la, sciolta la treccia, nudi i piedi, il bel profilo in-
¢iso sul fondante bianco, i gesti sobrii ma intensi,
mirabilmente sorretti dai temi musicali che "auto-
re, Luciano Vavola, completava dal vivo con flauti,
I*atrrice ha cesellato frase dopo frase, parola do-
po parola — senea mal cadere nell artifico, anche
trasferendo il parlato in punissimo canto — la stora
di un destino di donna che I"aveva vistbilmente toc-
cata nel profondo. LR,

Un Arlecchino ringiovanito
con i ragazzi del Piccolo

ARLECCHINO SERVITORE DI DUE PADROD-
NI, di Goldoni. Regia di Giorgio Strehler. Scene
di Exo Frigerio. Costiimi di Luisa Spinatelli. Mu-
siche di Fiorenzo Carpi. Con Ferruccio Soleri ¢ 30
attori della scuola del Piccolo divisi in tre compa-
gnie, in alternanza o in simulianeitd nei vari ruo-
li. Prod. Piccolo Teatro di Milano.

In questo remake dell'«immortales Arlecchino i
ragazzi della scuola del Piccolo sono stati bravi,
¢ il pubblico I'ha detto con molti applavsi. Si sa-
rebbe potute scrutare dietro le maschere ¢ § trave-
stimenti, per precisare chi pit si accostava alla pe-
rizia con cui Parenti era stato Brighella, Santuc-
cio Flarino, Carraro Pantalone. La Villoresi o la
Jonasson Beatrice. E metiere dunque dei voti sul-
le pagelle di questa specic di saggio finale. Ma per-
ché farlo? E bene che i ragazsi siano partiti sulle
strache del gran teatro del mondo in condizioni di
pariti, con lo stesso bagaglio di entusiasmi e di il-
lusioni. La selezione naturale verra poi, secondo
attitudini ¢ meriti, ¢ secondo la fortuna.

Sulla regia di Strehler non & il caso di dire molio:
s¢ non che la linca di rigore ¢ di essenzialitd delle
ultime edizioni & stata investita, stavolta, da una
ventata di giovinezza, ¢ da un calore che faceva
pensare (come dire?) ad una voglia di paternith. i
questo ci si é resi conto alla fine, quando Sirehler
& apparso nel suo maghone nero, con i suod capel-
li bianchi, in mezzo all"allegea sarabanda: degli ap-
plawsi, che divideva con Soleri, non aveva bisogno,
della gioia dei ragazzi della sua scuola si. Qualco-
sa di simile & aceaduio a Soleri, che vi ha insegna-
to i segreti della Commedia dell’ Arte ma che dai
ragazzi ha cerlamente imparato quel brio nuovo,
quei tempi scatenati che avevanao il lore metrone-
mo nascosto nel cuore ¢ nel museoli dei giovani in-




terpreti,

Strehler ha fatto bene a non fissare limiti ai loro
ardori ambiziosi. Esperto in magie, li ha voluti n-
flessi in dieci € cento specchi: tre Pamaloni, cin-
que Clarici, e Florindi, ben otto Beatrici e cosi via,
in rapidi avvicendamenti sulla scena grigia, con
quella solitaria stella filante di un carnevale con-
sumato, i candelabri dei due valletti, i lumini del-
la vecchia ribalia. Gli altri git in platea, ad aspet-
tare il loro turno, a cantare e a far schiamazzi, per
poi irrompere nel gioco dei reoli sovrapposti, delle
apparizioni moltiplicate per la nostra gioda nel con-
frontarvi, gid diversi per toni ¢ bravura. E perché
avessimo una volta di pia I'impressione, moltipli-
cata, della giovinezza di Arlecchino e con essa, del-
la giovinezza del teatro. C.C.

Artisti perplessi
dietro sipari di lusso

YUOTO DI SCENA, di Roberto Lerici. Regia
(precisa) di Lucia Poli. Scene di Alessandro Chi-
ti. Costumi di Susanna Rossi Jost. Musiche di Pier
Farri. Con Lucia Poli (mattatrice) ¢ Umbeno Con-
te {eccentrico) e la partecipazione (davvero straor-
dinaria) di Remo Remotti, Prod, compagnig «Le
parole le cosen.

Il Teatro Litta di Milano inaugura la sua stagione
con un copione di Roberto Lerici, scritto per Lu-
cia Poli. Si tratta di un’ironica riflessione sul me-
stiere dell'attore contemporanco. La protagonisia
fa balenare dietro alla sua divertente ¢ divertita
epopea di attrice in fowrnée costretta da contrat-
tempi ad un elamorozo vsslo di scena lungo quan-
1 'intero spettacolo la veritd amareggiata di chi
fa i conti con un'arte i cui conti spesso non torna-
no. Un box-camerino si apre e si chiude come I'im-
pltcabile meccanismo di una messa a nudo che gra-
dualizza sapientemente effetti in crescendo di mal-
dicenza, mdecenza ¢ sofferenza. Lucia Poli si ar-
rampica sulle parole vel testo, non sempre brillante
quanto l'interprete vorrebbe ¢ meriterchbe, e poi
si tuffa verso P"amatissima platea, ad amare sen-
za retorica il suo affedionato pubblico. La affian-
ca Umberto Conte, bizzarro giovane torinese dai
lineamenti fellimani (ha partecipato al film L “in-
tervista). Poi, nel secondo atte, compare il guar-
diano del teatro, un Rema Remonti che di al suo
personaggio momenti di avtentica commozione,
cvitando nello stesso tempo gigionerie & sbavatu-
re. Sicura funambula sul suo filo, anche quando
questo non & perfettamente teso, Lucia Poli atira-
versa modelli teatrali troppo spesso subiti dagli
spettaton vendicando cosi le vittime di tante ope-
razioni furbetie e noiosette. La gente la ringrazia
con applausi e chiamate. Fabrizio Caleffi

L’epopea di una citta
al festival di Morgana

LA SABBIA DEL SONNO, azione per musica ¢
film in forma di concerto. Idearione ¢ regia (raf-
finato fMuire d'immagini) di Roberto Andd. Im-
planto scenico di Fabrizio Lupo. Composiziond per
viola sola di Aldo Bennici, Marco Betta ¢ Salva-
tore Sciarring. Disegno luci di Giuseppe Calabrd.
Fotografia del film di Angelo Sturano. Con Elsa
Gugaino, Enrico Stassi ¢ Girolamo Garofalo (mu-
siche e canti popolari), Aldo Bennici (viola). E an-
cora, [ seonatori di Palermo (Liberto Canino, Car-
melo [ Gregorio ¢ Salvatore Rizzo), | carrettieni
di Villabate (lgnazic Dominici ¢ Nino Geraci), ¢
I lamentaten di Mantedoro (Rozario Randazzo,
Calogero Randazzo, Angelo Randazzo, Giuseppe
Pace, Saivatore Randazzo, Isidoro Buonadonna
¢ Franco La Piana). Cop. Ass. soc. amici della mu-
sica e Musco int. delle marionette, Palermo.

«1.a sabbia del sonno ¢ quella che scende sulle pal-
pebre nell’ora che sulla citta incombe una coltre
caliginosa che sembra far evaporare le pietre ¢ le
persones da questa immagine chiave & partito Ro-
berto Andd per il suo spettacolo rappresentato in
pccasione della Prima conferenza Mediterranea
«La musica in Catalogna e in Sicilian.

La serala comunica la vibrarione straordinaria del

LA CERIMONIA NELLA «SUA» REGGIO EMILIA

Premio europeo a Edmonda Aldini
e lel ringrazia con un recital

Emilia la pit alta onorificenza al merito europeo della Cee. La medaglia

d'oro le & stata consegnata dal senatore Frangois Visine, presidente della
Fondation du midrite europeen, «per avere nél corso della sua straordinaria car-
riera, divulgato nei maggiori teatri d'Europa e al pid alto livello professionale, ar-
tistico e conoscitivo, la cultura classica italiana attraverso |'arte scenica, portan-
do un validissimo contributo a quella politica di scambi culturali che rendono frateli
i popoli d’Europa e del mondos.
L'attrice ha voluto che la cerimonia si facesse nella sua cittd natale ¢ ha preparato
per "eccezionale serata un recital dal titolo Exvropa anima mia, collage di poesie
e canzoni da Dante a Ferré, «Mi pareva giusto tornare a Reggio per restituire I'a-
more che la mia cittd mi ha dato. Nel mio recital confluivano percorsi dell’anima,
di viaggi e ricordi. Studiando ¢ immedesimandomi nelle psicologie dei vari perso-
naggi che ho interpretato, dallo smarrimento di Gerda alla determinatezza di An-
tigone, dal maschilismo di Elettra all'amletica regalita di Cristina di Svezia, ho fi-
nito per sentire queste creature come fratelli e sorelles.
Accompagnata al pianoforte dal maestro Michele Fedigrotti, che ha aperto la se-
rata con il grande Valse brilfante di Chopin, la Aldini ha trascinato il pubblico,
forte di una esperienza teatrale e di una personalita eclettica che le hanno permes-
s sempre di passare con singolare duttilita dalla recitazione in versi (1" A minda del
Tasso ¢ "applauditissimo Orlando_furioso di Ronconi) ai songs dello strehleriano
Sewejk nella seconda guerra mondiale, dalla tragedia greca alla partitura musica-
le che De Simone ha impresso alla Figlia di Jorio di ¥ Annunzie, fine al maschile
Georg di lgnorabimus di Arno Holz, F.B.

E dmonda Aldini ha ricevuto al Teatro Municipale Romolo Valli di Reggio

Nella foto: Edmaonda Aldini sul paleo del Teatra Municipale Romolo Vaili di Reggio Emi-

lia al momento della premiazione.

teatro ed & il secondo appuntamento del Festival
di Morgana che allinea da dicembre a marzo un ci-
clo di letture sull’Orlando Furioso dell’ Ariosto
condotto da Paolo Fabbri, Jacques Roubawd, Da-
niele del Giudice, Vincenzo Consolo ¢ Cesare Se-
gre, un video a cura di Renate Eco-Ramge su te-
st0 di Rita Cirio e musica di Luciano Berio, spet-
tacoli di burattini cinesi, pupi palermitani ¢ cata-
nesi e, nell*adattamento e regia di Massima Schu-
ster, La iragica sioria di Riccardo 11 da Shakespea-
re, una coprodurione Theatre de 1"Arc en Terre,
Museo delle marionette di Palermo, Stabile del
Teatro Biondo e Crt di Milano

Sul bianco sipario dello schermo, introdotti da un
violinista che si dissolve ben presto sulle immagi-
ni dicl film, 51 srotola con "andamento onirico ora
dilatato e ora intenso, un viaggio verso la notie o
la stanza del sonno dove bruciano le candele ¢ uo-
mini ¢ donne dormono. Qui, lo stanco pellegring,
nel suo viaggio dell*anima troverd il riposo, «Qui
finalmente & il luogo della sicurezza, scavato nel-
le fibre delle mura di centro, nel cuore del riposo

dove del mondo di fuori non arriva neppure la vi-
brazione d"un portacenere al traino che passa, ¢l
vento dei quadrivi e quello che corre intorno alle
altissime gallerie sono soltanio lontano fantasma
di sibvilow, scrive il poeta Lucio Piecalo al quale Lo
sabbia del sonno & dedicate. Cosl, aticaverso il re-
cupero di un mondo sonoro ¢ poetico (i canti di car-
rettierl, i lnmenti della Sentimana Santa, ke serenate)
I'epopea di una citd é rimandata da una serie di
segni (il cavallo bianco, |'arabo, il ragazrzo maroc-
chino, la luna) ¢ di architetture (il cingquecentesco
palazzo — Lo Spasimo — poi lazzaretto ¢ mendi-
cicomin, il Santuario di santa Rosalia, il conven-
1o di Montevergini, gid sede del processo contro
la banda Giclianeo, il Teatro Massimo, le pareti ba-
rocche dell"Oratorio di Valverde).

Un destino di solitudini, di accensioni, di religio-
s0 g profano (ex-voto ¢ bambini angeli, Mipper ¢
banchi di macelleria, accordi tristi ritmati e strap-
pi sensuali): «Somnnu somnu, sonm veni, veni... 'o-
i & enecet nni st terra pazza fe niressu (0 mpa-
stwra ¢ poi lu spinnas, Fabio Bartisiini
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Orsini e De Filippo
rileggono Pirandello

IL PIACERE DELL'ONESTA, di Luigi Pirandel-
lo. Regla (lucidissima, articolata) di Luca De Fi-
lippo. Scene (sontuose) di Raimonda Gaectani. Con
Umberto Orsini (rigore ¢ virtuosismo), Toni Ber-
torelli (perfetta), Rita Savagnone, Yalentina Sperli,
Paolo Triestino (tutti & posto), Nando Paone (co-
micissimo). Prod. Teatro Eliseo, Roma,

111917 fu un anno cruciale, febbrile per Pirandel-
lo. Basta sfogliare il carteggio con il figlio Stefa-
no negli anni della Grande Guerra, di cui, perd, si
hanno solo rari accenni: per csempio la morte del
fratello di Mino Martoglio appena sfiorata in una
lettera dove si parla soprattutio di una serata d"o-
nore di Lumie di Siciliz con Musco e del successo
dell’ Aria del conrinente dello stesso Martoglio,
Pirandello era assorto nel suo lavoro, consapevo-
Ie delle prime concrete affermazioni, preoccupa-
to di consolidare il fresco prestigio di narratore ¢
drammaturgo.

Un Pirandello insomma iperattivo, felicissimao, af-

fano distaccato dagli eventi angosciosi nazionali
¢ internazonali, affascinato soltanio dalle ipocrisie
borghesi, dei mascheramenti obbligati di una so-
cietd che si nutriva di mera apparenza. Un Piran-
dello intrigante che metteva a nudo situazioni em-
blematiche, ribaltando le regole della commedia
borghese dove tulto si aggiusta in famiglia. Un sue-
cesso dopo "altro. E fra i tanti IV piacere dell ‘one-
std, stupendo paradosso, ora ricondotto in palco-
scenico all"Eliseo.

La commedia, spesso cavallo di bantaglia di primat-
tori, questa volia, oltre a un interprete di rango ¢o-
me Umberto Orsini, ha goduto di una lucida ¢, in
parte, inusuale lettura di Luca De Filippo che, per
la prima volta — ci pare — ha affrontato un au-
tore, e che autore!, estraneo alla famiglia, ) regi-
sta ha saputo incidere profondamente nel tessuto
pirandelliano cogliendo ¢ diversificando quatiro
precise fasi drammaturgiche, ovvero le due metd
del primo atto e gl altri due. Per ogni fase Luca
ha scelto una chiave interpretativa, un modulo pro-
prio di un genere teatrale. Dalla concitazione ini-
ziale dell'atiesa, dell'incognito, della suspense, del
detto ¢ non proprio & un giallo, 3i passs al criswal-
lino verismo eduardians con I'ingresso di Baldo-
vino, l'vomo di paglia che dovrebbe coprire con
un matrimonio fittizio la relazione scandalosa fra
il marchese Fabio, sposato altrove, con la giova-
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ne Agata ormai incinta: dal frenetico bla bla bla
5i passa all'eloguenza logica della mente superio-
re, incantatrice del disponibile salvatore dell'ono-
rabilith precaria. Ma il Baldovino del secondo at-
to & un altro: ha riposto i toni distesi, quasi bona-
ri. Prendendo coscienza del suo ruolo di garante
dell’onesta dell’intera famiglia, si appassiona al
gioco spinzzando la meschinita di amanti e suoce-
ra, padrone di una superionta intellettuale e una
facondia istrionica, fino a giungere al terzo atto in-
triso di pirandellismo, cercbrale, raggelante pro-
prie nel momento in cul espladona i seatimenti pit
puri ¢ sinceri, il reciproco amore sorto fra Baldo-
vino ¢ Agata, la vittoria degli onesti, veri.
Evidente il fine percorso registico di Luca De Fi-
lippo che ha trovato in Orsini un Baldovino straor-
dinario, proteiforme, sempre misurato: incisivo,
graffiante anche nella deferente umilta di chi ha
MANCALD, EPPUIe PACALD € segrelamente appassio-
nato pur quando deve onorare il proprio orgoglio
di capofamiglia e amministratore di facciata. Senza
dubbio una delle sue pia affascinanti interpreta-
zioni. Paole Lucchesini

La vecchia venuta dal lager
e il commissario maldestro

LA RACCONTASTORIE (RAVENSBRUCK), di
Renato Sarti. Regia (giocata sughi effentd) di Mas-
sima Castri. Seena ¢ costumi (basi veristiche) di To-
bia Ercolino, Musiche (melodramma ¢ pianola) di
Bruno De Franceschi. Con Valeria Moriconi (bar-
bona mattatrice) ¢ Patrizio Rispo (poliziotio un po”
sopra il rigo).

L autore della novitd, Renato Sarti, ha gid meri-
taio la stima di Strehler, che gli ha messo in scena
I"atto unico Libere. Un maestro della sperimenta-
rione, Massimo Castri, ha accettato di firmare la
régia, ¢ una grande attrice, Valeria Moriconi, ha
voluto rappresentarlo. La raccontastorie (ma per-
ché avere banalizzato il titolo originale Raven-
shrilek, ben pit intriganie? ) rappresenta dungue,
nel panorama teatrale della stagione, un avveni-
mento degno di attenzione.

Vediamo il testo anzituito, Sarli ha messo 4 con-
fronwe in un ulficio di polizia da «giallo all'italia-
naw, 0ssia scaleinato, una barbona dal passato mi-
sterioso, portata verso la bottiglia e raccontabal-
le, e un ispettore di polizia che conduce come puo
¢ come i le indagind per venficare sé la donna ab-
bia veramente ucciso un'alira barbona, avida ¢ ma-
ligna, con una coltellata nella schiena. L' indizia-
ta ha un alibi che I'ispettore stima poco credibile,
["alibi si rivelerd fondato ma, prima, succede il fi-
nimonde. Infunata perché il polizotio la maltratta
¢ maltratta la sua mercanzia, palloncini e giocal-
toli di plastica che sono la sua fonte di sostenta-
mento, la vecchia lo prende in ostaggio branden-
do una pistola ¢ lo ammanettia. Intanto, fuocri, ne-
vica. Intanto dei polizott cecchini s appostano sui
teitd, Imanto vien fuori quel nome chera il titolo
originario della piéce. Rovensbriick: lager femmi-
nile del Terzo Reich dove la donna, incinta, ¢ra sta-
ta reclusa, Fantasmi della guerra, confronto di ge-
nerazioni. O la vecchia, appunto, conta solianto
balle? 1."ambiguitd del personaggio — stuzziche-
vole, evidenziata dall’abbigliamento, dai gesti e dal
toni «a sorpresas della Moriconi — & quella di una
wfolle di Chaillogs finita in un commissariato. Gi-
raudoux & in effetti, per un testo del genere, un ri-
ferimento d"obbligo, ma sul piano letterario Ra-
vershriick si PTesenia sopratiulto come una storia
che comincia alla Simenon e diventa un grottesco
alla Dikrrenmart. Non crederete un attimo, a que-
sto punto, alla morte — finta, difatd — della vec-
chia, ad opera di un cecching.,

Paradossaimente, ¢ purtroppo, la parte patetica di
La raccontasiorie & 1a pis fragile, per eccesso di pre-
vedibilitd. Voglio dire che qui la piéee di Sarti —
ben congegnala a Mio parcre, Non quanto perd una

sua precedente commedia, Glarnma Nicoleril, pas-
sata purtroppo quasi inosservata — denuncia la sua
costruzione mentale. E non so, francamente, se
questa impressione non venga accentuata dalla fo-
g4 con cui la Moriconi si appropria della parte, mo-
sirandosi per quella che &, protagonista assoluta,
ma usando il personaggio invece di dessere usatas.,
Come regista Castri ha fatto quanio doveva: I'a-
Zione corre via a ritmi velod, cinematografici, ca-
richi di effetti da farsa nera. U.R.

Un dramma dell’infanzia
seppellito nella memoria

CUCCIOLI, &i Andrea Jeva, da un racconto di
Mario Vargas Llosa. Regia (buon ritmo, ma este-
riorizzata) di Giampiero Solari. Soene (buoni risul-
iatl con mezzi modesti) di Sergio Tramenii. Co-
stumi di Elisabetta Giabbioneta. Luci di Raflaele
Perin. Musiche (efficaci) di Bruno De Franceschi.
Con Sebastinno Filocamo, Antonio Rosti, Carme-
o Vassallo, Francesco Paolo Cosenza, Riccardo
Magherini, Paola Salvi ¢ Elena Callegari.

Andrea Jeva si & ispirato a un bel racconto di Ma-
rio Vargas Llosa che ha quasi le caratteristiche di
un «giallow ¢ "andamento di un"inchiesta «invo-
lontarias, sviluppata su due piani: la conversazione
di un gruppo di ex-collegiali, ormai fra i trema ¢
i tremtacingue anni, i qual s ritrovano per und cena
di Natale e ricordano avvenimenti lontani, fino a
scambiarsi certi ruoli, e alouni Mashes che ricostrui-
scono in un secondo spazio del palcoscenico (evo-
cante una capanna nella regione africana, piovo-
sissima, del Ruvenzori) una vicenda drammatica
ch'era stala inutilmente sepolia nei discorsi e nel-
la memoria, e che vede implicato il vero protago-
nista della storia ¢ una giovane donna. Dire di pil
vorrebbe dire sciupare |'«effetto misteron che, at-
traverso frammenti di verila e zone di silenzio pro-
gressivamente rimasse, ticne in allerta 1'attenzio-
ne dello spettatore. Basterd aggiungere che il brutio
epilogo di una panita di calcio fra i collegiali —
¢ gjui entra in ballo Giuda, un feroce cane da guar-
dia che $"era avventato contro Massimo, il prota-
gonisia, mutilandolo crudelmente — ¢ in dircila
relazione con la decisione di questo ¢ della giova-
ne da lui amata, Silvana, di vestire entramba 1'a-
bito religioso e di «esiliarsis in una missione in
Africa, intendendo cosi vivere un amore dispera-
tamenie «sublimator, Con un epilogo tragico,
maenire la vita deghi altri scommensali di Natales
continuera, fra routing e sempre pil shiaditi
ricordi.

Al di i degli aspetti intriganti del plot, Cuccioli ¢

gioco di memorie, espressione di una voglia diffu-



sa, anzi di un bisogno di evocare nosialgicamente
i tempi andati, per inciampare magari nel Capric-
ci del destino, ed & ancora — per dirla con I'auto-
re — unit somma di suggestioni: spiogeia lunga di
Matale, o resti di una fuga in un altrove fatto di ter-
ritori senza mappe, 1 ltalia ¢ " Africa o il teatrow.
1l merito di Jeva & di avere riscritto efficacemente
per la scena, con una serie di flgshes rapidi e in-
calzanti, e autonomi risultati, la narrazione di Llo-
sa; e di aver faito risuonare in un dialogo altret-
tanto svelto, che frammenta ¢ ricompone abilmente
ghi clementi del plot, gli accenti verdi della prima
giovinezza ¢ le malinconie delletd adulta, C'é mol-
1o impegno nei giovani interpreti, il Cosenza & at-
tento a rendere | tormenti del protagonista, la Salvi
pud contare su un naturale candore per esprimere
il difficile personaggio di Silvana, e le caraiteriz-
zazioni cui danno vita il Filocamo, il Rosti, il Vas-
sallo, ["arguto Magherini e la Callegari sono, sal-
vo qualche uscita «sopra il mgows, sostanzialmen-
te efficaci. U.R.

Dalla Colchide leggendaria
alla corrotta realta d’oggi

RIVA ABBANDONATA, MATERIALI PER
MEDEA, PAESAGGIO CON ARGONAUTI, di
Heiner Miller. Trad. (eccellente) di Saverio Ver-
tone, Scene ¢ costumi (scarsi segni) di Tobia Er-
coling. Suoni (ef ficacs) di Paclo Ciarchi. Con Anna
Mogara (inteTpretazione appassionata). Prod. Tea-
tro Franco Parenti di Milano.

Nel wpoema teatrales che ha composto miscelan-
do passalo ¢ presente, incubi archetipici e alluci-
nazioni delle realtd d'oggi, momenti tragici e de-
viagioni grottesche, Milller ha recuperato i mate-
riali di una odissea al femminile che ha gid stimo-
lato, nei secoli, Euripide, Seneca ¢ Corneille, fino
a Anouilh ¢ Pasolini. Ne risulta un assemblaggio
ora mantenuio alle altezze del mito ed ora degra-
datoin una corrotia realtd contemporansa. La «ri-
va abbandonatas che Medea evoca all'inizio non
€ pin la Colchide leggendaria, ma il nostro mon-
do minacciate e minacciosa, irto di pericoli, gon-
fio di violenza: un mondo sul quale incombe la ma-
ledizione del crimine per la conquista del Vello d'0-
ro, fra rapine e sanguinose vendette.

Medea, qui, non ¢ pia la immagata, furente pro-
tagonista di tante terribili imprese d'aleova, di spa-
da ¢ di veleni. E una donna che patisce le violenze
degli vomini & del mondo, usata dalla storia e dal
potere, una sorta di Sonig Grovenmna ded macell
(I"archetipo brechtiano & rimasto) che proclama,
sola e ostinata, la propria rivolia.

I tre frammenti su e per Medea, monati in uno
spettacola di un'oca cirea, alla luce di spietati ri-
flettori ¢ in uno stillicidio alirettanto inquictante di

De Berardinis riscrive
Amleto complice Toto
PAOLO LUCCHESINI

nico, colonna sonora di Leo De Berardinis {in forma smagliante). Con Antonio Nei-
willer (divertentissimo), Elena Bucci, Bobelte Levesgque, Marco Manchisi, Francesca
Mazza, Marco Sgrosso ¢ Paola Mandelli (mighoratissimi, bravi). Prod. AstiTeatro.

T OTO PRINCIPE DI DANIMARCA, di Leo De Berardinis. Regia, luci, spazio sce-

Amleto convenzionale in giustacuore, in smoking, esistenzialista in nero, cerebrale, in bur-
letia, riseritto in lombardo, metallaro, furente come Orlando, intimisia cechoviano, allo spec-
chio, romanticheggiante... Questi Amleti negli ultimi vent’anni: Chereau, Bergman, Waj-
da, Albertazei, Testori/Parenti, Lavia, Micol/Scaparro, Bene, De Berardinis, Cecchi ¢ al-
tri che forse ci sono sfuggiti. Amleto, un pozzo senza fondo, una voragine di sentimenti,
di istinti, di follia, dell'inconscio collettivo, un abiseo nel quale ogni artista — meglio ogni
uome — vorrebbe calarsi per conoscere se stesso: soffrire, amare, mentire, uccidere, uccidersi,
Lo stesso Leo De Berardinis, che aveva affrontato il personaggio scespiriano avvolgendolo
in specchi brumniii, un sotiile gioco di riflessi, una suggestiva moliiplicazione di fantasmi (un'e-
dizione filologica, quasi integrale che metteva a dura prova gli spettatori), a distanza di po-
che stagioni ha ripensato ad Amleto immaginandolo interpretaio dal principe Anionio De
Curtis, ovvero Totd, L'idea fu elaborata ¢ sperimentata nella scorsa primavera in forma di
una breve farsa, una comica finale di sapore ottocentesco che seguiva le trascendentali Me-
ramorfosi, La farsa funziond alla grande ¢ convinse Leo a farne uno spettacolo completo
ad AstiTeatro.

Con questa opera, in primo luogo, Leo ha recuperato il gusto della contaminazione testuale
e della stratificarione dei linguaggi dei primordi del Mariglhiano (chi non ricorda King... la-
creme, Lear,., mapulitane?), ma anche sviluppato uno studio sulla comicita di Totd gia av-
vigto in The connection, Il risultato ricsce a scalenare Sonore risale con contrappunti irresi-
stibili (brani scespiriani ¢ vissuto di una compagnia scalcinata che, carpendo un contratio
altrui, spera di recitare a Londra), battute fulminant mutuate dal celebre repertorio di To-
td, ma anche da campionature di varietd, di musical e di sceneggiata, corelt sguaiati, non-
ché sarcastiche beecate al teatro italiano (se Ronconi facesse ' Amleto schiererebbe la Motta
del Golfo Persico).

Ma 'operazione di Leo va ben oltre il divertimento intelligente e, ovvio, il ngore e I'elegan-
za formale, visuale e sonora dello spettacolo, Leo esplora a trecentosessanta gradi il pano-
rama del nosiro teatro cogliendone viz, consuetudini, manie; cita e sfotte, manipola con
mano sicura qualsiasi materiale abbia davanti, una girandola di idee, un Hellzapoppin di
stili, opere, autori. Tord principe di Danimarca, quindi, pud essera froito a pid livelli: I'im-
mediato della comicith e del patetico (la deliziosa visione di Ofelia/Violetera chapliniana),
il metaforico (I'individuazione di simbologie — il doppio sipario che all’intervallo si apre
sul fondale ¢ si chiude sulla platea — ¢ la ricerca del sotiotesto), lo strutturale (la traccia for-
tuosa del variare linguistico, il virtuosismo metamorfico di Leo nei suoi assoli). ]

suoni, sono statl interprelati con dedizions appas-
sionata da Anna Nogara, attrice colin e sensibile,
formantasi alla scuola di Strehler ¢ Ronconi, e che
aveva gia preso parte ad un allestimento di Mil-
ler, Creartert, nell'87. 11 bel volto prerafTacllita, alla
Rossetti, devastato dalle passioni, coperte da una
tunica bianca che a pill riprese ha imbratiato con
colori attinti a secchielli di pittura (simbolicamente,
1 segni della vita impressi con violenza sul corpo
della donna), la Nogara ha detto il testo di Miiller

senza enfasi, sul tono di una dolente, vancggiantc
discorsivitd: una anti-interpretazions, rispetlo ai
canoni classici, voluta dall'autore. 1l gioco cspres-
sionistico & stato semmai dalla Nogara concentrato
nei movimenti e nei gesti, spezzati fra il tragico e
il grontesca, rotti fra violenze ¢ abbandoni. Ho me-
N0 apprezzan certi spostamenti «furenti» dell*at-
trice nel vasto spazio del teatro, con effetti svuo-
tanti = mi & parso — rispeito alla densita poetica
del testo. ULR.
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L’incontro immaginario
fra Pessoa e Pirandello

IL SIGNOR PIRANDELLO E DESIDERATO
AL TELEFONO, di Antonio Tabucchi. Regia (si-
cura) di Gino Zampieri. Scene e costumi {essenzia-
litdk) di Luisa Spinatelli. Musiche (suggestioni me-
lodiche) di Aldo Tarabella. Con Renato De Car-
mine (mestiere, inelligenza del testo) ¢ Ettore Gai-
pa {in caratterizzazione beckettiana). Prod. Piccolo
Teatro di Milana,

Ci ha fatto piacere, anrittutlo, rivedere in scena,
risanato e al meglio della forma, Renato De Car-
mine. Fernando Pessoa, nella finzione scenica di
Tabucchi, progetia di telefonare a Pirandello per
parlargli dei suob gual (tutt quegli alter ego che ven-
gono a visitarlo nelle notu insonni, & lo burlano e
1o lacerano). Pessoa o un vecchio guitto dell*avan-
spetiacolo, chiamato a realizzare uno spettacolo
wbasaglianc» nel manicomic di Cascais? Oppure
un matto che si prende per attore, o per Pessoa,
o per entrambi: ¢ magari per Tabucchi? Fin dalle
prime battute (che filano via in una asciutia prosa
ritmica con anfranti lirici) assistiamo ad una sorta
di =autopsicografias (cosi s'intitolava una delle
poesie di Pessoa lette da De Carmine prima dello
spettacalo, che Tabuechi ha pod presentato di per-
sona) nutrita di memorie lontane, sbiadite, defor-
mate, in un territorio ledlerario dove sono indefi-
nibili i confini fra realtd ¢ affabulazione, tropismi
dell'inconscio e citazioni. L'attore-che-forse-¢-
altro s'accompagna ad un guitto, cieco, che suo-
na i valzerini della memoria triste su un organcito
di Barberia: figura rappreseniata con irritati accenti
da Ettore Gaipa, ¢ che rinvia al sottobosco larva-
le di Beckert.

Altro, perd, €il richiamo letterario che esercita il
testo di Tabucchi nella prima parte, Sipenca al Mi-
riedti di Bernhard, sia per I"organizzazions del gioco
della memoria che per la forma stessa del linguag-
gio. Con una differenza sostanziale: in Bernhard
la materia ¢ sempre slcutonicamentes grigia, men-
tre Tabuechi lascia che non so quale «sole medi-
terraneos accenda brillii i famasia e di passioni
nel desolato inventario. A tale proposito, pur aven-
do apprezzato sinceramente [a messinscena di Zam-
picri — realizzata senza appigli naturalistici, in uno
spario caratterizzato da una pavimentazione a
scacchicra bianca ¢ nera, con pochi accessori (la
cormice di un amore svanito, la stola della madre
evocala parcisisticamente contro I estrema solitu-
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dine, il trenine di latta delle illusioni imfantili), ¢
im una costante trasfigurazione mentale — debbo
dire che non ho capito I'abolizione del Coro (che
avrebbe rinvigorito a mio parere le virtd dialogi-
che del testo) e 1a rarefazione di immagini, asso-
ciazioni poetiche ¢ metafore. Cosi com'é stato rap-
presentato, il testo di Tabwechi & risultato pit ber-
nardiano di quanto non lo fosse, meno vibrante di
coloriture poetiche.

Mi resta da dire che 'incontro Pirandello-Pessoa
risulterd un «atto mancatos (alto mancato ma teo-
ricamente non impossibile: Pirandello era stato a
Lisbona nel *35 per la prima di Sogno... ma forse
no): il telefono swonerd, ma sard il direttore che in-
timerd la fine della recita. De Carmine  stato molto
festeggiato con 1"autore ¢ il regista, LR,

Maccarinelli restituisce
il vero San Secondo

L'OSPITE DESIDERATO, di Rosso di San Se-
condo (1887-1956). Regia (lucida) di Piero Mag-
carinelli. Scena {freddo interno "900) di Franco Au-
tiero, Costumi (bene) di Annalisa Giacci, Musiche
{contrappunti pianistici) di Carlo De Nonno. Con
Ida Di Benedetto, Massimo De Rossi, Renata Pal-
miniello, Franco Castellano (intensi). Prod. Ente
Teatra Cronaca.

Volonterosi, e giustificati, i tentativi di questi an-
il per tiproporre il teatro di Pier Maria Rosso di
San Secondo — autore aschiacciatow dal giganie
Pirandello, ma meritevole di rinnovata attenzio-
ne — non sono sempre stati felici.

Questa volta ci siamo: un regista od una compa-
giiia glovani, non ingombrat da memorie accade-
miche, hanno messo in valore, con risultati con-
vimeenti, le virtt di un testo che, preso per il verso
sbagliato, avrebbe svelato tutte be crepe del tem-
po & che invece, a septant”anni dalla stesura, denota
facolta di anticiparione semplicemente sorprenden-
ti. La pigve conserva infatti una elasticita quast in-
iatia, & tuita innervata di vibrazioni alla Sirindberg
ed ¢ come in marcia verso le lande desolate del 1ea-
tro della incomunicabilita, quello di Pinter.
Siamo in una villa sul mare, dove vivono in soli-
tudine da tre anni "irrequiecta, vorace Melina, il de-
bole compagno di lei, Pande, e una cameriera di
origini contadine, Adalgisa, che alla padrona € lc-
gata, come presto comprendiamo, con un rapporto
saffico. Un giorno nella villa — dove si respara un

clima da huis clos sartrdano — amva Stefano,
I"aospite desideratow, ciod echiamatow, non s sa
se da Paride, di cui & stato amico fin troppo esclu-
sivo in gioventu, o da Melina, desiderosa di com-
plicare lo strano triangolo, o da entrambi. Il gio-
co si complica su istigazione di Melina, il cui sadi-
smo latente & simmetrico al masochismo di Pari-
de; mentre I"ospite viene aliernativamente «catiu-
ratow dalla donna-mantide ¢ spinto fra le braccia
di Adalgiza. Un gioco «a farsi males — direbbe un
freudiano di stretia osservanza — di quattro ani-
me sballottate fra Eros e Thanatos; e negli arma-
di della villa gli scheletri di misteri ¢ segreti del pas-
sato, Tragico 'epilogo di questo adelirion fra sensi
e ragione: I"ospite — di cui vediamo adesso il vol-
1o terrificante soito la maschera — resterd nella vil-
la con Paride, entrambi «liberix, dopo che Adal-
gisa avra pugnalato a morte Melina, in una scena
di gelosia.

Mi & piaciuta I"autorita con cui Ida Di Benedetio,
con timbri gravi della bella voce, il fascino di una
sensualitd ambigua e un pigho di femmina inquieta
¢ sfrontata, ha reso la figura immagata di Melina.
¢ Rossi & stato di una veritd sempre controllata
nel reolo dell’ospite, tenendo nascosto fino all"ul-
timo il suo ruolo di messaggero borghese del fa-
to. La Palminicllo, in ascesa costanie, @ stala una
Adalgisa di torbida sensualitd ¢ di scard selvaggi.
E il Castellano ha avuto, nella parte di Paride, con-
vincenti esplosioni di nevrotici furori. LR,

Costa alla ricerca
del Pirandello originario

COSI E (SE VI PARE) (1917), di Luigi Pirandel-
lo. Regia (interessante) di Qrazio Costa Giovan-
gigli. Scene (attrezzeria d'epoca) di Giacomo Ca-
16 Carducci. Costumi (modesti) di Dafne Ciarroc-
chi. Musiche (pianistiche) di Matteo D' Amico. Con
lleana Ghione, Mario Maranzana ¢ Carlo Simoni
{interpretazioni di rilievo). Prod. Teatro Ghione.

La riproposta di Cosi ¢ fse vi pare) che Ma Orazio
Costa Giovangighi, gié autore di un allestimento nel
*42 con la Malwagliati, Buazzelli e Carraro, non
propone stravolgimenti interpretativi. Essa i co-
ratterizza al contrario per un modo di riportare «al-
I'origines la dialettica del teatro di Pirandello. Fino
al punto da ricostruire 1'illusione di una compagnia
di giro, che parta per |'lialia la commedia con una
attrerzeria casuad vagamente richiamante un Sud
italiano annl Venti. Dalla cafarnao di oggetti e siru-
menti che ingombra la scena (appena accennato,
un interno sicliano a trasformazione dove & svol-
g¢, in un continuo movimento & seggiole,
I"inchiesta-chiacchiera dei Laudisi, degli Agazrie
dei Sirelli sull"enigma della signora Frola, I'ingresso
di un piccolo caffé, I"insegna di una ricevitoria del
lotto, un lampione, una lavagna ed altri materiali
scaricati da un veechio camion; quinte e tendaggi
di policromie matissiane: un teatro ache si fas men-
tre gli ultimi spettator entrano ¢ i macchinisti par-
lane tra lore), emergono fra arpeggi insistiti di un
pianoforte i personaggi chiamati a recltare la «dia-
lettica delle apparenzes di questo Pirandello ormai
determinato a percorrere fino in fondo 1a sua stra-
da. In una acula nota introduitiva alla commedia
del 41, Lo Vecchia-Must natava come Pirandel

lo, in questa commedia, fosse riuscito a chiudere
fin dal principio la platea «in un cerchio magicos,
quello di una curiositd vivissima per I'inalteso epi-
logo. Ora, la virtd della messinscena di Costa sta
proprio nell'essere riuscito a ridisegnare questo
weerchio magicos: grazie, devo aggiungere, alla
giusterza interpretativa di lleana Ghione, che & una
signora Frola di dignitoso patire, e di Mario Ma-
ranzana, che & 'ironico relsonmeur Lamberto Lau-
disi, ossia I" Autore stesso: cervello operante ancheé
per il pubblico in merzo alle altre figure-
marioneite, applicato a dimostrare il teorema fi-
nale. Quello che pronuncera, velata, la signora



Ponza, spiegando che le due veritd, quella del ma-
rito ¢ quella della madre, coesistono: «lo sono nes-
suno, o sono colei che mi si credes,

Gli atrori di contorno, di diseguale professionali-
td, fanno del loro meglio, Carlo Simoni da rilievo
espressionistico alla mistura di rabbia e dolore che
tormenta il Ponza. €.C.

Yecchia Inghilterra
puritana e permissiva

NIENTE SESS0, SIAMO INGLESI (1971), 4i
Marriott e Foot, Regia (mestiere, eleganza) di Pie-
tro Garinei. Scena (raffinata) di Giulio Coltellac-
ol. Con Gianfranco D" Angelo, Gianni Bonagura,
Caterina Sylos Labini, Enzo Garinel (comici bril-
lanti di clases) € con (caratterizzazion a tutto ton-
do) Antonio Cascio, Massimo De Ambrosis, Ma-
ria Teresa Giarratano e Elena Bermani. Prod. Mu-
sic 2.

Forse non & il caso di chiederci se gli inglesi, man-
data in pensione la signora Teawcher, ridono an-
cora come negli annl Settanta, quando No sex,
Jplease we are brittsh — Lilla giocata com'é sull'al-
legro conflitto fra le due Inghilterre puritana ¢ per-

missivia — regisirava a Londra un record di incas-
si che sarebbe diveniato mondiale, Perfino Trap-
pola per fopi, di Agatha Christie dovette cedere il
campo alla pochaede di Marriot e Fool. Fra paren-
tesi: ho scritto pochade ma dobhiamo intenderci:
la farsa indossa qui, nella prima parte, 1abito pia
clegante della commedia di conversazione, ¢i so-
no dei bon mots alla Shaw e alla Coward che non
sempre la traduzione restituisce © non mancano
frecciate satiriche, anche e un po' spuntate ven-
t"anni dopo. Altra caratteristica dell*abile manu-
fatio — che arriva al Manzoni al momento giusto,
proprio mentre Milano rigurgita di cassetle rega-
loe tacchini natalizi — € una sotterranca parenie-
la con il teatro dell’assurdo. Esattamente come in
Asmodée di lonesco, caratterizzato dalla prolife-
rarione di corpi e oggetti, Niente sesso, siama in-
glesi (dove lo slogan puritano e patriottico — 1"a-
vele capito — ¢ maliziosamente ipocrita) ci fa as-
sistére ad una accumulazione di effetti a partire dal
momento in cui un Posting consegna un pacco in-
dirizzato alla graziosa mogliettina di Peter Hun-
ter, dirctvore di un'agenzia della National Bank alla
periferia di Londra, nell"appartamentine di fun-
zione sopra la banca.

Garinel ha tirato fuori dall’armadio dei suoi suc-
cessi la commedia — che negli anni Setlania era sta-

ia interpretain da Dorelli — e 1'ha ricucita da mae-
stro indosso a Gianfranco D Angelo, di cui ha im-
brigliato nella misura di un personaggio lunare, lo
sprovveduto cassiere Martin, la verve straripanie
del cabarettaro del «Bagaglinos, di «Tilts e «Drive
Inw, D' Angelo — capelli a porcospino, occhiaie da
spiritato, sorrisi melensi, calzoni a merz'asta —
sposta verso la patetica grulleria di uno scapolo gia
maturo 'anagrafe di Martin, e ci regala il suo re-
pertorio di gags saggiamente contenute, perd, nella
natura dello stravaganie personaggio. Bonagura
ritrova i panni del diretiore della N.B. della prima
edizione, e stilizza galanterie d'epoca di cui & be-
neficiaria la madre vedova del bancario, che la spi-
ritosa Syvlos Labini carica di affettazioni piccolo
borghesi e di vapori da menopausa. Enzo Garinei
&, in pigiama, "allampanato, metodico ispetiore
refrattario al sesso ma assediato dalle due squillo,
la lungilinea, vivacissima Maria Teresa Giarrata-
o in tilt scozzese ed Elena Bermani in tenuta da
ragazza di Tarzan, Pochissimo vestita e spiritosa-
mente ciarliera, Lucia Prato & Frances, la mogliet-
tina di Peter Hunter (Massimo De Ambrosis, co-
micamente spassalo), menlre Antonio Cascio ¢ il
rude, ingombrante poliziotto. ULR.

1l soldato fanfarone
secondo Scaparro e Tedeschi

MILES GLORIOSUS di Plaute (tanto nomini),
adattamento (intelligente) di Franco Cuomao, re-
gia (correrta) di Maunzio Scaparro, scena (mint-
malista ma funzionale) di Lele Luzzati, musiche di
Eugenio Bennato, luci di .M., Esposito, Con Gian-
rico Tedeschi ¢ (ben intonati) Libero Sansavini,
Leonarde Petrillo, Mario Pachi, Blas Roca Rey,
Elena Ursitti, Maurizio Serra, Luigi Ottoni, Ma-
rianella Laszlo, Patrizia Saechi, Marco Morellini.
Prod. Stabile di Bolzano e Teatro di Roma.

Dalla commedia greca (Menandro, Difilo e aliri)
Plauto deriva, al pari di Terenzio, uno schema di
fabula che resta sotteso alle varie commedie e che
MNorthop Frye ha cosi riassunto: «Di solito c¢i mo-
strano un giovane innamorato di una cortigiana;
il padre di lw fo aliri) si oppone ma uno schiavo
astuto inganna il padre fo chi per lwi} ¢ il giovane
pud prendersi la sua bellas. Semplificando anco-
ra, lo schema diviene: A vuole B; C gli si oppone:
D o afuta.

Plauto fa leva soprattutto sul fattore D, vale a di-
re sullo schiavo scafato che porterd A (il suo pa-
droncino) ad ottenere B (la ragazza); lo schiavo &
il maestro del gioco, il regista (metateatro) della
beffa. Mel Miles peraltro, olire che sullo schiavo,
any pia che sullo sehiavo, Plauto punta sul fatto-
re C, ciog sul soggetto che si erge come un ostaco-
lo tra il giovane ¢ I"'oggetto del suo desiderio. Il pa-
radosso del Miles & che, pur non essendo tra le mi-
gliori commedie plautine, & quella che, per quel che
riguarda la creazione del personaggio, pit ha in-
fluito nella storia del teatro. 1 soldato fanfarone,
lo sbruffone, — il vantone, secondo Pasoling — &
la grande trovata della commedia: un personaggio
iperbolico che entra di prepoienza nella storia del
LERIND, VilloFhssimentle ¥i fliiians, mMula nome ¢ oo-
stume ma non la sostanza, feconda la fantasia dei
comici dell’ Arte, trova nel Corneille dell’ flfusio-
me un epigono geniale.

L'edizione Scaparro-Tedeschi punta ad una con-
tamimatio di secondo grado, poi che Franco Cuo-
m, traduttore e adatatore, inserisos nel testo, che
& gid frutto di un contamiinatio, pagine secentesche
di Francesco Andreini ed aggiunge pure del suo,
con un risultato che, flologia a parte, non manca
di raggiungere ko scopo, vale a dire un’affabile co-
micitd per un civile intrattenimento, che il pubblico
mastra di gradire. Gianrico Tedeschi offre al per-
sonaggio, tagliato a sua misura, una sobria ironia
che, nel finalé non plautino, trascorre ad un ma-
linconico ripiegamento abbandonando il Miles per
far ritorno all’ Andreini e al suo compianto della
consorte Isabella. E lo assecondano con garbo ¢
giusto fervore | suod giovani compagni, tra i quali
spiccano Leonardo Petrillo, Mario Pachi, Maria-
nella Laszlo, Patrizia Sacchi, Elena Ursiti. Vico
Fagei

Dal mito alla disillusione
le Favole stravolte di Conte

7 STANZE GOTICHE, di Tonine Conte. Regia
(innovativa nei meccanismi di fruizione) di Toni-
no Conte. Scene (fantasia, analisi e gioco) di Ema-
nuele Luzzati. Costumi di Bruno Cereseto. Musi-
che originali (seducenti) di Giampiero Alloisio &
Bruno Coli. Con (notevoli differenze qualitative):
Enrico Campanati, Giuliano Fossati, Pietro Fab-
bri, Rita Charbonnier, Aldo Amorose, Veronica
Rocea, Bruno Cereseto, Consuelo Barilari, Fran-
cesca Corso, Lorenzo Anelli, Rosanna D' Andrea,
Vanni Valenza, Gaddo Bagnoli ¢ Claudio Orlan-
dini. Prod. Teatro della Tosse, Genova,

Molto spesso gli spettacoli di Tonino Conte par-
lano al pubblice per frammenti, servendosi di te-
sti che appariengono a discipline culturali non tea-
trali, adattati alla forma drammatica. In 7 sfanze
gotiche questa formula di riscrittura trova una rea-
lizzazione particolarmente convincenie perché
equilibrata nel rapporto di forma e contenulo & per-
ché rigorosa nella complessa organizzazione
spazio-temporale. Conte, autore & regista dello
spettacolo, spezra | meccanismi comportamenta-
li che dividono gli attori dal pubblico e crea, nel-
I" Agora, uno spazio privo di palco e polirone, seite
mansions separate dove gli attori, soli o a gruppi
di due, recitano contemporancamente. Due di es-
si, el ruoli di un mercante di favole e del suo aju-
tante {1 bravi Enrico Campanati ¢ Giuliano Fos.
sati), assumono il ruolo di intermedian tra le man-
aferns chiuse nel loro tempo clelico e i gruppil di spet
tatorl itineranti, istruendo questi ultimi e indiriz-
zandoli nei diversi spazi scenici, Le sette stanze so-
no ispirate ad altrettante favole di Perrault ¢ dei
Grimm, citate ¢ nletie poriando eroi ed eroine a
fare i conti con una realtd senza licto fine, con le
bassezze, le contraddizioni, le delusioni ¢ le ama-
rezze della vita quotldiana. B questo meccanismo
che ¢ fa incontrare un Pollicino bugiardo, una Ce-
nerentola arrampicatrice sociale, vendicativa, nel-
I"atto di accusare il principe di averla sposata per
snobismo, Cappucceito Rosso per nulla preoccu-
pata dell"assenza della nonna, che scopre il s2s30
attraverse I'incontro con il lupo e la Bella Addor-
mentata nel trapasso dal sonno alla maore,
Conte stravolge le nozioni culturali tradizionali,
propone al pubblico il gioco festoso e colorato dells
seene di Luzzati, ¢ conduce, sia attraverso un im
pianto formale inusuale sia attraverso I'anticon-
venzionalith defle favole smascherate, dal cliché al-
Ia seelia critica, dal mito alla pih prosaica disillu-
sione. Effana Quatiring
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Fo: attenzione ai virus
dell’ Aids e della stupidita

ZITTL STIAMO PRECIPITANDO!, di Dario Fo
{anche regista irmuento e interprete scatenato, non-
chié scenografo da Pop Art). Costumi (ibridismi)
di Pia Rame. Con Franca Rame (spiritosaments lu-
nare) ¢ — molto su di giri — Elio Veller, Nicola
e Buono, Emiliana Perina, Nino Bignamini,
Maurizio Accattato, Alessandro Balducci, Enzo
Giraldo, Muriel Moscatelli, Mario Pirovano, Da-
vide Rota, Rosita Volani,

Dapa Kraus, & a modo suo, shakerando farsa plau-
tina, commedia dellarte e teatro dell*assurdo, Fo
annuncia I'Apocalisse prossima ventura: dowve i
quattrd cavalieri di sventurd sono il camorrismo
politico, il puritanesimo da terrore dell’ Aids, la
Borsa ¢ la stupidith conformistica. Zirn! Stiamo
precipitandal non allude, o non allude soltanto a
Ustica. La caduta — dice Fo, mordendo & belfes
dents nella polpa purulentina della societd — & ge-
nerale. Al punto che stiamo raggiungendo il livel-
lo di guardia dell'assuefazione. C'é nella comme-
dia una scena «bufiuelianas dove 51 vedono dei bor-
ghesk riuniti intorno al video per giocare al «To-
omortos, ormai sostituitosi al «Totocalcion: ti-
rano ad indovinare le vittime quotidiane di mafia
¢ camorra, con relativo montepremi. Morale del-
la favola (perché Fo, certamente, ¢ un moralista,
magari un tantino atrabiliare): i si abitua a tut-
1o, la tragedia non emoziona pii, la satira politi-
ca ¢ un fast food che, ahi! non scastigal moress,
Hesta la libertd dello sghignazzo, a rischio di trar
fuori dall’armadio il fantasma dell'Uemo Qualun-
que o di strizzare I'occhio alla Lega Lombarda. A
meno di fare come |"eroina della pitce, Alessan-
dra Vidimanzi, ex regina degli effetti speciali a Ci-
necittd, Helzapoppins in rosa confetto ¢ bardatu-
re di flebo che deambula in una clinica per matti
¢ alla fine — avendo I'ing. Riversi, interessato
amante, rifiutale la sua invenzione di un'awto eco-
Iogica a energia solare che disinguinerebbe le cit-
14 ma rovinerebbe industriali e finanzieri — lascia
guesto bieco mondo su un'astronave. Anche Kraus
— come sapeie — destind la sua opera all*intelli-
genza del marziani,

Franca Rame ¢ 1a Vidimanzi, soprannominata Ma-
dame Curie per la mania delle invenzioni: una Ra-
me di cul mi son piaciuti ke inacidite tenerezze, i pu-
dori pulzelleschi ¢ i disarmanti slanci con cui ha re-
so il personaggio. Dario Fo & l'ing. Riversi, filan-
tropo ¢ igienista capitato per sbaglio nella clinica
dei matii per fare esaminare prelievi di sangue ef-
fettuati sui familiari, ossessionato com'é dalla pau-
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ra dell’ Aids. E qui — in mezzo ad un caravanser-
raglio di medici che sono matti ¢ di matt che son
sani, fra orge carnascialesche di maschere della
Commedia e di mostri da film dell’orrore (il che
di modo agli estrosi attori di recitare fino in fon-
do la farsa) — il bravo ingegnere viene a sapere di
un ispettore della Sanita (il bravo Elio Veller) che
il temuto virus della peste del secolo non & attec-
chito sui matti usati come cavie. Di qui il suo for-
sennato desiderio di congiungersi biblicamenie con
Madame Curie, che pil matta e impestata non si
pud, Con quel che segue. Spunti satiric sull attua-
litd entrano nell'insalata russa di Fo, che s"accom-
pagna a clowneries tappabuchi 1a dove il testo si
smarrisce nella battuta fine a se siessa, esplode nella
Piedigrotta di hons mors fuoritema che gli spetta-
tori — abbonati o pendolari giunti con pullman —
si bevono contenti. LWR.

Ridicolo Grand Guignol
la Luli di Tinto Brass

LULL, di Frank Wedekind (1864-1918). Versione
¢ adattamento (trasgressivi) di Roberto Lerici. Re-
gia (farsa nera in grottesco) di Tinte Brass. Scene
(brutie) di Santi Migneco. Costumi (volgari) di Jost
Jacob. Ricerche musicali (ovvie) di Paolo Terni.
Con Debora Caprioglio come Lull (attributi ana-
tomici e qualche qualitd); Renzo Rinaldi ¢ Enrico
Salvatore (i pii professionali). Al Niccolini di
Firenze.

Tinto Brass gvrebbe detio in un'intervista che é so-
lito gindicare I'intelligenza di una donna dal mo-
doin cul muove il ¢... Non garantisco 1" autentici-
té della citazione, che ¢i offre un nuovo punto di
vista sul dolce stil nuovo; ma una cosa & certa: la
regia della Luli assai poco wedekindiana che m'é
toccato di vedere al Niccolini risponde a questa
poetica delle tette e dei culi al vento, delle cosce e
degli inguini esibiti. La premiata macelleria Tinto
Brass ha esposto in vetrina i trofei anatomici fem-
minili che in altri tempi ossessionavano il marchese
Die Sade e che oggi spingono gli amatori del sexe
refroidi fino al pariging Cregy Horse. Per il det-
taglio, ¢'¢ anche il trofeo supremo, quello che esi-
biva nelle nowti di Londra Jack lo Squartatore, per
la cui mano alla fine perisce Luli, Chissl se in sa-
la c'era il Mostro di Firenze. Non c'erano certo
femministe in assetto di guerra, in ogni caso: gli
applausi di un pubblico che reagiva — voglio spe-
rarlo — con ironico distacco al Guignol sessuale
allestito in paleoscenioo non som stati disturbali da
un solo colpo di tosse di una sola Mglia d"Eva. Dio
sceglie i suoi, come dice il proverbio.
Pochissimo funzionale la «foglia di ficow culivrale
che avrebbe dovuto giustificare la serata voyeuri-
stica. Roberto Lenei, traduttore e adattatore di-
sinvalio, avverte nel programma di sala di essersi
rifatto alla prima versione dell®opera scritta nel
biennio 1893-94, intitolata «/f vaso dif Pandora -
Ung trapedia oi mostris, presentata soltanto due
anni fa al Deutsehes Shauspiefhaus di Amburgo e
fino a ieri inedita in Ialia. Dov'é invece circolata
la seconda versione, imaneggiata da Wedekind nel
1913, badando a non contrariare |"occhiuta cen-
sura: e qui i nostri ricordi vanno alla versione dif-
ficllmente dimenticabile realizzata in ltalia da
Chereau.

Peccato che di Frank Wedekind i sia visia, a Fi-
renze, appena "ombra; che della sua acre satira di
uma societd sia rimasto soltanto 'involucro farse-
sco. Mon discuto le intenzioni, dico che nei risul-
tati poco o nulla ¢*era di quello che doveva esser-
ci. Cosi e scene di corruzione, di perversione e di
sadismo — cid che costituiva la edinamites dell'e-
spressionismo — sonde affogate in un grottesco pid
ridicolo che crudele. Le seene indigenti, traballant
di Santi Migneco ¢ 1 vecchi couplers realist della
Leander e della Piaf accelerano la caduta in pic-
chiata. Fa acqua, in questo scompiglio, anche la

trovata, in s¢ buona, di situare i cingue atti in cpo-
che diverse: Lulii nel 1895 iniziaia alle perversio-
ni dal primo marite Goll (Felice Leveratio, anche
Casti Piani ¢ Hopkins), che muore per un colpo
apoplettico sorprendendola fra le braccia del pit-
tore Schwartz (Paolo Lanza, anche nel reolo di Ein
Kunde); Lulit nel 1914 in un salotio liberty con
Schwartz, che s'uccide dopo avere scoperto la tre-
sca con il giornalista Schoning (Renzo Rinaldi: in-
sieme a Enrico Salvatore, nella parte del sordido
Schigoleh, il meglio di un cast diseguale); Luli nel
1935 nell’appanamento nazi-decd di Schining, che
musore per mano di lei dopo averla scoperta amante
del figlio Alwa (Gianpaolo Innocentini); Luld in
un salon pariging anni 50 dove incontra il bieco
Rodrigo Quest {(Antonio Conte, anche nel ruolo
esotico di Kungu Poti), e rischia di linire in un bor-
dello del Cairo; ¢ — gran finale con carneficina —
Lulii in una soffita di Londra, dove s prostitui-
sce, con la contessa lesbica Geschwitz (Clarita Gat-
to, molto nuda e poco credibile). Schigolch e Al-
wa, destinato ad essere ammazzato da un cliente,
prima che armivi Jack lo Squartatore, LK.

Un Cantico delle creature
fra i rottami del mondo

LUCIO, di Franco Scaldati. Regia (lirismo nottur-
no) di Chérif. Scene e costumi (arte povera) di To-
bia Ercolino. Musiche (temi popolari ¢ antichi) di
Bruno De Franceschi. Con Franco Scaldati, Ga-
spare Cucinella, Maria Amato, Elvira Feo, Paolo
La Bruna, Vito Savalli. Prod. Piccolo di Palermo.

Avevo molie ammirato all’Elfo, nella solida regia
di De Capitani, /i pozzo dei pazzi di Scaldati,
autore-attore di Palesrmo che dopo un duro tire-
cinio di marginale s"é imposto per 1a sua stessa in-
classificabilitd. Lucio non mi ha emozionalo quar-
to Il pozzo dei pazzi, probabilmente per le rifra-
zioni letierarie che hanno colpite la mia memoria
di spettators, ma ha confermato senza dubbio il
talento dello scrittore palermitano.

Il dramma, della durata di poco pit di un'ora, fu
rappresentato nell‘inverno del *77 in un gelido ma-
gazzino di agrumi a Partinico, e I"allestimento mi-
lanese all"Elfo pud essere considerato una prima
nazionale. [l tunising Chérif, reduce dalla regia dei
Paraventi di Genet, & riuscito a mostrare che nel-
la Sicilia desolata di Scaldati nascono i ffeurs du
mal di una poesia alta e dolente. Proprio di que-
o, del resto, tratta la ballafe delle due larve umanc
— Crocifisso e Pasquale, entrambi mutilati ¢ ran-
dagi — che continuano a «vederexs nei loro delir
nedturni la vastith del cielo e del mare e alla Mine,
prima di riprendere la questua, sognano 1"arrivo
di un treno carico di rose, col quale vorrebbero se-
durre la Luna, affinché scenda sulla Terra € i la-
sci seminare nei campi, per una rigenerazione ce-



leste dell"agricoltura. Al due clochards (che mi ¢
difficile mon apparentare a Viadimiro e Estrago-
ne, una volta sostituito Godot con la Luna) por-
tano la materia impalpabile dei sogni altri perso-
naggi che hanno tutti nomi luminosi €, per divina
misericordia, sono listamente scampati a miserie
e sventure: Lucio, cicco ¢ prive di un braccio, che
anon pud spingere la sua barca nella luce del ple-
nilunio perché il solo remo che pud manovrare la
fa girare su s¢ stessan; llluminata, sua compagna,
sciancata e materna, Ancild, Ancild. Commedianti
di una qualche Villa della Scalogna diventata bi-
donville, doppi dei due mendicanti o puri spiriti,
chissh, questi personaggi tendono le reti di pesche
miracolose, pesci e astri insieme sulla battagia delle
discariche. In attesa che la Luna, buona madre,
prepari la nuova cta dell’oro.

Dalla quasi afasia di un «finale di paritay Scal-
dati sa levare un cantico delle creature, | personaggi
che animano lui stesso, un Cucinella di logorata,
dolente umanitd e gli altri bravi attor sembrano
pupi di cui, bruciati gli involucri di legno, siano ri-
maste soltanto e anime. La doppia scena sovrap-
posta di Chérif ha la levita di un teatro arabo. Ugo
Raonfani

Paolino Rossi eroe

della Duomo Connection

LA COMMEDIA DA DUE LIRE, daila Beggar's
Opera di John Gay. Regia (parodistica) di Gizm-
piero Solari. Scene (Pop An) di Sergio Tramonti.
Costumni (casual) di Elisabetta Gabbioneta. Musi-
che e canzoni di Enzo Jannacei ¢ David Riondino.
Con Paolo Rossi, David Riondino ¢ Lucia Vasini
{comici, affiatati interpreti) e con (bravi) Gigio Al-
berti, Antonio Catania, Alberto Storti, Massimo
Oleese, Adolfo Margiotta, Sabrina Marsili, Leo-
nardo Militi, Pred. A.Gi.Di..

Immaginate L ‘opera da tre soldi di Brecht ridona
a telenovela nella Milano «bassax della Bovisa, ai
nostr giorni, con riferimenti d'obbligo alla Duo-
mo Connection, e rappresentata — come da tito-
lo — in chiave degradata. Avrete un'idea di que-
sta Commedia da due lire, traita con molta disin-
voltura dalla settecentesca Opera del mendicante
di John Gay alla quale si rifece — com'é arcisaputo
— lo stesso Brecht. La verve satirica su cui TeREe
lo spettacolo & in una battuta che Paolo Rossi pro-
nuncia ad un certo punto, battuta che sarebbe stata
la matrice dell'operazione: «Beh, sapete, in que-
sto Paese lo S1ato ', esiste; e si & insinuato come
un cancro nella mafian.

1l pubblico applaude, sembra di essere 1ornati ai
tempi del Dite nell'occhio o dell' Opera dello sghi-
gnazzo. Torna insomma, € 5i espande anche nella
nordica Milano, il gusto della pasquinata in pal-
coscenico, della satira ispirata da fani di cronaca
non propriamente edificanti. La gente ¢ sta; tan-
to che con questo spettacolo il Franco Parenti ha
registrato il tutto esaurito.

wAssessori compromessi con oscuri ministeri fac-
cendieri sottomessi ad ambigui finanzieri avvoca-
ti truffaldini assctati di potere travestiti da operetia,
delinguenti di quartiere commissari malpagati con
problemi di famiglia che si vendono per poco se
qualcuno se li piglia: tutto insomma regolare, dor-
me pigra la cittd mentre il fiume sotto i ponti len-
tamente se ne va...». Ho riporiato le rimette faci-
li di Riondino, ch'é il cantastoric abrechiianos del-
la commedia, perché riassume questa «ballatas di
avvocati truffaldini, amministratori corrotti, pa-
lazzinari trasgressivi, spacciatori di droga, magnac-
cia e iransessuali, i coinvolti in une sfrenato gi-
rotondo intorno al Palazzo, Libero chi vuole di tro-
varci una cert'aura da Lega lombarda; i potreb-
be perd avvertire nella farsa di Rossi & C. anche
I'eco di un ¢non se ne pud pils, che, per ora, =i
risolve in srisata verdes. Tanto piti che 1 Leghisti
sono presi per § fondelli dall'attrice Sabrina Mar-
sili, che li rappresenta con una voglia di croce un-
cinata. La commedia da due lire non si racconta:
non ha ¢ non veole avere né capo né coda. Nelle
scene traballant di Tramonti, di una Pop Art dei
Navigli, fea un couplel e I"altro di un Riondino che
ostenta cappellace piumati da masnadiero e s'ac-
compagna alla chitarra, affiatati da tanti spetta-

Canzonetta: una ricerca suggestiva
dei Marcido dai Persiani di Eschilo

Conzonena, studio da F Persioni di Eschilo del gruppo «Marcido Marcidoris ¢ Famosa Mi-
mosas, Con Maria Luisa Abate ¢ Ferdinando D' Agata. Musica di Luca Morino, Costru-
zione della «Grande Ballerinaw di Daniela Dal Cin. Regia di Marco Isidori. Teatro Juvarra,
Torino.

arizonelta, singolare monodia sodtolineata da musiche eseguite in scena, ha con il suo
‘ intrico di danza, parole e suoni, fremiti di vitalita innegabili.

Tratwo da § Persiani di Eschilo, € uno dei vertici della trilogia ispirata alla tragedia
attica che i Marcido si sono proposti di allestire per dare vita a quel «icatro oltre il teéatrow,
che i assorbe in un impegno generoso, sempre al confini del rischio.

11 sipario svela al suo schiudersi, annunciata da percussioni che immediatamente ossessio-
nane, una creatura indecifrabile, lenta e goffa. E composta da due esseri, uno femminile
e uno maschile, compenetrati fino a dare vita ad un mostro altissimo. Arti di legno, adun-
chi e scarni, ne prolungano le braccia, la testa di lui & ingabbiata e appoggiata sul ventre di
led, che gli declama a cavalcioni sulle spalle. Lei & cieca; il viso durissimo & per meta celato
da una benda su cui si spalanca "occhio ottuso di un ciclope. La rappresentazione deélla scon-
fitta persiana prorompe da quell’essere indecifrabile. Le parole, confuse con le sonorita dal-
I'accento arcaico delle musiche di strumenti primitivi, intessons un monologo convulss, erom-
pono come un flume in piena, si disperdono in rivoli di suwoni, si articolano con pena, stroz-
2ate e mutilate sul nascere, irrompono in strida dal registro insopportabile ¢ alitano in sus-
surri. A tratti lui le presta la voce con un efffetto conturbante. La tragedia classica & groute-
sca, ma il bellissimo testo affiora perfetto nell’ eccesso dell"espressione, ¢ con scura densita
conferma la sua potenza.

1 racconti fantumati della madre, del padre-ombra di Serse, sconfitto ¢ abbattuto, il rap-
porto dei messaggeri, sono tutti compressi nella voce di questo essere doppio, che narea dan.
zando dell'orrore della carneficina, del Nume di sangue che si riversa in mare, dei tronconi
di remi, dei gemiti e degli wlulat dei feriti «finché non i assopl il volto oscuro deila noties.,
Difficile rimanere freddi di fronte a tanto impeto interpretativo. I risultato ¢ piaciuto al pub-
blico presente, per lo pit composto da giovani molto concentrati. Mirele Caveggia

Sei anni di sperimentazione «a rischio»

mance Musica Cinematografica, si impose all’attenzione della critica nel 1985 con uno

astudios tratto dalle Bonnes di Geénet, segnalato I"anno successivo al Premio Opera Prima
di Marni. Sempre di questo periodo & "allestimento di Ricreazione, recital che comprende-
vi, oltre alla messa in scena di un testo poetico del regisia Marco Isidorl, Genova di Dino
Campana, in un ideate martch con Carmelo Bene, polo di riferimento obbligato della com-
pagmia.
Proprio dal lavoro su Genet, in cui era individuabile una soria di classicismo tragico, inizid
I"indagine sulle origini e sulle ascendenre della tragedia attica giungendo prima alla creazio-
ne di Una giosira: I'Agamennone da Eschilo e poi, nel maggio 1990, al debutto di Canzo-
rglta, in cul la wcomposizione umanas della grande ballerina, ideata da Daniela Dal Cin,
si preseniava come un vero e proprio esercizio di escritiura multiplas comprendenie paro-
la, musica o danza.
La «Marcidow sta lavorando su due fronti: una favola di Andersen, La Sirenetfa, che verra
presto tradotta in spettacolo (12-17 marzo, Teatro Garibaldi di Settimo Torinese), ¢ una ver-
sione in forma corale del Promereo incatenaro di Eschilo, la cui messa in scena sard il frutto
di un laboratorio biennale sul tema del tragico e un'ideale conclusione della trilogia sulla
grecita, iniziata con I"Agemennorne ¢ con I Persioni. Cloudia Cannella

I | gruppo «Marcido Marcidoris ¢ Fameosa Mimosar, che esordi nel 1984 con la perfor-

coli in comune (Nemico di classe, Comedians,
Chigmaternti Kowalski, Le vistoni di Morlimer), i
bravi e scatenati attori schizzano decine di perso-
naggi di una Duomo Connection attinta dalla cro-
naca, dai fumetti e dalla commedia dell"are. F.G.

La mitica tennista
ispira la ballerina

TENEZ TENNIS di Valeria Magli. Drammatur-
gia di Valeria Magli ed Eleonora Cosmo. Video
(pittorici) di Gianni Tot. Costumi (di classe) di Ro-
meo Gigli. Coreografie tip-tap di Wendy Ben John-
son. Interpretic Valeria Magli (ostinata) ¢ Renzo

Morselli.

L*idea era originale, raffinata, un tantino snob,
perfino presuntuosa. La ballerina Valeria Maghi si
innamora artisticamente di un personaggio mal-
Lo noto, quasi un mito: la tennista Suzanne Len-
glen. Si innamora del balleno sui gemeris che la ten-

nista danzava, racchetta alla mano, sul campo di
terra rossa; si invaghisce della sua fernminiliti ¢ del-
la sua ostinazione; del fatto che per prima Suzan-
ne osa indossare abiti corti e che viene accettata,
pari grado, dalla societd (anni Venti) degli uomi-
mi, Viviseriona, attraverso foto, video e ritagli ogni
gesto, ogni tic della sportiva, ne scgmenta la gra-
aa, la decisione e I"atteggiamento di sfida. Diventa
il suo alter exo e ¢ propons, sul palcoscenico, mo-
menti di danza, alternati a brevi dialoghi «di com-
menios COMN un Pariner & i tracciati storico-oniric
di videofilmati. Perd 'idea ¢ talmente aleatoria,
intelletiuale e sottile che non si realizza al meglio
in tutto lo spettacolo. 1l pubblico ha gustato mol-
to il tip tap danzato dalla Magli dove era come su-
blimato il versatile carattere della tennista; un mi-
scuglio di delicaterza e irruenza. Ma gli aliri mo-
menii tersicorel erano, forzatamente, troppo ripe-
titivi ¢ molto lontani dalle pause «didascaliches del
parlato. Pii che uno speitacolo compiuio quindi,
un progetto in fase avanzata che ¢ si augura diventi
pit completo e definitivo. Silvia Borromeo
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Il corpo dell’'nomo
fra segno e simbolo

Angelo Rovetta, Teafro fremagint Spettacolo Pro-
biemi di critica, Quaderni di Humanitas, Morcel-
liana Ediirice, Brescia, 1989, page. 160, 1., 16,000,

Il libro affronta in gquattro saggi questioni ¢ pro-
blemi dell'immagine, del teatro e della comunica-
zione partendo da un'acuta trattazione del corpo
come sistema e fonte di simboli € di polivalenze
ogni volta che si instaura una relazione.
L'autore, allievo dello scomparso Mario Apollo-
nio ¢ di Emo Marconi — al quale & dovuta I'affer-
twosa ed approfondita presentadons — utilizzando
un approccio semiologico analizza 1'evolversi dei
segm ¢ dei simboli che permettono di inserire il cor-
po umano nel sistema della cultura, il contesto nel
linguaggio e nelle immagini ¢ le sue funzioni nella
produzione del significato, una rilettura del comico
¢ del tragico nell'ambite della teoria dell'informa-
zione ¢, in «Per una teoria della critica teatrale in
situazione mass-medialer, gid apparso nel n. 12
della rivista « Testow, Milano, 1986, una proposia
per costruine la critica teatrale in modo meno sog-
gettivo ¢ gratuito, Fabio Battisini

Se I'uomo di teatro
sfoglia il dizionario

Gizcomo Devoto ¢ Gian Carlo Oli, Digionario del-
la fingua iraliana, Le Monnier, Firenze, 1990, pagp.
XI11 - 2164,

wFast food», «burosaurow, «ielenovelisticos so-
no alcuni del nuovi lemmi inseriti, & dispetto di
qualche scandalizzato accademico della Crusca, nel
nuovo Dizionario delfa lingua italiana.

Gian Carlo Oli nella consapevolezza che la lingua
&in continua evoluzions, i ¢ cOMPOTIALD CON gran-
de apertura nei confronti di forestierismi e neolo-
gismi, avvalendosi anche delle moderne tecnolo-
gie elettroniche e informaiiche.

Me risulta un'opera necessaria a tutd, anche all*wo-
mo di teatro per rivalutare, in mezzo a tanta piat-
tezza e banalitd, la schietiezza e il potere della pa-
rola. Claudie Cannella

Talento e inquietudini
della Ristori a Napoli

Il Teatro Mercadanie, Electa, Napoli, 1990, page.
165-196.

Il volumetto & dedicato per intero all'inconiro-
scontro tra una celeberrima attrice di meta Onto-
cento, Adelaide Ristorl, ¢ una elua dalla storia e
dal destino inguieto, Napoli.

Artraverso cronache ¢ documenti del tempo si fa
riferimento alle tre tournées che la Ristori fece a
Mapoli (1857-1859-1862) al Teatro del Fondo ne-
gli anni complessi e contraddivori dell"unitid d'lalia
{ra parriottismo, censura e primi atti di ncamorma
teatrales. Locandine, bozzetti ¢ foto di scena com-
pletano la monografia. Clandic Cannella

Da Bragaglia a Lehmann
passando per Firenze

Teatro archivio, n® 13, febbraio 1990, Bulzoni, Ro-
ma, 1990, pagg. 100, L. 15.000,

11 Bovifertine del civieo museo biblioteca dell ‘atro-
re del teatro df Genova ci propone in questo nu-
mera di febbraio tre interessanti documenti.

Il primo, & cura di Andrea Mancini, riguarda il car-
teggio Bragaglia-d’ Amico negli anni compresi tra
il 1923 ¢ il 1955, utile sopratiuilo per ripercorme-
re, tra polemiche ¢ complimenti, te vicende del tea-
tro durante gli anni del fascismo.
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Giusti e 1 trent’anni
dello Stabile catanese

Un palcoscenico dal cnore sicifigns, Tegtro Stabile of Carania, a cura di Filippo Arriva, Giu-
seppe Maimone Editore, Catania 1989, papg. 330, L. 120.000.

Con una presentazione del compianto Leonardo Sciascia & uscito nell’elegante e curatissi-
ma veste dell’Editore Maimone il volume celebrativo dei 30 anni di teatro dello Stabile cata-
nese, dedicato a quell’infaticabile direttore che fu Mario Giusti.

1l volume, che raccoglie anche scritti di Gaetano Caponetto, Giuliano Consoli, Domenico
Danzeso, Antonio Di Grado, Maurizio Giammusso, Fernando Gioviale, Guido Nicastro,
Enzo ¢ Sarah Zappulla, é stato curato con dedizione da Filippo Arriva,

Sfilano, raggruppate in dieci anni, le stagioni dello Stabile catanese & con esse le vicende di
auna bellissima avventura — come dice Giusti — che comincid la sera del 3 dicembre 1958
al Teatro Angelo Musco con Malia di Capuanas; la regia era di Accursio Di Leo, le scene
eicostumi di Renato Guttuso, le musiche di Angelo Musco junior ¢ la compagnia radunava
attorno a Cinzia Abbenante | migliori attori siciliani da Rosina Ansclmi a Michele Abruz-
zo, Umberto Spadaro, Turi Ferro, Rosolino Bua, Tuccio Musumeci, Franca Manetti, Ma-
ria Tolu, Fieretta Mari. Seguirono in quei primi anni, Swa eccellenza, Lu cavalieri Pidagna
¢ L "aria del continente di Martoglio, Caccle al lupe con La ghara e { civitoti in pretura, nella
messa in scena di Anton Giulio Bragaglia, I'ultima interpretazione della grande Virginia Ba-
listrieri in Cosi & (s¢ vi pare) di Pirandello, Liokd nell’interpretazione di Turi Ferro con Ro-
sing Anselmi, Umberno Spadaro, lda Carrara ¢ Carla Cald, fino alla novitd di Sciascia ¢ Gian-
carlo Sbhragia N giorno delfa civetta il 16 aprile del 1963, Da pochi mesi I'Ente Teatro di Sici-
lia era stato costituito Teatro Stabile di Catania allineandosi a quello di Milano (1947), Bol-
zano (1950), Genova (1951) ¢ Torino (1957).

La ricca iconografia sottolinea le proposte di ricerca ¢ diffusione del repertorio siciliano,
Pirandello in testa, da Rosso di San Secondo a Manoglio, da Verga a De Roberto, da Anto-
nino Russo Giusti a Vitaliano Brancati, Beniamino Joppolo, Sciascia ¢ Giuseppe Fava, al re-
pertorio pit propriamente curopeo: Strindberg (ff pellicano), Dinrenmatt (Il matrimonio
del signor Mississipi), Eliot (Assassinio nella cattedrale), Lorea (Yerma e Nozze di sangue),
Biichner ¢La marie di Danvony), Cechov (Zie Vemia) « Williams (Zoo df vetra). Al centro della
vasia ativitd (le rowrnde internazionali di Liofd) e [ vicerd (il colossal ricavalo dal romanzo
di De Roberto), del Berretio a sonagli e di Pipino if breve di Tony Cucchiara ¢ Renzo Barbe-
ra, anche due incendi {quello del Teatro Musco nel 1972 ¢ del Delle Musc nel 1981) che an-
ziché portare sconforto hanno fatto aumentare gh sforz e la fatica di continuare ' avventu-
ra dello Stabile; ¢ poi, accanto alla folta schiera di attori siciliani, le partecipazioni di alcuni
grandi interpreti della scena nazionale da Paola Borboni (Le vite ohre if diedi di Pirandello)
a Salvo Randone (/I pigcere dell’onestd e Enrico T'V di Pirandello) a Tine Carraro (Assaesr-
mig mella caftedrale di Eliot) a Gianni Santuccio {Corruzione al palazzo df gluscizie df Bewi)
¢ Ave Minchi, Elsa YVazrzoler, Mario Scaccia. Fabia Bartristini

Mel secondo Antonio Tacchi, attraverso la pubbli-
cazione di due documenti dell’epoca, ci illustra la
realtd reatrale fiorenting nei primi quindici anni
dell"Oitocento e, in particolar modo, |'atteggia-
mento del potere politico toscano nei confronti di
attori, impresari e accademie,

L’ultimo saggio infine riporia, per opera di Ma-
ria Grazia Bellone, alcune pagine di Rudeolf Leh-
mann, apprezzato pittore nella Roma di Pio IX,
dedicate all"atirice italiana Adelaide Ristori, di cui
era fervente ammiratore, ma anche acuto critico.
Clavdia Cannella



Svoboda: grandezza
del teatro povero

Josef Svoboda, Architerrure dellimmaginario,
Ubulibri, 1989, pags. 112, L. 15.000

Ho conosciuto Svoboda circa vent"anni fa, in oc-
casione di un Mecheih realizzato insieme a Tino
Buazzelli, Mi spiegd il principio di simultaneitd, ¢
quindi della possibilith di mutare ininlerrottamente
le scene di uno spettacolo, fino alla moltiplicazio-
ne del personaggi stessi.

Svoboda & ritomato a Milano come maestro, chia-
mato dalla Scuola d* Arte drammatica Paalo Gras-
&1, diretta da Renato Palazz, ed ha tenuto una se-
rie di lezioni, raccolie in volumi da Ubulibri che,
oltre ad essere testimonianza delle qualita geniali
di uno scenografo, possono considerarsi un vero
¢ proprio materiale di studio per studenti, profes-
sionisti di testro e per spettatori illuminati.
Svoboda ha tenuto nuove lezioni e si & sofferma-
1o sui molteplici aspetti del lavoro scenografico, ri-
correndo ora @ considerazioni generali ora a pro-
prie esperienze di lavoro; ma teorizeando anche
quelle concezioni che lo hanno reso famoso nel
mondo e che riguardano la scenografia come «pro-
geiton, come linguaggio autonomo che deve, pe-
ré, convivere con le esigenze della messinscena.
11 lavoro di Svoboda ha spesso sfruttato le teeni-
che di profezione ed in particolare quelle cinetiche,
dato che la scenografia deve essere in grado di svi-
Iepparsi ¢ muoversi in sincronia con la realizeardo-
ne scenica; ma non per questo ha escluso tecnolo-
gic diverse, poiché tutto deve essere in fundone del-
I"idea registica, oltre che della compagnia con cui
si deve lavorare. Sono esemplari le pagine in cui
Svoboda teorizza questi rapporti, specie quando
considera il regista come un direttore d"orchestra
e gli attosi come gl strumenti capaci di dare musi-
calita al 1esto.

Svoboda ¢ convinto che in teatro s potrd ricorre-
re anche all’olografia; nel suo studio di Praga ha
gid condotio esperimenti. Questa tendenza a rin-
navarsi continuamente nasce anche da una preci-
sa consapevolezza: quella della poverta del weatro,
esgendo «1"ultima manifattura del mondos, della
inutilith delle grandi macchine sceniche, che nella
pratica quotidiana sono spesso ingombranti, e della
funzione della fantasia che, se alimentata da basi
artigianali, ricsce a liberare la scena da ogni ingom-
bro e ad esaltarne la purerza. A.B.

I tormenti di un santo
tra fede e desiderio

Gustave Flaubert, La rentazione i sant "Antonio,
Einaudi 1990, pagg. 183, L. 16.000.

Messo in scena da Jean-Louls Barraul a Parigi ne-
gli anni "60, la Tentazione df sant Antonio, ven-
ne riproposto nella collana «Scritton teadott: da
scrittoris con la versione di Agosting Richelmy. La
storia di questo insolito testo teatrale, risale a un
viaggio di Flaubert in lialia nel 1845: qui ha 1"oc-
casione di vedere appunto il quadro di Breugel, «La
tentazione di sant’ Antonios. Ne rimane talmente
colpito che redige un primo abbozzo di questa ope-
ra teatrale. Ma sard soltanto venticinguee anni do-
po, alla terza stesura, che Flaubert i riterrd pie-
namente soddisfatto. Antonio, eremita egiziang,
& in preda alle ribellioni della carne e nella solitu-
dine della sua capanna invoca da Dio la peniten-
za, Ma ecco apparire «1'ombra delle corna del Dia-
volow nelle forme di una donna riccamente vesti-
ta che dichiara il suo amore e gli offre i suoi doni
di nozze. Era la regina di Saba. Lo smarrimento
di Antonio proviene dalla sua immaginazione che
lo rende tenebroso e incapace di gioire, mentre la
sua coscienza € offuscata da dubbi. Incontra poi
eresiarchi, diverse divinita, Iside, Giunone, Miner-
va, Mettuno, che acerescono il suo tormento, «DH
che si tratea?», s chiedeva Paul Valery, aiNiente-
meno che figurarst ¢id ehe si potrebbe definire la
fisiologia della tentazione. La tentazione, & la con-
dizione piu evidente, pit costante, pid inatiuabile
di tutta la vitaw. Glovanne Sancrisiofore

Goldoni a confronto
con i suoi registi
YICO FAGGI

alla prima edizione del 1975, comingia con l'introdurre un sottotitolo che swona «Vi-

1a, opere, critica, messinscenas: esatta puntualizzarzione di quel che & il contenuto
dell"opera, la quale passa dalle notizie biografiche (peraltro ben intrecciate con i Fatti storici
e culturali) alla discussione dei problemi critici, delle interpretazioni che si sono succedule,
delle realizzarioni sceniche moderne; per concludere con una csauriente bibliografia ragionata,
Ci capitd di serivers, a commento della prima edizione, che Ferrone aveva avuto, tra I"al-
tro, il merito di includere, fra i contributi critici che hanno arricchito la nostra conascenza
dell"arte goldoniana, quello offerto dai registl, ¢ precisamente da Visconti, Strehler ¢ Squar-
zina. Furono loro, in effetti, a gettare viva luce, dalle tavole del palcoscenico, su cerie es-
senziali caratteristiche dei testi in materia di realismo, coralita, ideclogia.
La nuova edizione sviluppa questo filone e aggiunge i nomi di Giorgio De Lullo, Mario Mis-
siroli, Giancarlo Cobelli e Patroni Griffi, non senza indicare, in forma abbreviaia ma preci-
a1, be qualitd specifiche di ciascun apporto. Di Missiroli, per esempio, si nota la «linca stili-
stica antistrehlerianas, che fa del Settecento «un quadro sporca ¢ cialtrone, leggendo i per-
sonaggi goldoniani avendo *Freud e Marx alla mano®” (sono sue parole), mostrando in lo-
1o il preludio di una miseria borghese contemporaneas, Un cenno particolare viene riserva-
1o, a giusia ragione, al lavoro di Luca Ronconi su La serva amorosa, di cui fu interprete la
Guarnieri. E si arriva, giustificatamente, alla constatazione fimale di quanto utile sia aun
esercizio critico che tenga conto, in autonomia o anche in contraddizione con la pratica re-
gistica, delle concrete verifiche del palcoscenicos,
Non vorrernmo indurre il lettore allerronea opinione che il libro si risolva in una rassegna
degli spettacoli recenti, Mon scambiamo la parte con il witte, Ferrone affronta la materia
goldoniana nella pienezza della sua problematicith, quale si & andata svolgendo, e armicchendo,
nel processo storico-eritieo. C'é nell*autore la consapevolezza della storicitd (vale a dire della
contingenza, della relativitd) di ciascun approccio, ma anche la coscienza della perdurante
validitd di certe acquisizioni che possono venir integrate e corrette ma non cancellate.
Svolgimento storico, dunque; ma questo non esclude 'esame analitico, puntuale, di opere
determinate. E qui che le ipotesi di lavoro possono venir verificate. Prendiamo, a titolo di
campione, le pagine che Ferrone dedica alla Putia onorata, dove si parte dalla constatagio-
ne delle valenze scenografiche («le didascalie si fanno dettagliate ¢ insistites), in cui 5i mani-
festa "aceresciuta pressione del Monde sul Teatro, ¢ si perviene alla pregnanza (morale, so-
ciale) dei personaggi. Nella sua «semplicith» Bettina € opposta ai personaggi nobiliari, che
seivolano verso la condizione di avventurieri; ¢ Pantalone, meno che mai maschera, acqui-
sia una dimensione che ¢ insieme psicologico ¢ sociologico, inserendosi tra il mondo nobi-
liare ¢ quello del basso popolo.
Anpche quando |"esame & succintamente condotto — nella misura, mettiamo, di una pagina
— Ferrone riesce a cogliere, dell’opera, i tratti salionti (struttura, ritmo, linguaggio): ¢ 5 ve-
da la sua lettura del Campiello: o quella, peraltro pio diffusa, del trittico formato da J Ru-
steghi, Casg nova, Slor Todere Brontelen; o quella delle Saryffe chiozzone, Ad Una delle
uitinee sere di carnovale vien riferita mezza pagina scarsa, peraltro con un giudizio sintetico
che val la pena di citare per esieso: «Ritmo festoso, caratteri e scene variopinte, serena vita-
lind s susseguono come un fuoco d'artificio, di energia mimica e verbale, svuotata di quel
leggero spessore che era invece garantito dai caratteri essenziali delle Baryffe. Qui il velo sog-
gettivo & accentuato dal salute del pocta emigrante; non pia lucda registrazione del mon-

do, ma una rara, eccitata malineonias. Parole calranti che ¢i rimandano alla famosa regia
squarziniana, non a gquella recentlssima di Scaparro. jm |

R loraa, arccchito e aggiornato, il Carlo Goldoni di Siroe Ferrone (Sansoni) che, nspetto

Nella foto di questa pagina, Glanrico Tedeschi ¢ Ave Ninchi ne «La famiglia dell’antiqua-
riow di Carlo Goldoni per la regia di Oragio Cosia.
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Sogno d’amore e realta
di morte nell’antica Sicilia

Antonino Cremona, Sogno dif Aldonza, Edizioni
dell" Ariete, Siracusa 1989, pagg. 77, L. 10.000.

Mella Sicilia tardo medievale le guerre, la lontanan-
za ¢ la calunnia distruggono I"armonia di un sogno
d'amore, forse proprio per questo irrcale, che si
infrange con la stessa rapidita di un risveglio. Al-
donza Santapau, bellissima ¢ dignitosa creatura
passata attraverso la tradizione stilnovista, é spo-
sa innamorata e ricambiata di Antonio Piero Bar-
resi, barone di Militello. La calunnia del cognati
e I'ambigua posizione di Segreto trascinano il ma-
rito, folle di gelosia, ad una realtd angusta, la cui
unica via d'uscita & il delitto.

Aldonza e Segreio vengono uccisl ma i $0gnl, qué-
sta volta di minaccioso presentimento, continua-
no nelle parole del canto funebre della vecchia ma-
dre. Claudia Cannella

Un testo dimenticato
di Luigi Pirandello

AANVY., Il casiello di Elstngre, anno 111, n. 7, gin
gno 1990, Rosenberg ¢ Sellier Editeri, Torino 1990,
pagg. 121, L. 18.000.

Per la sezione Soggi continuano, anche in questo
numere della rivista, gli studi in ambito pirandel-
liano con uno sefitto di Robérto Alonge su una pié-
ce spesso dimenticata ¢ raramente studiata dai eri-
tici, L ‘innesto, e con uno studio da parte di Paola
Daniela Giovannelli sui segni del linguaggio e del
corpo nella poetica di Pirandello.

Mella sezione Mareriali Della Palma, Bacci, Qua-
glia ¢ Fadini riaprone il discorso sul teatro di ri-
cerca proponendolo, con bilanci & prospettive, co-
me nuova istituzionalitd rispetto al teatro
uclassicos.,

E infine, per Spertacoli riallacciandosi ai temi di
cui sopra, Tognolini, Guecini ¢ Baliani analizza-
ivd |'esperiena di ricerca e di sperimentazione con-
dotta con Dura Madre Mediterranea dal Gruppo
Teatro Settimo, iniziata prima a Montalcino nel lu-
glio 1989 ¢ poi a Castel di Drena. Cloudic Cannella

La Vienna di Schnitzler
tra fermenti e decadenza

Arthur Schnitzder, Ore vive, Oscar Mondadori, Mi-
lano, 1990, pagg. 95, L. 9.000.

Tra il 1900 e il 1901, guando il commediografo
viennese concepisce ¢ scrive il ciclo Ore vive (com-
posto dagh atti unici La donna col pugnale, Le wi-
time maschere, Letteratura) le discussiond e le po-
lemiche incentrate sul tema della decadenza infu-
riavano nell'Europa letteraria ¢ teatrale. La pub-
blicazione, a cura di Giuseppe Farese, di questi testi
ci fa riflettere, osserva il curatore, asulla capacita
di Schnitzler di registrare i molieplici fermenti che
animavano la grande Yienna, una capacita orga-
nica del suo agire poetico, che era gih maturata nel
1990 ¢ si palesava, paraliclamente al teatro, anche
nel genere in cui egli sard maestro: la narrativas,
Con grande acume analitico in questi tre atti uni-
ci che rappresentano alcuni spaccati di situazioni
chie 31 svolgono lungo intensi dialoghi, Schnitzier
formula, come cgli stesso afferma, 'intento dello
scrittore di teatro: «Eghi @ lo specchio continue del
mondo, e resta tale anche se lo specchio di tanto
in tante si offusca fino a diventare opacos ., Gian-
carle Ricel

Per vivere il teatro
in scena e fuori scena

Massimo Scaglione, Liziomario del Teatro, Editrice
Elle ¥ i, 237 pagine.

Massimo Scaglione, che 51 occupa da anni di tea-
tro come regista e autore operante a Torino, pub-
blica un utile Diziomario del Teafro, che s inseri-
sce in forma originale nell'attuale piccolo boom
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Bertani: sulla scena
il primato della parola

ANDREA BISICCHIA

ODOARDO BERTANI, Parola di teatro, Garzanti, Milano, 1990, pagg. 208, L.
25.000,

l E siste tra la critica militante e la critica accademica una specie di iato, una
frattura che nasce da strane gelosie o da non chiarite incomprensioni. Ep-
pure |'una non pud fare a meno dell*altra, essendo il critico, oltre che I'in-

terprete di un avvenimento teatrale anche il testimone, mentre I"accademico di-

venta I'esegeta del testo e, a volte, della sua interpretazione scenica. Esistono poi

dei critici che riescono a far convivere 1"attivita del recensore con quella del saggi-
sta ed altri che sono anche accademici.

Odoardo Bertani, unanimamente considerato un critico-saggista, riesce a far con-

vivere la conoscenza approfondita del testo con I'analisi della sua messinscena ed

appartiene a quegli esegeti, che nel tempo daranno un contributo fondamentale
alla storia del teatro,

I volume pubblicato dall’editore Garzanti: Parola di featro non & una raccolta di

recensioni, bensi di saggi che non nascono da ricerche bibliografiche-erudite, ma

da una lettura personale del testo, attenta a tutti quei segnali linguistici che hanno
come punto di riferimento il palcoscenico. Cosi i saggi di Bertani diventano utili
anche per "attore, per il regista o per quel lettore che non frequenta il teatro in
maniera distratea. 11 fascino del volume, come osserva Agostino Lombardo, che
ha scritto la prefazione, e la sua originalita critica, consiste proprio nel suo essere
come «la punta di un icebergs, ovvero come il risultato di una conoscenza e di una
amemoria che si appoggia ad una assai vasta cultura letteraria, le cui **fonti’" pri-
marie sono tutte diretten. | saggi potrebbero avere come filo conduttore il tragi-
¢o, in particolar modo quelli che vanno da Shakespeare a Valle Inclan da Lessing
a D’ Annunzio a Testori; ma risultano alguanto illuminanti quelli su Moliére, Gol-
doni, Eduardo De Filippo e soprattutto Pirandello, di cui Bertani analizza wite
le messinscene italiane dal 1937 al 1986, mantenendo sempre vivo il rapporto dia-
lettico che si instaura tra il critico e le rappresentazioni, un rapporto che diventa
approfondimento, che fa convivere la lingua del testo con quella della trasposi-
zione scenica, quando le fantasie del poeta si incontrano o scontrano con quelle

del regista o degli interpreti. [ tesii raccolti non sono recensioni, ma studi letti o

pubblicati in cccasione di convegni nazionali ed internazionali; sono, a volie, con-

tributi all’esegesi scenica, come: If rempo in Otelfo o Nei dintorni di Desdemona,
la cui morte & letta dall'illustre critico, come la fine di una civilta, quella del padre

o quella del marito; mentre per lei non pud esserci pitl un posto nel mondo, «se

non una coltre di silenziow.

Accanto ai contributi in proprio ¢i sono le letture delle messinscene; cosi I"ottica

¢ritica si sposta verso la linea shakesperiana di Strehler, verso i suoi Goldoni o quelli

di "-Ifisn:nn:i o di Squarzina, quasi alla ricerca di una rifondazions del genio ve-

neziana.

Bertani, ha dedicato al teatro oltre quarant®anni e nelle sue pagine si sentono tut-

ti, quarant 'anni onorati, dato che, come osserva lui stesso, ol ‘onore del teairo sta

nefla parolay o nell'ereditarne la dignitd. In teatro, contrariamente a quanto si possa
eredere, esiste la fedeltd; Bertani lo sa da un pezzo perché lo sente come un bene
dell’anima, come il luogo del confronto, della confessione, della preghiera, per-

ché essere in teatro & come trovarsi in una chiesa. O

della manualistica della creativita.

Testi per aspiranti sceneggiatori o potenziali nar-
ratori comninciane ad cssere pubblican anche in [ta-
lia: il mercalo anglosassone ne aveva scmpre sfor-
nati a decine. Interessante notare che gli autori di
questa manualistica, relativamente nuova per il no-
SLro mercato, sono italiani € ricorrono raramente
all'imitazione della metodologia statunitense, Sca-
glione, per esempio, ha una grande esperienza di-
dattica, che trasferisce puntualmente in questo Di-
zionario «per vivere il teatro in scena ¢ fuori sce-
naw, come recita il sottotitolo. £.C,

Dopo I'Epifania afrodisiaca
ecco scoppiare la Grande Guerra

Frank Wedekind, Epiphania Aphrodisiaca, Rever-
dito Editore, Gardolo di Torino, 1989, pagg. 329,
L. 28.000.

In Re Nicold del 1911 (anche s¢ la prima redazio-
ne risale al 1902), Wedekind mostra sul palcosce-
nico di un teatro di piazea una fanciulla cravestita
da ragazzo che si esibisce accanto al padre., 11 suo
nome ¢ Alma, cioé Anima. Nel 1912, nel Casrello
Wettersiein, incontriamo un'alira Alma. Si chia-
ma Effie e, come la principessa di Re Nieold inse-
gue il Fantasma del padre attraverso la mostruosa
reincarnazione di Tschamper, I'uomo gigantesco
che viene dalle Americhe. Questi due drammi, co-
me afferma il curatore Enrico Groppali nellinte-
ressanie saggio posto in appendice fWedeking: la
sarogstica appropriazione di un ‘illusaria epipha-
nia aphrodisisca), formano quasi un dittica: «la
regia illusoria diventa teatro e tempio, circo ¢ lu-
panare mentre il personaggio fermminile diventa
doppio e si riassume in un'insaziabile Epiphania
Aphrodisioca (come uno dei suoi amanti ribattez-
za Affie): un'immagine di immolazione ¢ d"orga-
smo che annuncia la deflagrazione della Grande
Guerraw, (i, 5.



SOCIETA ITALIANA
DEGLI AUTORI ED EDITORI

VIALE DELLA LETTERATURA, 30 - 00144 ROMA (EUR)
Tel. (06) 59901 - Telegr. AUTORI ROMA - Telex 611423 - FAX (06) 5923351-5915018

La SOCIETA ITALIANA DEGL! AUTORI ED EDITO-
R, fondata a Milano nel 1882, e trasferita a Roma
nel 1926, & un ente associativo, cui aderiscono vo-
lontariamente autori, editori ed altri titolari (in via
originaria o derivata) di diritti di autore allo scopo di
ottenere la tutela giuridica ed economica delle ope-
re letterarie, drammatiche, musicali, cinematografi-
che, pittoriche, radiofoniche, televisive, ecc. e cioé
di tutte le opere d'arte dell'ingegno.

La SIA.E., pertanto, svolge essenzialmente un
ruclo di intermediazione nel campo dell'utilizzazio-
ne delle opere d'arte, amministrandolo sulla base di
un rapporto di mandato; ovviamente proteggendo
gli interessi materiali e morali dei suoi associati, sia
in ltalia che all'estero, la S.1.A.E. contribuisce a pro-
muovere il progresso culturale del Paese nonchéa
diffondere il patrimonio letterario ed artistico italia-
no.

La protezione del diritto di autore si concretizza e
viene esercitata per effettuare:

a) la concessione, per conto e nell'interesse de-
gli aventi diritto, di licenze ed autorizzazione perl'u-
tilizzazione economica di opere tutelate;

b) la percezione dei proventi derivanti da dette
licenze ed autorizzazioni;

¢) la ripartizione dei proventi medesimi tra gli
aventi diritto.

Di grande importanza tra le ultime iniziative
S.LAE. a favore della cultura le «Giornate europee
del diritto d'autores, inserite tra le 15 manifestazioni
ufficiali del Governo italiano nel semestre di Presi-
denza CEE. A Roma, nei primi giorni di ottobre "90 si
sono riuniti presso la Sede della S.|.A.E., i rappre-
sentanti delle Societa di Autori dei dodici Paesi del-
la CEE contribuendo ad un rilancio di tutta la politi-
ca di tutela del diritto d'autore, come testimoniano
le risoluzioni finali consegnate ai rappresentanti del
Governo italiano e della Comunita Economica
Europea. Tali risoluzioni acquistano un significato
d'eccezione in vista delle nuove Direttive che que-
st'ultima si appresta ad adottare, recependo in tal
modo il principio che l'opera dell'ingegno deve es-
sere tutelata come tale e non solo comemerce eri-
conoscendo al diritto d'autore uno status giuridico
proprio.

La S..A.E. svolge inoltre fin dal 1970 una capillare
opera di lofta alla pirateria in collaborazione con le
forze dell'ordine, in difesa dei diritti degli autori.

Lalegge n. 633 del 22 aprile 1941 per la protezio-
ne del diritto d'autore definisce la SIAE. unente di
diritto pubblico; la dottrina e la giurisprudenza han-
no confermato tale definizione e sono attualmente
concordi nel ritenere la Societd un ente pubblico
economico. Come tale la S..A.E. & soggetta alla vigi-
lanza della Presidenza del Consiglio dei Ministri,
ma non beneficia di contributi 0 sovvenzioni statali
ed & soggetta alla imposizione prevista dalla legge,
come gualsiasi altro operatore.

Gli associati (che attualmente sono circa 48.000)
si distinguono in iscritti (ordinari e straordinari) e
SOCIH,

Possono essere ammesse, in qualita di iscritti or-
dinari, le persone fisiche o giuridiche italiane che
siano titolari, in via originaria o derivata, di diritti di
autore o diritti connessi.

| cittadini degli Stati membri della CEE sono
equiparati ai cittadini italiani. Possono invece esse-
re ammesse, in qualita di iscritti straordinari, le per-
sone fisiche o giuridiche straniere titolari di diritto di
autore,

In ltalia la Societa si giova di circa 830 Agenzie e
di 47 Filiali coordinate da 14 Sedi regionali; all'este-
ro @ collegata con oltre 100 Societa di Autori stra-
niere di cinque continenti mediante contratti di re-
ciprocita per cui ciascuna societa gestisce, nel
proprio ambito territoriale, anche il repertorio del-
I'altra societa di cul ha la rappresentanza.

La S.1.A E. cura numerose pubblicazioni di carat-
tere giuridico, economico e sociale tra le quali van-
no segnalate: «ll Diritto di Autore» e «Lo Spettaco-
lo» (riviste trimestrali), «Teatro in Italia», pubblicato
annualmente, il «<Bollettino della S.1LAE.» (bimestra-
le) e «Lo Spettacolo in ltalia» edito sin dall'anno
1936 con i dati statistici relativi a tutte le manifesta-
zioni di spettacolo e disportche hanno luogoin ta-
lia.

Findal 1932 la S.1.A.E. haistituito e aperio al pub-
blico la Biblioteca e la Raccolta teatrale del Burcar-
do, ospitate nell'omonimo Palazzetto tardoquattro-
centesco, in Via del Sudario, 44 a Roma.
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TEATRO COMUNALE CARLO FELICE - GENOVA

i
. destro...

Un altro grande teatro sara realizzato con poltrone di nostra produzione.
Un altro grande pubblico ne potra apprezzare il comfort e I'eleganza

i —

0Estie Crginaaring ...

La stessa eleganza e le pitt moderne tecnologie negli arredi e nelle
attrezzature di scena.

¥ia M. Polo, 11 - 35020 Albignascgo (PD) - Tel. 049/680700 (4 lince ric. aut.) - Fax 049/680064 - Telex 430027 DESTRO T




PRESTITIY

ATTENZIONE
. . IN CHE MANI
FINITE. =

(QUANDO VI SERVE UN PRESTITO
NON CHIEDETELO A CHIUNQUE.

Volete comprare un'auto nuova, arredare un appartamento, fa-
re un viagiio indimenticabile, realizzare un sogno, concedervi un
colpo di vita®

Fate bene E giusto non rimandare a domani le cose che potete go-
dervi molto meglio oggi.

Ed & normale, quindi, servirsi di un prestito. In questo caso, non
dovete stupirvi se troverete molti che hanno interesse a proporvelo

Non € sempre detto perd che sia nel vostro interesse

Accettate un consiglio: non accettate un prestito da chiungue.

Oggi per voi ¢ Personalfido. Non un prestito qualungue, ma il
vostro prestito personale della Banea CRT. E direttamente proporzio-
nale al reddito familiare e quindi pud anche raggiungere cifre consi-
derevoli, senza limiti prefissati. _

Personalfido costa meno. E semplice da ottenere. E tacile da resti
tuire. E voi siete tranquilli, perché dietro Personalfido non ¢i sono ri-
schi. C¢ invece tutta la serietd, e la wanquillitd, che solo una grande
baneca come la Banea CRT pud garantirvi,

Casa
i R it
i Tomana

[L PRESTITO BANCARIO




COMUNE DI MILANO MINISTERO DEL TURISMO
E DELLO SPETTACOLO
PROVINCIA DI MILANO

REGIONE LOMBARDIA ,

GOVERNO
E AUTOGOVERNO

Convegno a cura di Giuseppe Di Leva e Franco Quadri

Milano 11 marzo 1991 - ore 9.30
Teatro Nuovo - Piazza San Babila, 37

Interverranno:

Carlo Maria Badini, Giorgio Barberio Corsetti, Pippo Baudo,
Omar Calabrese, Massimo Castri, Sisto Dalla Palma, Luca
De Filippo, Ottaviano Del Turco, Giuseppe Di Leva, Giorgio
Gaber, Vittorio Gassman, Renzo Giacchieri, Gabriele Lavia,
Luigi Mattucei, Franco Quadri, Carmelo Rocea, Luca Ronconi,
Maurizio Scaparro, Giorgio Strehler, Renzo Tian, Federico
Tiezzi, Ugo Volli.

Interventi scritti:

Mario Abis, Odoardo Bertani, Paolo Cacchioli, Sergio Colomba,
Bruno D'Alessandro, Gabriele Ferraboschi, Maria Grazia Gre-
gori, Corrado Guerzoni, Franco Monteleone, Renato Palazzi,
Antonello Pischedda, Oliviero Ponte Di Pino, Ugo Ronfani,
Virgilio Sieni.

Presenziera Paolo Pillitteri, Sindaco di Milano.

Conclusioni di Carlo Tognoli, Ministro del Turismo e
dello Spettacolo.

Segreteria organizzativa
I.C.I. - viale Gorizia, 22 - 20144 MILANO
Tel. 8379813 Fax. 89404192



