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di solidarieta

a Hystrio.

IN OMAGGIO - A quanti contraggono o rinno-
vano un abbonamento sard offerto in regalo, a
scelta;

— il volume La guestione reatrale, di Ugo Ron-
fani, editore Ricordi.

— 01l CD Folksongs (CRMCD 1009 - Ricordi)
con musiche di Sciarrino, Francesconi, Oli-
viero, Ambrosini.

— 0 una litografia originale di Orfeo Tamburi
(Prospettive d Arte).

Se ami il teatro,
se leggi questa rivista,

con un duplice atto

abbonati per il 1992

Ci st abbona per un anno versando L. 40.000 (Estero L. 50.000)
a mezzo assegno o su C/C postale n. 00316208
intestato a G. Ricordi & C. SpA - Via Salomone, 77- 20138 MILANO

L'AMMINISTRAZIONE 51 RISERVA DI MODMIFICARE LINVIO DEGL] OMAGGH IN RELAFIONE ALLA DISPONIBILITA DEGLI STERS]

ABBONAMENTI 1992
"HYSTRIO

A quanti offriranno o procureranno un secondo
abbonamento sara inviato in omaggio il Nuovo
Dizionario della Musica ¢ dei Musicisti, editore
Ricordi.

L’invito ad abbonarsi é rivolto, oltreché ai priva-
ti, ai responsabili degli organismi e delle attivita
teatrali, nonché agli amministratori pubblici di
Enti locali e Associazioni culturali, per i quali
Hystrio & strumento di informazione e formazio-
ne.

A HYSTRIO - cedola di abbonamento

Souescrivo un abbonamento alla nvista HYSTRIO versando la gquota di L, A0 ( Estero L. 50.000) sul ¢.c.p. 00316208 intestato a G, Ricordi
& C. S.p.A. - Direzione Commerciale Editoriale, via Salomone, 77 - 201 38 Milana - Tel. 0275082287 - Specificando la causale del versamento

{Abbonamento Hysirio 1092),

Nome

WVia

Sottoscrivo, oltre al mio, abbonamenn da inviare a
MNome

Via

MNome

Via

Cognome
Cited Cap.
Cognome
Citta Cap,
Cognome
Citid Cap.

L'omaggio nservato agl abbonati da me prescelto & (cancellare il superfluo): il volume La questione teatrale; il CD Folksongs; 1a litografia di
Tamburi. Per pitt di un abbonamento: 11 Nuovo Dizionario della Musica e dei Musicisti,
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EDITORIALE

USCIRE DAL TUNNEL

convegno che tentera di rispondere a questa doman-

da. Cercheremo dungue di tendere I'orecchio per cap-
tare qualche risposta.
Il quadro d'insieme non & rassicurante. Se un anno fa, intor-
no alla promessa governativa della Legge per la Prosa ¢ ad al-
cune direttive di fondo del ministro — ch’erano state ribadite
agli Srati Generali del Teatro tenutisi a Milano — pareva che
un vento riformatore (un venticello perlomeno...) stesse per
rimuovere vecchie abitudini di pensare ¢ di agire, sembra in
questo autunno che insieme alle foglie cadano anche molteil-
lusioni.
Dove vail Teatro? Va araggiungere — diceva Zeffirelli a Taor-
mina — la societa civile smarrila, paralizzata, bloccata nelle
istituzioni, rassegnata ad un oggi senza domani. Altre Cassan-
dre — Albertazzi, Gassman — avevano profetato sciagure nel
reame di Talia. E Strehler, immerso nel suo Goethe, confes-
sava la tentazione dell’esilio.
[ fuochi dei Festival d"estate (fuochi fatud, in molti casi) si so-
no spenti con una Festa del Teatro, quella dei Biglietti d’Oro,
che la Moriconi ha definito neiosa, e dove Walter Chiari s'é
messo la parrucea di Marat per denunciare cacciatori di sov-
venzioni e v cumprd. Mentre Ardenzi lamentava la vana at-
tesa di una Legge (ormai, con I"aria che tira, bisognera aspet-
tare la prossima legislatura: parola del sottosegretario Rebul-
la), illustrando cosi il paradosso di un esponente del Teatro pri-
vato che riconosce la necessita di nuove regole del gioco,
Lamenti a gola spicgata dei coristi dell’assistenzialismo, at-
tori in piazza contro la «colonizzazione» della soap-opera
americana, divi che s"aggrappano ai tendaggi dei classici o alla
barba di Pirandello per poter soggiogare le platee, Stabili che
il new-look dell’austerita dirotta sui binari della piccola velo-
cita, autori italiani che ripongono non realizzate speranze,
pubblico volonteraso e preparato (vedere I'inchiesta Makno)

D ove va il teatro? Stiamo lavorando per preparare un

4 HYSTRIO

che perd il sistema degli abbonamenti non sa rinnovare. E an-
cora, gruppi sperimentali che tornano alle pratiche sterili del-
I"isolamento, disorganicita nei rapporti fra governo centrale
ed enti locali, assenza della cultura e della critica dai centri de-
cisionali, uso improprio delle gia ridotte risorse sia pubbliche
che private, e del credito teatrale; persistenti anomalie di un
sistema distributivo che non tutela la qualita dello specifico
teatrale: le diagnosi sono fatte. Arcinoti i mali, che determi-
nano scoramenti e tensioni, irrigidimenti corporativi ¢ perfi-
no un clima rissoso,

Perché il Teatro non esce dal tunnel? Perché é scaduta una cul-
tura teatrale, o 57# allontanata dalla scena. Perché chi sa ta-
ce, ¢ pensa al particulare. Perché mancano, o sono inceppati,
gli strumenti di selezione, di consiglio e di controllo. Perché
ad una pur necessaria solidarietd operativa, che risponda alle
attese del pubblico, si va sostituendo uno scoordinato attivi-
smao indice non di vitalitd, ma di confusione.

Sempre, nel gioco dell’oca della crisi del Teatro, si torna alla
casella di partenza. Alla mancanza di regole, alla inadegua-
tezza dei mezzi di governo. Fra la proposia di Zeffirelli (alla
quale non crediamo) di rimettere la questione nelle mani di al-
cuni demiurghi, ¢ questo procedere secondo la regola dell’o-
gnuno per s¢, fra l"autocrazia pit o meno illuminata ¢ un’a-
narchia che si alimenta dello sconforto, occorre una volta di
piu affermare la possibilita e I'urgenza, ad ogni livello, di un
buongoverno del Teatro.

Il ministro Tognoli ha chiesto all’autorita comunitaria di pro-
clamare il 1993 anno europeo del Teatro, nel segno del Bicen-
tenario di Goldoni. Un'opportunita, al di 13 dell’ occasione ce-
lebrativa, per ritrovare |'essenziale: la memoria del passato,
la coscienza delle responsabilitd, il senso della solidarieta,
Che lo spirito di Goldoni il riformatore, dunque, ci assista.

H*



I CARTELLONI

UNALTRA STAGIONE DI PROSA SENZA ARDIMENTI

POCHE LE SORPRESE
E MOLTI I CLASSICI

Dal panorama ancora impreciso emergono Pirandello, alcune ripropo-
ste del Novecento italiano, Wilde e Schnitzler, Brecht e Eliot - Appaio-
no i Goldoni pre-Bicentenario e tornano i francesi, da Camus a Sartre
a Aimé - Lo Stabile di Torino apre agli sperimentali e riprende O’ Neill.

FURIO GUNNELLA

zione, perché i festival d’estate, alcuni ancora in corso, fan-

no ormai da ponte fra una stagione di Prosa e 1"altra, sono ri-
balte per la prova generale di spettacoli che poi saranno in cartello-
ne da ottobre a maggio. Questo fatto contribuisce a dare al pubbli-
co del teatro I'impressione di un d@fa v, che le riprese acceniuano;
e difati si pud dire che ormai — agli occhi, perlomeno, di chi segue
con continuita la cosa teatrale — uno spettacolo su quattro non rap-
presenta pil una novitd. Pigrizia, mancanza di fantasia o di ardimento
da parte delle oltre seicento «fabbriche del teatro» operanti in Ita-
lia, escluse le imprese locali? Anche, ma inoltre una legge di merca-
to che — aumentando i costi, diminuendo le sovvenzioni, diradan-
dosi le platee oceaniche ed essendo ipotecate le piazze da accordi «leo-
nini» — impone ai produitori di prolungare il pit possibile la dura-
ta degli spettacoli. Ne consegue 1'uso (e "abuso) del repertorio clas-
sico come «bene rifugios. E difatti, se cominciamo a scorrere gli elen-
chi degli spettacoli annunciati, ufficiosamente ancora, per la stagione
'91-'92, troviamo puntualmente vecchie conoscenze che si chiama-
no Sofocle, Shakespeare, Calderon, Racine o Moliére. La novita, qui,
dipende dall’approccio registico, o dal nome dell’interprete, o dai due
clementi insieme. Cosi, La vita & sogno annunciata da Emilia Roma-
gna Teatro con la regia di Castri (il quale riproporra anche A morer-
ta di Schnitzler; ¢ fa bene, perché & fra le sue cose migliori) sard sen-
za dubbio una rilettura stimolante del capolavoro di Calderon, cosi
come lo scespiriane Riccarde If dello Stabile di Trieste con la regia
di Mauri ¢ Roberto Sturno protagonista, o Il mercante di Venezia
che Alberto Lionello ha scelto per il ritorno alle scene dopo la ma-
lattia, accanto alla fedele Erika Blanc ¢ con la regia di Squarzina, han-
no i loro motivi di richiamo negli interpreti. Lo stesso discorso —

‘ ? ia ad un'altra stagione di Prosa. Non ¢'¢ mai stata interru-

siamo sempre in area Shakespeare — vale per La dodicesima notte
nell’allestimento féerigue di Savary, con Ottavia Piccolo e De Car-
mine, che continua al chiuso dopo 'esordio estive a Verona. O, an-
cora, per fl borghese gentifuomo di Moliére che Flavio Bucci, sem-
pre deciso a smarcarsi dal ruolo del Ligabue televisivo che ha rischiato
di soffocarlo, ha rodato alle Ville Vesuviane, facendone una lettura
stravolta in grottesco, regista Armando Pugliese. Sempre di Molié-
re, continueranno a girare L 'avaro che Giulio Bosetti felicemente
interpreta, guidato da De Bosio, e il Tarfufo che I"ancora giovane
ma gid autorevole Lo Monaco interpreta avendo al fianco Pacla Bor-
boni. Hanno invece carattere di novitd — perché un cosi alto autore
& pochissimo praticato in [talia — i due Racine «aromaniy, Srifanmi-
co ¢ Berenice, che Sandro Sequi allestisce con Piera degli Esposti, Ani-
ta Laurenz ¢ Aldo Reggiani, nella traduzione della poetessa Luisa
Spaziani, all'Olimpico di Vicenza per il ciclo L ‘amore e il potere, ci-
clo avviato dall’ A gamennone dell’ Alfieri diretto ed interpretato da
Adriana Innocenti.

UNA MALATTIA BENEFICA

Per chindere il discorso sui classici, da registrare ancora le prime av-
visaglie di una malattia a mio parere benefica, la «goldonites, an-
nunciatrice dei fasti del Bicentenario (1993) della morte di Carlo Gol-
doni, ¢ che comprende una densa tournde della Locandiera della Mal-
fatti diretta da Sguarzina (una Mirandolina che si brucia le ali alle
fiamme della passione amorosa non meno del Cavaliere), e poi la ri-
presa dei Due gemelli di De Bosio interprete Branciaroli, un fmpre-
sario delle Smirne allestito da Missiroli, interprete Gastone Moschin
nel ruolo che aveva tenuto a Verona Mariano Rigillo. Patroni Griffi
— che aveva gid firmato una Locendiera con Adriana Asti — si de-
dica a sua volta ad una impegnativa produzione goldoniana: La mo-
glie saggia, prodotta dall’ Audac umbra, ¢on un cast comprendente
Annamaria Guarnieri, Luciano Virgilio e Giovanni Crippa. Va da
sé che Venetoteatro mette all’afffiche il Goldoni (per il quale sta mo-
bilitandosi il Comitato nazionale del Bicentenario nominato dal mi-
nistro Tognoli, e che occupa anche i progetti di registi come Strehler
¢ Ronconi), con f rusteghi affidati a Massimo Castri, € per ['occa-
sione comincera ad agire una compagnia goldoniana che Muccio Mes-
sina vuole permanente, mentre di un aliro grande autore del rerroir,
il Ruzante, lo Stabile veneto mette in programma [ Disloghi propo-
sti a Verona da Marco Bernardi, interpreti Gianrico Tedeschi e Ser-
gio Graziani, ¢ una lettura sperimentale del Beoleo, Fuore de mi me-
desmo ideata da Michele Sambin.

E RITORNA BRECHT

Anche i wclassici del Novecentos sono una valta di pil, per la no-
stra societd teatrale, un «investimento anticrisi». A cominciare —chi
ne dubitava? — da Pirandello presente finora, e siamo agli inizi, una
dozzina di volte nella stagione "91-"92. Intanto sara sottoposto alla
prova dello spettacolo al chiuso il discusso ma stimolante, nella sua
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RONCONI HA PRESENTATO
LA STAGIONE ’91-92

Lo Stabile di Torino
tra novita e tradizione

FRANCO GARNERO

gione a metd luglio. Da quando il suo direttore artistico & Luca Ronconi, si tratta

di un evento che aitira "attenzione degli addetti ai lavori.
Dopo che Giorgio Mondino, presidente del Tst, ha annunciato ¢he prenderd il via, con ca-
denza biennale, la seuola di recitazione diretta dallo stesso Ranconi, ¢ che la festa del teatro
per ragazz si svolgera dalla prossima primavera a Lione ¢ Torino ad anni alterni, Ronconi,
nell"introdurre il cartellone delle ospitalith, ha detto che sono state inserite novitd rispetlo
al passato. «ln primo luogo, il numero di produzioni scambiate con gli altri Stabili ¢ passa-
1o da tre a cingue: Edipo di Renzo Rosso diretto ¢ interpretato da Fino Micol (Venciotea-
tro), il glwoco defle parti di Pirandello con Paolo Bonacelli ¢ Carmen Scarpitta, regia di Beppe
Mavello (Teatro di Sardegna): Amorerfo di Schnitzler, regia di Massimo Castri (Emilia Ro-
magna Teatro), Riccardo [F di Shakespeare, con Roberto Sturno diretto da Glauco Mauri
{Teatro Stabile di Trieste) ¢ Come tu mi visod di Pirandello, con Andrea Jonasson, regia di
Giorgio Strehler (Piccolo di Milano). Abbiamo poi invilato — ha proseguito Ronconi —
tre spettacoli — La storia di Remieo e Giulierta del Laboratorio Teatro Settimo, N risveglio
di primavera di Wedekind presentato dal Teatro dell"Elfo e N legno derl viodind di Giorgio
Barberio Corsetli — che rappresentano esperienze teatrali cul I"abbonato Llorinese non éra
avvezzo. Figurano infine nel programma delle ospitalith anche autori molio amati dal pub-
blica come Goldoni, Lo locandiera con Marina Malfatti diretta da Luigi Squarzina; Piran-
dello, L ‘uoma, o bestia ¢ la virti con Enrico Montesano diretto da Gabricle Lavia, ed Eduardo
De Filippo, Le bugie con fe gambe fumghe con Aroldo Tieri e Giuliana Lojodice, regia di
Giancarlo Sepe. Tuttavia non abbiamo dimenticato i drammaturghi italiani contempora-
nei, come Giorgio Gaber con I dio bambine ¢ Giuseppe Manfridi, con 77 amo, Muri, inter-
prete Carlo delle Piane, regia di Marco Sciaccalugas,
1l cartellone delle ospitalita ¢ completato da f parenti rerribili di Jean Cocteau, con Rossella
Falk e Marisa Fabbri; [ ragazzi irresistibili di Weil Simon, con Mario Scaccia; Cirano di Ro-
stand con Franco Branciaroli; J masaibilli di Marcel Aymé, con Arturo Brachetti e Nove-
cento napoletano, cantata d ‘ammere. .. con Mansa Launto. Quest’ultima scelta ha suscita-
to qualche perplessith tra | presenti ¢ Roncond 'ha motivata dicendo che «i diretion artistici
non devono scegliere cid che piace loro ma cid che pensano possa piacere al pubblico, e do-
vrebbero sempre offrire un"ampia scelta tra spettacoli anche molto diversio,
Per quanto riguarda le sue produzion, il Tst propone una ripresa, Strano inferiudio di Eu-
gene O Neill ¢ due novitd: Riuniore o famielia di Eliot, che debutterd il | aprile diretto da
Giorgio Marini, secondo Ronconi il migliore tra | giovani registi e Misura per misura, di Sha-
kespeare, regia di Ronconi, in prima nazionale il 15 maggio.
Rispetto all'anno scorso pud sembrare una stagioné in minore; tuttavia ¢ bene ricordare che
Ronconi si era impegnato a rispetiare rigidamente i bilanci in un arco biennale e poi, come
ha detto lo stesso regista, agquesti ire speitacoli rappresentano alirettante indicazioni sulle
potenzaling del nostro teatro. La ri|1-r|:s.n viuole essere |"invao di un repertorio che ogni Sta-
bile dovrebbe avere ¢ lo riproponiamo con il cast invariato. Rinaione di famiglia apparticne
inveve alla linea principale dei grandi classici di questo secolo che ho seguiito negli ultimi an-
mi e vi lavoreranno gli stessi attori cui ho dato fiducia negli altri spettacoli. Misira per rmisu-
rainfineg verra preparato nel corso di tre-quattro mesi in forma di laboratorio cui partecipe-
ranno gli stessi attori degli aliri allestimenti e gli allievi della scuolax. 0

C ome di consueto il Teatro Stabile di Toring ha presentato it cartellone della sua sta-
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stravaganie conemporaneita, 1"allestimento di Zeffirelli dei Sei per-
sonaggi, varato ai primi di agosto al Teatro Antico di Taormina con
un Enrico Maria Salerno applaudito protagonista. Poi le riprese di
spettacoli gia collaudati: Come ru mi vied del Piccolo di Milano, re-
gista Strehler e interprete la Jonasson; N piacere dell‘'onestd con un
Umberto Orsini di affilatissima bravura, regista Luca De Filippo; I
Enrico I'V con un Giulio Bosetti ad alto livello, regista Marco Sciac-
caluga; Ma non é una cosa serig, con la coppia Ugo Pagliai-Paola
Gassman ¢ la regia di Alvaro Piccardi; L womo, la bestia e la virei
del Gruppo della Rocea, diretto da Andrea Dosio: Non si sa come
con la regia e 'interpretazione di Arnaldo Ninchi; Tutto per bene con
la regia di Guido De Monticelli, che dal Gruppo della Rocea si & stac-
cato da poco, interprete Glauco Mauri, ¢ il Liold preparato da Squar-
zina per Geppy Gleijeses, Ma ecco annunciato da Maurizio Scapar-
ro, regista, un altro Liold con un interprete-matiatore, Massimo Ra-
ni¢ri, che producono lo Stabile di Genova e il Biondo di Palermo;
ecco f giganti defla montagna della Contemporanea "83 che vedra alla
ribalta Elisabetta Pozzi ¢ Sergio Fantoni diretti da Walter Le Moli,
e ancora Ml givoco defle parti che Beppe Navello prepara per il Teatro
di Sardegna con Bonacelli ¢ la Scarpitta. In attesa — sorpresa — che
anche Enrico Montesano diventi personaggio pirandelliano, con la
regia di Lavia. Mentre olire al siciliano, la voece aclassici del Nove-
centow vede ricomparire i nomi di Oscar Wilde (tre volte: L'impor-
tanza di chiomarsi Ernesco, regia di Edmo Fenoglio, con Ileana Ghio-
ne¢ ¢ la sua compagnia; la Safomé in grottesco con Peppe e Concetta
Barra per la regia di Sepe e la siessa opera nella derivazione di Flau-
bert, coreografata da Beppe Menegatti, con Carla Fracci e France-
sca Benedetti); George Bernard Shaw (Pigmalione, su misura per Ren-
zo Montagnani e Laura Saraceni, regista Silverio Blasi); Arthur
Schnitzler (due volte: oltre alla ripresa di Amorerio nell’allestimen-
to di Castri, con la rivelazione Sara Berteld, [l ritorno di Casanova,
nell’adattamento di Tullio Kezich e "interpretazione di Giorgio Al-
bertazzi); Valeria Moriconi interpreta Trovarsi diretta da Patroni
Griffi e riprenderd anche La nostra animea di Alberto Savinio, pro-
posta a Spoleto con la regia di Egisto Marcucci); Jean Cocteau (f pa-
renti terribifi, in una versione curata da Giancarlo Cobell e un cast
con i nomi di Rossella Falk, Marisa Fabbri e Massimo Foschi) e —
nonostante I'aria che tira, o proprio perché i cambiamenti politici con-
sigliano una revisione eritica del suo teatro — Bertolt Brecht (una Ma-
dre Coraggio, probabilmente de-ideologizzata, di Antonio Calenda,
con Piera degli Esposti). E rilevante il ritorno della drammaturgia
francese. [l Teatro di Genova riprenderd — ma qui andiamo indie-
tro nell"Ottocento — ["apprezzata versione di Mille franchi di ricom-
pensadi Hugo, regista Benno Benson, mentre il dinamico, impreve-
dibile Franco Branciaroli promette, dopo i furori estivi dell"Antigo-
ne al meeting di Rimini, un suo Cyrano, concorrenziale a quello che
porterd in Italia da Parigi Jean-Paul Belmondo. Quanto agli autori
francesi del secolo, sono annunciati la ripresa de I malinteso di Ca-
mus ¢ A porte chinuse di Sartre allestiti da Walter Pagliaro per I'Au-
dag, con la Esdra, la Fortunato ¢ Bentivegna; un Sacha Guitry (la
cui commedia musicale Mozart, con partitura di Reynald Hahn, sa-
ra proposta da Paola Tedesco, Amanda Sandrelli e Gianni Agus nella
traduzione di Lorenzo Arruga e la regia di Ennio Coltorti); Marcel
Aimé (di cui Les maxibules, portato al successo in Francia da Du-
phile, sard il cavallo di battaglia di Arturo Brachetti, regista ed in-
terprete accanto a Mariangela D' Abbraccio, col titolo fin troppo let-
terale f massibilfi, nella traduzione di Franco Brusati); Jean Anouilh
(uscito dal purgatorio post mortem grazie a Raf Vallone che, diret-
to dal giovane regista Salvo Bitonti, affronta Ornifle), ¢ il houlevar-
dier André Roussin, ch'era stato il traduttore di Fabbri in Francia
(Nira, interprete Adriana Asti guidata dal marito, Glorgio Ferrara).
Completato, per il momento, questo settore dei «classici del Move-
centon due allestimenti dello Stabile di Torino: Riunione di famiglia
di Eliot, con la regia dell'accanito sperimentalista Giorgio Marini,
e la ripresa di Srrano inferiudio di O Neill, nell*allestimento di tutto
rilievo di Ronconi (un altro O'Neill, Desiderio sotto gli olmi, sari
proposto da Giancarlo Nanni, con Manuela Kustermann). Annun-
ctata anche la ripresa della Lwdi di Wedekind secondo Missiroli, con
Milva: se la riproposta ¢i sard, sard una sfida alla ¢ritica, che aveva
stroncato ['allestimento.

Giorgio Strehler, settant"anni appena compiuti ma tanti entusiasmi
¢ energie, si prepara a completare, nel "92, la grande fatica del Faust
di Goethe, e intanto pensa al Bicentenario goldoniano, con I'impe-
gno ¢ 'autoritd derivati dal lavoro fatto in passato sul teatro del gran-
de venersiano. A Goldoni pensa anche Luca Ronconi, ehe ha varato
intanto la sua seconda stagione di direttore dello Stabile di Torino
con l'impegno a produrre per maggio, in forma di laboratorio, Mi-
sura per mrisura di Shakespeare, a fare spazio al giovane teatro (La
storia di Romeo e Giulierra del Teatro Seutimo, Il risveglio di prima-

verg nell'edizione dell’Elfo, i fegro dei violini di Barberio Corset-
1i), ad aprire una sua scuola di recitazione e ad ampliare il cartellone
degli spettacoli ospiti. A Padova, Nuccio Messina prepara la com-
pagnia goldoniana ¢ relativo repertorio, guasi un dovere istituzio-
nale per Yenctoteatro; a Genova [vo Chiesa si occupa con passione
del rodageio del nuovissimo Teatro di Corte Lambruschini e annuncia
— buona notizia — che fara riprendere, nonostante difficoltd di di-
striburione, uno fra i migliori spettacoli della passata stagione, quel
Serpenti defla pioggia dello scandinavo Enguist messo in scena da
Franco Perd, con la Porai, Grariosi e De Rossi. Pietro Carriglio, che
ha lasciato il Biondo di Palermo per il Teatro di Roma, sta metten-
do a punto una stagione costruita intorno ad un repertorio contem-
poraneo; Scaparro prepara a Genova il Lio/d con Ranieri e a Napoli
il suo progetto per il Teatro Mediterraneo, mentre continua a lavo-
rare in Spagna per il settore teatrale dell’Esposizione di Siviglia. La-
via — riconfermato a Taormina Teatro — sta definendo la stagione
del Carcano, fa sapere che riprende Il nipote di Rameau di Dideron
& promette, nel "92, " Edoards /T di Marlowe. A Bolzano, oltre al Ru-
zante con Tedeschi, Marco Bernardi prepara Libertd a Brema di Fas-
shinder, con Patrizia Milani: a Trieste lo Stabile Friuli-Veneria Giulia
annuncia Oblomoey di Gonearov nell’adattamento di Furio Bordon,
con Glauco Mauri.

E la drammaturgia italiana contemporanea? Non si sa ancora se ar-
riverd sulle scene gia nel '91 la novita di Squarzina Sfame mormernta-
nearmente assenii, che ha ottenuto il Premio Idi in cartellone al Pic-
colo Teatro con Giulia Lazzarini e Franco Graziosi; ¢ si aspettano
le decisioni della giuria del Riccione per una valutazione dell’ultima
produzione drammaturgica nostrana. Nomi gia in cartellone, ma si
tratta perlopil di riprese: Vincenzo Cerami (La casa af mare, regia
e interpretazione di Luca De Filippo); Giuseppe Manfridi (77 amto,
Maria con Delle Piane; ¢ inoltre una novitd); Patroni Griffi (Prima
del sifenzio, con Rigilla): Renzo Rosso (Edipo, con Micol anche re-
gista e la Giachetti); Vittorio Franceschi (Scacco pazze, con Haber
¢ "auiore, regia di Nanni Loy), Enrico Groppali (Hovel des Ames,
regia di Sequi); Franco Brusati (Le rose del fago, regia di Calenda,
con Ferzeiti); Roberto De Simone (/f drago, allestimento dell’auto-
re): Valeria Morelli (Marina e 'altro, regista ed interprete Pamela
Villoresi); Giancarlo Shragia (Diaric di wma cameriera, da Octave Mir-
beau, interprete Valeria Valert), Umberto Marino (/f corridoio, re-
gia di Massimo Mavone); Maricla Boggio (Maria dell ' Angelo regia
di Gregoretti); Umberto Simonetta (Mi vofeva Strefiler, con Mauri-
Ao Micheli). Con questi titoli, con queste indicazioni, siamo ancora
ad un abbozzo della nuova stagione di Prosa. Sappiamo che Umberto
Orsini sard interprete di Thomas Bernardt, che Mariangela Melato
tornerd in scena con una novitd, che Vittorio Mezzogiorno medita
di alternare al cinema ¢ alla televisione il palcoscenico. Attrici wsfi-
derannos da sole il pubblico con recitals: Ottavia Piccolo, Pamela
Villoresi, Lucia Poli, Grazia Scuccimarra. Dopo avere riproposto,
suscitando riserve, Diie dozzine df rose searlatte di De Benedetli, Iva-
na Monti e Andrea Giordana si misureranno con il Pinter di Tradi-
menti. Da Napoli arriverd a Milano La Medea di Porfameding, di
Francesco Mastriani, nel centenario di questo inesauribile feniflero-
niste, interprete meravigliosa Lina Sastri. Ecco per ora; e se il pano-
rama sembra — ed & — confuso, cid dipende dal fatto che il teatro
italiano, oggi, & cosi: una soria di caverna di Ali Baba. a

A pag. 5, Anna Bonaiuto ¢ Carlo Delle Piane in «Th amo, Marials; a pag.
6, dall'alio in basso e da sinistra a destra, Massimo De Francovich e Galatea
Ranzi in «Strano interludios; Lina Sasiri; Adriana Innocenti in «Agamen-
nones; in guesta pagina, Plera degli Esposti e Aldo Reggiani in «Berenfoes
di Racine.
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E cambiata, e come, la qualita degli spet-

tacoli?
E cambiata in meglio 26.2
E rimasta uguale ... 34.1
E cambiata in peggio 14.4
Non sanno ... 25.3
Riferimento agli wltimi tre anni

Titoli di studio degli spettatori

Sprovvisto di licenza elementare ... 0.1
Licenza elementare 1.9
Licenza di scuola media inferiore
(o avviamento professionale) ... 16.2
Diploma professionale (corsi triennali
dopo lemedie) oo, a3
Diploma media superiore (liceo, istitu-
to tecnico, commerciale, magistrali,
B i O R A AP 51.7
LBUNCA it e s 26.7

Queste le professioni dello spettatore

Imprenditore, titolare d’impresa, ammi-

nistr. delegato, lib. profes., dirigente 12.3
Artigiano, commerciante, gestore, eser-
cente, coadiuvante, coltivatore diretto 4.2
Insegnanie 12.1
Impiegato tecnico, amministrat., di con-
cetto, impiegato di ruolo esecutivo, ad-
detto alle vendite (rappresentante, ven-
ditore; ece.) ..l 22.4
Operaio, salariato del commercio, dei
trasporti, dei servizi, bracciante agrico-
lo, apprendista, lavorante a domicilio,
altra professione dipendente (bidello,
puardiano, BCC.) .. D
Disoccupato, in cerca di prima occupa-
zione ... 1.6
SPRIETIEE s 26.0
CEBEINER e i s 6.3
Pensionato 8.1
Altro (prupntlarm rtddumr-:, militare
di carriera, ecc.) .. 4.2
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delle mostre, delle gallerie) e da livelli affini di partecipazione alla
vita sociale, culturale e associativa. Essi si diversificano perd quan-
to a gusti in fatto di letture e di tipologie di divertimento, € ad ambi-
ti di panecipazione e di socializzazione, plausibilmente in connessione
con la combinazione dei fattori dell'etd ¢ della professione.

In definitiva, i papanti sembrano assumere il teatro come una for-
ma di spettacolo particolarmente qualificata tra guelle di un’offer-
ta molteplice e differenziata, al cui interno privilegiano tuttavia il ci-
nema. Gli abbonati, invece, appaiono prediligere e ricercare soprat-
tutto le forme di divertimento colte, ¢ tra esse massimamente il teatro,

PUBBLICO FEDELE E NUOVQ - Tra I'cttobre "90 e il gennaio "91
gl intervistati si sono, in complesso, recati a teatro sensibilmente pih
spesso che nel periodo corrispondente della stagione precedente.
L'aumento delle presenze riguarda soprattutto ¢, ovviamente, i «nuo-
v spettatori e quelli occasionali; stabili appaiono gli spettatori me-
di e quelli forti e in lieve contrazione, infine, il pubblico debole.
Uno spettatore su dieci si appoggia abitualmente a strutiure organiz-
#ate (Cral, circoli culturali, biblioteche) per recarsi a teatro, gli aleri
di sohto si organizzano in modo autonomo e — a stragrande mag-
gioranza — senza usulruire di alcuna facilitazione; il 15% gode, in-
vece, di qualcuna delle forme di facilitazioni previste, 1] ricorso a strut-
ture organizzate & una modalith diffusa sopratiunio nelle metropoli.
Tra gli abbonari un piccolo drappello intorno al 4% ¢ abbonato a
pin teatri.

Il pubblico, in generale, non resta fedele a un solo teatro ma ne fre-
quenta piu di uno, tanto che molti si spostano anche in ¢ittd vicine
0, addirittura, lontane per assecondare § propri gusti ¢ interessi, spe-
cialmente laddove 1"offerta cittadina ¢ pin limitata.

In tema di frequenza e di modalitd di organizzazione delle due com-
ponenti strutturali del pubblico, si pud osservare che i paganii costi-
tuiscono la stragrande maggioranza dei nuovi spettatori, di quelli oc-
casionali ¢ deboli; si organizzane autonomamente, beneficiano in mo-
do solo molto limitato delle agevolazioni previste, e manifestano una
grande propensione all'winfedeltis, frequentando pil teatri nella me-
desima cittd, o anche in altre citta, vicine e lontane. Viceversa, gli
abbonati rappresentano la grande maggioranza degh spettatori me-
di ¢ di guelli forti; si avvalgono piil spesso delle agevolazioni dispo-
nibili e delle sirutture organizzate; sono relativamente pia leali al iea-
tro cui sono abbonati (ma per lo pit ne frequentano anche altri, so-
prattutto nella stessa citta o in quelle vicine).

I FATTORI DELLA SCELTA - Il testo (55.3%), I"autore (47.6%)
e gli attori (43.7%) sono i fattori cui il pubblico presta maggiore at-
tenzione quando sceglie di assistere a una determinata rappresenta-
zione; il regisia (29.6%) ¢ la compagnia (29.3% ) vengono in secon-
do piano, mentre il parere della critica orienta solo una minoranza
di dimensioni analoghe a quella che segue il consiglio degli amici o
dei parenti.

Gli abbonati — oltre al testo — sottolineano particolarmente il ruo-
lo deli’autore ¢ degh attor, i pagani enfatizzano, invece, proprio [’e-
lemento del testo ¢ sono, almeno in piccola parte, pit proclivi a la-
sciarsi consigliare dagli amici.

La prosa classica e quella contemporanea sono i tipi di teatro prefe-
riti dalla maggior parte del pubblico, seguiti a distanza dalla prosa
del Novecento, dalla commedia leggera, infine dal cabaret.

Il teatro, per i suoi spettatori, ¢ principalmente cultura, poi spetta-
colo e divertimento. | vettori che hanno avvicinato i paganti e ghi ab-
Bonati al teatro sono essenzialmente gli stessi: 1'interesse personale,
la famiglia e la scuola, gli amici. [l pubblico si dichiara generalmen-
te abbastanza soddisfatto dell’attivita teatrale della propria citta an-
che =2, come vedremo meglio in seguito, quasi il 40% afferma che
andrebbe a teatro pih spesso se gli spettacoli fossero pil interessanti.
Passando ad illustrare il rapporto con il teatro delle due componen-
ti strutturali del pubblico, si pud osservare che gli ebbonari predili-
gono per lo pih la prosa classica e guella contemporanea, i paganfi
— pur essendo anch’essi attratti soprattutto da queste tipologie di
teatro — manifestano un interesse relativo maggiore per 'avanguar-
dia e la commedia musicale. Abbonati e pagenti definiscono entrambi
il teatro principalmente come cultura, ma mentre i primi enfatizza-
no maggiormente I'aspetto della cultura @ poi quelli del divertimen-
to, del coinvolgimento e della socialita i secondi sottolineano, inve-
ce, particolarmente il lato dello spettacolo.

Insomma: 1"analisi del rapporto con il teatro delle due componenti
del pubblico appare confermare che: i paganfi — che sono soprat-
tutto pubblico nuovo, debole od occasionale — sono fruitori del tea-
tro come spettacolo «intelligentes tra le varie forme di un'offerta mol-
teplice e differenziata. Gli abbonati — che rappresentano il grosso
del pubblico medio e forte del teatro — adottano invece il teatro co-
me espressione per eccellenza del divertimento acolion. O



Le componenti del
pubblico del teatro
ultimi 3 anni

Gli abbonati: giudizio sulla
qualita del teatro negli

I paganti: giudizio sulla
qualita del teatro negli
ultimi 3 anni

B ]
Migliore

Ry
Paganti 24 Abbonati
| pubblico del teairo presenta, secondo le rilevazioni della Mak-
I no, caratteristiche socioculturali peculiari rispetto al comples-
50 della popolazione che sono cosl riassumibili; un grado di istru-
zione medio pid elevato; indici di letwura di quotidiani, mensili e li-
bri considerevolmente pit consistenti; un uso essenzialmente in fun-
zione informativa della v e, sopratiutto, della radio; livelli di parte-
cipazione alla vita associativa, culturale, ricreativa ¢ sportiva, deci-
samente SUperion.
Gli spettatori che nel lessico teatrale vengono definiti paganti (per
distinguerli dagli abbonai) rappresentanc fa maggioranza assoluta
del pubblico del teatro: paganti ¢ abbonati stanno in rapporto di circa
3 a2 tra loro. In altri termini, il pubblico del teatro & costituito per
il 60% circa da spettatori paganti ¢ per il 40% da abbonari,
Pur nella comunanza di caratieri appena evidenziata, questi due sot-
toinsiemi presentano profili sociodemografici, fisionomie sociocul-
turali, motivazioni ¢ atteggiamenti diversi nei confronti del teatro,

7 Uguale

@ Peggiore [:] Non so

Migliore /A Uguale
Z 4 Peggiore D Non so

tanto da poterli considerare due componenti distinte del pubblico del
leatro.

IL PROFILOSTRUTTURALE - Per quanto riguarda il profilo so-
ciodemografico si pud osservare che tra | paganti sono relativamen-
te pitl frequenti gli abitanti delle metropoli, | maschi, le persone di
etd inferiore ai 44 anni, i soggetti celibi-nubili o separati-divorziat,
i membri del ceto dirigente, 1 lavoraton autonomi, gh operai, 1 di-
soccupaii, gli studenti e, quindi, 1 redditi bassi e alti. Viceversa, ghi
abbonati sono pia diffusi tra gli abitanti delle cittd con meno di 500
mila abitanti, le femmine, i cittadini di eta superiore ai 45 anni, le
persone coniugate o vedove, le insegnanti, le casalinghe e i pensio-
nati, e quindi i redditi mediobassi e medioalti.

Inolire, | paganii sono proporzionalmente pit numerosi nelle citti
pitt piccole e in quelle pit grandi: gh abbonari viceversa in quelle di
dimensioni demografiche inermedie.

A quali condizioni frequenterebbe di piti il
teatro?
Prezzi dei biglietti pit contenuti ... 41.8
Spettacoli teatrali piu interessanti 39.7
Un'informazione pill tempestiva e ap-
profondita sulla programmazione 16.9
Sistemi di prenotazione pin agili e velo-
ci . i 18,53
Orari diversi delle rappresentazioni ... 9.5
Maggiore interesse per il teatro da par-
te dei miei amici/del partner/ecc. 9.9
Se ci fossero servizi pubblici piti efficien-
ti IR 1
Altro I 7.8
PO B0 i ; o 2.5
In ogni caso non frequenterei piu di
quanto faccio adesso ... 11.6
Massimo 3 risposie in ordine d'importanza

Come ha cominciato ad andare a teatro?
Altraverso la scuola 20.2
Perché ci andava qualcuno della fami-
glia (genitori, ecc.) 20.5
Per suggerimento dei figli 0.5
Per suggerimento di amici/conoscenti 16.1
Attraverso la lettura di opere teatrali 6.0
Per le opere che ho seguito alla radio o
BB s | L
Per curiosita personale . 29.2
BT LR i s v 1.9
Altre ragiom 4.7

IL PROFILO SOCIOCULTURALE - Per quanto riguarda ghi indi-
catori socioculturali (cioé le abitudin di lettura, guelle d*ascolto della
radio ¢ della tv, 'associarzione, la pratica sportiva, i divertimenti, si
pud notare che paganti ¢ abbanati sono accomunalti da un elevato
grado d'istruzione ¢ d"informarione, da un identico interesse per l'arte
¢ la cultora (esprésso, ad esempio, nella frequentazione del mused,

HYSTRIO9
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LO SPECIFICO TEATRALE RESTA NELLA SALA, MA...

ORMAI IL TEATRO E ANCHE
RADIO E CASSETTE

Gli abbonati: consumatori abituali di teatro extrasala

VIDEQ,

P er quanto riguarda i consumi di tea-
tro wmedializzato» — fenomeno in
espansione — sulla base dellinchie-
sta Makno si possono fare 1 rilievi seguenti.
TV - L'audience attuale assomma & circa un
terzo del pubblico di sala; I'ascolto € propor-
rionalmente pit diffuso tra gli abbonat ma,
in ragione del rapporto numerico tra le due
componenti, i paganti rappresentano la stret-
ta maggioranza della audience televisiva. Po-
tenzialmente esiste una audience addiziona-
le di dimensioni pari a quella attuale, men-
tre I'aumento delle trasmissioni di qualita in
televisione non dovrebbe penalizzare il tea-
tro di sala.

RADIO - L'ascolio tra il pubblico di sala &
pinttosto ridotto (8% e, anche in gquesto ca-
50, assicurato per la maggior parte dai pagan-
i, Esiste virtualmente la possibilita di rad-
doppiare 'audience, ma & un problema di
orari, oltre che di qualita delle trasmissioni;
in ogni caso, il teatro per radio non dovreb-
be influire sii livelli di presenza in sala.
VIDEOCASSETTE - Elevata & la quota di

Tipi di teatro preferiti
Cabaret 20.4
Commedia
aleggerax 26.8
Commedia
musicale 16.8
Marionette
e burattini 1.7
Prosa classica 50.8
Prosa
contemporanea 48.7
Prosa del
Novecento 26.7
Ricerca,
sperimentazione,
avanguardia 16.2
Teatro dialettale 17.1
PEEe s 3.4
Massimo 3 risposte in ordine d'im-
portania
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0% —

v

spettatori in possesso di videoregistratore
{65%) ¢ ragguardevole quella di acquirenti di
opere teatrali (11%), pressoché ugualmente
ripartita tra abbonati e paganti. 1l mercato
potenziale & il triplo di quello attuale, ma esi-
ste un serio problema di rapporo prez-
zo/qualitd.

Il valore formativo di radiocassete e video-
cassette di opere teatrali nell’ambito dei pro-
grammi scolastici & quasi generalmente con-
diviso. Tale riconoscimento appare (anto pio
rilevante se si pensa che circa la merd del pub-
blico intervistato appartiene appunto al mon-
do della scuola, nella qualita di studente o
d’insegnante,

Il ruolo
dei giornali

Il fatto che i potenziamenti prospettati delle
proposte teatrali, televisive e di quelle radio-
foniche, cosi come quello dell’offerta sul
mercato di un numero maggiore di videocas-
sette di opere teatrali di qualitd, non venga-
no percepiti come concorrenziali rispetto al-
la frequenza In sala sta a denotare che sia i
paganti sia gl abhoenari convengono che lo
uspecificon del teatro consiste appunto nel-
la presenza in sala.

LE FONTIINFORMATIVE - Le fonti d'in-
formazione cui il pubblico ricorre solitamen-

Acquirent di videocassetre
Radio

¢ per informarsi sulla programmazione of -
ferta sono soprattutio la stampa quotidiana
¢ le inserzioni che compaiono su di essa (gque-
ste ultime soprattutio dai pagand). Anche il
passaparola tra amici svolge una sua funzio-
ne informativa, certamente maggiore — per
dimensione — di quella del materiale invia-
to dai teatri stessi, per lo pin agh abbonati,
e, sopratiutto, della wv.

Passando ad una analisi ulteriore delle fonti
ritenute pit utili per promuovere una mag-
glorg conoscenda delle proposte teatrali, si
pud notare che: la stampa gquotidiana man-
tiene il swo primato, ma le inserzioni cedono
il secondo posto alla v; le affissioni per stra-
da, sui mezzi pubblici e nei negozi rimpiaz-
zano il remram degli amici e dell’ambiente di
lavoro; si potenzia il ruolo dell®informazio-
ne specializzata da ricevere a casa, in relazio-
ne al rilievo maggiore ad essa annesso dagli
abbanati; solo pochi auspicano per ora il ri-
cors0 al nuovi servizi informativi telematici
come il televideo ¢ il videotel.

Dungue, contrariamente ai comuni cittadi-
mi (che privilegiano solitamente la tv come
fonte d"informazione multiuso), e congruen-
temente agli elevan indici di lettura cui da
qugu. Il pubblico dcl teniro asscgna alla
stampa quotidiana il ruclo di mexzo informa-
tivo principale.

TEMATICHE INFORMATIYE - | temi su
cul il pubblico del teatro desiderercbbe ave
re pit informazioni sono la programmazio-
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LA SOCIETA TEATRALE

IL MINISTRO SPIEGA LE MOTIVAZIONI DELLA RICERCA

PER UNA NUOVA STRATEGIA
NELLA GESTIONE TEATRALE

CARLO TOGNOLI

ell*estate del "90, a Taormina, avevo annunciato 'intenzione

di promuovere una ricerca sul pubblico del teatro, nella con-

vingione che sia compito dell’ Amministrazione specializzare
il proprio intervénto e contribuire, contemporancamente, alla spe-
ciahzzazione dell'intervento di chi il teatro lo fa.
In questo senso, al ministero, ci siamo mossi fino ad ora (ricordo,
per inciso, il decreto per gli statuti dei Teatri Stabili, quello che ri-
guarderd i circuiti e altre forme di organizzazione teatrale e le ipote-
si di legge formulate al Convegno di marzo a Milano e, naturalmen-
te, la nuova circolare che compie, mi sembra, qualche passo avanti
rispetto al passato). In questo quadro & nata la Ricerca commissio-
nata alla Makno, che si proponeva di esplorare il pubblico del (ea-
tro di prosa su scala nazionale accertandone motivazioni, atteggia-
menti e comportamenti nei confronti del consumo del prodotto tea-
trale. Si trattava di definire il profile tipo del consumatore del tea-
tro di prosa e di approfondire la conoscenza del suo sistema di biso-
gni, attese ¢ motivazioni.
Mella ricerca il profilo del pubblico & stato analizzato dal punto di
vista della struttura generale e da quello delle due componenti strut-
turali dei paganti ¢ degli abbonati.
L aspetto del consumo & stato affrontato — una novitd rilevante —
con riguardo non solo alla presenza ¢ frequenza in sala, ma anche
alle forme emediahzzates: tv, rado ¢ videocassette.
La ricerca, in 44 teatri per un totale di 1.711 interviste, mirava al-
I"acquisizione di un set di informazioni in vista del consolidamento
¢ dell’espansione del mercato; in questo Senso €3sa 5i presenta con
obiettivi di ampio spettro, orientati ad una dimensione conoscitiva
di carattere strategico.
Mon ¢ mio compito illustrarvi i risultati, né ne avred la competenza;
desidero perd comunicarvi alcune osservazioni che mi hanno colpi-
to seorrendo il volume, Mi sembra cioé che vi sia una considerevole
presenza di giovani (guasi il 27,5% del pubblico ha meno di 25 anni
e il 54,3% ne ha meno di 35) e mi sembra che gli spettatori di teatro
eserciting, se cosi si pud dire, il wconsumor dello spettacolo nell’am-
bito di un consumo culturale pia vasto, fatto cioé di letture, di fre-
quentazioni, di mostre e cosi via. Questi dati significano che siamo
sempre di fronte ad un pubblico di efire culturale ma in via, diciamo
cosi, di modernizzazione.

I paganti: presenze per tipo di spettacolo

wR

3

3

Fattori cui si presta attenzione quando si

sceglie una rappresentazione teatrale
L'autore 47.6
I regista ... 29,6
I teStO .o D03
La compagnia teatrale ..., 29.3
Gli attori | 43.7
Il teatro in cui viene rappresentata ... 2.8
I1 parere della critica ...y 12,6
11 consiglio di amici/parenti ... 10.1
Altri fattori ..o, 3.2
Massimo 3 risposte in ordine d’importanza

I 26,2% degli intervistati sosticne che la qualit degli spettacoli & cam-
biata in meglio negli ultimi 3 anni, mentre il 34, 1% riticne sia rima-
sta uguale e il 14,4% ritiene addirittura che sia cambiata in peggio.
Il restante 25,2% afferma di non sapere rispondere.

Maturalmente, si tratta di riflettere su questi dati evitando di dram-
matizzare, di trarre conclusioni affrettate in un senso o nell'altro. 5i
tratta, insomma, come s dice, di «incrociares questi dati con altri
forniti dalla ricerca e comunqgue dall'esperienza. Mi pare perd che
occorra indubbiamente coordinare gli sforzi proprio per puntare ad
un miglhoramento della qualitd complessiva del prodotto e dell’or-
ganizzazione teatrale. Perché il teatro, se non pud né deve perdere
il suo carattere artigianale, deve perd conteémporancamente, dotar-
51, ormai, di moderne strutture di impresa ¢ di industria culturale.

Gli abbonati: presenze per tipo di spettacolo
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RIFLESSIONI DELLA MAKNO SULL’INCHIESTA

MIGLIORARE IL RAPPORTO
FRA PREZZO E QUALITA

L’esigenza é particolarmente sentita dal pubblico del botteghino - Di-
sinformazione sulla questione dei finanziamenti alle compagnie e scar-
sa incidenza della critica - Lo spettatore teatrale, culturalmente evolu-
to, oppone la concentrazione della scena alla superficialita mediatica.

DANTE GOFFETTI

Muakno, alcune riffessioni ispirate dai riswlrati della ricerca.

GOFFETTI - Sotte il profilo generale, come ricercatori sia-
mo rimasti piacevolmente impressionati dal fatto di trovare confer-
ma anche nella sfera parricofare del teatro dei cambiamenti socio-
culturali in atto nel Paese. [1 cambiamento pil rilevante é quello del-
I'aumentata propensione degli italiani al consumo di beni culturali
¢, tra essi, anche del teatro di prosa; di questo si ha riscontro spe-
cialmente nelle parti della ricerca dedicate al pubblico pagante, do-
ve si evidenzia che questa tipologia di pubblico assume il teatro co-
me una forma di spettacolo particolarmente qualificata tra quelle di
un'offerta molteplice e differenziata (al cui imerno, privilegia, co-
mungque, il cinema). Da un punto di vista pid analitico, siamo rima-
511 positivamente impressionati dall’anaccamento del pubblico — so-
pratiutto degli abbonati — alla «natura» del teatro, cioe alla sua ca-
ratteristica pii peculiare rappresentata dall’essere presenti in sala, in
un'epoca in cui la complessificazione dei sistemi metropolitand, la ve-
locizzazione della vita guotidiana, "offerta di consumi culturali me-
dializzati, insomma un po' tutto il contesto sembrerehbe concorre-
re ad ostacolare quella sorna di raccoglimento psicologico e di parte-
cipazione empatica che il teatro da sempre richiede per essere vera-
mente compreso e gustato, In seconde luogo, siamo rimasti sorpre-
si dal constatare che 1o stesso pubblico del teatro — che pure presenta
indici d'informarione decisamente superiori alla media — € per lo
pit disinformato sulla controversa questione dei finanziamenti pub-
blici alle compagnie teatrali. Con questo siamo ben consapevoli di
avere toccato un tasto delicato, per la connessione che si potrebbe
stabilire tra le sovvenzioni pubbliche ¢ il margine d'insoddisfazione
csplicitato da modti spettatori nei confronti del rapporto prezzo-
qualita deghi spettacoli, tema suscettibile di aprire la poria a polemi-
che che preferiamo lasciare agli addetti ai lavori. Come ricercatori
«i limitiamo a rimarcare che il rapporto prezzo-gqualith appare par-
ticolarmente critico in relazione al pubblico shigliettante, che & an-
che quello strutturalmente ¢ culturalmente meno legato al teatro, ¢
che questo fattore critico pud rappresentare un motivo di preoccu-
pazione per il futuro del teatro se non si operano adeguati ¢ tempe-
stivi interventi correttivi.
H. - Cosa puo dirci sul metodo utifizzaro per fa ricerca, a garanzia
delle sua artendibiling?
G. - Per valutare se I'impianto metodologico e tecnico della ricerca
ha prodotto un ritratto sufficientemente attendibile dello spettatore
attuale del teatro occorre una breve riflessione preliminare, proprio
sui caratteri generali dell oggetto stesso della ricerca, cioé il pubbli-
co del teatro. Dovendo ridurre questa «popolazione statisticas a una
serie di dimensioni maneggiabili sul piano operativo (come & neces-
sario fare per poter condurre una ricerca di taglio quantitative), i traet
rilevamii appaiono essere: la sua stabilitd o le sue fluttuazioni nel tem-
po {cioé, nell'unitd base rappresentata dall'anno solare); il rappor-
to tra le sue componenti interne pid significative, cioé gli abbonati

H YSTRIO - Chiediamo a fei, che ha diretro la ricerca della
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¢ gli shigliettanti, Dal primo ordine di problemi — cioé, come varia-
no le dimensioni e la composizione del pubblico nel corso dell’anno
— discende anche "altro, di come mutano i rapport interni tra ab-
bonaii e shiglettanti nell’arco dell’anno.

In guest'ottica, il pubblico del teatro si configura come un insieme
dinamico e vario nel tempo, sia per guanto attiene la sua consisten-
74 sia per quanto riguarda il rapporto proporzionale tra le sue com-
ponenti fondamentali nel tempo. Premesso questo, va detto che il
disegno dell’indagine cui pensavamo originariamente prevedeva al-
meno un paio di rilevamenti (uno in autunne e uno in primavera),
condotti in settimane tipo (cioe tipologicamente rappresentative di
una stagione teatrale media), appunto per rilevare e studiare le mo-
dificazioni siagionali del pubblico del teatro (lasciando, per il mo-
mento, aperto il problema del pubblico estivo, definito generalmente
pi fluttuante ¢ occasionale dagli esperti). Di fronte a guesto modello
di ricerca articolato e di lungo periodo, la committenza ha optato per
una prima, ma comungue, approfondita ricognizione del campo, ri-
servando a un secondo momento 'eventuale reiterazione dell’inda-
gine a scopi diacronici ¢ comparativi. Chiariti questi presupposti teo-
rici, crediamo di poter rispondere al quesito asserendo che la ricerca
fornisce una fotografia attendibile del pubblico del teatro relativa-
mente al periodo di effettuazione dell'indagine (cioé il gennaio "91)
e che tale fotografia rappresenta adeguatamente il pubblico di tutta
la stagione teatrale '90-'91, quanto pih si pud assumere che il pub-
blico di gennaio rispecchia, di massima, i caratteri generali del pub-
blico dell’intera stagione.

H. - Qualche indicazione, infine, sull azione eculturales ipotizzabi-
le nei confronti del pubblico del teatro.

G. - La ricerca ha evidenziato che il pubblico del teatro presenta un
buon profilo socioculiurale ¢ un'elevata qualilicazione: un grado d'i-
struzione pid elevato della media; indici di lettura di quotidiani, men-
sili e libri, piuttosto consistenti; un uso della tv ¢ della radio forte-
mente caratterizzato in senso informativo: livelli superiori di parte-
cipazione alla vita associativa, culturale, ricreativa, sportiva. La ri-
cerca ha mostrato, ancora, che il parere della eritica svolge un ruolo
molto lintato nell’ orientare fe scelte del pubblico in tema di rappre-
sentazioni cui assistere ¢ che solo un guinto circa degli intervistati (in
particolare abborpari), utilizza il materiale informativo inviato a do-
micilio dai teatri per informarsi sulla programmazione teatrale of-
ferta nelle sedi teatrali di interesse. Alla luce di queste emergenze, sem-
bra difficile credere che il pubblico del teatro abbia bisogno, in ge-
nerale, di essere preparato, agli spettacoli attraverso la critica o di-
battiti: pluttosto, ¢l sembra che esso — ¢ sono gli spettator stessi a
dirlo artraverso i dati della ricerca — abbia bisogno di maggiore in-
formazione, soprattutto sulla programmazione cittadina e sul con-
tenuto dei singoli spettacoli; pilt informazione, soprattutto attraverso
la stampa quotidiana, per decidere in modo critico e autonomao, co-
me si conviene a un pubblico colto e maturo qual & appunto quello
del teatro. O



Il percorso fra la casa e il teatro

I rigntro @ casa prima o recarsi @ tealro sembra costitiire, sempre secondo !'inchiesta
Makino, una tappa obbligata, Pochi song gquelli che vanmo a teairo direttamente dal posto
di lavoro e altrettania pochi quelli che convengono un punio d Teconire intermedio con
arnicd o altel, Quest ‘abitudine appare diffusa sopratiniio nelle meiropoll e, correlativamen-
e, tra il pubblico pagante.
L awtomabile & il mezzo di trasporto privifeglato, alcuni si servono dei mezzi pubblic fes-
senzialmrente nelle metropelt), mentre qualcun aliro pud raggiungere il teatro a piedi, nelle
ciftd somro | 500 mila abitanii,
1 tempi di percorrenza necessari per raggiengere il teatro aumentano naturalmente col cre-
scere delle dimensioni della cirta ma sono, nel complesso, generalmente cantenuti: il 60%
degli speiratori delle cittd con meno di cinquecentomila alitanti impiega af massime un quario
d'ora; su futte | ferritorio nazionale, nell '80% dei casi basta meno di mezs’ora.
Qualche appassionato, specie nelfe metrapoli @ tra T paganti, affronta fuitavia oltre un 'ora
di winggio per fa sola endara,
Allo spertacolo sf assisre of rfgm'nl in compagnia, soprafiuto di amici, ma anche del pariner
o di eltrt famigliar, menire | solitan rappreseniano circa 1/7 degli intervistati,
Le ahitudini ai riguwardo cambiano a seconda delle dirmensioni delia cinng: in quelle pii pic-
cole 5i va pift spesso @ teatro con | famigiiari o anche da soli, in quelie pil grandi in compa-
gnia i amricl, [ paganti manifestano una propensione mageiore ad assistere alle rappresen-
tazioni in compagnia of amici, pfi abbonati femdono invece piti spesso g recarsi @ featro con
i famigliari (sopratiutio § pariner, ma anche § figli), o anche da soli.
Melle maggior parte det casi la decisione di assistere @ un determinato spettacolo & stata as-
sumia da almeno una seifimana, o glmeno due-ire glorni prima, ma uno spetfaltore su quail-
tro ha deciso, quast d'impalso, tra seri e opgi; le decisioni dell 'witimo momento sono pite diffuse
tra gli spettator delle citta pii piccole e di guelle pit grands, mentre le decisioni per tempo
sono pit frequenti nelle ciitd di dimensioni intermedie,
L'atteggiamenta di consumo degii abbonati appare pili specialistico di quello degli spetta-
tord paganti anche in relazione alla pianificazione degli spetiacoll. Infare, decidona con al-
meno una seftimana di anticipo di assistere ailo spettacolo, mentre guast ia meld del paganti
o decide sole meghi ultimi due o tre giorni. In ogni case, né gl uni né gli aliri dichiagrano di
aver incontrale pariicalars difficalta per assistere @ quella rappresenfazione, salvo probie-
mi di frasporti o parchepsi. O

Il pubblico é proprio innocente?

b}

staria di feri, anzi di oggi: il pubblico affollava i teatri lieta di ritrovare sulla
E scena, meltiama, il trio Lopez-Marchesini-Solenghi gia incontrato sul vi-

den. Avevano appena concluso tournées da incassi d'oro, spettacoli mal-
tratrati dafia critfca come La strana coppia i Simon, con fa Virtie lo Falk, o L' A-
varo con il compianto Tognazzi, Intanto Dario Fo tuonava, prima di ogni rap-
presentazione, contro il sistema degli abbonamenti: spettatore abbonato, spetia-
tore rassegnato. Rassegnato a subire le scelte che facevanao in sua vece, con cartel.
loni di basso profilo, impresari e directori di teatro. Questo accadeva sul finire degli
anni Ortanta. Poi Ronconi, con guel suo fono tranguilio che wusa per dire cose ter-
ribili, dichiard che era inutile che i pubblico facesse finia di essere innocente. La
sua parie di responsabilitg, disse Ronconi, aveva, eccome: «Se il pubblico inve-
ce di scegliere si fa scegliere, non & pite pubblicoxs. Soitinteso: & gregge, mumero,
Di gui a sentire ifl hisogno di stabilire una volta per tuite identitd di questo pulb-
blico fchi va a teatro, in ltalia? E perché?) non ¢'era che un pesso. Un passo che
il ministro per lo Spettacolo Tognoli ha compiute commissionando alla Makno
di Milano una ricerca in piena regola — di cul diaime UCessenziale — tendenie a de-
finire il prafilo tipo del consumaiore del teatro di Prosa e ad approfondire la co-
noscenza, come si dice nel gergo dei demoscopi, del suo sistema di attese, di biso-
eni e di motivazioni. Sagglamente, fa Makno ha diviso ['indagine in due categorie
— guetla degli spetratori paganti od ogni speftacolo, | pitt autonomi ¢ motivarl,
e guella degli abbonavi, tendenti all'intruppamente secondo Fo —. E ha tenuro
conto, per essere i la page, non soltanio della presenza e della frequenza nelle platee,
ma anche delle forme emedializzater con cui oggi 50 fa teatro: televisione, video-
casselte, radio, Seguendo il metodo della ricerca campionario quantitativa — spie-
gano alla Makno — é stato sottaposio un questionario canlenente 61 domande
per sette aree tematiche (caratteristiche del tearro, dati sociodemografict, indica-
tori socioculiurali, percorso casa-teatro, rapporio con il lvogo featrale, il teatro
Jfwori sala, | servigi connessi) a 1.711 intervistati in 44 sale e su scala nazionale, fra
il 15 e if 30 gennaic scorso,
L identikit del pubblico fin de siécle & andato a comporre cost un volumene, scan-
dite da grafici e rabelle.
Una ricerca demoscopica non & fa Bibbia, ma la societd teatrale nel suo insieme
fard bene a tenere d ‘occhio | materiali raccolti dafla Makno, A cominciare dai da-
#i, istrutivi, sugli spettatori dal punto di vista professiongle; paganti, in altri ter-
mini gli spettarori pi attivi, sono nell‘ordine studenti (26 per centol, impiegati &
tecnici (22, insegnanti {12}, imprenditori e dirigenti (12/.
Tutio questo per rispondere alla domanda: «Chi viene a Teatro?», ¢'é un’altra do-
manda che a noi preme, e moltissimo: «Chi dovrebbe andare a teatra?». U.R.

ne nella propria ¢itta ¢ 1 contenuti dei singoli
spettacoli. In secondo piano vengono la pro-
grammazione nazionale e il curriculum di au-
ton, atton e regist (quests ultimi citati soprat-
tutto dagli abbonari).

Che oltre la meta degli intervistati segnali
proprio la programmazione nella loro stes-
sa cittd e il contenuto degli spettacoli come
argomenti su cui gradirebbe avere maggiore
informaziong sta palesemente a significare
che buona parte della stampa quotidiana al-
lo stato attuale non soddisfa adeguatamen-
te tale fabbisogno informative, e concorre a
rafforzare la richiesta gid rilevata di un mag-
gior potenziamento dell’informarione teatra-

le sulla stampa quotidiana. ]

Che cos'¢ il teatro?
Spettacolo ... 41.6
Socialita ... 13.0
Passatempo 14.3
Partecipazione ... 12.2
Informazione ... 14.8
Divertimento ... 33.4
811 11D ] o — 72.9
Coinvolgimento ... 19.2
Abitudine oo 10
72413 3 g e R UL
Non sanno ... 0.7
Massimo 3 risposte in ordine dim-
portanza

TEATRO "90-91

Milano in testa
per gli incassi

ROMA - Sorpresa; Milano, per quanto riguarda
'afflusso del pubblico, é ridiventata la capitale del
teatro ialiano, con un incremento, mell wltima sto-
gione, di 267 mila spettatori { + 30, 7 per centa) e
629 recite (+ 26,2). [ dati i Roma segnaro invece
una diminuzione di oltre 69 miila spetralon) (—86,6
per cento) e 157 recite (—35,8), con lapertura di una
nuava salg (song ora 27 in dotale) contro fe undici
che hanme intziato a operare o Milano (34 in totale),
Cheesti dari sono stati dedont artraverso guelli sel-
{imanafmente diffusi dalla borsa featro def Gior-
nale dello spettacolo per la stagione [990-9] appena
conclusa, indicativi anche se parzioli, essendo re.
fativi @ solo una venring di cittd campione, Pur
avendo avuio sempre meno numero di spettacoli,
Rorra aveva pit speliatori, piti recile @ incassi su-
periori per cired sei miliardi mell S9/90, mentre ora
Milanao ha incassi globali superiart alfa capitale di
tre miliardi circa, 3,021 recite coniro le 2,549 per
225 spettacoli contro 132 ¢ un milione 132 mila
spetiatori coniro | 973 mile. A Roma si evidenzig
pai wrg forbice tipica df buona parie del Paese, che
pone accanio d un piccelo incremenio delle recite
afferte { + 3,9 per cento in tutta Tralfal, wne dirmi-
nuzione di bigiettl vendwil (—3 per cento) e guin-
di una flessione di spetiaior! @ ruppresentazione.
Toring ¢ Genova sono le cittd o "ltalia con dati pii
negativi, mentre ut ardamento positivo di meno
recite ¢ pite spetlatort st oregisira @ Firenie e
Bologria,

HYSTRIO |3



FESTIVAL

| SEI PERSONAGGI SECONDO ZEFFIRELLI A TAORMINA

BUSSANO AD UNO STABILE
I YU CUMPRA DI PIRANDELLO

UGO RONFANI

o del regista il fin la meraviglias. 51 po-

(( E trebbe definire cosi, parafrasando il
secentesco Cavalier Marino, I'opera-

nione Sei personggei di Zeffirelli. E il meraviglio-
50, qui risultante dall’inerocio di effetioni da me-
lodramma con exoirs della tecnologia eletroni-
ca, ha vinto. Sei minuti di applausi al regista, a Sa-
lerno, alla Buccellato e alla Bianchi hanno indicato
chela marea umana che aveva invaso le gradinate
di pietra del Teatro Antico di Taormina ha gradi-
1o la versione grand spectacie del testo pirandel-
liano e la sua esasperata, provocatoria attualiz-
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ZAzione
E Pirandello, in tutio questo? Nonostante utio,
starei per dire, Pirandello¢'era. | due temi dell*o

pera — il mistero della creazione artistica altraver-
so il gioco del teatro, il personaggio che cerca la
persona e viceversa, tra I'cavere forman ed sesse

re [ormas — sono emersi con la incontenibile pre-
potenza del capalavoro dalla ferraglia dell’appa-
rato scenico, dal magma psichedelico, dal fourre-
tout registico comprendente divagazioni in grot-
tesco ¢ intenzioni parodistiche: tanta era e resta la
forza del dramma.

E se il testo non & scaduto a pretesto sotto i colpi
di ripetute «provocazioni spettacolaris (& il peri

colo spesso sotteso al lavoro registico di Zeffirel-
1i), il merito & anche dei tre atton sui quali poggiava
la responsabilith della serata, Enrico Maria Saler-
no, che era un Padre anche fisicamente immede-
sirmato in Pirandello, ha sapulo tenersi sul registro
di una disperata razionalita, arricchita dai toni di
un matineonico, mesching erotismo nella scena del-
la seduzione della Figliastra, e ha suggellato I'in-

rerpretazione forse pid intensa di tutta la sua car-
riera con quel triplice grido della fing — «Realta!



UN CATALOGO DI OLTRE 145 AUTORI PER CASA RICORDI
IMPEGNATA A PROMUOVERE NUOVI TESTI PRESSO I TEATRI ITALIANI

Volumi pubblicati

Manlio Santanelli

L'ABEREAZIONE DELLE STELLE FISSE
prefazione di Renato Palazz

Edvard Radzinskij

UNA VECCHIA ATTRICE

NEL RUCLO DELLA MOGLIE DI DOSTOEVSKIL
rraduzione di Milli De Monticelli & Anjuta Gancikoy

Pavel Kohout

POSIZIONE DI STALLO ovvero 1L GIOCO DEI RE

traduzione ¢ prefazione di Flavia Foradini
Criuseppe Manfridi

STRINGITI A ME, STRINGIMI A TE
prefazione di Ugo Ronfani

Alberto Bassetti
LA TANA
prefazione di Luigi Squarzina

José Saramago
LA SECONDA VITA DI FRANCESCO [’ ASSISI
traduzione di Giulia Lanciani, prefazione di Ugo Ronfani

Ljudmila Petrusevskaia
IRE RAGAZZE VESTITE I AZZURRO

traduzione di Claudia Sughano, prefazione di Fausio Maleovati

Julien Green
NON CE’ DOMANI
traduzione di Ugo Ronfan, prefazione di Carlo Bo

Di prossima pubblicazione

Rocco D' Onghia

LEZIONI DI CUCINA

D1 UN FREQUENTATORE DI CESSI PUBBLICI

Giuseppe Manfridi
CORPO D'ALTRI

RICORDI



FESTIVAL

H”

LO SFOGO DI ZEFFIRELLI A TAORMINA

La crisi? State tranquilli;
ci penseranno i demiurghi

’ estate, in falia, & la stagione del-
I fe polemiche sulla sorte del teairo.
MNell'estate del "9 Gassman ¢
Strehler incrociarono i ferri sui giornali; da
ameni luoghi Albertazzi decretd la marte del
teatro, Scaparro si provd senza mollo succes-
soa fare da paciere e dal tutro si levd wodore
i zolfon, Quest ‘estate & occato a Zeffirel-
fi, che if temperamento del crociaio lo ha da
sempre, € che in un suo sfogo @ Taprming,
alla vigilia del suo spettacolo sui Sei perso-
naggi, ¢ parso addirittura imbufalito,

Pur avendo esordiro affermando che «non
sigrmo poi italiani, wna succursale di altri fea-
trin, ¢ bastato che un‘anima benintenziona-
i gl chiedesse perché mai, se il 1egiro dav-
vero egli ama, non avesse dato ung mano
accettando di divigere lo Stabile di Roma, ¢
suhito & esploso in una filippica conclusasiin
uit gioco del massacro, Salerno, al sio fian-
ce, soffiava sul fuoco («Provate a chiedere
ad un assessore che compra speitacoli chi &
Arrabal: penserd ad un giocatore def Liver-
poolsi; e Zeffirelli git @ menar fendenti, co-

A TAORMINA PRIMA ASSOLUTA
DI TURANDOT

Svendita di idee e sete di potere
nella favola cinese di Brecht
ANTONELLA MELILLI

TURANDOT, di Bertolt Brecht. Regia (elegante e ritmata) di Roberto Guicciardini., Sceno-
grafia (agile, intelligente) di Piero Guicciardini. Costumi {stilizzani) di Elena Mannini. Mu-
siche originali (discrete) di Brung Coli. Con Fiorenza Brogi (vivace adereniza), Bob Marchese
{troce ¢ immediata), Mario Mariani (eflcace) ¢ con Oliviero Corbetta, Haria Borrelli, Em-
ma Dante, Silvia de Luca, Irene Noce, Piero Marcelli, Giuseppe Rispoli ¢ Vittorio Yannu-
telli, Prod. Taormina Arte ¢ Gruppo delia Rocca.

tro chi, ma contros. Cosi & & espressa Fiorenza Brogi all'inconiro con la stam-

pa che ha preceduto il debutto, alla recente edizione di Taorrming Arte, della
Turandor di Bertolt Brechi, messa in scena, per la prima volia in [talia, dal Gruppo della
Rocca, Mon si tratta tuttavia di una sfida, ma piuttosto di una sofferta volomta di appro-
fondimento, all'imerne di un coerente impegno politico, del problema di una classe intel-
lettuale che oggi stenta pii: che mai a trovare una propria identita e appare pil occupata a
organizzare il consenso che ad esercitare una funzone critica nel confronti di un Mmomeno
per molti aspetti mistificatorio. La direzgione di Roberto Guicciarding, al di 14 di ogni poasi-
bile raffronto con momenti storici come 1a Repubblica di Weimar o altri a noi pia vicini,
seeglie di affidars al puro gioco teatrale del testo, Eceo allora una fantastica Cina tratteg-
giata nei bei costumi di Elena Mannini e nell*agile funzionalith della scenografia di Piero
Guicciardini, i cui alti pannelli, ruotati a vista dagli stessi attori, discgnano rapidamente am-
hienti ¢ prospettive. In questa cornice di stilizzata chiarit un imperatore imbelle ¢ risibile,
interpretato da Mario Mariani, dopo aver imboscato il cotone nei suoi magazzing, cerca fra
i Tui, potenti sapienti del regno, una spiegazione da darc i sudditi tra cui dilaga la rivolta
guidata da un invisibile Kai Ho. Corrotti e dediti al mercimonio delle idee, essi non esitano
a sfidare la mone per avere il potere e la mano dells Principessa Turandod, resa da Fiorenza
Brogi nella sferzante avidita di una mantide affascinata da ogni parvenza di cultura, Ma g
il bandito Gogher Gogh, un truce e corposo Bob Marchese, aspirante Tui di tetragona igno-
ranza ¢ assofuta mancanza di scrupoli, che imporrd su ot un regime di vomo forte 1 cui
toni perentorn concludono lo spettacolo sugli accenti di una inconfondibile retorica musso-
limiana.
Lo spettacolo che, per ammissione stessa della compagnia, colpita dai recenti tagli ministe-
riali, non avrebbe potuto essere realizzato senza 'aiuto di Taormina Arte, vede la collabo-
razione dell* Accademia nazionale d' Arte drammatica Silvio D' Amico ¢ del Teatro Biondo
di Palermo. E in esso gli attori, tutti impegnati in brevi ruoli, si muovono con vivace disin-
voliurd I_u_n_gu un filo & ernstallina c]cga.rum. ché av vl:rLgE caneoni & accentl da cabarer nefla
vivacita di una farsa ariosa ¢ pungentie, riuscendo a comporre la frammentarietd di questa
uliima opers, che 'autore non ebbe il tempa di verificare sulla scena, e inevitabile retorica
dell'impegno didattico nella luciditd di una satira brillante e incisiva, [m ]

<< C on guesta testo abbiamo voluto dire che nol slamo contro. Non sappiamo con-
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me Orlando i una zuffa coi mori. I mori es-
sendo: lao classe poditica imbelle, § partini usi
@ lettizzare, | ministri incompetenti, § buro-
erati del teatro abituati a metodi borbonici,
i mediocri che fanno scempio dei talerd, e chi
Pt ne ha ne metia.

Zeffirelli era nervoso anzichend perché le sce-
ne dei Sei personaggi erano rimaste bloccate
@ Messina per la wguerra del pesces, e il suo
fﬂlﬁﬂ‘ﬂdﬂﬂ zaHFHfPﬂ-"E"I'H P!'H'I'J"HSHJ f'nqm'e~
to per la lievitazione dei costi; ma non fare-
mo a Zeffirelli il torto di credere che parlas-
se in wna crisi di nervi, o per motivi di botte-
ga. No; egli vuotava il sacco di una collera a
lunge repressa, finiva per ripetere i vecchio
refrain secondo cui si dovrebbe seppellire il
teatro italiano, o quanio resia di esso, soffo
codare di cemento glusiiziere,

A questa punto, escluso if coup de sang, cf
sentiamao in dovere di ringraziare Zeffirelli
per la chiarezza del sto dire. Perché? Ma per-
ché egli @ stato, cod suo sfogo, I rivelarore,
la spia, di un modo di ragionare sulla cosa
teatrale da parte degli opinion's leaders del-
la scena nazionale.

Tutti come il Bartali degli anni ruggenti, a va-
ticinare if wtutto da rifares, Tutli a sparare
a zero contro | reggitori delle sorti del teatro,
Turti @ proporre ricette miracolose, ovvia-
mente di fabbricazione esclusiva, Tulti a in-
vocare camitali di salute pubbiica composii,
mance a dirfe, dei demiurghi defla scena che
avranne certo delle qualitd e dei meriti — chi
lo nega? — ma che sono da sempre sulla sfes-
sa barca del teatre, come gli altri: e dungie
non cerlo esiranel @ quanto sta accadendo,
nor certo winnocentis, Tuiti ad atteggiarsi a
consiglieri del principe, a ministri ombra.
Che belfo!, direte, Vuol dire che sentona,
questi Vip della societad teatrale, Uesigenza di
una politica riformatrice defle Spettacolo:
meno male! Pareebbe, ma ahinol; gratta grai-
ta, soiro gli sfoghi indiscriminati, talvolta fi-
no al gualunguismo, quale proposia emerge
da tanto sdegno?

Di risiabifire le regole del gioco? Di ridurre
le quesiue degli assistini, di tagliare le unghie
ai privilegi? Di rornare a fare spettacoli di
qualita? DV opporsi ai capricel di maittatori
e primedenne per fare del teatro di equipe,
magari sille questioni del nostro tempa? Di
apporst agli intrallazzl della disiribuzione? DV
Sare posto ai giovani registi ed attori, di aiu-
tare fa ricerca, di riformare il gusto del pub-
blica ? [0 dar mano, insomna, od una fegge
per il Teatro che fissi nuovi codici di compor-
tamento validi per ruii: e diciame tuiti?
Per caritd, no! Zeffirelli ha detto che la leg-
geé il digvolo, If eavallo di Troia degli abor-
riti politici, ¥ basto fatale alla libertd del-
artista,

F allara? Alfora ecco riemergere le tentazio-
ni deminrgiche: comitato dei saggi, concla-
vie di wgeniy del teatro, consulta di fuminari
ilfustri. Proprio quelfo di cui il teatro, oggi,
secondo noi non ha bisogno, se vuole dare
spazio a nuove energie, pramuovere i rinno-
vamenito dei contenuii e delle sirutiure, ripro-
porre guello aspicito oi serviziow che era det
Copean, dei Dullin, del Vitar, dei Grassi.
Grazie, Zeffirelli. Adesso sappiamo un po’
meglio wche cosa bisogrna fares. Il resto fa
parte dei fuochi d'estate. UR.



Realta! Realta!s — lanciato con amarissima, toc-
cante ironia. Dilatando, in proiezione pantogra-
fica con lo stile dell"allestimento, e qualche valta
cadendo in quanche stentoreo eccesso, il tormen-
to ma anche il livido sarcasmo della Figliasira, Be-
nedetta Buceellato ha congiunto, con doloraso vi-
gore, il testo di Pirandelle alla wragedia greca. E
Regina Bianchi ha saputo rendere con sobrio vi-
gore, nel nero del lutto, ovviando con I"eloguenie
intensitd dei silens e dei gridi alla poverta di bat-
tute del personaggio, I"incommensurabile vastita
del dolore della Madre. Giancarlo Zanetti, impre-
sario dell’allestimento nella realtd, era il Capoco-
mico che prima ostacola ¢ poi incoraggia e accele-
ra la catars teatrica dei personaggi; e ha cercaio
di rinvigorire con I'impeto I'impoverita incidenza
del ruolo. Da una rroupe di contorno che doveva
rendere la confusa euforia dei teatranti intenti a re-
citare all'inizio non /i giveco delie parti, come da
copione, ma J glganri della montagne, in parodiata
versione avanguardistica (anacronismeo o som-
mato perdonabile), ¢ che ha rasentaio purtroppo
fastidiosi livelli dilettantistici, si sono tirati fuori
con onore Sergio Basile, rovelloso antagonista del
Capocomico; Stefano Onofri, un Figlio di nevro-
tica fragilith, Danicle Cavalli, cui ¢ toccata la strana
sorte di interpretare Madame Pace en fravesir, Fa-
bio Cavalli, Primattore spocchioso; i due bam-
bini, Luca Maria Michienzi ¢ Veronica Visentin,
ai quali uno Zeffirelli toccato dalla grazia ha re-
galato la scena rragica della vasca in giardine su
toni di poetica intensita,

Resta da precisare che Zeffirelli e Salerno (costu-
mi, prevedibili, di Raimonda Gaetani; musiche, in-
triganti tra il Settecento ¢ il rock di Alessio Viad
& Claudio Capponi; lud, alla grande, di Emidio Be-
nezzi) hanno voluto cattualizzares la vicenda ca-
landola non pit nel vive di una compagnia degli
anni Venti, la Niccodemi nella fattispecie, ma in
una sorta di Stabile dei nostri giorni dove si reci-
iano [ giganii (metaforizzando: il Gigante & un na-
o in (uta spaziale) «all'orientales, con effett al-
la Peter Brook, straniamenti alla Ronconi (si & for-
se voluto riprodurre il Lingorio al Teatro Antico,
con le imponentt strutture in tralicc metallici che
mai arrivavano da Messina?) e deformarioni in
grotteseo alla Cobelli o alla Castri. Che si sia nel-
I"ogei teatrale 1o si vede subito: responsabile (col-
pevale?) degh interventi «cattualizzantis sul testo,
Luigi Vanzi cita Formigoni, metie in mano a un
attore Il Manifesto, propone una battuta sul ter-
remoto in Irpinia, fa cantare Quest ‘amore & una
camera g gas, cita Savinio e Freud e allude a Luc-
kasc, fa wvenderes al Capocomico la storia dei Sef
personagel come fossero dei vu cumprd, Zellirel-
li, poi, come Fosse al Melfropolitan, trasforma [ gi-
Fanti in una sorta di soap-opera pseudo avanguar-
distica, con attori in coturni o in costumi da Ka-
buki, una llse in calzamaglia ciclamino; e recidi-
va poi trasformando Igrefier della Madame Pace
o trarvesi In un lupanare da telenovela, con risul-
tati che 2 me son parsi francamente insopportahi-
li. Ma allora ecco la divaricazione nascosta nell'o-
perazione, il paradosso che ne tradisce il «pensie-
ro deboles: | Sei personeggi approdano ad un tea-
1o walluales, guello grossolanaments caricatura-
to, che ignora Pirandello, come da copione: un pa-
sticclaccio davvero. ]

A pag. 16, Franco ZefTiredli e la compagnia di «Sel
personaggi in cerca d autores, In quesia pugina,
da sinisira a destra, Gabriele Lavia, Franz De Biase
¢ Rossella Falk, sulla terrazza del Palazzo dei Con-
gressi a Toorming, per «i' Aperitivo con "autores,

UN’EDIZIONE CHE HA INVESTITO
SUL FUTURO

Lavia: un primo bilancio
di Taormina senza la Festa

on ¢'é siata quest'anno, a Taormina, la Festa al Teatro Antico: niente Pip-
po Baudo, niente passerella sotto le stelle, niente pioggia di Biglietti d"0-
ro. Chi ha detto wera orar («finito il gran meering dei trionfi di cartape-
sta da strapaeses, £'é potuto leggere nero su bianco), e c¢hi ha temuto un calo delle
presenze a causa del mancato impegno della Rai per la Festa del Teatro. Lavia,
perd, butia acqua sulla polemica in queste prime riflessioni in chiusura di Festival.
LAYIA - Tutto sommato la Festa ¢l ¢ mancata, ["anno prossimo dovremo fare qual-
cosa. A patto che non ingoi il teatro, come un aspiratore, la Tv giova al rilancio
teatrale, & strumento promozionale. Quanto alle presenze turistiche, aspettiamo
di avere fatto i conti. Smentisco comungue che quelle teatrali siano diminuite. Al
conirario sono aumentate in tutti i luoghi dove abbiamo fatto spettacoli e sono
raddoppiate al Palazzo dei Congressi, che forestieri e turisti imparano a frequen-
targ, Le serate dell’ Aperitivo con I Autore, promosse con Ricordi, hanno registrato
un pubblico in crescita, motivato, impegnato nei dibattiti. Si potra fare meglio,
come no? Ma chi viene a Taormina mette in valigia, insieme al costume da bagno,
la voglia di teatro. Il Festival non é una distrazione, é un richiamo.
HYSTRIO - Nessuna perplessitd né malumaore, dungue?
L. - Franz De Biase ed io sitamo convinti che occorra rendere pid incisiva la for-
mula, evitando dispersioni. Ma la formula ha superato il collaudo: spettacoli di
grande richiamo, ¢ di livello, al Teatro Antico, spazio temibile da amministrare,
che ha una tradizione da difendere; teatro di ricerca alla Villa Comunale ¢ al Pa-
lazzo dei Congressi; qualche significativa presenza siraniera ¢ drammaturgia con-
temporanea, con allestimenti ma anche letture di noviea.
H. - E le scuole di teatro? Il rapporto of guest ‘anno continuerd?
L. - lodico che deve continuare. Primo, perché il teatro italiano ha bisogno di re-
star giovane. Secondo, perché le scuole possono e debbono essere, a lato del tea-
tro professionale, dei porti franchi della ricerca e della fantasia, com’¢ accaduto
guest"anno con le loro esplorazioni nella nostra Commedia rinascimentale. Ter-
70, perché si investe sul futuro.
H. - £ stato bello, in effeiti, vedere la Falk, Orsini o Montesano interessati agli
allestimenti delle accademie ¢ agli spetracali sperimentali,
L. - Per carita! Prima di tutto, givsto usare il costume da bagno che mettiamo in
valigia, visto che il mare di Taormina ¢ pulito. Ma I'appuntamento con il teatro,
qui, pud essere incontro fra esperienze, generazioni, culture teatrali diverse. Con
reciproco arricchimento.
H. - Progetsi per il futuro?
L.-E prematuro che ne parli, usciranno da una riflessione comune, che sara cer-
tamente proficua perché lavoriamo tutti nell’affiatamento ¢ nell’amicizia. Ma le
linee di tendenza, ripeto, sono quelle che indicavo. Per le Scuole, mi piacerebbe
che s1 impegnassero ad esplorare la enebulosa goldonianas, proporc emuli € ¢on-
tinuatori del Goldoni: un contributo al Bicentenario. E cosi credo che debbano
continuare iniziative come il Teatro di Strada, strumento di aggregazione sponta-
nea del pubblico, e gli incontri con gli autori. O
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erano mostrati fino ad allora ostili, & imper-
niata su un'eéroina assal simile a Viola della
Dodivesima notte di Shakespeare. Ed ha avu-
to, nel felice dispositive scenico di Giancar-
lo Sammartano (una sorta di spaccato di tea-
tro scientifico costuito da poltroncine di tea-
tro, a fare da specchio agh spettatori) uno
schietto successo; ravvivati dai costumi di
Zaira De Vincentis gli attori, teti allievi del
primo anno, si sono avvicendati in un giro-
tondo di travestimenti nei quali ha forse trop-
po ecceduto il regista, confondendo i sessi ol-
tre il necessario richiesto dal copione.

La faritesca é stata rappresentata al Palazzo
dei Congressi, in una cornice classica (le tre
porie) di Valeria Manari, anche costumista,
¢ con allievi dei tre anni. Lo smagliante testo
del napoletano Della Porta (1535-1615), fi-
losofo, mago € scienziato, ricco di tutte le
convenzioni della commedia italiana cingue-
centesca ¢ di personaggi che discendono dai
modelli plautini amalgamati con figure del
tempo (il Capitano, il Tedesco, il Napoleta-
no) & stato adattato e messo in scena da An-
na Laura Messeri con una certa freddezza, al-
la quale ha contribuito anche la scelta del Pa-
lazzo dei Congressi, pii adatto ad altri spet-
tacoli. Ma lo spettacolo ha messo in rilievo
i pregi del testo e la gid raggiunta professio-
nalita di alcuni degli allievi.

Sempre al Palazzo dei Congressi & stato rap-
presentato fririghi d‘amore, scritto probabil-
mente nel 1585 ¢ pubblicato nel 1603. [I te-
sto, ormai fermamente attribuito a Torgua-
to Tasso e messo in scena per la prima volta
dagli Accademic di Caprarola nel 1598, tre
anni dopo la morte del poeta, completa un
trittico che copre col Sigismondo & 1" Amin-
ia le tre forme drammatiche del Rinascimen-
to: tragedia, pastorale e commedia. Cingue
donne ¢ sei womini si rincorrono in un vorti-
ce di travestimenti che invece di portare alla
persona amata porta ad un'introspezione di
s, dei propri desideri e delle proprie fanta-
sie amorose, ¢ che travalica gli schemi e i te-
mi della commedia cinquecentesca. Alvaro
Piccardi ha chiesto a Cesare Berlingeri una
scatola nera che apre scorci e dilata gli spazi
via via seguendo le variazioni e i tumulti dei
personaggi, forse un po' troppo frammen-
tando "azione, giocata dal regista attraver-
so moduli diversificati (si va dalla Comme-
dia dell’ Arte all'operetta, in un impasto lin-
guistico sul quale fioriscono i dialetti, dal ba-
rese al napoletano, al vencziano). Senz'altro
lo spetiacalo pid importante ¢ pit curato di
questo interessante progefto scuole.

Pur con acerbitd e mancanza di malizie in
palcoscenico, tutti gh allievi si sono ben de-
streggiati in mezzo agli intricati linguaggi dei
tre autori, confermando, se fosse necessario,
la validita dell"iniziativa. «Un progetto — ha
detto Gabriele Lavia, direttore artistico del
festival — che alla Villa Comunale (confer-
matasi come lo spazio pid idoneo per questo
tipo di sperimentazione) continuera nel pros-
simo anno, accogliendo naturalmente i rilievi
¢ i consigli che ci sono stati suggeritis, [

A pag. 19, «Intrighi d’amores nella messa in sce-
na di Alvaro Piccardi per I' Accademia di Palmi.
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SARAMAGO, PETRUSEWSKAJA E GREEN

Alle sette di sera a Taormina
per un aperitivo con l'autore

Ty

olto successo hanno owenulo i remdez-
M vous con |'autore sulla terrazza del Pa-

lazzo dei Congressi a Taormina: tre in-
contri dedicati a tre opere di autori contempora-
ne, il portoghese José Saramago, ka sovietica Ljud-
milla Petrufewskaja e il franco-americano Julien
Green.
Introdotti e condodti da Ugo Ronfani, ghi incon-
tri hanno presentaio e proposio ad un pubblico
scelto di addetti ai lavori (c'erano fra gli altn, al-
ire & Franz De Biase ¢ a Gabriele Lavia, I'clegan-
tissima Rossella Falk, Umbeno Orsini ¢ Valenui-
na Sperli, Leda Negroni ¢ Enrico Montesano) La
seconda vita dif Francesco [V Assisi di Saramago,
Tre ragazze vestite in azzurre della Petrufewska-
ja & Non ¢'é domani di Green.
Il testo di Saramage, tradote da Giulia Lancia-
i, & di intrigante attualita nel riproporre la figu-
ra di San Francesco che, tornato in vita, si trova
di fronte ad un ambiente ascttico dove le questio-
ni di fede sono trattate dal manegement economico
e s¢ ne va con Chiara, la madre e pochi fedeli a ri-
fondare I"ordine, non prima di avere proclamato
che ula povertd non & santas. o ora — ha detto
il laico Saramago — che la Chiesa dei poveri adem-
pia la sua missione guardando in faccia le nuove
realtas. L'applaudita letiera @ stata coordinata da
Piero Nuti che ha anche letto il personaggio di Elia,
Adriana Innoecenti {Pica), Fernando Pannullo (Pie-
tro), Fabio Bennotti (Francesco) e Elena Fannuc-
ci (Chiara).
Tre ragazre vestite in azfurro, tradotto da Clau-
dia Sugliano, ¢ ha offeno lo spaccato di una Rus-
sia, in una squallida dacia di periferia, assai lon-
tana dall"immagine oleografica che ne abbiamo,
dove I"acuterza dell'indagine psicologica unita alle
tencioni delle giovani donne scopre un mondo di
passioni che esplodono sotto la crosta che le sof-
foca. «Una situnzione assal simile alla vostra al
tempo del fascismo, guesta realta che solo ora ha
poluto essere rappresentata a Mosca — ha detto
fa Petrufewskaja, al termine della lettura condot-
1a con taglio sicuro da Sandro Sequi e caldamente
proposta da Anita Laurens, Sabrina Capucci € Al-

do Reggiani — anche se I"antisemitismo nella Rus-
sia & vissulo in forma pill nascostaw, E risponden-
doa domande sull'attuale nuova situazione: «5i
pud solo supporre che alla base della nostra arte
¢i foste |'immagine astratta dell"uomao ideale del
futuro; non mi sono mai eccupata di politica, ho
disprezzato il nostro governe non ritenendolo de-
gno di attenzione. Sono lontana anche dalla reli-
gione, perd so che 1a vita & meravigliosa ¢ ci sono
dei momenti in cui in essa compare Gesi Cristo;
e talvolta questo Cristo porta la gonnaw.

Il terao incontro, assente il novantunenne Julien
Green al guale il medico non ha conoesso di arri-
vare fino a Taormina, presentava un testo Noa o'g¢
domani che I'autore aveva inizialo & sCrivere pro-
prio qui nell’agosto del "50 durante una vacanza,
dopo aver ricevuto il Grand Prix de Monaco,
Tradotia da Ugo Ronfani, la pidce & ambientala
2 Messina il 26 dicembre 1908, alla vigilia del ter-
remoto: un senso di Fatalitd e di oscurd presentimen-
ti spirano in una pensione tenuta dalla vedova Lue-
chesi, nella citta piovosa, attorno ad una piccola
wmanita stretta dalla morte e dal dirompere delle
passioni (il genero della padrona della pensione sta
morendo di un male incurabile e la giovane moglie
51 prepara a fuggire con un medico napoletano),
e al centro della quale € Ja figura di un sordomu-
o, quasi una sorta di Cristo, doloroso tramite ver-
so I'oscura catasirofe,

Al termine della lettura sempre coordinata da San-
dro Sequi, alla guale hanne partecipato Anita Lau-
rend, Aldo Reggiani, Sabrina Capucei, Pino Censi
(Premio della Vocazione a Montegrotio Terme),
Mini Ferrara, Giovanni Moschella e Tenino Sami-
nd, Gabriele Lavia — mentre ha sottolineato I'im-
portanza di questi incontri che proseguiranno | an-
no venluro — ha preso I'impegno di adoperarsi af-
finché il testo di Green sia portalo in scena a Taos-
mina Arte 1992; «e allora — ha soggiunto Ronfa-
ni — ["autore non potrd mancares. Fabio Baitistini

Mella foto: Angela Calicchio, Mimma Guastonl &
Teresita Beretta di Casa Ricordi con Paclo Petroni.



FESTIVAL

APPUNTAMENTO DELLE SCUOLE DI TEATRO A TAORMINA

CHE SORPRESA! I GIOVANI
RECITANO IL CINQUECENTO

[ tesori della commedia italiana del Rinascimento dissepolti da una inizia-
tiva giovane con testi degli Intronati di Siena, del Della Porta e del Tasso.

alla fine del XV secolo drammi ¢

commedie italiane portano la firma

dei massimi poeti e serittori del tem-
po ¢ le rappresentazioni avvengono prevalen-
temente nei teatri di corte, dinnanzi a cardi-
nali e principi, ad opera di rafTinati diletanti
(accademici, gentiluomini, studenti) o di
compagnie che in quel tempo cominciano a
costituirsi, di attori «di mestieres, i cosiddetti
comici dell"arte, molt dei quali gia allora am-
miratissimi.,
E con queste opere che nasce anche la sceno-
grafia moderna, sull'invenzione della pro-
spettiva, cui si applicarono ben presto Filip-
po Brunelleschi ¢ Baldassarre Peruzzi, An-
drea Del Sarto e Antonio da Sangallo, An-
drea Palladio e Sebastiano Serlio. Sul model-
lo delle commedie di Plauto e Terenzio, che
discendevano dalla commedia attica di Ari-
stofane, i letterati italiani costruirono le lo-
ro esercitazioni sulla novellistica, ma sempre
ispirate al tema dell’ Amore, quello dei ses-
si, in una girandola di intrighi e confusione
fra giovani e vecchi, donne ¢ uomini, nobili,
frati ¢ plebei, fino alla contrapposizione
moglie-marito toccando, nella raffigurazio-
ne dell*adulterio, quel nucleo che sard alla ba-
se di tutto il dramma borghese.
Tramontato il sogno di un’lialia unitaria con
la trasformazione dei grandi stati in sempli-
¢i pedine di una scacchiera internazionale si
ha, con la rinuncia ad una politica italiana,
la rinuncia alla lingua italiana illustre, stre-
nuamente difesa dal veneziano Pietro Bem-
bo. Di questo straordinario repertorio (Che
Pietro Arcting, nel prologo del suo primo la-
voro, I maniscalco descriveva ampiamente,
enumerandone tipi ¢ forme), «resta una tec-
nica maturatain fervidi laboratori collettivi
ed individualis, come osserva Nino Borsel-
lino nel programma del festival di Taormi-
na: {a Ferrara sull’esempio dell" Arosto, a
Siena con la congrega dei Rozzi e I' Accade-
mia degli Intronati, a Yenezia con 1" Aretino,
a Roma con Francesco Belo e Annibal Caro,
a Mapoli col Della Porta, a Padova col Ru-
zante ¢ a Firenze con Machiavelli il quale, con
Lo mandragola, riassume il secolo e lo supe-
ra). Di tutto questo Taormina Arte, col pro-
getto legato alle Scuole di teatro italiane, ha
inteso offrire un ampio saggio: assente 1" Ac-
cademia Silvio D' Amico di Roma, ¢he non

FABIO BATTISTINI

ha potuto aderire al progetto perimpegni pre-
cedenti, i giovani dell’Inda (Istituto nazionale
per il dramma antico) di Siracusa hanno pre-
sentato GiF ingannati di Anonimo dell" Acea-
demia degli Intronati di Siena; la scuola del
Teatro Stabile di Genova La fantesca di Gio-
van Battista della Porta; I' Accademia di Pal-
mi farright e ‘amore di Torguato Tasso, men-
tre & mancato allultmo momento La Cafan-
dria del cardinal Bibbiena per il forfait della
Civica Paolo Grassi di Milano. A parte |'as-
senza di Machiavelli ('autore pil frequentato
in guesti ultimi anni con le due commedie La

mandragola e Clizia), un panorama esauren-
te, in un certo senso completato dalla novitd
di Dacia Maraini Veronica Franco, meretri-
ce e serittora, sulla poelessa e cortigiana ve-
neta del Cinguecento immortalata dal Tin-
toretto.

Si & cominciato alla Villa Comunale con Gl
imgannati{1531) con musiche di Stefano Mar-
cucei dirette dall*autore ed eseguite dal vivo
dagli allievi del Conservatorio Musicale Co-
relli di Messina. La fresca commedia che gh
Intronati composero senza svelare auwtore,
in omaggio alle gentildonne verso le quali si
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vra, ¢ Lars S«».:Iu:pi.l.ll., alias I:'\G-hi;dlllul Ing:':d ﬁl:rg-
man, big dell"impresariato teatrale anglosassone,
perdipin qui in veste anche di regista,

Come resistere a tanto condensate di mondanicd?
Come, soprattutto, resistere al fascino appena un
po’ fande di Anouk, proustiana, deliziosa made-
feine del nostro cinema & ‘antan, ancora bella co-
me un idolo eststenzialista, che incide nei nostri ri-
cordi di gioventh sul motivo teneramente siruggen-

¢ della colonna sonora & Un howirme, wne femrme?

Sulla scena, Yves Saint Laurent I'ha vestita di rosso
fiamma, Gli occhi grandi da gazrrella, le sopracei-
glin ampie, gh zigomi forti ¢ la bocca di una mo-
bilitd sensuale, quel suo volto che scompone linea-
menti comuni in continue raffinatezze espressive,
hanno animato da soli tutia la scena.

L'aurore di Love levrers, AR, € MITASY, & UN ame-
ricano, professore universitario, che ha messo a
profitto le sue letiure di James, Carroll, Shaw e Re-
nard ¢ si & specializzato nel teatro necintimista, [
suoi marivaudages sentimentall sono 1agliati nel
diamante di uno stile la cui letteraricta s siempe-
rain una quotidiana ironia. 11 suo mondo & quel-
lo della buona societhd americana di Boston e Fila-
delfia. In Love ferters sono condensati quarant"an-
fii di un amore prevalentemente epistolare, come
suggerisce il titolo, fra Thomas, che la famiglia de-
stina alla carriera pubblica fino al laticlavio, @ Ale-
%a, bella, spiritosa, irrequicta ragazza che diven-
terd pittrice, senza sapere organizzare ruitavia la
propria vita tra viaggi, innamoraménti e depres-
sioni. E Thomas, narcisisticamente, a subiimare il

tre che di pessimo gusto.

Luci e ombre di un compleanno

sl 'inventore del Festival ha festeggiato i suoi felici e fervidi 80 anni tra torle giganti e mon-
golfiere che si alzavano in cielo. Ma sopraitutio, cosi & sembrato, nella riconoscenza di mol-
ti, anche degli spoletini, per una volta. Meno opportuni sono stati alcuni artisti,
parte inventati da lui, che hanno scelto proprio questi glorni per inizare l.gu.l.llq du: ha tunia
I"aria di essere una spartizione d’eredita. Che tuttavia sembra se non altro i intempestiva, ol-

«Che non sia anche questo un effcite dell"autentico bagno di quattrini piovuto sul festival?
Lontani i tempi in cui Menoiti riusciva a scherzare sui debiti: il budget di quest’anno supera
gli otto miliardk, divora | finanslamenti di alire ricche rascegne, come quelle di Ravenna, Pe-
saro, Pompei e Taorming, | signori sponsor considerano ormai un dovere essere presenti
qul, come del resto tunta la mondanita, sharcalatn o elegantissimas.

in buona

SANDRO CAPPELLETTO - La Siampa
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loro rapporto, nato sui banchi di scucla, nella let-
teraricta dell'epistolario; IMinteresse di questa pas-
sione tutla in punia di penna & nelle sfaccettature
espressive, fatte di self-fumonr e di tenereiee usu-
rate dal tempo, e soprattutto nella sottile contrap-
posizione fra il solido perbenismo dell*uvomo ¢ il
disordine affettivo di Alexa.

VENT’ANNI DOPO

Affiancati ad un tavolone per un'ora ¢ meeza, vi-
sibilmente a disagio nel luogo troppo vasto, in un
cesellatissimo francese rodato in 250 repliche al pa-
rigino Petit Marigny, i due aitori hanno letto-
interpretato lo sterminato epistolario, La regia di
Lars Schmidt & apparsa inesistente, s¢ sl ecceiiua-
no talune finezze da radioteatro e I"uso delle luei,
Cremer era prodigiosamente bravo, vero nel supre-
mo arlificio della sua passione mentale.

E il teatro italiano, a Spoleto? L avaro cartellone
di Prosa ha offerto Ce n'est gu ‘un debut di Um-
berto Maring, regia di Massimo Navone, nel cast
una brechette di giovani, ma gid affermati prota-
gonisti del nuovo cinema e del awovo teatro, Lo
spettacolo in una specie di cripta, denominata Tew-
trine delle Sef. 51 @ cosi rispettata la norma (assur-
da) che vuole I'autore italiano contemporaneo rap-
presentato in una soria di semiclandestinita, per il
gaudio di pochi intimi: discriminazione tanto pil
irritante in quanio, primo, la pidce di Marino (cui
51 devono suceessi cineteatrali come Lo sfazione o
Ttalia-Germanig 4-3) aveva vinto il Premio Riccione
e meritava attenzione; secondo, "allestimento ha
rivelato sagacka registlea ¢ uno straordinario spi-
rito di equipe nei bravi interpreti €, lo stesso gior-



FESTIVAL

LA PROSA CENERENTOLA AL FESTIVAL DI SPOLETO

BERTOLT BRECHT IN MUSICAL
SESSANTOTTINI E AMANTI

La rassegna di Menotti, sempre pit orientata verso la musica e control-
lata dagli sponsor, ha presentato [’Opera da tre soldi de/ Teatro di Co-
lonia abbigliata da operetia, ’attrazione mondana Love letters con la
Aimée e Cremer, Ce n'est qu'un debut di Marino su un piccolo palco-
scenico e il vecchio Jules Renard affidato alla Villoresi e a Popolizio.

lonia ha presentaio in iedesco, regisia

Ginter Kramer, ha aperio la Prosa al
34% Spoleto Festival. Strano allestimento che de-
ve avere [atto fremere Breche nella tomba. A 63 an-
ni dall’ormai mitico esordio ¢ a 45 dal famoso al-
lestimento di Strehler, la Preigroschenoper di
Brecht ¢ Weill & stata infauti svuorata della sua ca-
rica sovversiva e, sponsorizzata da un'industria au-
romobilistica tedesca, applaudita da un Towr Spo-
leto mondano cui s"erano uniti politici della capi-
tale e il presidente della Germania unificata, & di-
ventata una soria di musical per anime belle e sod-
disfante. Pensate, per darvi an'idea di guel ¢h'é ac-
caduto nella sconsacrata chicsa di San Nicold, che
la famosa seena di Mackie Messer al bordello & di-
ventata una versione canaille di Danzando softo o
pioggia, con scrosci d'acqua ¢ ombrelli.
Le avanguardie, si sa, muoiono (ra gli sbadigli dei
pubblici colti ¢ non sard io, che non ho mai cre-
duto alle crociate ideologiche, a scandalizzarmi per
questo wrecuperos di Brecht, del resto consono alla
temperie culturale dell'Occidente. Ma mi & parso
che quest] tedeschi di Colonia — forse perché siu-
fi della retorica brechtiana del Berliner Ensemble
— siano andati git di grosso.
Veniamo al fano (o cal fattaccion?), Questo Brecht
da caduta del Muro — o da Museo Grévin — pog-
giava su aleune solide idee registiche di Kramer, di
cui avevo gid ammirato, a Spoleto, "allestimento
aperistico di fenufa. Funzionava egregiamente, ad
esempio, "enorme scalinata di 65 gradini {sceno-
grafo Andreas Reinhardt) dove guardie ¢ ladri,
mendicanti ¢ affaristi. prostitute ¢ malavitosi an-
davano su ¢ gia per le due ore della rappresenta-
ziome, come su un feboggan del potere. E funzio-
navano, nonostante qualche abuso, le scene qu re-
ferri delle cariche della polizia che, quanto ad ab-
bigliamento, stava fra il podicentan inglese (Brecht,
com' arcinolo, trasse la Dreisproschenoper dal te-
sio setiecentesco di John Gay, ¢ lo ambienté nella
Londra primo Novecento), lo shirro asburgico ¢
1a milizia nazista. {Juasi mal eocessive, lé citazio-
ni (dalla Corazzarg Poremkin, dalla matita satiri-
ca di Groaz, dall’arsenale del teatro espressionista),
rendevano in stile cold I"atmosfera della Germa-
nia di Weimar.
Aggiungo che, su e git per le erte scale, gli attoni
¢ le comparse sviluppavano un buon lavore di egui-
pe. Ma qui si sono arrestatl, a mio parere, | pregi
di quest'Opera de fre soldi abbighiata da operet-
ta. Ed il pit grave & proprio che, avendo voluto
puntare non pit sul testo epico-didattico di Brech
ma sui 22 splendidi, intramontabili songs di Kurt
Weill per estrarre 'anima musicale della Dredsgro-
sehenoper, i giovani esecutori della Spoleto Festi-

L ’ Opera da tre soldi, che il Teatro di Co-

UGO RONFANI

val Orchestra (diretti alla prima da Spiros Argiris
¢ poi da Johannes Stert) sono risultati del tutto im-
pari all'impresa, Essi hanno annégato in una me-
lassa vagamente pucciniana i ritmi jazz, ghi echi
marziali ¢ i ballabili della partitura di Weill, E gli
attori, alcuni bravi in verita, spesso frasegginva-
1o in prosa anziché cantare, forse perché sprov-
visti di una rete di protezione orchestrale. Era di
robusta tessitura vocale, e di forte rilievo espres-
siomistico 1l Peachum calvo ¢ ribaldo di Jurgen
Hode, ma il Mackie Messer di Martin Reinke aveva
timbri di vooe, @ irresalutezze gestuali, inversamen-
te proporzionali al fisico di ariana canaglia. Traute
Hoess era una Jenny delle Spelonche ragguarde-
vole, malinconica come Lili Marlen nel cantare i
sum couplers che per nod, perd, hanno d jamais la
voce di Lotte Lenya ¢ di Mibva, Therese Durren-
berger ¢ra una Polly aggraziala, ma con poca grin-
1a; Grete Wurm suppliva col mestiere a1 limitati
mezzl vocali € — tranne Angelika Mann, che era
una gustosa Lucy in pose hitlerjugend e Frank Al-
brecht, che tratteggiava un impressionante men-

dicante Filch — il resto della compagnia non ha su-
perato decorosi livelll, Concludendo: un fatto di
costume, un epicedio per le avanguardie rivoluzio-
narie, questa Opera d tre soldi, 13 un grande even-
to teatrale no.

UN UOMO, UNA DONNA

Come classificare il secondo evento teatrale — o
presentato come tale — del Festival spoleting: Love
fetters, proposto al Muove, in un teatro decisamen-
te troppo grande per una pidee intimista che andava
recilata a mezzitoni; tanto che i due interpreti so-
no stati ad un pelo — pare — dal fare le valigie,
inquieti per la sorditd del luoge?

Mon dev’essere parso vero a Menotti, col suo gu-
stor arnerikans, di portare a Spoleto un fris della
et sociely Internagénale ¢ precisamente Anouk Al-
mée, felliniana creatura facente parte della fegen-
de darde della Dolee vita; Bruno Cremer, eterno
secondo dopo i Delon ¢ 1 Belmondo ma con imma-
pine consolidata sui videoschermi grazie a La Pio-
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«SOFOCLE DI MASSA» DI BRANCIAROLI AL MEETING

LA LITURGIA COLLETTIVA
DELL’ ANTIGONE A RIMINI

Con il regista-attore una fervida Elisabetta Pozzi - Una gigantesca Tebe
in rovina nella scenografia di Margherita Palli e le musiche dei Pink Floyd.

FABIO BATTISTINI

!‘ ntigone ritarnata e i vecchio immi-
grato, tra gente di palazze € nkovi
distintivi era "insegna del Meefing

1991, che assegnava quest"anno un ruolo de-

cisivo alla mitica figura greca. Antigone, do-

po Miguel Manara ¢ Assassinio nelfa carte-
drafe era il terzo appuntamento di wquell’e-
vento collettivo che il Meeting ha ormai col-
laudato ¢ che 51 pone come Momenio unico
in Europawx, dice con una punta di orgoglio

Franco Branciaroli, che di questo evento & il

principale fautore.

Branciaroli si & inventato nel nome del tea-

tro quesio raduno «religiosos che puo ricor-

dare per 'affluenza del pubblico i grandi
spettacoli greci al calar del sole, e di anno in

anno puniualmente rilegge insieme con il

pubblico un grande testo. «Non & questa la
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funzione prima del Teatro? Migue! Manara
di Milosz era una processione che si snoda-
va in sel quadri per alcuni lwoghi deputati del-
la cittd; la predica dell’arcivescovo Tomma-
s0 Becket fAssassinio nella cattedrale di
Eliot) si svolgeva su grandi impalcature mon-
tate sulla spiaggia. E questa Amtigone di So-
focle propone su uno spiazzo deserto, ai li-
miti della vecchia citta a ridosso del cimite-
ro, una meditarione su un mondo di morti:
intorno le luci della cittd, auto ¢ motori e i
rombi degli aerei che s’ alzano dal vicino ae-
rOportom.,

Le mura dissepolte di Tebe dalle sette porte
circoscrivono 1'area dove convergone le ven-
timila persone accorse allo spenacolo; quae
la qualche archeologo inglese (i costumi so-
no datati anni Trenta) frammisto ad operai

addetti agli scavi. Al centro si fronteggiano
i resti dell’Acropoli e quelli del Palazzo di
Creonte; Antigone, Ismene, Tiresia, Emone,
la madre Euridice sono segnalati da teste gi-
gantésche ¢he rcordano quelle dell'isola di
Pasqua.

Comincia cosi I' Antigone di Branciaroli (la
traduzione & quella di Ezio Savino, edita da
(iarzanti}, con guesta connotazione funchre
csalata dalla terra che cinguecento camion
hanno rovesciato da un vicino canticre, fra
lontani cipressi che svettano al di la del mu-
ro del cimitero e danno uno strano senso di
credibility a questi reperti sfarinati dal tem-
po, sostenuti da tralicci di ferro (la scenogra-
fia & di Margherita Palli).

Prodotta dal Teatro degli Incamminati, la
tragedia di Sofocle racconta di Antigone, [i-
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no, avrebbe debuttato al Muova, in un ben pii va-
sto spaio, Love ferters di Gurney, che avrebbe avu-
1o viceversa bisogno di un luogo pid intimo,

O n'est gu'un debut, contingons e combal era
uno slogan — ricordate? — che, coniato nei gior-
ni caldi del Maggio ltancese, era stato adottato dai
sessantolting nostrani e li aveva portati, sulle ali del-
I"'utopia rivoluzionaria, verso la caligine degli an-
i di piomba, il riflusso, le malinconie del cdopos.
v gquesta materia — che impasia le speranze ¢ le
delusioni di una generazione — & fatta la pidce di
Marino: che non & tuttavia — ¢ mi sembra pregio
non piccolo — un testo politico o, peggio, ideolo-
RICO, a8 propone come teatro della memoria ¢
della nostalgia, sul filo di una affetiuosa parteci-
pazione alle passioni e alle weredes dei giovani eroi
del situazionismo sessantotting, e niente pin, Tanto
che Marino, per meglio smarcarsi dal fuligginoso
wteatro delle ideew, ricorre, nel giocare col Lempo
come il gatio col topo, ad espedienti della scena
Boulevardides, Salacrou ma anche Coward.
Nella linda mansarding disegnata da Maria Ales-
sandra Giurl (mentre Antonio Di Pofi ha scritto
le gustose musiche, che trapassano da Dylan ai Bea-
tles al rock), s'incontrano vent'anni dopo, lieta-
mente sorpresi ¢ un po’ smarriti, Lucia, oggi signo-
ra benestante che ha chiuso con una carriera di at-
trice forita & templ del "68, ¢ Giovanni, ex ideo-
logo «alla Gramscis (a cominciare dalla montatura
degli occhiali) diventato un avvocato bene avvia-
to. Lucia, proprictaria della mansarda, asperta due
studenti di provincia, Gianni ¢ Marcello, ¢he vo-
gliono affittarla; e che arrivano con i loro dischi,
iloro libri {Steinbeck dopo Marx) e i loro sogni di
cambiare il mondo. S"innesta in un movimento cir-
colare, ["avete capito, il processo di identificazio-
ne fra gl inguilini dell’ex covo di giovani estremi-
sti ch'era la mansarda e | nuovi venuii; Giovanni
aridiventars Gianni e Lucia Lucy, che irrompe dalle
barriere del tempo insicme agli altri eroi di questa
tencra, movimentata ¢ alla fine amaragnola ver-
sione Novanta di Addio giovimezza. E tutto riemer-
ge, la passione per il Che e per la batieria, le ve-
ghie eroiche del volantinaggio per Mao, le assem-
bles in umiversita e ghi scontr con la polizia, | tae-
¢hi a pelo di una incipiente clandestinita, le rivali-
ta politiche e gli amori, i conflini fra riformisti ed
estremist, tra figli di papd ¢ fighi di operai, il sal-
1o dei wpurix nell'eversione, il tempo degli atten-
tati e della galera.

La regia i Mavone era givsta e vibrante, gli inter-
preti hanno recitato sul filo di un minimalismo edi-
stenziale badando a colorare con misura i perso-
nagei e a non cadere nei ofichds. Alla solare sag-
gezza della Lucia di Fiorenza Marchegiani corri-
spondeva I'irrequictezzs luminosa della Lucy di
Margherita Buy. Fabrizio Benivoglio ¢ un Giovan-
ni che specchiava il suo disincanto negli «astrati
furori» del Gianni di Roberto De Francesco; Giu-
seppe Cederna era I"esitante, tenero Marcello; Ser-
gio Rubini dava ottimo rilieve al giovane
proleiario-terrorista Claudio,

ADULTERI MANCATI

Diciamo ancora de N procere df dirsi addio ¢ I parie
dl casa, due anl undei di Jules Renard, scriui fra
il 1897 e il 1898, rappresentati per una sessantina
d"anmi un po’ dappertutto nel mondo e ripresi al-
Iz Sala Fran di Spoleto.

Si sarebbe trattato, tutto sommato di una riesuma-
zione per palati fini, ma abbastanza superfua, so-
praituito nel clima svagato di un Festival, senza il
fervore interpretativo di due giovani attori, Pamela
Villoresi ¢ Massimo Popolizio, accordatissimi nel
rappresentare due coppie scordate, 1l merito di que-
sta alrimentl contestablle riproposta realizeata con
poveri elementi scenici (perché alla Prosa Menot-
1i, ormai, riserva il ruolo di Cenerentola) era tut-
to dei due interpreti, e del regista Marco Sciacea-
luga accessoriamente, perché ha mostrato di ave-
re orecchio per la perfte musique di Renard.

A PALAZZOLO ACREIDE
In jeans per recitare antico

GAETANO CAPONETTO

con il quale I*Istituto nazionale del Dramma antico ha voluto caratierizzare il mani-

festo dedicato al primo Festival internazionale del Teatro classico dei giovani, co-
glie nel suo =egno grafico lo spirito di una manifestazione che istituzionalizza, con ritmo bien-
nale, la tradizionale attenzione dell’Inda al mondeo della scuola: visto non solo come fucing
di futuri spettatori per i grandi riti collettivi delle rappreseniazioni classiche ma anche come
laboratorio di eicerche teatrali,
Grande momento di paideia, nel senso greco di educazione ¢ di culiura, un nesso di cui si
alimenta appunio la lunga tradizione dell’inda, guesto Festival ha offerto cod suoi 24 grup-
pi pariecipanti alcuni spettacoli di grande prestigio séenico.
Un dato interessante & costituito dalla frequente scelta di commedie greche ¢ lating, non so-
Iy con un ulteriore contribulo a una capillare penetrazione della spettacolaritd antica, ma
anche con Iutile effetto di dissipare ogni infondato ma diffuso sospetto di tetraggine della
civiltd angica, quando la si fissi ned tracti nobili ma arcigni dell’esperienza csclusivamente
tragica.
Quatiro edizioni delle Nuvole di Aristofane, tra cui spicea per rigore ¢ fantasia I'edizione
del Theatergruppe Dionyvsos del Gimnasium tedesco di Plorzheim; due Anfitrioni plautini
con altre quattro commedie dello scrittore latino; ¢ pod ancora altri testi aristofaneschi s so-
no uniti a teatralizeaziont di testi malturalirer scenici come § Mimigmiy di Eronda e "idillio-
mimo teocriteo Le Siracusane,
Proprio nell"affrontare il comico antico, con 1a sua straripante energia del riso ma anche
con la alia formalizzazione (e sacralizzazione) del riso, si & rivelata la maturitd della mag-
gior paric dei gruppi partecipanti, e proprio per questo desta irritazione gualche brutta sci-
volata verso la goffaggine: passi I"utilizzazione troppo corriva dei moduli televisivi netlo Preu-
dofus presentato dal Liceo classico di Monreale, ma i Mirmigmbi del Liceo classico di Gela
mancavano, pur nell”apprezzabile carica interpretativa, di quells disciplina delle proprie ener-
gie espressive che dovrebbe essere il primo sforzo e il pit formativo nsuliato di chi 51 con-
fronta con il riso del teatro antico.
Pertanto, va ascritio a lode del pubblico, straripante, antento, partecipe, 1"avere bocciato,
anche sonoramente dissentendo e fischiando, 1" Anfirriomne presentato da un' Associazione
liberi studenti (con il sottatitolo Anffirione becoo @ Giove scapricciatieflo) in cui la «tragi-
commediax plautina era degradata al di sowo della farsa pih sciocca (e ba farsa, sisa, & gene-
re nobilissimo e difficilissimo come tutte le «pratiche basses della scena). Senza criteri arci-
gnamenie selettivi, un filtro nelle scelte si impone perd per la seconda edizione.
La grande voce tragica ha avuta 1a sua eco pin suggestiva ¢ pervadente con le Trodane di Eu-
ripide del Liceo classico di Santa Severina, non solo per |'altezza della realizzazione scenica
ma per I'energia psichica che ha saputo trasmettere agli spettatori portandoli sino alla com-
mozione.
Positivo il bilancio di una manifestarione che deve continuare ¢ crescere: sui coturni di Mel-
pomene ¢ sui pil quotidiani calzari di Talia: purché non siano ciabatie, nemmeno quelle de-
liziose di Paolo Poli. A Palazzolo, come in ogni teatro antico, ¢’¢ "aura del asacrow, anche
quando risuonano il riso ¢ I'osceno.

Q uella figura di giovane in jeans, ma nel nobile drappeggio di un antico abito greco,

Le Plaisir de rompre & una piccola, ironica trage-
dia che oppone, per una cerimonia degli addii, due
ex-amanti che stanno per convalare a raglonevo-
li, se non giuste, nozze. Lui, pi giovane ¢ di mo-
deste origini, sta per impalmare un’ereditiera e lei,
piil matura, sia per accasarsi con un ammiratore
facoltoso, Come scrisse alla prira pariging un cri-
tico raffinato, Carulle Mendés, «i ricordi evocati,
le frasi d*amore rilette unultima vola, i sorrisd e
le mani che si cercano non sono altro, ormai, che
orribili menzognes: i resti della passione brucia-
no con le lettere nel braciere della dama; il loro fin-
gere di soffrire é un far soffrire "altro, "approdo
& I"indifferenza e il distacco,

Le Pain de menage mette a confronto, in un do-
pocena d'estate in campagna con tanto di luna e
champagne, un marito éd ung moglie spaiati che
ghocano ad ipotizzare, sempre piQ ebbri di paro-
le, un adulterio mentre | rispettivl consorti dormo-
no nelle alire stanse di unn vilka delle vacanee. L or-
gia verbale aumenta «fing alle soglie del peceaton,
ma quando entrambi sembrano decisi a concedersi
un «congedo matrimoniales, il fuoco di paglia si
spegne, subentra la sagesse piccolo-borghese ¢ gli

adilteri mancaii formano alle «gabbic darates delle
loro «beatitudini coniugalis,

Tenendosi a distanza con il vous del disincanto ¢
della rispettabilita {la traduzione era di Luca Lam-
berti}, la Villoresi e il Popolizio ¢i hanno dato —
dicevo — due grandi interpretazioni. Ans quai-
tro, perché hanno saputo — nei due ani wnici rag-
gruppati col titelo Ditrice coniugale — variare, con
| personagel, § loro regisur. Intensa ¢ luminosa nel
Pigcere di dirsi addio, anenta ai mezritoni nel do-
sare malinconia ¢ aggressivita, la Villoresi ha poi
colorito con vocalizad mondani le irrequieterze del-
I*adultera mancata in /f pane di case; e questio senza
eccessi divistici, con una davvero mirabile sobrie-
th espressiva. lrruento ¢ un po’ cinico nel primo
alto unico, poi irenico ¢ brillante nel ruclo del se-
duttore per gioco, il Popolizio ha opposto agli in-
timismi interpretativi della partner coloriture
espressionistiche & franiumazion: sronconiance [

A pag. 21, una scena dinsieme di «Ce n'é qu'en
debuts di Marino. A pag. 22, la scalinata ideata da
Andreas Reinhardt per «1. opera da tre soldin di
Brechit.
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UN CONFRONTO VIVACE FRA LE AVANGUARDIE

VASSILIEV, SALMON E THOMAS
AL LABORATORIO DI VOLTERRA

La rassegna curata da Roberto Bacci ha puntato anche sull’Off italia-
no e sulla drammaturgia nascosta che nasce negli stabilimenti carcerari.

on la ricenferma di Roberto Bacci alla di-
C rezione artistica di Volterra Teatro la cit-

ta etrusca 51 & proposta, nella miriade dei
festival Loscani, come appuntamento da non man-
care. L'edirione "91 denominata Laboratorio pan-
ewrapen of crlture reairale, ha visto la presenta-
zione di undici prime assolute. Thierry Salmon ha
proposto, nel luoghi dell'ex Ospedale psichiatrics,
un adattamento da [ demoni da Dostoevskij di Re-
nata Molinan, prodotto dalla Dramg Tearri di Mo-
dena, un lavore di imensa drammaticitd espressi-
va. [l prestigioso Teatro scuala d"Arte drammati-
ca di Mosca diretto da Anatolij Vassiliev ha pre-
serato il risuliato di un laboratorio tenuto dal re-
gista a Volterra con attori russi e italiani su resti
di Cechov, Shakespeare, Pirandello. la-Cigika,
questo il titolo del progetto speciale, era il risulta-
to di uno studio compiute dai ghovani attori secon-
do la metodologia che lo stesso Vassiliev ha spic-
gato ai presentiin sala: «ll teatro € molio cambia-
to. Oggl & suddiviso fra coloro che mettono in scena
da una parte, e gli attori dall’altra. Non ¢’¢ pil
unione creativa. lo voglio invece cccuparmi di una
metodologia che permetteri all"atore di essere an-
che auwtore del proprio ruolows. Tutto cid ha permes-
50 di allestire questo saggio in cul ogni scena ¢ ogni
ruclo era stato creato dagli attord stessi, russi e ita-
liani, con sapienie ironia ¢ gusto del paradosso.
Gerald Thomas, regista anglo-brasiliano che ha la-
vorito al Teatra La Mama di New York, ha mes-
a0 poi in seena il lavoro The said eves of Karlheinz
Ol (I cosidderti occhi di Karlheinz Ohll, prodot-
10 dal Centro di Sperimentazione di Pontedera, At-
mosfere surreali, scene convulse dominate da pla-
siica dinamicita, frasecegio ¢ azione nervosi, il la-
voro di Thomas ¢ risultato appassionante per la
tensione e la compattezza del tessuto narrativo,
Esperienza particolare quella compiuta da Arman-
do Punzo e il suo gruppo Carte Blanche di Volter-
ra, che anche quest'anno ha realizzato uno spet-
tacolo ool detenuti del locale carcere di massima
sicurezza. Presente il direttore degli Istituti di pre-
venzione ¢ pena MNicole Amato, aleuni detenuti
hanno allestito O journo ‘e San Michele di Elio
Porta, con pregevole sforzo ¢ buoni risultati.
C'erano poi La vera storia di Francta, in prima na-
zionale, dei Royal de Luxe; Romeo & Giulierra di
Setiimo Voltaire per la regia di Gabriele Vacis; Ter-
ra Mobile, gruppo di Leningrado diretto da Vadim
Mikheenko, che presentava Private Life; il Progei-
to Pasoling di Amtonio Neiwiller. E, ancora, Fran-
cois Kahn, regisia e anore francese, ha diretto Erg-
no 25 womini di Marcos Plinio, interpretato da uno
dei pit importanti attori brasiliani, Carlos Augu-
sto Carvalho; il giovane Gruppo Immagini con Fe-
fafo arrampicarsi sugli albert, tratio da Nl barone
ramparie di Calvino; fn Tauride di Billi e Marcon-
cini; Livio Milanesio con Questa Wiknie, trano da
Beckett.
5 sono svolti inolire giornate di studio intorno alla
cultura teatrale, una conferenza di Jerzj Grotow-
ski g un incontro con Anatclij Vassiliev. |
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RENZIA I'INCA

DA PAISIELLO Al CONTEMPORANEI

Montepulciano: Henze
e tornato al suo Cantiere

FRANCESCA GENTILE

compositore & musicista di fama, direttore ar-
tistico del Cantiere Internazionale d°Are di
Montepulgiano, & (parole sue) di acreare pii arte
¢ svegliare i talentiv, connotando Montepulciano
come una cittadella dell’espressione artistica glo-
bale. «ll lavoro didattico & lo spirito del Cantiere
- spiega Henze, che fu ideatore nel " 76 di questa
manifestazione, passata pod tra I'80 e I'89 in altre
mani, € che ha visto quest"anno la sua quindicesi-
ma edizione —. Uno spirite che attinga le sue for-
e creative in loco; non ci interessa ospitare del
pruppi, guanio piuttosto creqare delle collaborazioni
con citta gemellate idealmente con Momiepulcia-
no. Il Comune sta facendo un grosso sforzo per
partare avanti il Cantiere e per sviluppare I [stituto
Comunale di Musica e, nonostante il calo dell"ap-
porto finanziario da parte dello Stato, i risuliat

IJ sogno, il progetta di Hans Werner Henze,

non mancano. | ragazzi dell’ Istituio (451 studenti
in una cittd di 14mila abitanti) stanno dando otti-
me prove, le professioni anistiche si sono allarga-
1e; 510 inolire pensando di incrementare la nuova
drammaturgia, e, naturalmente, la musica che da
il carattere al Cantieres.

Dunque, la musica prima di tutto. Molia attenzione
verso quella comemporansa, senza irascurare la
classica. Di rilievo, per esempio, il concerio inau-
gurale siglato dall’esecuzione della Sefva morale e
spirftuale di Monteverdi ad opera di strumentisti
del luogo. Da scenalare la presenza di una nuovi
orchestra sinfonica, la Giovane Sinfonica Berline-

MNella foto: un momento corale di «Nina, ossia la

parea per amores di Paisiello, al Teatro Polizia-
no di Moniepuleinno.



glia di Edipo, che contro il divieto del tiran-
no Creonte tenta di seppellire il fratello Po-
linice il quale, schieratosi a fanco degli in-
vasori argolici, aveva tradito la sua gente ¢
ueciso il fratello Eteocle. 11 gesto di Antigo-
ne, al di la del dovere pietoso di dare sepol-
tura alla salma, simboleggia la ribellione al
potere, E la catena di morti che scioglie por-
ta alla rottura di un mondo decrepito e al suo
precipitare nel caos; con le parole che conclu-
dono la tragedia il plastico sospeso della cit-
td, alla settima porta (non quella micenea, né
tonica o corinda, ma "amuale ancora semi
costruita fra blocchi e lastre di marmo gigan-
tesche) precipita ruolando su se stesso e si an-
nulla nella forma convessa di una grande
conchiglia fossile.
Branciaroli ha visto Antigone non pilt come
donna di pieta, ma come colei che difende il
mondo degli dei e favorisce la confusione
contro chi sostiene il valore delle leggi scrit-
te. In quesio scontro titanico Creonte e An-
tigone si fronteggiano fino alla metd dell’o-
pera, poi perdono i contalti con tutti e resta-
no soli nei due monologhi coi morti. E qui,
con la percezione dell'lo, che i personaggi si
riscattano, Solo, nel campo dei morti, Creon-
te dice le ultime parole sul figlio e il coro con-
clude: «Fondamento primo della felicita éla
ragione; poi non mancare di rispetto nelle co-
se che riguardano gli dei. | superbi discorsi
degli arroganti ripagati dai duri colpi della
soTle insegnano a essere ragionevoli nella vec-
chiaiaw. [l dialogo fra le grandi teste abitate
dei personaggi si svolge sulla marea indistinta
del coro (gli spettatori) fra i quali appena so-
praclevato ¢ il Corifeo. Apparecchiature elet-
troniche sofisticate ¢ la musica dei Pink Floyd
concorrono all'interessanie operazione non
aiutata dalla traduzione del grecista Savino,
che i & mostrata difficilmente fruibile: I'han-
no resa chiara ¢ comprensibile soltanto Fran-
co Branciaroli (moderno, aspro ¢ dolente
Creonte sEmpre atiento alla sintassi sofoclea
e misurato nel gesto), Elisabetta Pozzi (in-
transigente, intensa e dura Antigone), Anto-
nio Pierfederici (autorevole ¢ commovente
Tiresia) e, a tratti, Dani¢la Marghenita (Isme-
ne) ¢ Paolo Bessegato (Corifeo). Con loro
erano Luca Zingaretti (abbastanza efficace
nel duplice ruolo della Guardia e del Messag-
gero), Valerio Binasco (Emone) ¢ Laura Mar-
telli (Euridice).
Al Meeting 1] Teatro & tornato ad essere ri-
ta, il testo di Sofocle dibatino di idee che le
grandi statue hanno come pietrificato: sotto,
guella vecchia luna che unificava nella sua
chiara luce la musica dei Pink Floyd con le
voci delle discoteche disseminate attorno al-
la citta di Fellini ¢ ghi attori, necessariamen-
te costretti a lottare con guei versi e a dimen-
ticare, sia pure per una sera, le camminate per
il palcoscenico, © 1 gesti inconsulti. Erano
protagonisti la voce ¢ 'anima dell™attore,
chiamato alla sua funzione prima, quella di
parlare agli vomini con le parole del poeta,
«per non farle morires.
1l cosio? Poco. Novecento milioni schiavi in
mano», ¢l ha assicurato Branciarali. Molto
volontariato, certo, ma il teatro ha sempre
vissuto di questo, forse anche per controbi-
lanciare gl sperperi che si fanno in suo nome.
g

A pag. 24, Franco Branciaroli alle prove di «An-
ligones di Sofocle al Meeling di Rimini. In que-
sta pagina, Raffaclla Azim nefia «Didone abban-
donaiax di Pleiro Meinsiasio.

L’OPERAZIONE DIDONE DI GARELLA

Metastasio e il recitar cantando
una sera d’estate al Vittoriale

da Troia: «Con nuovo alloro il crine / io torno a circondars . larba, re dei Mori, a

Didone «L"offese io ti perdono / ¢ mia sposa 1 guido 7 al letto e al trono....». Questi
versi naturalmente cantabili, che un orecchio esercitato attribuisce al Metastasio, son risuo-
nati in una sera di luglio nel teatro di pietra del Vittoriale, di fronte al lago cinto di cipressi:
e tant"era I'onda musicale da essi sprigionata che Gabriele D" Annunzio, vate e padrone dei
luoghi, dev'essere stato lelice nella sua tomba. Su una vasia pedana di legno inclinata fra
il lago e le gradinate, in un fantasmatico tripudio di farfalle notiurne abbacinate dai rifet-
ton, di Metastasio s & rappresentata Didone abbandonata (1724), con la regia di Manni Ga-
rella, sei attori per I'occasione anche cantanti (Raffaella Azim, Franco Branciaroli, Paclo
Bessepato, Elsa Bossi, Gaetano Aronica, Silvano Melia) e quindici orchestrali al clavicem-
bale, agh strumenii a corda ¢ ai Hati, chiamati ad eseguire temi ded 1742 di Johan Adoll Hasse
elaborati da Giancarlo Facchinetti. 1 costumi sul nero e sul grigio, di un barbarico setiecen-
tesco, erano di Antonio Fiorentino, anche progettista della lignea scenografia su cui scivo-
lavano le pedane degli orchestrali; le luci che facevano danzare & sciami le falene erano di
Gigi Saccomandi.
L'operazione Didone, inusuale ¢ perfino sconcerianie, aveva precise connotazioni culiura-
li, tanto che la proposta (elaborata del gruppo Fabula nel quale figura Renato Borsoni) ha
meritato di essere inclusa fra i progetti speciali finanziati dal ministero dello Spetiacolo. S
trattava di riproporre questo adramma per musicax che il Metastasio avrebbe volulo recita-
to, ma i cui contenuti epico-arcadici hanno ispirato ben 70 musicisti da Scarlatti ad Hindel,
da Porpora a Paisicllo, da Mercadante al tedesco Hasse, per definire storicamenie ¢ critica-
mente i puntl d'incontro &/o scontro fra poesia ¢ musica, E se gid I'opera in ¢ ¢ra singolare,
con i suol erod mitic ritrovat sul terrena di mutevoli passioni pre-melodrammatiche, il gio-
co continuo fra testo e partitura, che ha indoo gli attori ad una sorta di reificazione dei
personaggl anche tecnica (con I"intreccio fra parnla parlata e canto sbocciato dalla metri-
ca), ha finito per cogliere dal vivo le origini dell*opera licica. L esecuzione della Didorne (ma
il progetto di Garella, elaboratore di moduli classici fin dai tempi in cui lavorava al Ctb, com-
prenderd anche il Saul dell” Alfierd, 1" Adefchi del Manzoni e La figlie di Jorio di D’ Annun-
zio) ha imposto agli atteri un ardue approccio metodologico. Hanno appreso il solfeggio
¢ il canto dei recitativi ¢ delle anie; poi hanno «abbassatow 1 livelli del canto per ritrovare
in parte la scansione sillabica del parlato. Sulla tradizione del recitar conrando, in quell'a-
réa espressiva oosi tipicamente italiana in cui la poesia non € ancora musica e la musica non
& pill poexia, & nota la visione critica del De Sanctis il quale, parlando dell’ Italia post-tridentina,
registrava che «la letteratura moriva e nasceva la musicas; ¢ definiva questa mutazione, di
cui il Metasiasio fu appunto esponenic MAassimo, «un pervertimento del carattere nazionales.
Pervertimento o no, queste radiel erano cosl profonde da occare ancora la seénsibilivk del
pubblico d'oggi, che € stato al gioco, direl per naturale disposizione: come se la favola eroico-
pastorale del Metastasio (col suo sovrapporre la fragedio dell’eth dell’oro dell "eroismo, 1'i-
diflfo gid gorgogliante di arie di melodramma e perfino i presentimenti del futuro dramma
psicologico-borghese) fosse I"antenata della relerrovela , una esibizione innocente di passio-
ni addoleita dalla coscienza della leggerezza della commedia umana. Applausi «contempo-
rianeiw, dungue, ad ogni «tirata» di questa sfory che vede Didone innamorata alla follia (co-
me del resto la sorella Selene) del prode Enea, gid pronto perd a salpare verso nuovi destini,
e concupita dal re dei Mori travestito in messaggero di se stesso, e rivale di spada dell’eroe
troiano; con contorna di tradimenti, fino al fero suicidio della regina di Canagine.
Ciarella & partito, con Metastasio, dal libro IV dell’Encide per toccare altre sponde: il Tas-
a0, Racine ¢ 1' Ariosto comico-avventurosn. Ha lavorato sull’orchestrazione vocale, ridu-
cendo all'essenmale la gestualita, Chiederete: come s¢ la sono cavata gli attori? Al meglio,
tenuto conto che dovevano praticamenite inventarsi una tecnica canora, Chi era naturalmenie
portato era Branciaroli, che abbiamo scoperto baldo cantante, abile a zavorrare le uscite mu-
sicali con un parlato di robuste coloriture deammatiche, ma distanziate con ironia: come se
il suo Enea fosse un po' I"Orlando Furioso. Raffaella Azin & stata una Didone di generosi,
fiammeggianti impeti nel gran finale recitato, ma nel canto appiattiva i temi per limitatezza
di mezzi musicali. Paolo Bessegato é stato il Moro larba con dignitose mollezze, pia che con
collere ferine, e passava bene dalla parola al canio. Dolee, musicalmente fragile, la Selene
di Elsa Bossi; di melodrammarica doppiezza ' Araspe di Gaetano Aronica ¢ orrificato dal
fato, come da testo, 1"Osmida di Silvano Mella. L orchestia ba suonato, glustamente, nelle
sfere di una arcadica, gentile impassibilitd, Ugo Romfani

D idone, regina di Cartagine: wSpenta ¢ la face / spezzara la catenas. Enea fuggiasco
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a genare sul tavolo da gioco la sua stessa mo-
glic e che al Don Grovanni, di cui "altro ha
compreso la grandezza, si é accostato con
I"incuranza di una impotente superficialita,
Virginio Gazzolo infonde al suo Casanova
sfumature di estenuato cinismo ¢ di accora-
ta malinconia, di cui il vigoroso Da Ponte di
Luigi Diberti & come un negativo avido ¢ am-
biguo. Mentre nel doppio gioco, quello del-
I'interminabile partita a carte giocata dietro
un velario e guello pia crudele che si svolge
fra | due protagonisti, la Maton di Ursula
Von Baechler introduce la solitudine dolen-
1e di una condizione servile che 51 porge al-
Peffimero calore di un momento.

Ancora Mozart, questa volta chiamato pre-
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potentemente in scena, nello spettacolo di Al-
do Giuffreé e Tony Stefanucci, che & un com-
mosso omaggio alla grandezza del salisbur-
ghese e al tempo sLess0 Un excursis gloioso
e sdrammatizzante su una vicenda umana la
cui verita, sepolta col suoi protagonisti, & or-
mai irrimediabilmente ingquinata dalle inter-
polazon di storic ¢ biograf. Sintomatico in
questo senso il titolo, Addio Amadeus, ben-
venuto Mozart, che racchiude in sé Minvito
ad accettare, lontano da ogni dotto cipiglio,
IYironica e pura bellezza della sua musica, co-
me ['unica, incontestabile eredita lasciataci
dalla storia. Cosi, sulla traccia del celebre
Amadeus di Shaffer e sulla scorta di lettere
e documenti, ecco sul naturale scenario del-

la gradinata di Villa Letizia unazione teatrale
priva di pretese, ma ricca di entusiasmo, in-
trodotia da un narratore COMPUNIO & SEVero,
contraddetio di volta in volta dallo stesso Sa-
lieri, reso da Aldo Giuffré nella malinconia
di un artista consapevole ¢ mmvidioso della
grandezza del suo rivale, o dalla moglic Co-
stanza, che Jessica Giuffré restituisce nella
fiorente sensualitd di una bellezza mediterra-
nea. E infine dallo stesso Mozart, imperso-
nato da Leonardo Ferrantini con freschezza
ariosa di vitalissima malizia. Mentre Anto-
nella Stefanucei, un'insolita spettatrice dal-
I"aria un po' svampita, ben presto entra nel
gioco con la versatilita di una inarrestabile
verve, E intanto la musica di Mozart e quel-
la stessa di Salieri conducono lo spettatore
verso un autentico tripudio finale che vede gli
attori trasformarsi con pochi fronzoli nel per-
sonaggl del Don Giovanni, del Flauto magi-
co, delle Nozze di Figaro e misurarsi con le
vocl registrate dei pin prestigiosi interpreti,
riuscendo a superare brillantemente l'insidio-
sa falsitd del play back.

TURCHERIE E RISATE

Infine I'atteso Rorghese pentiluomo, reinte-
grato nella completezza delle sue parti dan-
zate sulla scenografa funzdonalmente spoglia
di Bruno Buonincontri, quasi naturalmente
incastonata nell’elegante abbraccio della Vil-
la Campolieto di Ercolano. Al ricco Signor
Jourdain, invasato dal desiderio di congui-
stare un titolo nobiliare, Flavio Bueci presta
toni forse un po’ troppo concitati, invaden-
do peraltro il palcoscenico col vitalissimo en-
tusiasmo e la stolida ottusita di un uomo che
51 fa allegramente raggirare per imparare tut-
10 quanto occorre 4 un perfetto gentiluomao.
Mentre Micaela Pignatelli, spalleggiata da
una serva petulante e sfacciata, gh oppone
I'indignato buon senso di una moglie che ve-
de la casa invasa da un'accolta fatua e scroc-
cona. Dal canto suo, il Coviello di Gianfeli-
ce Imparato accorda con godibile contrap-
punto i suoi lamenti alia disperazione dell’in-
namorato Dorante, che Luigi Mezzanotte in-
terpreta con sciolta semplicita. La regia di
Armando Pugliese si muove con misura nel
rischioso equilibrio di effetti un po’ sconta-
ti, mentre gli interprati, tutti aderenti alle ri-
spettive parti, contribuiscono con affiata-
mento a disegnare I"affettata ipocrisia di una
classe altezrosa e piena di sé. Ma proprio con
la parte danzata, sostenuta dalle musiche di
Antonio Sinagra, lo spettacolo sembra pre

cipitare in un rutilare incontrollato di incen-
1, scimitarre ¢ bajadere, che vedono Jour-
dain, inebetito dalla gioda di diventare Ma-
mausci, cadere a bocea aperta nella rete tesa
da Coviello per risolvere con una falsa nobil-
td |'amore di Dorante e Lucilla. Mentre la
scena indugia in un vorticare confuso di grot-
tesche turcherie che sollecitano la facilita del-
la risata, disperdendo tuttavia, a nostro av-
viso, I"impietosa incisivita della satira. 0O

A pag. 27, Flavio Bucel nel «Borghese gentilaomons
di Moliére. In questa paging, dall*alio in basso ¢
da sinistra a destra, Nino D' Agata, Antonella Ste-
fanuwec e Aldo Giuffre in « Addio Amadeus, ben-
venuto Mozarts; Virginio Gazzolo in «Doppio
ghocos.,
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DUE NUOVI SPAZI PER LA RASSEGNA NAPOLETANA

MOZART E MOLIERE
ALLE VILLE VESUVIANE

Con Doppio gioco e Addio Amadeus, benvenuto Mozart il Festival di-
retto da De Fusco ha dato un contribuito alle celebrazioni mozartiane.

L , acquisizione di due nuovi spazi,
Villa Letizia a Barra e Villa Rug-
giero ad Ercolano, dedicata que-

st"ultima agli autori contemporanei; un'at-
tenzione particolare a una generazione di
mezzo da cui si attende I"auspicato ricambio
del nostro panorama attorale ¢ infine le
aspetialive suscitate dalle coproduzioni av-
viate col prestigioso Teatro Olimpico di Vi-
cenza ¢ con I'Estate Teatrale Veronese, Que-
sti i punti salienti della sesta edizione del Fe-
stival delle Ville Vesuviane, svoltasi dal 5 al
25 luglio sul dichiarato filo condutiore della
musica, nel doppio intento di approfondire,
in una rassegna da sempre dedicata al TO0, un
aspetto tipico del periodo, quello del teatro
musicale, ¢ di collegarsi al tempo stesso con
un doveroso tributo alle celebrazioni del bi-
centenario mozartiano,

Indicativi, in questa duplice articolazione, i

tre spettacoli che hanneo concluso la sezione

prosa, un Borghese gentifwonto proposto nel-
la sua interezza di comédie-Daller, cosl come
era stato concepito da Moliére, ¢ due testi
nuovi diversamente collegati al genio del mu-
sicista salisburghese. Che in Doppio gioco,
scritto e diretto da Renato Giordano, € sol-

ANTONELLA MELILLI

tanto evocato come lo spettro di un passato
conosciuto solo dai due protagonisti, Casa-
nova ¢ Da Ponie, di cui I"autore ricostruisce
un ultimo incontro nei pressi di Dux, Ma in
realtd il loro € un duello di allusioni ¢ di sfi-
de, di connivenze e rivalse, in cui il nome di
Don Giovanni risuona col deterrente minac-
cioso di un segreto che intanto emerge sem-
pre pin chiaro. Quello cioe che il libretto mo-
zartiano, a cui principalmente é legata la fa-
ma di Da Ponte, sia statoscritto in gran par-
te, s¢ non interamente, dallo stesso Ca-
SANOVA.

DA PONTE E CASANOVA

La tesi, sostenuta peraliro sulla base di alcune
carte inedite conservate al Castello di Dux,
€ tuttavia per il regista solo un pretesio per
scandagliare con ricchezza di sfumature la di-
versa psicologia dei due libertini. Casanova
¢ infatti ormai vecchio ¢ al termine di una pa-
rabola che gid pud guardare con distacco il
sesso, e perfino il delitto, in una sorta di con-
sapevole inutilith. Mentre Da Ponte, anch'e-
gli prossimo a una svolta che lo porterd a
Londra e poi nel Nuovo Mondo, & come im-
merso in una vitalita animalesca che non esita

%2 un complesso composto da giovani strumenti-
ti delle accademie di Berline che gid lavorano in
varic orchestre sinfoniche e d'opera, animarti dal-
la passione per la musica contemporanen @ le nuove
forme d'interpretazione. Interessanti le sette «ope-
re primes del Giovani Musicisti Poliziani, allievi
di Detlev Glanert, diretiore insieme a Luciano Ga-
rosi dell’Istituto comunale di Musica.

Tra gli appuntamenti teatrali pit importanti (lad-
dove 'azione scenica fa da commento o si abbina
alla musica, ma non vive di vita propria): Labirin-
ta, dal libretto di Henze, su musica del giovane
compositore britannico Roderick Watkins, coo-
prodotto dal Cantiere e dalla Biennale di Monaco
di Baviera (in scena in prima assoluta); Ning, os-
sig fa pazza per amare, la commedia in prosa e in
versi con musica di Paisicllo; Greek (Greco) libretio
di Steven Berkoff, dalla sua omonima commedia
del 1980, con traduzione e adanamento italiano di
Lorenzo Mariani e Benedetto Benedetti.

o La nostra coscienza contiene degli archetipt nisa-
lenti alla mitologia greca, spiega Henze, inquadran-
do le scelté tematiche di Labirinta (nel quale com-
pare il Minotauro cretesc ussise da Tesco). Oggi
la seonfitta del mostro potrebbe valere come libe-
razione della violenza, dalla droga, dal male. Un
w0ggelto permanememente attuales. Lo spettacolo
— di grande suggestione, grarie alla l.':{'!t_ﬂi.i.‘l.‘ S0
tuesa della piazea Grande di Montepulciano e al-
la vivacita dei costumi e dei movimenti coreogra-

fici — si @ articolato in dodici scene realizzate da
una ventina di danzatori, mimi e atvori, dialogan-
ti con il pubblico, arrampicati su trampoli, dai co
stumi cosparsi di piume.

Meno accattivante Pallestimento della Nina, inosoe-
na al Teatro Poliziano, una delle opere pil amate
del Paisiello anche se poco conosciuia ai giorni no-
stri. L'opera del Settecento sarebbe stata una gra-
dita sorpresa per gli estimator s¢ 'csecuzione non
avesse deluso, nonostante la buona volonta del can-
tanti, quasi tutti al debutto, forse per una certa de-
bolezza espressiva,

In prima visione Greco, un esempio di teatro mu-
sicale contemporaneo, che aveva visto la luce alla
Biennale di Monaco nel 1988, senaa riuscire a met-
ter piede in Italia, La vicenda & guella di Edipo, am-
bientata nel monde del sottoproletariaie inglese (la
musica & del compositore inglese Mark-Anthony
Turnage) e niadattata dal regista Lorenzo Maria-
ni su corde pid mediterrance,

La scena cireolare & ricopena di riso, vuola, rischia-
rata da luci calde, gli attori portano costumi con-
temporane . «Mon esisie in Iralia on ambiente edqui-
valenic a quello dei proletarn ¢ prak inglesi, — pre-
cisn Mariani, che & regista di lirica prévalentemente,
ma sembra non avere seordato | due mesi trascor-
si alle prove della Tempesta di Strehler. Per que-
sta ragione ho preferito ambientare la storia in un
conlesto pit vicinge a noi, una landa mediterranea
assolata, vagamente metafisicar. (]
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LA VIVACE EDIZIONE ’91 DI SANTARCANGELO

CONTRASTI PER IL TIBET
E MATTI DI MESTIERE

Con Leggenda la seconda tappa del progetto di Remondi e Caporossi
- Una monaca del Mille per le Albe - Céline patrono degli emarginati.

& la politica degenera in spettacolo & fa-
(( S iale che lo spettacolo diventi cattiva po-

liticax dice Antonio Attisani, diretio-
re del Festival di Samarcangelo, giunto quest'an-
no alla sua 21* edizione. In un terreno che conti-
nuwa a voler essere a disposizions di tutti quegli ar-
tisti che, senza coperiure di partiti o di critici traf-
ficoni, insistono nel rivendicare il diritto di fare tea-
tro, Santarcangelo offre loro [a possibilita di (e
stere. Contro la logica di mercato, che continua &
relegare il teatro di ricerca ai margini, il cartello-
ne del Festival ha presentato quest’anno una ven-
tina di debutti affiancatl come al solito da incon-
tri con be compagnie, seminari, dibagtiti con le va-
rie realtd presenti (dai polacchi ai tibetani ai pale-
stinesi), in un clima di sereno confronto tra addett
ai lavori e pubblico. Non altretanio si @ potuto dire
per la presentazione dell"Opera del Tibet che, alla
A prima uscitis AULOFiZ2ATA in un pacse occiden-
tile, ha causato una vera e propria rottura tra 3|i
organizzatori del Festival e i funzionari di partito
cinesi, «provocativ (2 loro dire) dalla presenza non
prevista di membri del governo nbetano ed espo-
nentl dell'associarione Inalia-Tibel, chiaramente
critici sulla situazione culturale del Pacse dopo lo
conguisia delle truppe della Repubblica Popolare
Cinese e 'esilio del Dalai Lama.
Fra gli spettacoli presentati quelli del Teatro Ki-
smet di Bari, diretio da Alain Maratrat, un atiore
di Peter Brook, e delle Albe, anico gruppo multi-
razziale operante in [talia, che ha presentato Ro-
swita, un assolo di Ermanna Montanari con la re-
gia di Marco Martinelli, ispirato ai testi dalla mo-
naca anglosassone vissuta sulla soglia del Mille ¢
tenuti lungamente nascosti dalla Chiesa.
E continuato il progetto speciale di Remondi e Ca
porossi A passo o womo che, dopo la presentazions
di Coro dell"anno precedente, ¢ approdato alla se-
conda tappa con Leggenda, per terminare poi con
i Sei personaggl tn cerca d ‘aulore, previsto per la
prossima edizione. Lo spettacalo, realizzato nel ca-
pannone di un'ex-fabbrica, propene con un ritmo
decisamente ossessive e volutamente ripetitive, la
costruzione a vista di un labirinto di innumerevo-
li sezioni di cilindro mosse alla perfezione sia di rit-
mo che d"azione da un gruppo di venti giovani ai-
tori. Con dedizione assoluta, il ritvale si protrae
per pit di due ore, quanto dura lo spettacolo.
Leggenda, stilisticamenie ineccepibile, ruota intor-
o all'ide-guida dell’vomo «abbandonato alla sua
fatale peregrinazione terrenan. [1suo percorso, la
sua fatica, 1 suol obiettivi {un sacco che viene $po-
state di valia in volta per dare il via ad un nueovo
traccioto del labirinto), il suo continuo insistere,
vengono interrotti da uno siralcio di azioni, can-
ti, balli e abbracei, senza mai dimenticare ['ingso-
rabile destine. Senza possibilita di fuga, la costru-
gione del labirinto avanza, incessantemente, ra-
gicamente: la stessa crudelta forse del vivers. Una
continua, inutile fatkca. Con woeti i riferiments che
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agnunn di noi pud intuire o ritrovare, Legpenda
risulta essere spesso pesante pur nclla sua essenzia-
lita formale.

¥ natura assolutamente diversa ¢ 1o spettacolo del
Valemir Teatro di Trieste diretto dallo slavo Lju-
bisa Georgevski. Di fortissimo impatto visivo ed
emozionale Bardamu: imporianza Zero, con il suo
mattatore Claudio Misculin, o sciocca per tensions
¢ chiarezza d'intenti. L anarchia di Céline viene con
grande forza interpretata da questo gruppo, che so-
prattutto nel suo protagonista trova la forz e il giu-
sto tono per dichiarare, non solo con le parole (c"¢
un vero & proprio rigetto fisiclogico in scena}, il di-
sprezzo & "odio verso la guerra e la societh con tulte
le sue limitazioni. I testo di G. D' Arrigo derivato

dalla lettura di alcune opere di Céling ¢ sopratiut-
o da Vigggio al rermine della notie viene messo in
SCEMA CON Viva altenzione sia per quanio riguarda
la vicenda che per il inguaggio sintomatico dell*au-
rore. Un Céline picgato agli intenti di questa com-
pagnia, che fa pare della Cooperativa La Collina
e tende al reinserimento di giovani «a rischios di
problemi psichiatrici, di tossicodipendenti e mar-
ginali vari. Sotto la guida di Claudio Misculin, uni-
co attore professionista, il Valemir Teatro ¢ for-
mato da «matti di mestiere ed attor per vocazio-
new come loro stessi si definiscono: i vedremo in
arione anche nella prossima edizione del festival
con if Dive Cloudio, 1a sworia di un anti-imperatore
dotto ¢ saggio salito al trono per sbaglio e ritenu-
1o scemo perché balbuziente, quindi diverso. [

NOTIZIE

BOLOGNA - Antigone delbe citta & Noratorio lai-
co che pin di cento ettori hanno recitato nelle va-
rie plazze del centro della cittd, su ciomuli di ma-
cerie, per ricordare, nell undicesimo anniversario
della sirage di Bologna, gli 85 morti di el 2 ago-
sto 1980,

al ‘obilo — ha spiegato il regista Marco Balian —
i I scopo che le stragi kanno roggiunto, Abbig-
mo imboccato questa sfida per parlare del presente
e di twiri i morii dimenticari. Abbiamo voluioe co-
SIFLErE g Feva ciftd su corpl pacifican @ mon in-
sepoliin.

I giovani artori, arrivall dalle scuole di teatre di
mriezz Tralia, sono stati divisi in dieci gruppi di la-
v soito la puida di atord esperti, 1 tesii di Franco
Fartini, Giarni V' Elia e Franco Loi, eitazioni dalle
diverse Antigoni che i sono succedute nel tempo,
dalfa Peste of Camus, dal Cielo sopra Berlino o
Handke e frammenti deglf aiti del processo, han-
no e integrale le elaborazioni dramimalurgiche
dei ragazel. Liuciano Berlo ha composto per la voce
i Exta Kenan fri if lamento funebre o wma
madre.

L10 PICCOLO - Per if festival « Cavalline sorri-
de all*Exropan, sulla scie df Ghiribizeo piscatorio
di Andrea Calmo, presentaio 'anno soorso con ba
partecipazione di Pacla Borboni, & andaio in sce-
ner medla lagua e ned bargo amsico J fbretio per mu-
stea di Goldoni LTisola disabitata messo in scemna
dalla compagnia « Teatro Alfred Jarrys e la regia
i Kuniaki fdo.

PESARO - Nel quadro del Rossini Opera Festival
la Galleria di Franca Mancini ha proposto a Pe-
saro s mostra sl ateatrow dell"opera del geno-
vese {Giwdio Paoding, che ha firmato dal 1969 una
vertting df apetiacoli.



ALLE VILLE VESUVIANE
Ritorna Marivaux
rivisto da Cerami

UGO RONFANI

n una nvisitazene del Settecento euro-

peo ch’é ormai la sua costante culturale

¢ che comprendeva anche manifestazioni
per il bicentenario mozartiano, il sesto Festi-
val delle Ville Vesuviane ha proposto, in co-
produzione con la Cooperativa Bruno Ciri-
no e con |"Olimpico di Vicenza, La finta ser-
va (1724) di Pierre Carlet de Chamblain de
Marivaux. L allestimento & parso meritevo-
le di interesse per almeno quatiro motivi: una
traduzione trasparente ¢ aggiornata del com-
mediografo Vincenzo Cerami, che rivelava
gli umori acri del testo e gli conferiva accen-
ti quasi pariniani; una regia, di Luca De Fu-
sco, modernista cum jnicio, senza stravolgi-
menti; un'intesa intelligente fra regista, sce-
nografo & musicista qual & rara, purtroppo,
sulle nostre scene, e, infine, wn casr pregevole
nel quale spiccava un Leopoldo Mastelloni di
colorita, efficace, funrzionale trasgressivita,
E luogo comune, ormai, dire i talum clas-
sici della scena che sono «nostri contempo-
raneix. Lo si & detto di Shakespeare, Racine,
Moliére e presto, in occasione del Bicentena-
rio, lo si dird di Goldoni. Ma per Marivaux
questa definizione non & di certo gratuita: co-
lui ch'é secondo soltanto a Moliére come ge-
nio francese della commedia, si rivela nelle
35 commedie che ¢i ha lasciato — (da JI gio-
co dell‘amore e del caso a Le false confiden-
ze) — un destabilizzatore quasi rivoluziona-
rio — (ma la sua fu una nvoluzione «eoi fio-
rin) delle veechie, usurate convenzioni sceni-
che e sociali e, nel capovolgimento dei cano-
ni della tradizione, un formidabile alchimi-
sta delle passioni ¢ delle idee.
I suoi amanti non perdono di vista il dena-

ro, 1 suai libertini e le sue fermmes de bowdoir
recitano le passioni per caleolo, 1 suoi servi
fingono complicita coi padroni soltanto per
sotterrarli prima. A suo modo dunque, con
mezzo secolo di anticipo, Marivaux aprende-
va la Bastiglia». Altro che marivaudage di su-
perficie, secondo la canonica classificazione
critica di questo autore. In Marivaux (come
del resto in un Goldoni tutto da scoprire) I'in-
cipriato, orpellato Settecento cominciava a
puzzare di cadavere.

Prendiamo La fausse suivante, commedia di
slanei giovanili ma gid percorsa da disincan-
ti e ammonizioni. Finta serva di se stessa, tra-
vestita da nomao per indagare sulle intenzio-
ni poco leali del promesso sposo, il nobile Le-
lio, una faneciulla bennata vive sotto le spo-
glie del Cavaliere molie peripesie che la avac-
cinerannow contro le illusioni. Seduce Ja Con.-
tessa sua rivale, ch'é ignara del travestimen-
to; scopre ch'era destinata ad un cacciatore
di dote e frontegpia i ricatti fedifraghi di Tri-
velin, valletto navigato e faccendone, nonché
della sua brutta copia, Arlecchino, o quan-
to resta di esso. E al termine di questo pastic-
ciaccio di soldi e di cuore — che 'affilata tra-
duzione del Cerami, volgendo il voiin fef, ha
avvicinato al nostro orecchio — il lieto fine
& bandito: niente nozze, doti e fortune per
fout-le-monde. | personaggl — o fempora, o
mores! — restano in rappola come mosche
nella ragnatela dei loro stessi inganni: e una
gigantesca tela di ragno avrebbe potiito £s-
sere per 'appunto 'impianto scenico. De Fu-
sco ¢ lo scenografo Firous Galdo hanno in-
vece puntato su un'altra metaforica soluzio-
ne, a illustrare una doppia crisi di culiura ¢

di societa. Hanno ingombrato il palcosceni-
<o en plein air di Villa Campolieto, sulla si-
nistra, con resti di colonne speszate, reperti
di una classicita in rovina; ¢ hanno steso sul
lato destro un grigio velario che, ritirandosi
come un maicutico sipario, svelava una enor-
me specchiera infranta, in una cornice d’ar-
gento che delimitava 'accidentato territorio
del gioco degli equivoei. Su questo allegori-
co pfareau (ma la crisi di una societi era an-
che 1l tema a bordone della bella colonna so-
nora di Nicola Piovani, che incrinava temi del
Settecento musicale), De Fusco ha moltipli-
cato indicazioni ¢ avvertenze: cerimonie dei
travestimenti sulla scena, chiaroscuri psico-
logicl ner duettl, mtrecao di svenevolezze sen-
timentali ed erotismo brut, di trivialitd ¢ belle
maniere.,

Trivelin ¢ — anzi: si illude di essere — il dens
ex-maching di questa commedia della lalsi-
td manierata: ¢ Mastelloni ha reso questo
ruolo guastafeste, da cassewr, sui Loni accesi
di un grottesco che esprimeva arroganza spa-
valda, cinismo pitocco, lividume da escluso.
Le sue doti comiche — che si manifestavano
anche con alcuni conplers — hanno dato ri-
lievo al suo valletto Faccendiere, sorta di Fi-
garo pit ombroso che solare. E tuttavia il suo
Trivelin non mi & parso, a conti fatti, preva-
ricante, bensi giustificato dal disegno registi-
co d"insieme, che gli attribuiva una funzio-
ne dirompente. La parte del Cavaliere al fem-
minile, irta di difficolta, & stata ben sostenuta
dalla giovane Antonella Fattori, che ¢i ha
messo una baldanza interpretativa in crescen-
do mescolando vitalismo, gentilezza, iromia.
Paola Pitagora € stata una Coniessa prospe-
rosa e languida, di tardive innocenze, di
esperti sotterfugi. E Roberto Bisacco ha avu-
to il merito di affinare il cimismo di Lelio,
fuori dai clichés. Accomunati negh applaus:
il Versar, per il suo rozzo Arlecchino gaulols,
e il Carlaccini, che era Frotin. 0

MNella Toto, Leopoldo Maztelloni ¢ Antonella Fat-
tori nella «Finta servas di Marivaux a Villa Cam-
policio.
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LLa danza a Cesenatico
e tante fiabe a Casola

ono appuntamento per il minifestival a Ca-
N sola, nella valle del Senio, fra la caitedra-

It romanica ¢ "ostello dei pellegring, poi di-
mora di Alfredo Oriani. Qui, agli inizi degli anni
Crieanta, fra le balee dell’ Appennino emiliano, sulla
via del Sale, un gruppo di ragazzi dell” Accademia
Antonizna di Bologna ha fondato il primo strava-
ganie, atipico festival della fiaba. All'insegna di
Accademia Perduta — un organismo stabile di pro-
duzione per 'Infanzia ¢ la Gioventi: riconosciuto
dal ministero — il gruppo ha al suo attive dodici
produzioni ¢ ha potuto facilmente passare alla pro
grammazione per adulti con la complicita degli enti
locali. «E dove non esiste un teatro st pub scende-
re in piazza, come dimostra la quasi decennale
esperienza di Casola & una favols — dice Rugge-
ro Simoni, che divide con Clawdio Casadio le fa-
tiche dell’organizzarione —. Accanto alle stagio-
ni teatrali di Forli, Lugo ¢ Meldola attiviamo le sale
di Conselice, Fusignano, Riolo Terme, Castelbo-
lognese, Alfonsine ¢ Galeata; si sta definendo co-
i un vero e proprio circuito romagnolo del teatro,
Dall*anno scorso la Cooperativa realizza in colla-
borazione con I"amministrazione comunale di Ce-
senatico la rassegna corengrafica La fung e la danza
@ Cesenalico: sel serale da metd luglio a metd ago
st che hanno visto quest”anno Origlla Dorella con
il Balletio di Verezia diretta da Ginseppe Carbo-
ne; il Baller Espanol di Lucia Real y El Camborio,
che ha portato sulle rive del porto canale, ingua

drato dalle vele dei bragozzi, Ia sua Fiesta fTamen-
ca; Luciana Savignano, con la compagnia del Tea-
tro Muowo di Torino; Torao Suzuki, Enrica Pal-
mieri, Jan Sutton ¢ Chiara Reggiani; Elisabetta Te-
rabust in Mogart pas de dewx nella coreografia di
Massimo Moricone con il suo Teatro Koros (Afam
ba ahlle, in prima naztonale, Oue mradri, tratto
dalla novella di Unamuno, coreografia del newyor
kese Patrik Latronica, und dei pil bravi light de-
sigrrer della scena italiana, con il soprano Annel-
e Meriwather prediletta da Stockhausen, e le sce-
ne di Mario Schifano,

A Casola, dopo la scorsa stagione dedicata ai co-
mici {Bergonzoni, Gioele Dix, Enrico Marchetti,
Luca Fagioli ¢ Balek Polivka) s1 continusa quest’an-
no con la follia infantile del Pandemanium Tea-
tre che ha presentato Tolstol " stories, Sabina Guez-
zanti ha portato la sua galleria di personaggi fem-
minili, la Banda Osiris un'antologia del decenna-
le {Grearesr Hits) e Paolo Rossi (C'8 guel che ¢'d)
con un ospite d'eccerione, Enzo Jannaced, ha riem-
pito la piarza. Alla Romagna era dedicara ba sera-
1a che ha visto I'accoppiata Stefano loti-Massimo
Roecchi.

Il primo, con il Teatro delle Briciole, ha presenta-
1o N grande racoonio (regia di Bruno Stori), da una
narrazione di Toning Guerra: I Odissea spicgata
al popolo, complice il Rico, una speie di candido
pagsano, un bambing con un corpo da adulle che
racconta di quella volta ¢he da Novafeltria ando

a Bagnacavallo a prendere i cananini e, incaniato
dalla voce di un signore incontrato alla stazione che
raccontava la storia vecchia dell’eroe Ulisse, per-
se il treno. Una gabbia con | canarini, pochi sassi,
un palo della luce, Rico percorre e vane tappe del-
I"erow, ride, soffre, si immedesima a raccontarci di
guesto Lulisse che proprio mentre stava per sbar
care a ltaca & risospinto dai venti che | compagni
fanno fuoriuscire dall’otre di Eolo.

Stefano loti déd al Rico una presenza intensa e con-
trolkatissima, sul filo dell'identificazione, ¢ il lun-
g0 racconto inframmezzaio dalla voce di terra di
Tommno CGuerra (che introduce episodio della di-
scesa agh inferd) scorre via poetico e divertente.
The best af Rocchi Massime ha un piglio aggres
sivo ¢ godereccio, con quellavvio sulle note di un
valrer di Casadei e quel ritratto di sofitario frequen-
tatore di balere, prototipo dei vitelloni di felliniz-
na memaona. Qui, del giovane cesenate che il Mau-
rizio Costanzo show ha additato alle platee tele-
visive, colpisce la precisione e la feroce fotografia
con ia quale immortala quella piccola wmanitd rin-
frescata da ricordi infantili (/1 sollevarare di pe-
&, I portiere, Al mare con la suora, Fratello d°l-
fadia) e il ncco bestiano cul presta la sua mutevole
maschera. Ed & un"ora di travolgenti risate con un
pubblico che nonostante 1a brezza della notte sem-
bra non voglia pit andarsene e chiede il bis.

Il cartellone si @ concluso con il Concerio di Arin-
ga ¢ Verdurini, la Premiata Diua (Prefertsco ridere)
¢ un recital di Lella Costa, Fobio Batrisrind

A pag. 30 Danata Martinelli in «Bosvitas s San.
larcangelo, In guesia pagina un momenio di «Due
maddris, dalla novella di Unamuno, a Cesenatico.
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FESTIVAL

L'ELISABETTIANO MARLOWE MESSO IN SCENA DA QUARTUCCI

TAMERLANO O LUTOPIA
BARBARA DEL TEATRO

amerfano il Grande di Christopher Marlo-

I wi nella versione poetica di Rodolfo Wil-
cock ha aperto le Giornare di Erice al tea-

iro Gebel Flamed, Nel pacsaggio soenico della 1a-
verna di Eleonor Bull, una taverna-teatro ai mar-
gini di una tendopoli che Jannis Kounellis ha im-
maginato come un ponte ferrigno sovrastato da
una pioggia di pietre, sei attori evocano per fram-
menti la tragica storia di Tamerlano, pastore sci-
ta, terrore ¢ padrone del mondo che, esiesa la sua
sovranitd su tutto il Medio Oriente, non poira al-
la fine evitare la comung sorte dell’vomo morta-
Je: «il male vuol mostrare che éro ywomo, benché
chiamato terrore del mondos. Una morte senza ri-
scalto, sensa consolazione, ché i guerriero non ca-
de in battaglia ma ¢ minato da una oscura malattia.
Le duc parti del Tamerigne di Marlowe furcno
seritte frail 1587 el 1588, immediatamente dopo
la Trogedia }J’JD]{H(_I;H di Thomas Kid e COnTEmpo-
raneamente ai testi di John Lyly, George Peele ¢
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Robert Greene: I'opera, che appartiene al primis-
simo periodo dell'autare (nato in quello stesso 1564
di Shakespeare ¢ morio a ventinove anni, ucciso
in una taverna), pur se nella struttura non manca-
no incertezze e squilibri, esplode con violenza nel
verso tipico del dramma clisabettiano, il dank ver-
zelirico e tragico che costruisce azioni e immagini
approfondendo | personaggi, svelati nelle loro pie-
ghe pii riposte & proietati in dimensioni fisiche &
spirituali olire P'azione immediata in cui si
MUOYOno

A questa materia incandescente, ma sopratiutio al-
la veemenza della viclenza ¢ alla wemeraricta di
Marlowe, si & accostato Carlo Quartuec che qui
a Erice con la Zoirera di Babele continua la sua ri-
cerca sullo spazio teatrale con un manipolo di at-
tor europei, pil collaboratori che attori, cosi ¢o-
e cra gia avvenuto fin dalle sue prime regie degli
anni Sessanta

Messinese, figlio dane, Quartuce € fra | maggion

esponenti dell’avanguardia artistica italiana ed cu-
ropea; di lui si ricordana | Beckett (Aspefiando Go-
dot ¢ Finale di pariita) con Leo De Berardines, Ri-
no Sudano, Claudio Remondi ¢ Cosimo Cinieri,
gli spettacoli sul nuovo teatro arrabbiato od esisien-
falista inglese ¢ nordamericano (Gelber, Kopit, Al-
bee, Osborne, Wesker, Pinter), Cartotecs di Ta-
deus Rosewice e Zip Lap Tip Vap Mam Srep Scap
Plip Trip Scrap e la grande Mam in collaborario-
ne con Giuliano Scabia (1965} al Teatro Duse di
Genova, Libere stanze di Roberto Lerici assieme
al quale nel giugne 1967 & protagonista ad [vrea
del Convegno per un nuovo teatro con Scabia, Ric
ci, Molé, De Berardinis, Augias, Bertolucei, Fo,
Zorzi, Barba ¢ Fadini.

Quartucei ha creato uno spettacolo dove accanto
al registro storico, col suo carico di violenza e di
arrore, s1 affianca quello poectico con I'immagine
di Marlowe che sovrasta, con accenti di grande Li-
rismo, quella di Tamerlano, mentre I"azione sce-



nica crea e distrugge, in un movimento aliernato
con Je sue immagini e suggestioni via via evocate,
strutture linguistiche € personaggl. Nell'impasto
delle lingue, che vanna dall'inglese alla nenia afri-
cana, dall’arabo allitaliano, i s ator rivivona
i vari personaggi della vicenda, divisa in quattro
momenti e scandita da Zenocrate, figha del sulta-
no d'Egitto ¢ pol sposa di Tamerlano, vista da
Quartucc come Nigura emblematica ¢ Musa ispi-
ratrice della poesia, dell*evento teatrale, testimo-
ne ¢ partecipe delle vicende di Tamerlano. Di que-
sta figura che muove fin dal prologo "azione e ri-
1orna di continuo per guidare il viaggio all*inier-
no del plor, i impossessa Carla Tatd, sibillina, sel-
vatica, pietrosa: nel viso inguadrato da una cascata
cli soatilissime trecee, | grand: occhi mandano ba-
glion di basilisco o si offuscano percossi dal do-
lore. E la Gran Madre che accoglie dentro di s&
guell'esereito barbaro e quel fanciullo (Tamerlano-
Marlowe); la Madre che canta la sua doleezza e sof-
fia sui figli la vita, la Terra divoratrice di tute le
cose. «Anche se mornta io la crederd viva e mi nu-
trird I'amima, che se no muores dird "eroe Ta-
merlano.

Accanto a lei, drappeggiati in rozze copente che di-
ventand via via mantell ¢ armature, & "inglese Jan
Reddington {Tamerlano di grande autorita), "a-
rabo Hossein Taheri e il greco Alkis Zanis, perfetti
nella doppia dizione, Reza Keradman e Luigl Cin-
que, autore delle musiche che descrivono la bat-
taglia ¢ le canzoni di Zenocrate, la cittd sonora dei
Maomeitani e dei Cristiani, fino a quella teatrale
sonorizzazione del tavolo che accoglie i sei atlori
nell'ltimo quadre per il Requient a Tamerlano,
dove il frammento & protagonisie ¢ con esso il ge-
sto e suoni e | rumori sono evidenziat da una se-
rie di microfon a contatto disseminati sul tavolo
¢ direttamente collegati al violing, al clarinetto, al
flauto traverso, ai sassi ¢ alle trotiole usati dallo
stesso musicista in scena.

MORTE DI PALERMO

Per la fascia oraria intermedia, dopo i tre assoli di
Paola Rampone, impegnala a riproporre con pe-
rizia tecnica fe corcogralic di tre anisti newjorke-
i ¢ la performance di Henning Christiansen e Ur-
sula Reuter, Mauro Avogadro ha diretto il bravo
Massimo Yerdastro in Arfrosi di Lina Prosa (una
prima stesura era stata portata in scena a Monreale
nel febbraio scorso, nel quadro di una minirasse-
gna sulla giovane drammaturgia). Dall"alto di una
scala, "omine che discende ¢ un Béranger che ap-
partiene ad un umido passato O presente vissuto
nell immaginario paese di Arlenika, affogato ira
mari, laghi e fiumi. «E I'elemento umido che lo tic-
fie in contaiio con le cose & il tempo e gli da la pos-
sibilitd di partecipare al farsi e al disfarsi dell’esi-
stengan, Tormentato dai reumatismi, nel nebbio-
s0 contesto dei discorsi fa intravedere i giorni del-
la fanciullezza e della guerra, dell’amore e delle il-
lughoni ¢ si spegne ¢ Sparisce c0si COME ¢ra appar-
s, dall"alto della scala, la valigia in mano, sterng
viaggiatore che si racconta.

Salvo Licata autore e regista ha diretro la sua L-
time nofizie della citig Azolo, prologo siciliano al
Tamerlano di Marlowe. Nelle pietre lebbrose, nel
tufo sfarinato dell"antica citth murata che quacla
si speechia nel velrocemento del nuovi residences,
Palermo incenenisce come |"azolo, il turchino
thiancante delle nostre madri lavandaie e il colo-
re cianotico della morte. Dalla wcala infettas non
si pud ¢he fuggire, dice Licata, su versa il munii,
verso Erice, verso il gioco e1"utopia del teairo, La
piéce & divisa in due frammenti contrapposti: da
un tato I"invettiva che precipita negli infimi livelli
della parlaia plebea, dall’zliro le macchiette del
vecchio varierd che Gianni Marchese sfila con mi-
surata sapienza al ritmo della fisarmonica di Marco
Rosano. O

A pag. 32, da sinistra a destra, Alkis Zanis ¢ Carla
Tatd e ancora Carla Tard nel « Tamerlanos di Mar-
lowe, diretio da Carlo Quartueci alle Giornate di
Erice. In guesta paging, Lindsay Kemp premiato
per la danza da Pino Pelloni, diretiore della secon-
da rassegna di Fiuggi Platea Europa.

FIUGGIPLATEAEUROPA:
UNA RASSEGNA GIOVANE

Quando una sfilata di moda
diventa spettacolo teatrale

me si conviene a una ville of ‘eaw di rinomanza internazionale; ¢ ha un"anima giova-

ne: non perché esiste soltanto da due anni ma anche perché il suo direttore, il enitico
e commediogralo Pino Pelloni, giovane € ¢ si é circondato di collaboratori provenienti dal
ateatro verder, quello della sperimentazione soprattutio romana, o appena usciti dalle ac-
cademie di arte drammatica.
Date queste premesse, non ¢'é bisogno di aggiungere che FivggiPlateaEuropa ¢ subito riu-
scita ad escere diversa dalle altre rassegne. Quest'anno, ad esempio, nei dieci spettacoli di
prosa ¢ nei cinque di danza proposti da olire 150 partecipanti alla giovane kervmesse, sviolla-
si nella seconda meta di luglio, accanto a dotte o spiritose rivisitazioni del passato, da Ce-
chov a Schnitzler alla sceneggiata napoletana, si sono avutl singolari avvenimenti, come la
drammatizzazione di una sfilata di moda, I'interpretazione di pagine di Testori da parte di
uno specialisia del grottesco come Gianfranco Barra, o il recupero di un letterato sciamani-
co come Rabindranah Tagore,
La seconda edizione di questa vivace rassegna — non sempre o punto nei risultati ma dotata
di una carica di coinvolgimento pid che notevole: del che i promotori si sono resi conto, dal-
In municipalith all' Associazione albergatori — si & conclusa con I"assegnazione al Comuna-
fe dei Premi internazionali per lo Spettacolo, consistenti in trofei del maestra orafo Rositi,
a Tinto Brass per il cinema (e la motivazione ha indicato 1a forza dissacratoria dei suod film),
Maurizio Colonna per la musica (contaminazione del classico e della mew music, con vasti
riconoscimenti 2 Hollywood), Lindsay Kemp per 1a danza (un ri-creatore del balleito secondo
un personalissimo estro), Marina Malfaui per la prosa (con riferimento alla sua originale
interpretazione della Locendiera) e Ugo Ronfani per il teleteatro (per la sceneggiatura della
trasmissione televisiva in ricordo di Paolo Grassi, nispecchiante 1"idea di un teatro come ser-
vizio pubblico e culturale).
Curata nella sua immagine da una giovane socicld per la promogzione turistico-culturale di
Fiuggi, la Operd, la seconda edizione della rassegna si ¢ distinta — dicevamo — per avere
indicato nuove direziont di sviluppo nel panorama non certo esaltante dei festival d estate.
Con TV TV, del drammarurgo belga ma residente in Usa J.C. Van Itallie, il regista Mario
Mazzarotto, coadiuvate da una giovane equipe di cul faceva parie la emergente Luigia Ari-
stodema, ha condotto un intelligente gioco fra realtd ed apparenze descrivendo lo sfow buy-
sinexs di tre operatori televisivi che vivono la loro vita negli ingranaggi produttivi destinati
all'infernale elettrodomestico. Gianfranco Barra — come dicevo — ha ricavato da Ossa mea
una personale lettura delle sossessioni religioses i Testori, avendo accanto Luca Toninelli
come «voce critican. Con Stafus Miger — soggetto, coreografia e regia di Anna Maria Vita-
li, anche fra le interpreti insieme alla sorella Daniela, voce recitante, si ¢ proposta una inter-
pretazione junghiana della stregoneria e dell*alchimia. Radici storiche aveva anche Arfemi-
sig, di Daniele Valmaggi ¢ Franco Di Dio, che incrociava due aree sonore, la musica mew
age e il barocco, per accostare alla tensibilith comemporanea il personaggio caravaggesco
di Artemisia Gentileschi, pittrice e femminista antelettera del Seicento. La 5fida, da L'orso
di Cechov, ¢ stato presentato da Ugo Margio come un burlesgue alla Mejerchold, Grace un-
der pressure, di Fabio De Nicola, ha trasformato una sfilata di harfe coufire in un cano-
vaccio epico-favolistico, in un clima onirico-crotico; ¢ altr spettacoli ancora — come f mé,
saga monferrina di Renzo Arato da pagine di Davide Laiolo — hanno riservato altre gradi-
te sorprese. Furie Gunnella

! riche Fiuggs, dungue, ha il suo Festfval teatrale, Sichiama FluggiPlateaEuropa, co-
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FESTIVAL

H

CON LA DIREZIONE DI GIORGIO PRESSBURGER

MITTELFEST A CIVIDALE:
UN INCONTRO RIUSCITO

A confronto i teatri ungherese, slavo, austriaco, ceco e italiano - Una
Medea di Goencz in cinque lingue e Festa agreste di Havel - La lunga
notte della Divina Commedia dei Magazzini - Il 1992 dedicato a Kafka.

ividale & un'isola felice, una miniatu-

ra di archeologia e natura a pochi

passi da Udine. Melle sue vene pietro-
se scorrono il sangue longobardo e le limpi-
dissime acque del Matisone. Passando sotto
le arcate del Ponte del Diavolo I'aviazione
italiana sfidava quella nemica sfiorando il
fiume sottostante durante la prima guerra.
Sotto quelle stesse arcate Federico Tiezz ha
sfidato le amme dantesche. La sua Diving
Commedia in apposita versione itinerante, ha
contribuito a fare del Mittelfest uno degli ap-
puntamenti meglio riusciti dell’estate italia-
na. E non solo italiana, visto che il Mittelfest
nasce per volontd di cinque nazioni e del re-
cuperato spirito mitteleuropeo intende offrire
memorie e futuro.
Su paleoscenici chiusi e aperti, illuminati dal-
le stelle o dai rifletori, & sfilato il meglio della
produzione ungherese, slava, austriaca, cé-
ca ¢ italiana. Il tutto orchestrato dall’anima
mitteleuropea di Giorgio Pressburger, scrit-
tore nato a Budapest e vissuto in [talia ora li-
bero di coniugare nostalgie e premonizioni.
Cosi il Mittelfest ha proposto marionette e
opere rock (Stefano re) ungheresi, un mono-
dramma del presidente della Repubblica un-
gherese Arpad Goencz, Medea, proposto in
cingue lingue simultancamente su cinque pal-
coscenici, le due ore senza parole del Teatro
Tatuato jugoslavo. Stranamente, ¢ stata pro-
prie la produzione italiana la grande assen-
te di questo festival, giustamente preoccupa-
to in quesia prima edizione di aprire il pid
possibile quelle frontiere rimaste chiuse tan-
1o a lungo.
In questo senso ¢ apparsa emblematica la
rappresentazione dell'opera prima di Vaclav
Havel, quella Festa agreste del '63 che segnd
il suo debutto di drammaturgo. Scrittura iro-
nica ¢ amara, presentata nella versione ori-
ginale del Teatro Nazionale di Praga per la
regia di Viadimir Strinskov con esuberanza
di recitazione e comicita irresistibile, La ver-
sione italiana, pid attenta agli aspetti surreali
della situarione (la costruzione della comme-
dia intorno ¢ secondo gli schemi di una par-
tita a scacchi, I"ambientazione in un alienante
aufficio liquidazioni=») & stata proposta dal-
la compagnia [ Giovani del Piccolo.
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ROSSELLA MINOTTI

MARATONA DANTESCA

L'unico vero evento del settore italiano & sta-
ta la versione nottambula della Diving Com-
media, che ha suscitato un'affluenza di pub-
blico del tutto inaspettata. Olire mille perso-
ne hanno seguito le nove ore di spettacolo
proposte da una eroica compagnia che non
ha esitato a recitare anche immersa nelle fred-
de acque del Natisone mentre il pubblico pro-
fittava delle coperte messe a disposizione da
un efficiente organizzazione che ha fatto
fronte come poteva all imprevisto afflusso di
genie, che in gran parte ha resistito fino al-
I"alba. E un applauso entusiasta ha salutato,
sui gradini del Duomo, il culmine di una rap-
presentazione che, s¢ ha perduto nella vasti-
th degli scenari naturali la fisionomia origi-
nale, ha assunto il carattere di un'esperien-
za mistica ¢ purificatrice.

Intanto Tiezzi, euforico per lo straordinario
successo, sogna con ironia di «specializzar-
sin nell’allestimento di grandi capolavori del-
la letteratura ¢ dello spirite, di grandi poe-
mix. E non & il solo.

L'ANNO DI KAFKA

11 Mitwcifiest, forte di un solido budges e di un
retroterra geografico avido di eventi cultura-
li, ¢i sard di nuovo nel "92. E sard I"anno di
Kafka. La celebrazione dell*autore de /f pro-
cesso & stata voluta dal nuovo direttore arti-
stico, George Tabori. L'ungherese, che su-
bentra a Pressburger secondo il eriterio di ro-
tazione dei diretiori artistici delle nazioni ade-
renti, ha presentato quest’anno a Cividale la
sua farsa Mein Kampf, storia dell'incontro
a Vienna tra un vecchio ambulante ebreo ¢
un giovane aspirante pittore, tale Adolf
Hitler.

La sede del Mittelfest rimarra invariata. La
splendida Cividale I'ha avuta vinta sulla ri-
vale Udine, che aveva avanzato la candida-
tura. Ma una cittadella antica e di confine,
situata a pochi chilometri da un'ospitale cit-
td, appare come la sede ideale di guesto fe-
stival dell'anima internazionale. O

NOTIZIE

SABBIONETA - Per if Quadricentenario di Vespa-
stano Gonzaga (1591-1991) e nel cicla delle céle-
bragioni articolato sullintera anna, i momenio
centrale di Sabbioneta in Festival ha visto @ con-

Sfromte Hugo-Verdi (Rigoletio) ¢ Shokespeare-

Verdi (Onello) mel quiadro oi quelia analisi compa-
rata del repporto autore drammalico-musicisia
progeftata da Gabrietfa Panizoa, Neghi spazi del
Teatro all"Antica ¢ del Palezzo Ducale sono inter-
verlt Giuseppe Pamblerl, Giancarfo Zanettl, Pao-
o Gassman, Uso Papliai, Maring Bofgan, Salva-
tore Ragonese ¢ Anng Valdetarra. I planisii Larissa
Devova e Glampaolo Stuani hanemg proposio A so-
lo per Mozarl el ha falio segiito in percorso di
ricerca vocale sul sprimor Verdi per la regla di
Matiia Tesii e l'intrarmaniahife Vedova allegra di
Lehar,



AGRIGENTO - Nel corso delle Feste di Persefo-
ne, sono state consegnate fe targhe Nello Flora a
Bolognini, fannuzze, Tony Cucchiara, if pittore
Salvatore Fiume e Monice Guerritore. Quest ul-
tima ha annunciate che fmierpreterd nell prossi-
g stagiome fo parte di Gipcasra; Lavia, che ha ven-
anni ple di lei, sard suo fighio sulfe scene.

SIRACUSA - L nitira replica risafiva o duemila
anni fa. Curculio, lz commedia di Plawio darata
approssimativamente 193 a.C., torma sul paicosce-
itleo del reatra antico di Siracusa per kg regia di
Gigncarlo Samirariano,

PALERMO - Un gruppo di intellettuali, ira i quali
Gioacching Lanza Tomasi, Francesce Agnello,
Antonio Titone, Ubaldo Mirabelli, si sone costi-
twiti in Comitato per fa difesa del patrimaonio cul-
turale palermiitano,

PALERMO - | Cenei di Artaud diretto da Miche-
le Perrierg & fo spettacolo che if gruppo Teatés pre-
semile per la seconda stagiore @ Palazzo Butera.

ZAFFERANA ETNEA - T Premio Scena, alfa suq
quaria edizione, & andato a Michele Perreira, di-
retrare ¢ regisia del Teatro Teatés df Palermo,

PALAZZOLO ACREIDE - Akrai Teatro & 4 i-
rode del nuovo festival che si é svolto nella cittadi-
ma dell'fralia oriemtale sul tema della poesia nel
muovo tegiro di ricerca italiano. Fra il teatro gre-
oo, la Casa Museo e la piazza sono stafi rappresen-
tari |l Paradiso df Giovanai Giuwdicl mefle messin-
seeva df Federico Tiezzi, la Filosofiana of Vincenzo
Console, Occhi gettatl df Enzo Moscato, 11 bam-
bino dietro gli occhi dif Navae Semel, 1l pozzo dei
pazed di Scaldart e Curridi stidda df A nmecchine &
Tessirare.

TINDARI - [f conswero appuniemenio al ieairo
greco, impermiato quest ‘anno swi grandi autori di
agni termpo, & stafo inaigurato con 1figenia in Au-
lide i Euripide, prodoite dal Teatro Popolare di
Roma con Adrigng Innocenti, Piero Nuti e Leda
Negroni, E segufro Alcesti di Euripide con Elisa-
betta Gardini e Luigi Mezzanotte, 1l giorno della
civetta df Scigscia con Mando Gazzolo e Nino Ca-
stefnuova, Sogno di una notte di mezza estate di
Shakespeare con Ugo Pagliai e Paola Gassman ¢
Pscudolo di Plawte con Paolo Ferrari e Giustino
Durano.

I1 Simoni 1991
a Ernesto Calindri

Il tremtaguattresimo premio Renato Simoni per la
Sedelta al teatro @ St assegnaio quest anne a £r-
nesto Calindri, figlio darte, da piik di sessanta anni
stifle tavole del pafcoscenico in un reperiorio che
pur privilegiondo il genere briflante fdal comico al
vaudeville, alle commedia safisticata), lo ha por-
tato g confrondarsi con | personager drammaticl df
FPirandello ¢ Jonesco,

Esordl a flanco di Andreing Pagmani, Camillo Pi-
forea, Annibale Ninchi, Efsa Merlini, Renato Cla-
fente, per passare poi o fianco df Kiki Palmer, Evi
Maltagliari, Sergio Tofano ¢ Luigi Cimara. Nel-
I'immediato dopoguerra eccolo in ditia con Lau-
ra Adani, Ting Carrgro ¢ Vittorio Gassman in La
via del tabacco di Caldwell messa in scena de Vi
sconli.

Dopo le applauditissime tournée ¢ flanco di Lau-
ra Sofari, Lina Volonghi, Lauretta Masiero ¢ Lia
Foppelll, uninterpretazione d altissima classe fu
quella of Geronre nelle Furberie di Scapino of Mo-
ligre all "Olimpico di Vicenza, Tornato a fignco di
Ofga Villi (Sul lago dorato), prematuramente
FComparsd, continka org la sua magnifica avven-
tire di palcoscenico con fa milanesissima Liliana
Feldmann.

A pag. 34, un momento dell’ «Infernos dantesco
del Magazzini.

LA NOTTE DI SAVARY A VERONA

Quando Shakespeare incontra
1 comici della Commedia dell’Arte

LA DODICESIMA NOTTE (1599) di Shakespeare, Traduzione (con non devastanti adat-
tamenti) Luigl Lunarl. Regla (pasriche di sifli, estro da vendere) Jérome Savary. Scene (abi-
li trasformazioni a vista in pacsaggio marino) Michel Lebois. Costumi (eclettismo iromico)
Daniela YVerdenelli. Musiche della compagnia (tamurriate di Alfio Antico). Luci (alta tec-
nologia) Alain Poisson. Con Ottavia Piccolo, Renato De Carmine, Ruggero Cara, Stefano
Armati, Francesca Gamba, Patrizia De Libero, Leonardo De Carmine, Alberto Mancioppi
(1 migliori di una buona froupe). Prod, Estate Veronese - Nuova Compagnia dell’ Arte.

Per il suo primo Shakespeare in [talia Savary, senza rinunciare al gioco efisabettiano degli
intrighi (e dei sessi), ci ha servito ¢ plein air questa féerle (che ha del resto radict proprio
in una cinguecentesca commedia senese, G frganmati, a sua volia derivata dai plautini Me-
necm{), ricalcando gli schemi della Commedia dell® Arte, puntando sui travestimenti e sulla
confusione delle identita ¢ cost richiamandosi al suo recente Fregofi scionnando in parodia
i fasti delle feste di corte rinascimentali. La sua «direzione orchesirales ha ottenuto che ut-
ti | giovani attori reclutati intorno ad una Ottavia Piccolo di comunicativi slanci e ad un Re-
nato De Carmine di insospettate virti comiche (nucleo — si dice — di una futura Compa-
gnia ltaliana che il dirctiore di Chaillot vorrebbe costituire nel nostro paess), recitassero al-
la maniera di maschere e zanni: un «viaggio in lialiax, insomma, per il vecchio William con-
clusosi con grandi applausi, sollecitati da un finale di tamurriate, danze ed esibizioni mimi-
che. I faraglioni della favolosa Ilinia dove sbarca (dopo un pittoresco naufragio da Isola
del Tesoro alla Walt Disney, mintaturizzato nella parte alia del dispositivo scenografico),
la giovane Viola poi travestite in Cesario, nascondevano caverne di All Baba, erano come
un grande abaule dei trucchis di Fregoli-Savary. Nulla & mancato per la gioia degli occhi
dello spettatore: la raffrescante visione dei marosi della tempesta, i colombi portatori del
serena, la mongolfiera salita nel cielo di Verona a ricordarcl il Selcento dei «grandi viaggis,
la barca con il gemelto di Viola-Cesario, Sebastiano, che alla fine sostituisce la sorella nel
cuore defla contessa Olivia, il divano che si libra nell”aria al momento della comica estasi
amorosa dello scioceo, bigotto Malvalio, il gran pavese delle calzamaglie gialle con cui co-
stui spera di conquistarsi la padrona, e ancora i lampi e i petardi delle sue maledizioni, i ben-
galini delle feste di corte, gh automi ballerini che distraggono il duca Orsino dalle pene d'a-
maore per Cesario-Viola (straordinaria la prestazione di Gilles Coullet), § modellini della mi-
steriosn cittd illirica alia sugli scogli... Mon la finirel pit nel traserivere la lista delle «mera-
vigliew tutte concorrenti a rimescolare avventura ¢ farsa, féerie e romanzo, amori sognati
¢ crude voglie, inganni e agnizioni. Felicissimo nella contaminazione degli stili, inesauribile
nell'invenzione delle pags, Savary non rinuncia neppure al Gran Guignol, mostrandogi Sir
Toby e Sir Andrew, ghi antagonisi comici dei gemelli, pesti e sanguinanti dopo il duello co-
me mummie di Kantor finiti in una comica di Ridolini, e nel iratteggiare Ia figura bacchet-
tona del beffato Marvolio non esita ad occhicggiare in direzione del Farfufo di Moliére.
Il nlievo buffonesco  iragico di Malvolio & anche meriio di un De Carmine di nuove conio,
che mima con personale estro ghi atrabiliari umon del maggiordomo di Olivia ¢ trasforma
in tragedia la beffa giocatagli dai compari facendogli indossare «la calzamaglia gialla e le
giarrettiere incrociate alla schiavav: siamo al sublime nella caricatura. Tutta la commedia
€ un gioco di sesai travestiti, di amori ambigui, di tentazioni ermafrodite: e Ontavia Piccolo,
con ritrovati ardori di giovane eroe positive, di cuore innamorato di Orsino ma ridotto a
fingere virili trasalimenti, diventa il fulcro di tutto il gioco degli inganni, Ruggero Cara fa
di Sir Toby, con estro, un degradato Falstaff: complimento non piccolo. Alberto Manciop-
pi & un Sir Andrew fanfarone, di rodomontesca stupiditd; nel ruclo di Feste il clown 1" Ar-
mati & un buffone da antologia, gran trasformista dentro ¢ fuori; e dird per finire — ma elo-
giando mitti, mugici & danzatori compresi — che la De Libero ¢ elegante nelle svenevolezze
amorose, la Gamba € una serva disinibita e procace, ¢ tratteggiano il duca Orsino ¢ Seha-
stiano, con giovanile baldanza, Leonardo De Carmine, in gara col padre, ¢ Andrea Cava-
torta, Upo Ronfani
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FESTIVAL

FESTIVAL DI RIFERIMENTO PER TUTTO IL TRENTINO

UNA BABELE ALLEGRA
DI LINGUAGGI A PERGINE

La rassegna promossa dal centro del Fersina ha avuto un ruolo pionieristi-
co in tutto il comprensorio e resta un'occasione di confronto, in luoghi non
convenzionali, della sperimentazione avanzata e della nuova comicita.

FABIO BATTISTINI

on questo festival anomalo, che per la
(( C sua durata di due mesi 51 caratterizza

pill come una stagione estiva, noi vo-
gliamo realizeare una vetrina sulla contaminazio-
ne dei linguaggi, in quanto riteniamo che questo
sia il filone, il genere, che nel prossimi anni dark
impulso alla vita teatrale, Una vetrina-laboratorio
sulle tendenye e fatti emergenti dello spetiacolos.
Franco Oss Noser, presidente di Pergine Spettacolo
Apenio ci descrive ¢osh la sedicesima stagione che
3i svolge nella ridente citteding sorta nella valle del
Fersina ¢ celebrata dal giovane Musil, ufficiale di
stanza nella prima guerra mondiale, Con i suod 15
mila abitanti, piti il passaggio estivo ded wrlsti, Psa
éarrivato a una media di 13-20 mila presenze, con
pufite fine a 23 mila.
oL attivazione di spari non canonici — il castel-
lo. il lago di Caldonazzo ¢, da quest’anno, il cor-
tile interno della Pretura — interpreta |"idea di una
programmazione diffusa, connessa ad una dupli=
ce prospettiva: legata, la prima, ad una ipotesi di
confronto e di interazione fra linguaggl, forme
gsprassive ¢ nuove teenologie; riferina, la seconda,
ad wna compilazione rigorosa, capace di aggiornare
per cenmi il senso storico delle scelte tradizionali,
ma non per quesio convendonali di Psan.
L'impegno che il festival attribuisce a questo iti-
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nerano & sottolineato dalla qualita dello sforzo pro-
durtivo espresso ¢ da tre prime assolute: Tremi
d'Onda, spettacolo-laboratorio testuale, vocale,
acustico, visivo ¢ coreogralico con Franco Lauri-
na, Jean Chrstian Chalon e Maria Consagra; A/-
feracioni: passaggl su poesaggio, cspressione di tea-
tro ambientale coprodotto da Psa ¢ dal gruppo di
ricerca Kripton, per la regia di Giancarlo Caute-
ruccio, sul lago Caldonazzo ¢ la video installazio-
ne di Fabrizio Plessi, Partista reggino presenie a
importanti avvenimenti espositivi (dalla Biennale
di Venezia all'esposizione di Kassel), ¢che ha rea-
lizzato appositamente Porfido a Pergine nella sa-
la del Castello, dove 'acqua ¢ la pictra costituisco-
na le strutture elememari di una «fontanax in cui
$i mescolano primitivita ed eleganza. A questi tre
appuntamenti §1 pud aggiungere il gruppo della
Bruno Tommaso Band che, raccogliendo 1 nomi
pitl noti del panorama jazzistico italiano, si & im-
pegnato sulla colonna sonora cinematografica del
film di Buster Keaton Stearnbogt Bill Junior del
1928, uno dei capolavor del cinema muto, utiliz-
zando le pil ampie aperture espressivie ¢ 1introspe-
zione del free music per dare sorprendente aimo-
sfera alle gags surreali del comico.

Chiediamo ancora a Oss Moser che ¢ anche asses-
sore alla Cultura ¢ presidente del coordinamento

teatrale del Trenting, com’é cambiato Psa dalle oni-
gini a oggl.

wSedici anni fa, nel Trentino Alto Adige non esi-
steva nessuna attivita di spettacolo vero se non nelle
s¢1 stagioni primarie invernali. Oggi abbiamo tre
festival di speitacoli estivi e dodics stagioni di Lea-
tro primario invernale in una provincia, peraltro,
ricchissima di filodrammatiche (ben |10 su 400 mi-
la abitanti ¢ di vecchissima tradizdone). 1l clamo-
re provocato da Psa @ stato 1ale che dopo averci
guardaio con limore ¢ ammirazione alire rassegne
sono subito spuntate. Alla prima edizione di
Oriente-Occidente, per esempio, abbiamo dato nol
una mano; sk pud affermare che Psa ha fatto da
rompighiaccio, da avamposto: le scelie che clabora
sono oggeilo di discussione in tulta la provineia;
cresce un ambiente culiurale dove si discute, si par-
la e s¢ ne vedono 1 frutti nel territorio con il for-
marsi di uno staffl tecnico, per esempio, prepara-
toed attento, E cresce un pubblico al quale ¢ sfor-
riamo di servire spettacoli di buona qualita, fra im-
prese ¢ nuove produrioni, nelle serate d'estaten.,
Dinverno il Comune (che ha raddoppiato le strut-
ture bibliotecarie) organizza una stagione i
cingque-sette titoli nel teatro parrocchiale, che ha
una capienza di trecento posti, ma Pergine si sta
dotando di un teatro comunale che sorgera a fanco



dell’attuale Teatro Tenda. C*¢ gid if progetio che,
ritardato per questioni urbanistiche, sard realizzato
entro l'inizio del 1993, Sard un teatro di seicento
posti che s1 insérird nella struttura provinciale
Trenio-Rovereto-Pergine. Le tre strutture, olire
che servire il pubblico locale, potranno caraneriz-
ZArs DENUnE con una propria stagione (danza, li-
rica e teatro) anche perché le tre aree sono conti-
gue: Pergine dista dieci chilometri da Trento e
Trento venti da Rovereto. Ea questa strutiura pro-
vinciale dard un forte contributo la metropolita-
na di superficie che & in via di realizzazrione.
Imtanto dopo V'iniziale Treni o ‘Onda, il gruppo Ri-
cerca ¢ Progetiazione diretto da Giuliano Vasili-
od, esponente di spicco dell'avanguardia degli anni
Sertanta (ricordate le sue 120 grornate di Sodoma?)
proseguendo I'itinerario musiliano avviato nel "89
ha allestito Conglungimenti-I compimenio dell'a-
more, dalla novella omonima del 1911, in cui Musil
affronta il tema del mistero amorose, poi svilup-
pato nell' Voo senza qualitd; ¢ Giulio Bosetti di-
retto da Gianfrance De Bosio, ha riproposto con
successo 1a sua lorunatissima interpretazione del-
I"Avaro di Moliére,

COMICI DA BISTROT

I nuovo spazio alle Carceri: «l'idea di questo Tea-
tro studio per piccole cose sperimentali — ¢ pilo-
ta sempre Oss Noser — ¢i ¢ venuta a Praga dove
ad aprile abbiamo visto proliferare parecchie can-
tine, ang saloncini comunicanti con un bistrot che
accoglievano spettacoli colti e no, freschi ¢ intel-
ligenti. Quest"anno, in questo spazio che abbiamo
chiamato L'ora d'arja abbiamo programmaio 34
serate di teatro comico per 12 gruppi o per-
Sormerss,

Mello spazio raccolio & silenzioso, ai piedi del Ca-
stello, stretto fra stradine cinquecentesche ritma-
te dagli archi bassi cosi familiari al Ruzante, ho as-
sistito alla vis travolgente di Massimo Bagliani (De-
vo fare un musical), Ma ¢'erano, fra gli aliri, 1a
Coltelleria Einstein, il gruppo Panna Acida, I So-
liti ignoti ¢ Grazia Scuccimarra, Danicle Trambu-
sti, Massimo Cattaruzza, Enzo lachetti. Al Tea-
tro Tenda, 1" Archivolio di Genova diretto da Gior-
gio Gallione ha presentato in un fuire di gags, can-
zoni, scenciie e siparietti il suo spetiacolo pit bel-
lo (L ‘fncerta paicoscenico) con, tutti da citare ein
ordine alfabetico per la difficolta di formulare una
possibile graduatoria di gradimento, Marcello Ce-
sena, Maurizio Crozza, Ugo Dighero, Mauro Pi-
rovano ¢ Carla Signoris, che si sono moliiplicati
fra avanguardie storiche ¢ teatro popalare, Petro-
lini ¢ parodie operistico-operettistiche e di basso
varigrd, rinverdendo i tempi del Nebbia Club do-
ve passavano Sandro Massimini ¢ Paolo Poli, Piera
degli Esposii e i Gufi.

Dopo il forzato rinvio per il nubifragio che ha di-
strutio la struttura di tubi metallici sul guale era
montato il laser per Alterazioni-Passage! si pae-
saggio sulla sponda di Caleeranica, Giancarlo Cau-
teruccio ¢ il suo gruppo Krypton hanno potutoe fi-
nalmente presentare davanti a un pubblico euro-
peo, composto in gran parte di olandesi ¢ tedeschi,
il progettio speciale per il lago di Caldonazzo. Pur
nella struttura ndoita, che ha dovuio rinunciare ai
monitors v incastonal nel tubi di metallo lumi-
nescente e agitata da dinamiche gestuali, coreogra-
fiche ¢ fonetico vocali (cui davano plastica presenza
Rosanna Bruzzo, Mariano De Tassis, Camilla
Frontini, Susanna Gozzetti ¢ Riccardo Naldini) 1a
fabula di Pym (Fulvio Cauteruccio) ¢ della custo-
de dell'isola desertificata di Ogigia (Michela Rad-
diy rigenerata mercé 'uso di un tecnoemettitore di
energia, ha affascinato il pubblico presente, accal-
cato alle transenne, con una visione multimediale
(musiche di Giusto Pio) realizzata da laser compu-
terizzati, che passavano nel pacsaggio variandolo
e ricreandolo in poetiche suggestioni. Pia diffici-
l¢ & parsa la fusione con la scrittura poetica origi-
nile di Marco Palladini, |

A pag. 36, Marcello Cesena, Ugo Dighera, Mau-
ro Pirovano e Maurizio Crozea in «L'incerio pal-
coscenicow del Teatro dell' Archivolto. In questa
pagina, Marzia Ubaldi, Mariano Rigillo ¢ Giovan-
na Revere nell*slmpresario delle Smirnes di
Gioldoni.

MISSIROLI,TROVAJOLI E KEZICH
PIU GOLDONI A VERONA

Ed ecco L'impresario delle Smirne
trasformato in un musical del 700

antando sotto la pioggian: & stato guesto l'inatieso epilogo dell'operarione che
(( Tullio Kezich ¢ Marie Missireli hbanno realizzato intorno a L impresario delfe

Smirne di Carlo Goldoni, con 1a complicitd musicale di Armando Trovajoli, La
commedia giooosa che il Goldond scrisse, in versi martelliani, per il Carnevale di Venezia del
1760, e ridusse successivamente in prosa, nel libero adattamento proposto al Teatro Roma-
no & diventata un musical, ¢ una pioggerella tiepida ¢ fina ha tenuto a battesimo la prima
dal terzo atto in poi. Ligi al dovere, gli attori hanno continuato a recitare, davanti ad un
pubblico trattenuto dal divertimento.

L'operazione ha sconcertato, com'era prevedibile, § goldonofili di stretta osservanza ma ha
divertito il pubblico ignaro di questiond di fedelta al testo, a giudicare perlomeno dagli ap-
plausi che concludevano ogni tirata canora. Devo dire che il merito maggiore di questi risul-
tati di gredevolezza era dei couplers di Trovajoli: un elegante, cantabile pastiche che, sulla
spiritosa versificazione a rimette baciate di Kezich, fondava temi di Cimarosa e Scarlatti con
spunti melodici inequivocabilmente moderni, vocalizzi settecenteschi ¢ ritmi da piano bar,
Perché no, dopotutia? Il bicentenario goldoniano, ormai prossimo, non doved essere sol-
tanto una serie di immobili, immusonite nprese; ¢ un’operazione come questa dell®Estaie
Veronese non pud essere considerata sercticas a prior.

Semmai, ci sard da discutere sui risultati: in che misura un Goldoni «in musicals va nella
direzione della famosa Riforma del Veneziano oppure, nell'inevitabile appiattimento degli
spessort letterari ¢ psicologici del testo implicito nelle effusioni, sia pure parodistiche, del
wbelcantos, non regredisce entro gli stereotipt del mélo? La questione, dopo I esperimento
veronese, ¢ aperta. C°¢ pol un'altra questione, piu teenica. 1l teatro ilaliano (questione di
costi, fra 1"altro) non sembra pid capace di produrre commedie musicali. La bella colonna
sonora di Trovajoli era registrata e i cantanti — se I'acustica notturna del Teatro Romano
non mi ha ingannato — cantavano bene, ossia con garbo ¢ acconcia vis comrica, ma in play-
bach, Con un irrimediabile effetto di generale impoverimentao.

Opera consideraia a torio minore per I'esilith della trama, ma assai rappresentata nell"Ot-
tocento ¢ riproposta nel dopoguerra con una memorabile messinscena di Yisconti che gid
usulruiva di commenti musicali di Nino Rola, Fimpresorio delle Smirne & una sturcheria
venezianay che descrive le smanie di ire cantairici (la forentina Lucrezia detia 1" Acquace-
drataia, perché vendeva bibite, 1a lagunare Tognina detta la Zucchina e la bolognese Anni-
na, detta la Mistocchina), del sopranista Carluccio detvo Cruscarello, del tenore Pasquali-
no amico della Tognina, nonché di figure di contorno come il poeta pitocco Maccario, il
napoletano Nibbio diretiore di teatro e il conte Lasca protetiore di virtuosi, per strappare
una scrittura al danaroso mercanic turco All, sbarcato nella Serenissima con Pintento di por-
tare in patria una compagnia italiana di belcanto. Ma All, spaventato dalle rivalivh ¢ dalle
beghe dei teatranti, se ne fugge da Venezia, lasciando tuttavia un gruzzolo, a titolo di risar-
cimento, che servird Forse per garanlire la sopravvivenza artistica della Mnalmente rappaci-
ficata compagni.

Kezich ha sfrondato ¢ ndotto, ma con gusto. Missiroli s"¢ buttato nell"impresa con feroce
verve, talvolla indulgendo in effeiti facili: ma la eaccia notturna all'impresano tireo & un
piccolo capolavoro di farsa satirica. Paolo Tommasi, dal canto suo, ha immaginato scenc
e costumi semplificati e sgargianti, da «figurine Liebigs. Le tre cantatrici, il teatrante napo-
letano e il poeta, genovese, s'abbandonano al gioco amplificato dei dialetti. Figlia dane ormai
esperta, Emanuela Moschin é una Lucrezia di parodiate civetterie: Marzia Ubaldi ¢ una To-
gnina procace ¢ faccendona, Giovanna Revere una Annina comicamente posense, Andrea
Fusari &, nella voce come nel portamento, un sopranista da antologia comica, Franco Fami
un poetino stenterello @ menagramo. Ma su tutti domina, caricaturale Ali calve, assatanato
¢ arruffone, tuonante come un Mangiafuoco del Bosfore, Mariano Rigillo. Ugo Ronfani
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COSI DANZA LLEUROPA A CASTIGLIONCELLO

ORFANI E EREDI DI BEJART

opo che il Baller die XX Sidele e il suo
D padre-padrone Maurice Béjart hanno la-

sciato il Belgio, ballerini ¢ corengrafi bel-
gi hanno cercato, vinto I'inevitabile shock di un pri-
mo sentirsi orfani e senza guida, nuove forme ¢
nueve esperienee. A queste il festival Cosi danza
I"Europa di Castiglioncello ha dedicato quest’an-
no la propria rassegna. E stato un voler evidenziare
le ultime e pil felici proposte di una danza giova-
ne, che sia pure ancora alla ricerca di una forte
identitd ¢ di segni folgoranti, non manca di origi-
nali artisti e significative suggestioni. Micha Van
Hoecke, il nuove direttore artistico, ha sottolineatio
che wda quest®anno ogni edirione non sara soltanto
una prestigiosa velrina' estiva, ma un momen-
to di approfondimento delle tendenze internazio-
nali pid frormuose di un dato Paese curopeo. E an-
che mia intenmone non limitarmi all"oilizzo d una
possibilita solo periodica. Costruiremoa Viada, nei
pressi i Castiglhioncello, forse con 1'aiuto della Co-
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munila economica europed, un grande centro co-
repgrafico funzionante tutto 1'anno. Sard un cen-
tro podivalente: d'informazione, Creazione ¢ copro-
duzione, nato anche dal ricordo ¢ dalle esperien-
20 di Mudra a Bruxelless, E stala anche pensata
una Tormula nuova, per quanto riguarda lo spa-
#io, con la creazione all'interno della pineta del Ca-
stello Pasquini di un altro piccolo teatro, per spet-
tacoli meno conosciuti & famosi che meritano pe-
rd di essere scoperti.

ulLa cosa funziona meglio rispetto alla Piazrerta
(sia pure bellissima) di Rosignano Marittimo, in cui
negli ultimi anmi veniva decentrata una parte del
festival, perché tutte le manmifestazion, sia quelle
maggior sotto il tendone, sia le minor nella nuo-
va struttura, rimangono nell orbita pil funziona-
le ed accessibile del Castellon, hanno precisato gh
organizzatori Sergio Manzi, assessore alla Culty-
ra, ¢ lo stesso Van Hoecke. Fra gli ospiti della ras-
SEgna emergono — in armonia con 'impostazio-

ne eminentemente monotematics — i fiamminghi
evalloni Plan K, Pierre Droulers, Marc Vanrunxt,
José Besprosvany e Michéle Anne De Mey.

Plan K, con The fall of fcarus, ha dato il via alla
rassegna ispirandosi all'enigmatico quadro Paesag-
gio con la coduta di fearo di Bruegel il Vecchio. Un
tentativo di superamento dei confini della danza
conlemporanga mediante la contaminazione con
altri linguaggi, come le video-sculture di Fabrizio
Plessi ¢ In polifonia di immagini elettriche, per
un'immersione in un immaginario tecnologico.
Vanrunxt ha cércaio di percorréré nuove vie con
Sur Scéme, un assolo quadripartito tessuto su una
gestualitd espressionista anche mediante 13 «Salo-
mé= di Richard Strauss. Formatosi anche lui al
Mudra, Besprosvany, ispirandosi al capolavoro
neoclassico di Strawinsky-Balanchine A polion M-
sagere, ha proposie Apollen. La nuit, per eviden-
ziare un rapporto lacerante fra il momento dell’u-
topia npollinen antica e le smentite delloggi. com-



prese quelle delusioni, di cui proprio il coreogra-
fo si & voluto fare interprete — da alcuni anni —
per il mancato nnnovamento della danza europea.
1§ Beethoven della terza sinfonia ha fornito inve-
ce la struttura musicale per il progetio geomeiri-
co Sinfonia eraica, alla coreografa Michéle Anne
De Mey. Una fresca e scanzonata staffetta di fra-
i musicali e coreografiche che s'inseguono ¢ & ri-
prendono mediante movimenti paralleli e different
sul tema dell’eroe ¢ dell®antieroe — come rovescio
necessario — pill quotidiano. Aliri allestimenti,
Piering e il fupo, su musica di Prokofiev, e Reparde
da parte del Ballet Theatre L"Ensemble, per 1a co-
reografia di Micha Van Hoecke. 1l secondo, una
novith assoluta, voleva essers sopratiullo una ri-
flessione originale sulle questioni che affliggone
I"umanith contemporanea — la guerra, in partico-
lare, ¢ 'emarginazions — su un collage di musi-
che della liturgia ortodossa (Micha ¢ anche di oni-
gine russa), di Brahms e Paolo Conte. Fra gli arti-
sti italiani, Adriana Borriello con Conrrappunii o
sopratiutio Roberto Castello, il «Fregoli» del bal-
leito e uno del fondatori di «Sosta Palmiziv, con
un'originale Enciclopedia. Ospite d'cecegone della
rassepna & stato il padre del Butoh Kazuo Ohno,
oggi ottantacinquenne, che ha riproposto con il
proprio stile inimitabile § suoi Admiving La Argen-
ring ¢ Warer Lilies fra gli applausi di tutti, E per
chindere il tradizionale Gelg per Casriglioncello
con froiles della danza contemporanea, ideato da
Vittoria Ounolenghi. Il prossimo anno sarh di sce-
na la Francia. [}

A pag. 38, un momento di «Sinfonka erolcas di Mi-
chile Anne e Mey. In guesta pagina, Micha Van
Hoecke.

A Todi Bertolazzi e Collodi,
novita d’autore del secolo scorso
PAOLO LUCCHESINI

Uil Cas0 unico per una rassegna. Ma, fra le iante particolarith del festival di Silvano

Spada, brillano anche a flessibilita, la disponibilita di soddisfare il pubblico, di con-
vincere gh attari di prolungare be recite. Sono spettacoli gia baciati dal suecesso che merite-
rebbero essere inseriti nei normali circuiti nazionali. Per esempio, perché Leatri importanti,
presumiamo, non ospiterannc due «novitde d autore del secolo scorso come La mascherg
e &li amicl di casa? Chi non conosce autor] come Carlo Bertolazz e Carlo Collodi? Ma nen
dimentichiamo anche L fmperatrice delle Cing ¢ Umberio e Marig Jasé,
Dipende dal sistema italiano che non concede molit spaz a produzioni realizzate in occasio-
ne di un Festival giovane che non dispone ancora di decenti contributi statali, nonostante
ahbia raggiunto e superato il fatidico traguardo dei tre anni di artivita. 11 Todi Festival, un'e-
dirione dopo ["altra, ¢ diveniato un centro unico di valorizzarione e di recupero di dramma-
turgia italiana.
Ed eccoci di fronte a due wpovitds del secolo scorso firmate Bertolazzi, che ha aperto il pro-
gramma della prosa del quinto festival, e Collodi. Dell'autore di EY nost Milan, La giligian-
Ag, Luli, L'egoista... & stata riesumata Lo maselieéra, commedia amarissima, inutilmente
seritta in lingua — o meglio in lingua € nei diversi dialetti di alcuni personaggi — che non
ebbe fortuna, considerata scabrosa riproducendo la vita grama ed equivoca di una compa-
gnia di operette di modesie pretese. [1 testo, invece, & stupendo, arcigno, un continuo con-
trasto fra la guitta futilith degli attori affamati, dispettosi, sognatori ¢ la vana, dolorosa,
inutile resisienza di Lina, figlia dell'impresario ¢ direttore d'orchesira Martelli, attrice per
forza, che s illude di crearsi una vita diversa, specchiata, priva di luridi compromessi pur
di campare. Commedia dai risvolti tragici meravigliosamente esaliati da Filippo Crivelli —
finissimo nel contrappunto fra le esilaranti risse e pettegolezzi degli attori e lo strazio inte-
riore di Lina, abile nel mantenere vivo il ritmo del costante concertalo di una compagnia
numerosissima —, La maschera ci ¢ parsa una piéee che, orecchiandoe modelli di Goldoni
¢ di Sografi, anticipa e, forse, illumina il fillone del teatro sul teatro di Viviani ¢ Eduardo,
dell’epopea dell avanspeliacolo &, soprattulto, della fioritura drammatica ¢ filmica angloa-
mericana, per ultimo il ben note A chorws line. Sempre pit convincente Elena Ghiauroy,
affascinantz, palpitante, fiera Lina, prigioniera di un ineluttabile misero destino di teatran-
te. Carlo Valli & stato un dolente, imbelle maestro Martelli. Stupendo il comparto degli war-
tisti» a cominciare dallo scatenato, mirabolante Edoardo Borioli.
Allrra chicca Gl amici di casa di Carlo Collodi, giornalista e serittore con un rapporto diffi-
cile, contraddittorio con il teatro. Il padre di Pinocchio era attratto morbosamente dal tea-
tro, ma, al iempe stessa, ne subiva la maesta, In particolare Collodi non riusciva a metter
picde alla Pergola. Aveva soggezione dello sTarzo della sala, si sentiva in imbarazzo con il
suo abito da passeggio in mezzo alla nobiltd in scuro ¢ alla ricca borghesia rampante. Quel
bel mondo fiorenting tutto fatuitd ¢ pettegolezzo non ghi piaceva, lo vedeva falso, meschi-
no. Cosl fra i primi tentativi letterari, volle inserire anche una commedia che Tosse lo spec-
chio — il pill deformante possibile — dell'insulsaggine letale di perditempo, scroceoni, ca-
lunniatori che frequentavano i salotti bene, Con G amici df case Collodi, insomma, valeva
mettere in berling una classe sociale sciocca ¢ parassitaria, anticipando inconsapevolmente
di qualche decennio il verismo italiano, ispirandosi alle grandiose burle del Boccaccio, di
Machiavelli, del Lasca, del Bibbiena, del Buonarroti, del Fagiuoli, passando perd il segno:
alla classica conclusione amara o ridicola sostitui un finale tragico, imprevedibile: il grovi-
glio di menzogne e di equivoci degli Amici di casa 3i spinse verso il dramma umano e, perse-
verando nel gioco delle ipocrisie, toced il eolpo di riveliella, Ovvio che i censori del Buon
governo loreness, solitamente di manica larga, appena letta la commedia di Collodi ne bloc-
carono le prove gid avviate al Cocomero (presto Miccolini). Era il carnevale 1853-54. Due
anni pid tardi Colledi ebbe la soddisfazione di pubblicare il suo lavore, ma mai guella di
vederlo in palcoscenico. Opera prima, unica, scoperta da Antonio Venturi, regista colio ¢
di nen poche virtd (il gusto della caranerizzarione, i ritmi esatti) la piéce di Collodi scatena
tuita la virulenza maldicente di tre bellimbusti che si divertono nel mettere nei guai il come
Florestano, sua moglie Matilde ¢ il presunto amante conte di Roccamarima.
Potrebbe essere soltanto uno scherzo di pessimo gusto rimediabile con una risata, ung scu-
s, un brindisi come si conviene alla conclusione di ogni verdeville. Invece il gioco condotio
dal malvagio ipocrita Alfredo, assume tinte fosche, Florestano si rovina; accecato da un de-
bito da pagare e convinto che la moglic lo tradisce, sfida al duello Roccamaring, il quabe cerca
in tutti i modi di evitare lo scontro. Ma il viscido Alfredo, impavido boin, i guarda bene
di fermare i due contendenti, amici ¢ pronti alla tregua, NE basterd la resipiscenza Lar-
diva del frivolo Federico che avverte Matilde, ultima a sapere del duelle. Troppo tardi, uno
sparo ¢ Florestano morrd.
Morire di maldicenza: dalla commedia comica irresistibile, una girandola di infami bugie
e di spttili allusion, un balleto grotvesco sulle note del valzer del Faust di Gounoud, al pre-
cipitare nel cruento & nel macabro.
Soltanto Venturi, fiorentino, attento osservatore dei comuni comportamenti dei suoi con-
cittadini, poteva disegnare i personaggi di Collodi, maestri dello sgambetto e della calun-
nia, Cinico deus ex machira lo spregevole, criminoso, impotente Alfredo demonio da sa-
lotto cesellato con estrema bravura da Giampiero Fortebraceio, un cammeo di vigliaccheria
e nequizia; «spalles le linguacee Federico ¢ Eugenio ben caratterizzate da Clandio di Ciaula
e Salvatore Martino. Ed ecco le nobili vittime: I"altera, sanguigna, perspicace contessa Ma-
tilde affidata alla classe e l'ironia di Angela Cardile; il disperato Floressano del signorile Vanni
Materassi ¢, non ultimo, il cristalling Roccamaring gentiluomo invischiato del prestante Duilio
Del Prete. O

C ento spettacoli seguiti da migliaia di spetiatori, alcuni replicati a furor di popolo,
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IN UN CONFRONTO FRA ITALIANI E STRANIERI

PERCORSI ARTISTICI DI RICERCA
MA ARIA DI DEJA-VU A POLVERIGI

ercare la ricerca a Polverigi quest'anno é
C stata un'impresa complicata. In ogni sen-

0. Il ricchissimo ma disomogeneo cartel-
lone della tredicesima edizione prevedeva, infat-
i, continui spostamenti, anche nell ambito di una
stessa serata, tra lesi, Ancona e Polverigi, privile-
giando si nuovi spazi ma creando problemi di ine-
vitabili rincorse tra uno speitacolo e 'aliro, La
mappa che ne ¢ venuta fuor & caratterizzata da una
stasi pressoché generale @ da un'ipotetica gard ira
i percorsi artistici italiani e stranieri. 1 primi sono
sicuramente emersi per rigore, precisione, raffina-
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tezra e sensibilitd nei dettagli, menire nei secondi
& prevalsa, per lo pid, una ceria aria di déjg-ve e
infelice irriverenza che ha fato il suo tempo. Han-
no aperto ¢ chivso fareatre, diretvo da Velia Pa-
pa, due perle del nuovo teatro italiano o teatro di
ricerca, Ma valgono ancora quesie élichetie? «MNon
credo ci sia una distinzione cosi netla tra teatro di
ricerca ¢ teatro tradizionale. Esiste un buon tea-
tro o un cattivo teatros ci ha precisato Guido Al-
mansi presente al Pergolesi di Lesi per ff glarding
defle delizie (titolo derivante dal Tritfico di Bosch)
di Giorgio Barberio Corsetti. Un'opera in progress

che dopo il debutto a Taorming ha presentato una
forma non ancora definiiiva (sopratiulio — ci au-
guriamo — dal punto di vista drammaturgico, maol-
to fragile, nonostante le citazioni da Freud, Kaf-
ka, Kicfer) ma pur certamente una tappa impor-
rante nel lavoro di Barberio Corsetti che qui ab-
bandona definitivamente "uso dei monitors, s
riappropria non solo della parola ma anche della
trama e, come sempre, «fa parlares splendidamen-
te i eorpi degll attor che scivolano, salicllano, dan-
ano e usano significativamnete oggetti, come ta

voletie d’ardesia e sacchetti di plastica o sprizea-



no dalle 1asche polveri colarate, cascuno in tinta
con i propri abiti. Un bravissimo attore, Tonino
Taiuti, fa da trart-d ‘union essendo presente sia in
questo spettacolo che in quello che ha concluso il
festival, Rasol, la bella, amara ¢ sofferta rapsodia
di pezzi inediti, meditazioni ¢ frammenti su Mapoli
che Enzo Moscato ha composio per | Teatri Uni-
ti. Inutile soffermarsi di pil su quesio spetiacolo,
salutato qui ¢ gia al Yalle di Roma nella scorsa sta-
gione, con un caloroso successn, grazie oltre che
alln bravura degli attori, alla regia (guel sipario che
inghiotte ogni cosa non lo dimenticheremo presto)
di Manone e Servillo ¢ all'idioma, allo ¢ basso con-
temporancamente, neobarocco di Moscato,

Tra le altre produzioni italiane merita attenzione
Scadenge, ispirato a Vite @ scadenza di Elias Ca-
netti ¢ realizzata dal gruppo La Ribalia di Torine
che ci ha deliziato con la storia di Ventisetie e Sez-
tantadue (Anionio Vigand e Michele Fiocchl), di
professionl agrimenson, 1 quali vivono, in un fu-
turo remoto, un'aria di felicita artificiale ¢ un bel
giorno scoprono, insieme, un tempo dominato dal
caso ¢ da persone che non hanno impresso, come
loro, sulla testa il numero degli anni concesso ad
ognuno di vivere ¢ il programma della propria vi-
ta. Un equilibratissimo gioco, questo del gruppo
La Ribalta, tra lavoro dell’attore, movimenti ¢o-
reografici, mimici, gestuali, gusto ¢ piacere dell'im-
magine e della musica.

Anche Amferata Arte Idel teatro della Valdoca,
definita dal regista Cesare Ronconi sun'opera di
Epica conternporanea concepita in tre partis (la
prima & Profogo, Sigillo alle Madri), si & distinta
per raffinatezza ¢ coerénza: Mariangela Gualtier
{anche autrice del testo), Gabriella Rusticali, Ca-
rolina Talon Samperi si muovono all unisono in
un rito che varrebbe evocare un mondo arcaico ma-
terne. Cosl pure i due ex-Sosta Palmizi ¢ carlso-
niani doc, come Robeno Castello con Enciclope-
dig, un ironico assolo che passa in rassegna temi
come il Destino, 1a Feliciud, la Lussuria, il Teleco-
mando, e Michele Abbondanza con Terramara
(letteralmente, wdepositi a cumulo di terra grassa
¢ nerastra costruiti dagli avanzi di vaste stazioni
preistoriches) e anche Gustavo Frigerio con fo che
non ho mani che mi eccarezzano o viso ¢i hanno
presentato garbate operine di teatro-danza.
Trai gruppi stranieri ha convinto il Turkish Thea-
tre, 1'unica formazione professionale in lingua tar-
ca, fuori dai confini nazionali, precisamente di
Skopje, in Macedonia, con A cardbeard Box, di-
retto da Branko Brezoves, un giovane regista croa-
to {di Zagabria) incline a lavorare con differenti
minoranze etniche (albanesi, ungheresi, turche, ru-
mene, rom) miscela felicemente tecnologie, eletiro-
nica insieme a retaggi arcaici e ancestrali, il tutto
alla ricerca di arituali nuovis. Debordante, goliar-
dicii, sconnessa, chiassosa e purlroppo poco rap-
presentativa del teatro del futuro & stata la Con-
Serencia en Rinolacxia "9 del gruppo provenien-
te da Barcellona, Los Rinos, Ma la rivisitazione del
sess0, con tanto di vero maialino in scena, fintis-
simi lunghi falli, video hard-core, vomilo e sputac-
chi ¢ pretesa satmosfora pericolosamente in bili-
co tra David Lynch e Pedro Almodovars non scuo-
te pill nessuno.

Allo stadio di laboratorio e dungue non ancora de-
finihili spettacoli, ci sono sembrate le prove del nor-
vegesi Bak Truppen con Senze firofo, dei londinesi
con A girl skipping {1"unico vero momento teatrale
¢ stato nel finale, qguando in proscenio i sei attorn-
ballerini si sono rivelti al pubblico) ¢ dei francesi
del Theatre du Point Aveugle con Le sdfour, un
pretenzioso e noioso spettacolo diretto e seritto da
Frangois-Michel Pesenti.

Interessante, per intensita e rigore, 5.0.5., tra le
ultime corcografic di Gerhard Bohner, che insie-
me alla Bausch, a Reinhild Hoffman ¢ Susanne
Linke hanno segnato il inguaggio della danza te-
desca, Un mix di danza, suono ¢ testo per quest'o-
pera ispirata alle teorie del Bauhaus, ¢ interpreia-
1 da due danratorn, accompagnati da una voce re-
citante. O

A pag. 40, da sinisira a destra: «Scadenzes del
Gruppo La Ribalta di Torino; «ll giardine delle de-
lizie» di Giorgio Barberio Corsetii.

Shakespeare, Sciascia e il cinema
nel borgo saraceno di Verezzi

ANNA LUISA MARRE

ra difficoltd di ordine economica ed organizzativo, il Festival di Borgio Verezzi ha fe-

F steggiato il suo venticinguennale con un programma fitto di appuntamenti e con la

. pubblicazione di un libro appositamente realizzato per documentare la storia di un'i-
migiativa nata grazie all"operositd ¢ all'entusiasmo della comunita def posto ¢ del suo sinda-
0, Enrico Rembado, e in seguito cresciuta fino ad ottenere Pattenzione della stampa na-
sonale.
L cdizione 1991 si ¢ svolia allinsegna del gioco sottile fra teatro, sogno ¢ realtd, tema con-
duttore sintetizzato nel titolo: « Teatro, non solo sognos, Dopo "eceellente prova di Andrea
Jonasson, che ha inauguraio la rassegna con Sogro... ma forse armo (regia di Rino Zampie-
ri, in esclusiva nazionale), & stata 1a volta, in prima nazionale, del Segno di nng notie di mezza
estaie di Shakespeare nell'adattamento ¢ con la regia di Mauro Bolognini, interpreti Paola
Gassman ¢ Ugo Pagliai.
Immancabile & s1ata anche quest’anno la presenza della compagnia di Giulio Bosetti, ospite
con L "avare di Moliére per la regia di Gianfranco De Bosio, cui ¢ seguita la prima de i gior-
no della civeita che Giancarlo Sbragia ha adattato dal romanzo di Leonardo Seiascia con
la regia di Melo Freni, interpreti principali Nando Gazzolo ¢ Nine Castelnuove ¢ L dodi-
cesima notie di Shakespeare, diretta con brio da Jerome Savary.
Diverse e iniziative collaterali: dal convegno-dibattito su Leonardo Sciascia dal titelo Ma-
JMa, socierd ¢ costume organizzato in concomitanza con lo spettacolo di Freni, alla rassegna
cinematografica Teafre in celbufoide. Inolire I'associazione « Amici del Teatro Sivorin di Finale
Ligure ha allestite uno stand per documentare il progetto di restauro ¢ recupero dell otio-
centesco teatro finalese, mentre la galleria w1l Vicolow di Genova ha proposio una antolo-
gia dell'opera dello scenografo Emanuele Luzzani,
1l volume La scena, e stelfe: 25 anmi di teatro a Borgfo Verezzi, edito dalla Costa e Nolan
di Genova a cura di Mauro Manciotti, ha ricostruito la storia del festival aitraverso le testi-
monianze di affezionati spettatori come Gina Lagorio, Paola Emilio Poesio e Giuseppe Grie-
co, completata da una scelia di materiale iconografico e dalle locandine di e gli speraco-
I alternatisi nella suggestiva piazzeita verezzina a partire dal 1967, 11 Premio Veretium, na-
to nel 1971 per iniziativa del eritico Carlo Marcello Rigtmann, quest®anno & andato ad Eli-
sabetta Poza, premiata per le sueintense interpretazioni della scorsa stagione, da Gigeomo
il prepotente di Manfridi, a Max Gericke di Karge, a { serpenii della pioggia di Enquist.
Enrico Rembado, sindaco di Borgio Verezzi ¢ da sempre responsabile artistico della rasse-
gna, si ¢ dichiarato soddisfatto per la folta partecipazione di pubblico registrata quest’anno
e per la presenza costante della stampa nazionale, mentre ha lamentato la mancanza di ap-
poggio da parte del Comune ¢ degli enti organizzatori. Data la situazione, Rembado, che
da molti annd si prodiga senza risparmio per la riuscita dell'iniziativa, anche con personale
impegne cconomico, non ha escluso le dimissiond, sia come sindaco che come patron del fe-
stival.

Est europeo € America Latina
per la rassegna off di Chieri
FRANCO GARNERO

onostante | ricorrenti lassismi organizzativi anche quest'anno Chierifestival si & di-

stinto come il pih interessante ¢ imprevedibile appuntamento plemontese per i cul-

tori dell’Off. 1l programma comprendeva una cinguantina di spettacoli di compa-
gnie italiane ¢ straniere di teatro ¢ di danza, di teatro popolare (leggi cabaret), di teatro di
strada e di compagnie emergenti, oltre una rassegna di video d* avanguardia e un convegno
in memoria di Tadeusz Kantor.
LEst curopeo ¢ 1" America latina — in attesa di un'edizione "92 tuita dedicata alla scoperia
del Nuovo Mondo — sono stati gli elementi caratierizzanti di questa edizione, che si é di-
stinta per lo spettacolo d apertura — in prima assolula La trasfigwraziore di Benno il cic-
ciome ispirata al tema del cannibalismo e scritta dall’americano Albert Innaurato, regia di
Walter Malosti — ¢ per la prima nazionale di Efena di lannis Ritsos, diretta da Julio Zuloeta,
In uno dei momenti centrali del monologo, Elena (Rita Pensa) afferma che «la morte di Aga-
mennone, di Clitemnestra alla fine si scordane, nella memoria rimangono solo le cose pic-
cole, marginali», per evidenziare uno dei temi cari al poeta greco, quello della decadenza
e dello squallore dell’e4d contemporanea rispetto all’erd del mito. Ritsos, che compose il poema
a metd degh anni "70, non specifica se a parlare € il fantasma di Elena, la bellissima greca
giunta ormai alla fine dei suoi giorni o un"attrice che vorrebbe rinverdirne il nicordo. 11 regi-
sta ha voluto affiancare a Elena un'Ecuba (Eleonora Cosmo} che recita in greco antico le
parole che Euripide le mise in bocca nelle Troiane.
Sianendeva infine con una certa curiosita il saggio degli allievi di Perla Peragallo, proposto
nella giormata di chivsura. La Peragallo infatti, dopo aver abbandonato all*inizio degli an-
ni "80 Leo De Berardinis con cui aveva realizzato tanti speitacoli, ha deciso, dopo nove anni
di silenzio di ritornare al teatro dedicandosi esclusivamente all insegnamento. Prezhiere con
pietre del sud tuttavia ha suscitato pin perplessitd che consensi soprattutto per quegli allievi
che ai brani di auton consacrati ne hanno preferiti altri di loro creazione.
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DAVICO BONINO DOPO FANTONI HA DIRETTO LA RASSEGNA

ASTITEATRO: NON BASTA
ESSERE POVERI MA BELLI

Il russo Gel’man, Chiti e la Villoresi in una piéce della Moretti fra le no-
vita di quest‘anno - Un futuro reso incerto dalle difficolia economiche.

tro 13 & wato costretlo a muoversi hanno an-

cora una volia impedito a questo festival
quel definitivo salto di qualith che la sua storia am-
piamenie autorizzerebbe, Dopo la rinuncia, qua-
si improvvisa, def direttore artistico Sergio Fantoni
— il quale in primavera aveva annunciato che non
avrebbe rispettaio per motivi di salute il contrat-
to che lo impegnava ancora per due edizioni — il
necassessore alla Cultura Giuseppe Barolo ha of-
ferto Iincarico a Guido Davico Bonino. L'ex cri-
tico de Lo Srampa ha firmato per un anno ¢, no-
nostante i molteplici impegni che lo assorbono —
Spoleto, universitd, casa editrice Einaudi — & riu-
scito a confezionare, pur nella fretta, un dignito-
<o cartellone sulla drammaturgia contemporanca.

I ¢ crescenti ristretiezze in cui anche Asi Tea-
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Accanto al cartellone principale, che da anni ca-
ratterizza il festival, Davico Bonino ha voluto una
seconda edizione di quel Cabaret Viola, da lui gia
curato lo scorso anno, che aveva raccolto un pub-
blico piccolo ma partecipe. Stessa formula — let-
tura di poesie con musica dal vivo — e siessi risul-
tat, anche s& questa volla erano in programma una
miscellanca di poesie francesi del Novecento sul te-
ma della donna, la Giovanng d°Arco di Maria Lui-
sa Sparianl ¢ una scelia da Amy Lowell.

Le altre inigiative minori 5on0 state la presenlazio-
ne dei cinque spettacoli vincitori del Premio Stre-
gatto (crudelmente confinati, perd, nella fornace
del teatro Politeama), un Torneo dell*atiore esor-
diente, un allestimento di Modrammatia e Prima
def reatro, serie dedicata a esplorare i rapporti tra

antropologia, folclore ¢ teatralita, Soppressa, per
volonta del direttore artistico, la rassegna dei co-
mici in piazza, che era I'unica sempre affollaia di
pubblico pagante.

RUSSIA IERI E OGGI

Asti Teatro 13 ¢ stato dunque inaugurato da Em-
ita, il ridicola della vita scritto ¢ direito da Ugo
Chiti. 1l nome della protagonista evoca Flaubert
ma l¢ sue caratteristiche nascono plo da Palazze-
schi e da altri arguti e disincantati narratori dell'i-
nixio del secolo. La figura di Emma & messa in see-
i altraverso van quadn che raccontano circa tren-
t"anni della sua vita, da giovane ragazza in fiore



a larva di donna che, a causa della passivitd e del-
la dignitd, non ha saputo andare oltre il disegno
di una vita solo annunciata e prevista come felice,
raa gli autor] stranieri spicca il nome di Aleksandr
Giel"'man, consighiere culturale di Gorbaciov e au-
tore de La panching, da molti considerato il pid au-
torevole e significativo esempio di teatro della pe-
restrojka. La pidee, diretta da Marco Parodi, & am-
bientata in Urss ai giorni nostri. Un quarantacin-
guenne calvo e grassoccio (Alessandro Haber), tra-
sandato nel vestire ¢ chiaramente alticcio, incro-
cia in un parco cttading una ghovane donna dal §i-
sico nsignificante ¢ sgradato (Maria Amelia Mon-
ti) @ tenta goffamente di sedurla. Questo dramma
della solituding ¢ dell'incomunicabilita ricorda, in
termini neppure troppo velati, che il crollo delle
ideologie e la conseguente liberazione dell'vomo
dalle oppressioni di un sistema totalitario non ¢ di
per sé sufficiente a ndargh liberia interiore, nspeiio
di s¢ ¢ degli altri ¢ onesta di propositi.

Da zegnalare ancora Maring e "altro, con Pame-
la Villoresi — anche regista — ¢ Bruno Armando,
scritto da Valeria Moreti, che ha immaginato una
notie a Mosca de] 1921 wa la poctessa Marina Cve-
tagva, perseguitata dai bolscevichi, ¢ un ladro en-
trato per derubarla. La donna ¢ poverissima, non
possiede neppure un foglio di carta e infatti scrive
i propri versi sui muri, con il carbone, [ ladro ini-
aalmente non capisce la sua allegria, poi I'intimi-
ta della notte lo trasforma e § due si fanno sempre
pit vicini; nenavia all*alba I'uomo, nonostanic gh
inviti della scrittrice, deve tornare a casa dalla mo-
glie. Ancora una sconfitta, paradigmarica di tut-

ta la sua vita futura, ancora un abbandono; ma,
come scrive la stessa Cvetacva, I'amore ¢ perdita.
Quiest"anno la stampa nanonale ha un po' snob-
bate la manifestazions ¢ Davico Bonino ha dichia-
rato che & disponibile a ripetere I'esperienza solo
a patto che il Comune — solo 30 miliond di con-
tributo pif i servizi — ¢ i eittadini — non troppo
ansiosi di andare a teatro — dechbdano di impegnarsi
e di partecipare in misura pil congistente. Fino a
quando si potrd fare un festival dignitoso in que-
ste condizioni? Q

A pag. 42, e in questa pagina, Alessandro Haber
¢ Maria Amelia Monti in «La panchinas di Gel-
"'man. A destra, Patrizia Zappa Mulas e Luca Zin-
garelli nel testo di Horowitz,

CON LA VEDOVA AL SABATO SERA

Astiteatro propone Horovitz
drammaturgo «arrabbiato» Usa

UGO RONFANI

segnalo percid un’eccezione alla regola. Che & La vedova af sabaito sera di lsrael Horo-

vitz, proposia ad Astiteatro 13, il cui canellone & stalo quest’anno pesantemente zavor-
rato da restrizioni finanziarie.
The Widaw's Blind Date (titolo eriginale) & un dramma aspro, che affonda la lama di un
omicidio nel tessuto nient"affatto proustianc del tempo perduto. In una specie di maich di
lotta libera a tre personaggi consuma una differita vendetta una donna che, studentessa, era
stata stuprata dai maschi della sua classe. Tema non nuovo nel cinema, nel teatro ¢ nella
letteratura di un' America amara; tema dove s'incordano antropologia sociale ¢ psicanalisi
selvaggia e che ha come riferimenti d'obbligo Caldwell, Faulkner e Steinbeck nel romanzo,
Williams, Schisgal e Shepard nel teatro. Horovitz — 53 anni, una cinquantina di testi ma
pressoché sconosciuto in Italia — ha avuto di certo presenti questi modelli, soprattutto il
coetaneo Shepard, e un certo cinema hollywoodiano dello «Struggle for lifexr, della brutali-
14 vitalistica.
11 testo, solido & angosciato, non <i avrebbe perd colpito tanto senza "efMicace mediazione
dell*aflestimento italiano: aderente come la pelle al corpo la traduzione di Patrizia Zappa
Mulas ¢ di Enrica Cambieri che trova le equivalenze dello slang metropolitane di Horovite;
distaccata da certo post-naturalismo dell'originale la regia di Fabio Treves, che bada a fare
risucnare motivi espressionistici e simbolistici di scuola europea, ¢ molio impegnate ed effi-
caci le interpretazioni della stessa Zappa Mulas, che ¢ I'ex studentessa Margie rimuginanie
la differita vendetta contro gli ex compagni maschi; Stefano Santospago, che ¢ 'emargina-
to George dalla natura predatrice ¢ infida, ¢ Luca Zingaretti, che impersona il nevrotico e
violento Archie.
Mortole il marito {un ex compagno che, durante la festa della maiuritia, aveva partecipaio
anch’egli allo stupro), Margic & tornata per assistere |"agonizzante fratello cieco Swidi; che
la teppaglia scolastica aveva trascinato, quel giorno, & un orrendo incesto, Margie — ange-
o sterminatore che ¢ appare davanti in un simbolico tailleur rosso sangue — reincontra Ar-
chie, che lavora in una discarica di carta da macero assieme all’ex compagno George, istiga-
tore del non dimenticato festino sessuale. La scena, di Stefania Conti, esplicita crudamen-
te: da un lato una montagna di scarti e dall’altro la bocea della pressa che, ansimando, mo-
della ronnellate di carta da rigenerare. Margie, ex prima della classe, oggi ricercatrice uni-
versitaria, si ¢ portata dictro per anni I'incubo della violenza collettiva subita. E ora, men-
tre nella discarica consumano una cena a base di piatti cinesi, I'assale «una voglia prepoten-
te di ueciderli entrambix, gli ex compagni stupratori.
Come Margie si racconts nel tormento dell’innocenza perduta; come riattizza con provoca-
zioni erotiche la gelosia dei maschi abbruttiti nell emarginazione sociale e sessualmente bloccati
dal ricordo di quell’episodio violento, e come da questo impasto di angosce e di libidini si
scivoli prima in risse selvagge e poi nella tragedia, & quanto Horovite mostra a colpi di son-
da nel passato e nella psicologia del profondo. Alla fine Margie scatena il rozeo Archie, che
nell'usarle violenza aveva sentito di amarla, contro il cinico, beffardo George, che aveva
scatenato I"assalio di gruppo alla ragazza-comiglia; ¢ questo soccombe a una lite mortale,
Cresciuta alla scuola di Castr, la Zappa Mulas & senza aleun dubbio una delle nostre giova-
ni attrici pit dotate; ¢ lo conferma con questa interpretazdone. Alla sua Margie sa conferire
pietrificato dolore, orgoglio di creatura umiliata, nostalgia di dolcezze impossibili, ¢ sfoghi
ferini. Fragile nella sua determinazione, logica nel ivivere I'incubo, ingquietantemente iper-
realistica, tratteggia una wAlice nel paese dell”orrores che ci emoziona profondamente. S5o-
no efficacemente complementari, e intensamente smarriti in quesia «danza di mories intor-
no all'innocenza perduta i una ragazza, lo Zingaretni, che fa di Archie un bestione con na-
sposte, imperfette tenerezze, e il Santospago, che & invece un George serpente ¢ faina, pro-
vocatore per disperazione, o

I Festival d’estate, puriroppo, offrono pochi avvenimenti di rilievo. Tanto pit volentierd
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CONTINUA LA FAVOLA BELLA DI UN FESTIVAL GIOVANE

CERANO UNA VOLTA VILAR
E UNA CITTA, AVIGNONE...

Nel ricordo del suo fondatore e di Vitez, la rassegna ha rivelato le Com-
medie Barbare di Valle Inclan, ha riproposto Adamov e ha dato spazi
alla nuova drammaturgia - Nel "92 un Don Chisciotte di Lluis Pasqual.

*erano una volta un uomo e una
(( citta, si incontrarono, si amaro-
nao, si sposarono ed ebbero un

figlio chiamato Festivaln. Questa frase Jean
Vilar la pronuncid pit di quarant’anni fa. Da
allora, ogni direttore del pid famoso incon-
tro teatrale d"Europa si impegna a perpetuare
questa favola. E il bambing cresce bene.
Quest"anno ad Avignone si € ritrovata 'at-
mosfera degli spettacoli notturni, con un pro-
gramma che, pid eterogenso di quello degli
anni precedenti, dava spazio a lunghi spetta-
coli, dittici o trittici della durata di quattro
ore.

LE TRILOGIE

Gid nel 1970 Jean Vilar aveva chiesto all’ar-
gentino Jorge Lavelli di mettere in scena le
Commedie Barbare dello spagnolo Ramon
Maria del Valle Inclan. Un'impresa rischio-
sa, ¢ Lavelli declind 1'invito. | testi di Valle
Inclin sono romanai, le battute dialoghi @
poesie le didascalie. Come, a teatro, non tra-
dire la dismisura, la foga, il lirismo di un ar-
tista che scriveva senza tener conto della sce-
na? Come rappresentare cio che é irrapresen-
tabile? Oggi, a vent'anni di distanza, Lavel-
li ha accettato la sfida ¢ ha firmarto la regia
della trilogia spagnola per il Cortile del Pa-
lazzo dei Papi. Uno spettacolo di sette ore,
da vedere in due serate o in una sola noite.
E anche se I"adantamento del sudamericano
Armando Llamas ¢ parso qualche volia sem-
plificato, o troppo attuale, grandi figure del
teatro francese ne hanno garantito la quali-
ta: Michel Aumont, Demse Gence, Maria
Casarés (che ¢ nata come Valle Inclin in Ga-
lizia € che aveva gia interpretato Divine pa-
rofe a Buenos Aires, sempre con la regia di
Lavelli); e poi talenti giovani come Isabelle
Karajan ¢ Jean-Quentin Chatelain.

Lo spazio del Palais des Papes, anche se in-
cantevole e grandioso, & difficile da gestire e
gli attori tendono ad urlare le battute, che
non sempre risultano comprensibili; il gior-
no dopo la prima, la stampa & rimasta fred-
da nei confronti dell’interpretazione ¢ ha ri-
levato un’eecessiva lentezza nello sviluppo
dell'azione. Sicuramente lo spettacolo gua-
dagnera nello spazio ristretto ¢ definito di un
teatro con una scenografia pid appropriata,
¢ con qualche taglio.
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Finora solo due testi di Valle Inclan erano
stati rappresentati in Francia: Divine parole
& Luci di Boemia. In occasione delle manife-
stazioni intorno a questo grande autore quasi
sconosciuto @ stato tradotto inedito Las ga-
las def defunto (1T bel vestito def defunta), let-
to da Michel Aumont, Patrick Pineau e Syl-
vie Orcier, per una registrazione pubblica a
France-Culture. Questo testo fa parte di
un'altra trilogia, Marres de Carnaval, che
narra le disavventure del dio Marte attraverso
il quale Valle Inclin getta il suo sguardo sa-
tirico sul militarismo ¢ sulla dintatura.

Il bel vestito del defunto, scritto nel 1926, si
svolge nella Spagna del 1898 durante la guer-
ra di Cuba, ai tempi del crollo dell'impero co-
loniale, Un giovane soldato torna nel suo
paese, coperto di medaglie ma senza una li-
ra in tasca, NemMmeano Per pRgarsi una prosti-
tuta al porto. Per convincerla, ruberd al ci-
mitero il vestito del suo affittacamere.

E un testo indicativo di cid che Valle Inclan
chiamava esperpento: la realta vista attraver-

s0 uno specchio deformante. Di questo Don
Giovanni, grottesco, cinico ¢ amorale, Fy-
sirio pubblicherd presto una traduzione ita-
liana, mentre lo stesso traduttore Jean-
Jacques Freau lo mettera in scena in Francia
nella stagione "92-"93,

Fraletrilogie, accanto alla presenza massic-
cia di Valle Inclan ¢ di Miiller, una piti discre-
ta ma non meno interessante & stata quella di
Louis-Charles Sirjac, giovane esponente della
nowvelle vague. Leo Katz — questa "opera
proposta — & un romanzo teatrale sul tema
del delirio e della realtd., In tre quadri — La
notte, inverno e gfi affreschi di Leonardo
— Leo, in una clinica psichiatrica, tenta in-
vano di appropriarsi del reale. Dietro il sipa-
rio il vuoto del palcoscenico, dietro I'inchio-
itro la pagina bianca e dietro la vernice la
tela.

La regia spoglia, ancora un po' titubante,
marturerd probabilmente nel corso della rour-
née a Parigi, alla Bastille e poi in provingia,
ma lo spettacolo ha gl palesato il grande me-
rito, con una forma espressiva di una note-
vole levitd, di coinvolgere gli spettatori in
ogni vicenda e di farli divertire: non ¢ poco
in mezzo agli spettacoli angoscianti e oppri-
menti di oggi.

[ DITTICI

Nella serie dei diftici figuravano due grandi
nomi come Strindberg e Adamov, in una re-
gia doppia della belga Isabelle Pousseur, gla
presente al Festival due anni fa con un eccel-
lente lavoro sperimentale sul Casrelle di Kaf-
ka. Quest'anno [sabelle Pousseur ha voluto
abbinare due tests, /f sogno di Strindberg ¢
Se rornasse Nestate (variazioni su uno stesso
argomento attraverso quattro sognatori) di
Adamov. Un'atmosfera cupa ¢ misteriosa
per il testo di Strindberg, contrapposta ad
una scenografia luminosa e leggera per i quat-
tro sognatori di Adamov.

Nello stesso parti-pris di interrogazione sul-
la vita, ¢’era, pil terra terra, lo spettacolo del
quarantenne Joél Jouanncau: Poker & la Jo-
miaigiee, S1svolge inun cimitero, dove i quat-
tro personagel giocano a poker spostando
carie da gioco e croci di carta, con in fondo
un bar tropicale, un juke-box e del neon per
rallegrare "atmosfera. Ancora pill originale
L ‘entretien des Méridiens {Conversazioni dei



Meridiani): un dialogo tra due giovani papa,
che hanno lasciato il reparto maternitd di una
¢linica, un proletario e un intellettuale vesti-
(o da marinaio, Non si capisce bene cosa suc-
cede tra di loro, ma non importa: sono smar-
riti nel cosmo.

Sul retro della medaglia, nel Festival In, tre
spettacoli meno impegnativi, dei monologhi.
Tre autori francesi contemporanei, famosi o
meno, Yalére Movarina, Hervé Péjaudier ¢
Eugéne Duri e tre attori di grande talento,
non sempre i8es d ‘affiche, André Marcon,
un Robinson Crusoé ansioso e irreguieto,
Frangois Chatto, un sovrano impazzito, e Pa-
trick Pineau, un assassino smarrito nel bo-
s¢0, Da una parte e dall’altra del Rodano, i
due primi monologhi, quello di Novarina ¢
quello di Péjaudier, sembrano rispondersi.
Nell' Inguietudine (seconda parte del Discor-
so agli anirmali di Novarina), il protagonista-
animale si rivolge agli animali, interpellando
Dio, mentre, [l sovrano pazzo di Pejandier
parla ai suoi soggetti come se fosse Dio in
persona.

IL FUTURO

Mell'ambito delle letture liriche alla Certosa
di Villeneuve-lez-Avignon, & stata presenta-
ta un"opera, non ancora compiuta, di Mar-
co D1 Ban, compositore trenténne scelto da
Luciano Berio insieme al librewista Giusep-
pe Manfridi. Ispirata alla leggenda di San
Giuliano di Flaubert, la partitura ripercorre
la storia della musica, dalle prime note me-
dioevali alla grande lirica italiana.

Letture pubbliche per fare conoscere testi ine-
diti sono state organizzate dalle Sade, dal
Thédrre Cuvert e Lucien Attoun e da France-
Culrnre per la radio, offrendo un vasto pa-
norama del repertorio teatrale francese e
straniero.

Avignone "9/ ha reso omaggio a due grandi
scomparsi del teatro francese, Jean Vilar e
Antoine Vitez, Sono apparsi due saggi sul
teatro di Vitez. Nelle Mémoires improviseds
{Memorfe improvvisate), Eloi Recoing, che
fu assistente di Vitez ha raccontaio I'avven-
tura del 1987 nel cortile del palazzo dei Pa-
pi, con il claudeliano Soulier de Sarin, attra-
verso un insieme di testimonianze, dai primi
schizzi grafici di Yannis Kokkos al momen-
to delle prove allo spettacolo véro e proprio,
mentre lo storiografo Georges Banu, insieme
a Danielle Sallenave, critico di Le Monde ha
proposto uno studio antologico (A ntoine Vi-
tez, le thédtre des idées) pubblicato dalle edi-
zipni Gallimard-Actes Sud-Papiers.

Una mostra alla Maison Jean Vilar, un pro-
gramma audiovisivo ¢ una rassegna di imma-
gini della fotografa e regista Agnes Varda all-
"Hospice Saint-Louis hanno ripercorso la
strada compiuta dal grande precursore del
Teatro Popolara.

In sede di bilancio, Alain Crombecgue ha an-
nunciato i risultati del Festival: 110,000 in-
gressi a pagamento, 3.000 meno che nel 1990,
con il cento per conto di vendite per "avve-
nimento di quest’anno, La rempesta di Pe-
ter Brook, ma anche per I'Opéra equestre di
Zingaro e il doppio-spettacolo Adamov-
Strindberg. Si é notata invece una certa riser-
va nel confronti del teatro spagnolo. Anche
ze il contratto dell*attuale direttore scade nel
1992, Crombecque ¢ stato incaricato della
programmazione per i prossimi due anni, E
cosi, nel cortile del Palazzo dei Papi, nel 1992
¢i saranno probabilmente un Don Chiscior-
te con la regia di Lluis Pasqual e nel 1903 un

Cid con la regia di Alexander Lang, tedesco
dell’Est, direttore del Schillertheater di Ber-
lino. L'anno 1992 sara dedicato a Cristofo-
ro Colombao, la Spagna, la scoperta dell”A-
mierica, € le tradizioni negre ¢ amerindiane.
Si pensa anche ad una manifestazione intor-
no ad Octavio Paz. Le cittd-pariner saranno
Roma, Siena, Barcelona, Siviglia e Sali-
sburgo,

I dirigenti del Festival di Avignone intendo-
no decentrare i vari spettacoli in luoghi fuo-
ri dalle mura, lavorare sulla durata e evitare
I"inflazione delle produzioni teatrali.

Mon si parla ancora del successore di Alain
Crombecque. Di lui si dice che potrébbe di-
ventare il direttore del Festival d" Automne a
Parigi. o

Aperta a Montpellier
la Maison Antoine Vitez

Un Centro Internazionale di Traduzone Teatra-
le, unico in Europa, si ¢ aperto a Montpellier, ac-
eanta al Centro Drammatico Narionale, Thédire

des Treize Vents, Mato nella mente del regista Jac-
gues Nichet e dal traduttore Shakesperiano, Jean-
Michel Deprats, 1l Centro Internazionale della Tra-
duzione Teatrale — la Maison Antoine Vitez — &
diventaio realid. Alla vesta di quesia nuova ¢ gi-
ganiesca impresa, una giovane traduttrice di tea-
tro italiane: Karin Wackers.

Da un anno traduttori di ieatro, registi, dramma-
turghi, attori, editori e studiosi vi sono impegnati
con un'unica preoccupazione: fare circolare | te-
sti. Sempre attenti alla realta teatrale, i gruppi re-
sponsabili per ogni lingua stabiliscono e attuano
un programma coerente di traduzioni di testi che
SATANMG MEssi in stena a breve scadenza. Per la dif-
fusione e la promosione vengono organizrate delle
letture pubbliche durante | Festival, nei teatri o alla
radio. Il Centro terra aggiornato un repertorio delle
traduzioni francesi esistenti, dai tempi pi remoti
sino ad oggi, ¢ una banca-dati consubtabile a disian-
za creando una rete di contatti ¢ di collaborazioni
con tutte le istituzioni che mirano, da vicino o da
lontana, allo stesso obiettivo, Un servizio pubbli-
cO vero e proprio, finanzato dal Ministero della
Culwura, dalla Ciutas di Monupellier, dalla Regio-
ne Languedoc-Roussillon. La Maison Antoine Vi-
ez 51 propone di essere un luogo di riflessions sul-
la proterione dei diritti morali e giuridici del tra-
dutiore di teatro e del frutto del suo lavora. [
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AVIGNONE

M’

L AVVENIMENTO DELL ESTATE AL PALAZZO DEI PAPI

VALLE INCLAN, UN BARBARO
COL RESPIRO DI SHAKESPEARE

L’allestimento francese di Lavelli delle Comédies barbares ha mostrato la
statura europea di un drammaturgo che dovremo riscoprire anche in Ita-
lia - Nella saga di una famiglia maledetta la Spagna contadina e feudale.

amon del Valle Inclan ha inaugurato, nel-
la corie d'onore del Palazzo dei Papi, il
44esimo Festival di Avignone. Il franco-
argenting Jorge Lavelli — che dirige il parigino
Théarre de la Colling — ha allestito in due scrate,
selie ore complessivamente, le sconosciate, stra-
vaganti, geniali Commedie barbare che autore di
Luci di Boewria (una delle poche sue opere, per non

UGO RONFANI

dire la sola, nota in ltalia: la interpretd anni fa Raf
Vallone) serisse ai primi del secolo, come un®eepo-
pea neras della sua Galizia scossa dal movimento
carlista, pensando a Shakespeare ¢ sconfinando,
per dismisura, nel mélo alla Victor Hugo.

Un mondo barbarico — come promette il titolo —
il veatro di questa saga di una grande famiglia feu-
dale in decadenza (quella del dispotico, dissoluto

I ragazzi perduti di Gatti
alla conquista della parola

¢i riferiamo solianto al Tazieh, il teatro popolare iraniano di sangue ¢ di lacrime

esibito al Cloitre des Celesting. E neppure a Opera eguestre, 1a nuova creazione
del Thédere Zingare di Bartabas (noto anche al pubblico italiang), che stavolia, suglhi imma-
ginari cammini di erba ¢ di stelle bateuti dagli zoccoli dei cavalli, adunava anche canganti
berberi ¢ georgiani. Ci riferinmo all"wltima generosa, emozionante sfida di Armand Gatti,
che la frusta del domatore (domatore d'amore) ha deciso di vsarla non per domare, ma per
rendere libero un pugno di «ragaza di vitae, come Pasolini avrebbe detio: piceoli delinguenti,
drogati, giovani prostitute dei quartieri bassi di Avignone.
MNon presentiamo Armand Gatti, fighio dello spazzing Augusta G. al quale ha dedicato una
delle sue 43 pidees di giustizia e di lotta. Avevamo infatti ritrovato Gaui (paracadutista, par-
Ligiano, deportato, viaggiatore, giornalista, poeta, pittore, drammaturgo, cineasta) quan-
do la ssuan Asti (luogo d'origine dei genitori, dove vorrd presto tornare per scrivere un dram-
ma su quelle figure del suo presepe laico che sono gli aposteli dell*anarchia) 'aveva accolto
e festeggiato, al Festival di due anni orsono.
L'abbiamo ritrovato negli stanzoni del Musée Lapiduire dove gli amici di La Parole ervan-
fe, un scarro di Tespd dell"utopias, gli hanno allestito (1"ha volute Jack Lang) una mostra
retrospettiva, e dove rappresentava con i suoi aragazzi perdutis (e ritrovati attraverso la pa-
rola del testo) la sua ultima pidee, Ces Emperenurs aux ombrelles frowdes, cucita loro addos-
s0 giorno per giorno, ascoltandoli uscire dal silenzio. «Mon ho voluto Fare un teatro per voi
che siete il pubblico, — dice Gatti, divisa nera di anar, ciuffo all’aria, voce tonante —. L'ho
fatio per loro, per questi ragazei, afTinché dispongano perlomeno, nella loro vita di esclusi,
dell"arma della parola. In quest mesi, per poter scrivere guesta pidoe che si allunga ogni gior-
no,che fo continuo trasformandomi in scrivano, dopo averli ascoliati alle prove, ho comin-
ciato chicdendo loro di rispondere a queste due prime domande: chi sono? che cosa posso
esprimere attraverso la parola? La parola @ Dio, Vangelo di San Giovanni: ““In principio
era il Verbo, il Verbo era Dio’', Cosi, guesti ragazzi, ritrovando poco a poco la parola,
hanmno ritrovato il Dio che & in noi, nascosto. Hanno cominciato a dire no agli imperatori
degli ombrelll bucart, a quelli che hanno il potere. 1 rischi li conoscevo: che fossero presi dal
delirio delle parole, che si facesse un **recupero sociologico™, come si dice, attraverso il lin-
guaggio del sistema. Ma bisognava tenlarés.
[ risultati sono straordinari. Dope un discorso di Gatti al non-pubblico, dopo una discus-
sione fra | non-artori sui temi emersi la sera prima, su una pedana nella grande sala delle
lapidi (che Gatti ha chiamato «la casa di riposo dei Grandi Pensionatis), & cominciato il non-
spettacalo, Uno sfogarsi a parlare del Dio lgnoto, fino al parossismo della parola e del ge-
sto, secondo comportament! scenicl (I ragazzi erano in casacche di tela bianca, manoviavis-
na bastond, ¢'era anche una giovane handicappata su una carrozzella) che avremmo acco-
stato a quelli del Kabuki o del Living se non lossero apparsi inconfondibilmente originali
nella loro vitalita. LLR.

C , era anche, al Festival di Avignone, un thédfre brut, un ateatro selvaggion. Non
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don Juan Manuel Montenegro) che Valle Inclan ha
diviso in tre parti: Faccle o "argenio, dal sopran-
nome di don Miguel, figlio del feudatario, giova-
e di insolente bellerza: I aquila emblematice, tut-
ta percorsa dalla rivelta dei contadini ¢ dei figli e
dall"ira del tirannico patriarca, e Romanzo def lu-
pi, che in un clima da incubo affollato di streghe
¢ fantasmi, assassini e mendicanti, racconta il di-
sperato tentativo del Montenegro di salvarsi 'ani-
ma, come il Dom Juan di Moliére, fino al momento
in cui 51 ricongiunge nella tomba, dopo un faulra-
gio, alla moglic virtuosa; mentre i figli degeneri sac-
cheggiano quanio resta del patrimonio, ¢ muore
con la societd feudale la vecchia Galizia contadina.
Inguicto Mrequentatore delle avanguardie france-
si e sudamericane, figura pittoresca della bofdme
madrilena prima di ritirarsi nella isolata, nordica
Galizia dove aveva aderito, ma per una sorta di il-
lusoria utopia medioevalista nutrita di visioni d*ar-
tista, al movimento carlista che rivendicava la le-
gittimita di Carlo di Borbone fratello del defunto
Ferdinando Y11, Yalle Inclan (1866- 1936} & indi-
cato daghi storici del teatro come |'inventore del-
esperpenio. E un procedimento che riproduce sul-
Ia seena | modi di deformazione della realid cara
al naturalismo, attraverso il grottesco e ironia, un



po’ come il Gova delle Composizioni nere: per fru-
gare, diceva Valle Inclan, negli abissi delle passioni,
al di I delle apparenze delle parole & degli atti dei
personagg.

La tecnica esperpentica percorre, con potere ira-
sfiguranie, impennate liriche ¢ lacerarioni sarca-
stiche, tutto Pimpianto delle Commedie barbare,
che mescola assai bizzarramente il romanzo, il
dramma, il melodramma, il poema ¢ la pittura fi-
no ad amticipare addirittura il cinema: tendenza,
questultima, che il Lavelli accortamente ha accen-
tuata, sia imprimendo all"azione ritmi forsennati
{quante corse frenetiche, anche su cavalli imma-
ginari, da uno all*altro dei rials laterali del gran-
de palcoscenico nudd; quanie scene di lotia, duetl
alla frusta, sparatorie con lucili a trombone, co-
me in un western iberica), sia usando a piene ma-
il 1l surrealismo plastico di Bufivel. Ed ecco allo-
ra, senz"aliri artifici olire a pochi arredi, soprat-
tutto per le scene govesche o bufiueliane, appun-
to, delle processioni, e a costumi da presepe gali-
ziano, ecco la vecchia Spagna dei contadini mise-
ri e superstiziosi, dei feudatar taglieggiatori, dei
briganti e delle beghine, dei curati corrotti e delle
femmine perdute, dei lupi e delle streghe, degli stor-
pi e degli shirri. Senza che mai — ed @ qui la gran-
dezza di Valle Inclan — il umanierismo neros pre-
valga sulla caleidoscopica veritd umana ¢ psicolo-
gica dell"affresco. Alla visionarietd di un Hugo cor-

risponde, voglio dire, il «soffio scespirianos: grarie
a Lavelli, percid, grazie ad Avignone per averci mo-
strato cosi «alla grandes, allincando nelta corte del
Palais des Papes 24 attori, almeno sei dei quali pro-
digiosamente bravi, "eccellenza finora miscono-
sciuta, la statura curopea di questo drammaturgo,
che bisogna assoluiamente riscoprire anche in
Ttalia.

Impossibile rendere conto in breve di questo im-
menso feblean dove il tragico ¢ il comico, la cru-
delua e la tenererza, |"onore e I"ablezione, gli an-
geli e diavoli, be puttane e e sante si muovono nelle
wbufera infernales della storia, fra rivolie conta-
dine, stupri di feudatari, liti fra padre, figlio ¢ zio
per violare la virth di una ragazza, partite a carte
truccare nella parrocchia, assassini trasfigurati in
Cristo, Bambin Gesu che camminano sulle acque,
veochi servitori che abbaiano come cani, contadi-
ne in calore che nitriscono come puledre, spose tra-
dite che perdonane alle concubine del marito, La
barbara «commedia umanax di Valle Inclan, per-
corsa dai lampi di scene erotiche selvagge (il bian-
core di un nudo integrale, quello della fattucchie-
ra che seduce Faccia d' Argento, iconoclasticamen-
e 8¢ accordato con quello delle pietre papali...)
e da una messa nera celebrata dal parroco, & stata
interpretata ¢on spericolato ardore da tutti gli at-
tori; ¢ debbo almeno citare tre grandi interpret,
il possente Michel Aumont che era il Montenegro,
Maria Casarés, moglie virtuosa e dolente, Denise
Genee della Comédie, nel ruolo di una serva-
fartucchiera. Jean Quenin Chatelain, Faccia d'Ar-
gento, con il fascino di un Gérard Philipe giova-
ne, Paula de Oliveira, una indimenticabile strega
da locanda e Isabel Karajan, che aveva la grazia
torbida della ragazza virtima lsabel. g

A pag. 44, Alain Crombecque; a pag. 45, il regi-
sta Jorge Lavelli. A pag. 46, Yalle Inclan negli anni
Venti e (in questa pagina), in una caricatora di Sa-
lazar. Nel riguadro a destra, Heiner Miller.

Miiller nel paesaggio di rovine
di un nulla post-ideologico

n Brecht dell’apocalisse postcapitalistas: credo che possa essere questa una de-
<< finizione calzante, e aggiornata, di Heiner Miller. Entrambi hanno negato il

sisternza: ma Brecht per approdare all utopia rivoluzionaria, Miiller per seppellire
la civiltd occidentale sotto una montagna di rovime: dei miti, della storia e delle ideologie.
1l wcaso Millers — com'é stato definito nel progetto che Yean Jourdheuil e Jean Frangois
Peyret, loro traduttori in Francia, hanno preparato per Avignone *91, ¢ che consisteva in
tre serate al Cloitre des Carmes: Hamiet Machine ¢ La correzione, Riva in abbandono, Me-
dig materiale ¢ Paesaggio con Argonauti, Cuartetio ¢ Doppetkopf — si presenta oggi, ca-
duto il Mura di Berlino, come un’inchiesta piuttosto misteriosa e difficile intorno alla situa-
ziene di un intellettuale fra i pit lucidi e disperati della vecchia Europa che, dopo avere rea-
lizzato un'opera nichilista in odio al sistema, 51 trova ad assistere alla caduta dell onrisiste-
ma, quello comunista, e «non sa pit dove sta di casa il diavolow, Parole sue, pronunciaie
con una faccia impassibile da Buster Keaton, il grosso sigaro scapitalistas alle labbra con-
trastante con il jean da pralfé della Germania dell'Est, dopo lo spettacolo costruito con le
amaceries dei miti di Medea e degli Argonauri.
La cultura francese (che nutre, come si sa, remoti sospetti storico-politic verso la cultura
tedesca) ha scoperto Milller un po” in ritardo rispetto a nol: in compenso lo s1a consideran-
do con un interesse fervido, Lo stesso che hanno via via suscitato Pasolini, Genet, Althusser;
un caso limite per I'appunto, di un intellettuale che oggi &, ancora e sempre, coming, ma in
nome di un nulle postideologico. «11 fallimento dell’ Evropa dell’Est, Rdt inclusa, é dipeso
dalla pretesa — ha detto — di fermare il tempo nel nome di un future che si faceva attende-
re come il messia. Un po® come nel racconto di Kafka Le armi della cittd, sulla costruzione
continuamente rinviata della torre di Babeles. E oggi, le prospettive della Grande Germa-
nia? «La cosiddetia riunificazione tedesca (finora, come mostra la storia, 1 tedeschi si sono
sempre uniti contro qualcuno, francesi, inglesi o rnessi) € una vera ¢ propria colonizzazione.
Il serpente ha divorato il coniglio che ha tenuto sotto ipnosi. Ma nell immediato il colosso
tedesco non deve fare paura: esso ¢ fragiles. In un futuro pid lonano, invece? Foschi pre-
sagi: «Gigante economico, la Repubblica federale & culturalmente sottosviluppata. C'éil ri-
schio chie I"uomo, fattore di perturbanone, sia soppiantato dall'ordine della macchina, Au-
schwitz, aliare del capitalismo, & sempre un pericolo incombentes.
11 Miller scrittore traveste queste fosche prevision, sul potere del denaro ¢ della macchina
nell’Evropa di domani, con le metafore di una drammaturgia tragica ¢ sarcastica: farse ne-
re dove si mescolano il macabro sfolgorante di Genet e il riso in arvicalo moriis di Beckett,
la memoria degli antichi miti ¢ le eronache dello scialo consumistico. Quanto resta, nel pae-
saggio di rovine, della poetica del dramma sottende il discorso, anzi ["ossessione politica.
Con Amleto e Ofelia, Elettra ¢ Medea ¢ Giasone, fino a Valmont ¢ alla marchesa di Mer-
tewil delle Lisisons dengereuses (i personaggi, ana le metafore del trinico presentate ad Avi-
gnone), Miller compone | messaggi di una sua apocalisse.
Pagsaggio con Argonauti — ha detto I'autore — spressuppone le catastrofi per le quali sta
oggi lavorando I'umanitd; e il passaggio potrebb’essere una stella spenta su cui vagano i re-
sti di una spedizione di altri tempi. Riva in abbandono, che ho immaginato pressa il lago
di Straussberg, &l luogo dove Medea, meditando sull’abbandono ¢ [a vendetta, finisce per
proporre la sua morte come presagio od esperienza collettivie, Impressionante la scena del-
la versione francese, immaginata da Titina Maselli: nella cripta in rovina dei carmelitani,
s un ammasso di pletre e dewnit, gli avori del Thédtre de Bobigny diretti da Jourdheuil e
Peyrer hanno lavoraro su tre piani. Attori mimi hanno eseguito frenetiche pantomime da
automi, fra lo stile della Bausch ¢ quello dei nostri Magazzini, incappando perd in fastidio-
se ripetizionl meccaniche. Drue attrici hanno detto il testo di Medea, una «all’antica», con
residui di tragicita, ¢ I'altra in una degradata versione moderna, da pin up. E infine uomini
¢ donne mummificati, avvolt in bende e sacchi, incastrati fra le rovine, hanno cantato la
partitura scritta da Philippe Hersant per il testo milleriano, accompagnati dal fragore di
due batterie di quatiro tremboni. Ed & stata questa, senza dubbio, la parte phi suggestiva
di questa desolatissima, inguictanie serata, di guesio tragico gloco della memoria e del pre-
sente, della poesia ¢ della politica. Quanto restava, in un paesageio di rovine, delle esperien-
ze e delle illusioni, condensate in un gromo di dolorosa poesia, di un intellettuale dell Euro-
pa di gquesta fine secolo. Ugo Ronfamni
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FESTIVAL

L APPUNTAMENTO D’ESTATE DEL TEATRO INGLESE

LCEST INVADE EDIMBURGO
MA LITALIA E ASSENTE

Difficile convivenza fra la rassegna ufficiale e I'off - Riflessi del nuovo
corso nell’Europa orientale con aiuto di Jarry e di Brecht - Le provo-
cazioni del Fringe: tutto Shakespeare in due ore e giovani detenuti attori.

L a 44° edizione del Festival di Edimburgo —
con festival qui st intende una manifestazio-
ne poliedrica che comprende, olire al (ea-
tro, rassegne di cinema, danzz, musica lirica e jazz,
nonché dibattini e le imperiture parate militar del
Tattoo — 5i & aperta quest"anno all’insegna della
polemica. Frank Dunlop, che dopo otto anni la-
scerd la direzione dell' International Festival & Brian
MeMaster, ha eriticato duramente 1a struttura del
Fringe (il festival gemello dedito esclusivamente al
teatro off, che offre quotidianamente 400 spetta-
coli distribuith in ben 160 sedi), giudicando di ter-
2'ordine buona parte degli allestimenti ¢ invitan-
do ad un maggiore controllo della quali delle pro-
duzoni, senga voler stupine con gli «cffetti specalin
della quantita. Ghi organizzatori del Fringe hanno
risposio blandamente che a essere troppo rigidi ¢
tradizionalisti non i sarebbero conosciuti Tom
Stoppard (il quale nel 1960 qui presentd Rosen
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CLAUDIA CANNELLA

craniz e Guildestern sono morti) o Dudley Moo-
re, né tantomeno ci sarcbbero stati esperimenti av-
venturosi come il Had di quest’anno.

Foi perd, recuperato self-contral e lasciate le po-
lemiche ai giornali, le parole hanno lasciato il po-
sto ai fatt.

CEAUSESCU - UBU

1l settore prosa dell”International Festival, dopo
avere stabilito relazion fruttuose con il teatro
orientale e soprattutto giapponese (che ha aperto
la rassegna con Targo af the End af Wimnter del-
I"ormai collaudara compagnia di Yukio MNinagawa)
ha guest'anno rivolto la sua atenzione all'Est
BUTOpe.

1 rumeno Teatro Nanonale di Crasova ha propo-
sto Ubi Rex with scenes from Macbeih — senza
dubbio uno det mighior allestimenti di questa edi-

zione — legando la vicenda dello scalcagnato i-
ranno i Larry, che mostrava evidenti analogie con
Ceausescu, ad alcune situazioni parallele della tra-
gedia shakespeariana. Macbeth diviene il doppio
di Ubu in uno scambio di efferatezze che oscilla-
no tra il sanguinario e il grottesco; le due regine vo-
raci e crudeli sembrano confondere i lore destini
di morte. Ma alla fine del pomposo funerale di Sta-
to, rappresentato secondo la migliore coreografia
dell”Est comunista, la coppia diabolica resuscita
¢, facendo capolino dalle rispettive bare, ci ricon-
duce all'ironia dissacrante di Jarry.

Sempre usufreendo dei fastidiosi ma wtili apparec-
chi per la traduzione simultanea, si ¢ passati a Saal
di Brecht presentato dal cecoslovacco Teatro Na-
rionale di Martin. L eroe brechtiano, poeta amo-
rale e ubniacone, guidato da un esasperato vitali-
smio distruttivo ¢ suicida, ha subito una rilettura
a traiti discutibile ed ¢ diventato una sorta di rock-
star, mentre le ballaie di sapore mittebeuropea han-
no lasciata il posto a brani di musica punk.
Mella sua sfrenata ricerca della liberia assoluta Baal
apre ¢ chiude allo stesso tempa il ciclo vitale del-
I'eterna ribellione alle regole: eccolo dungue emer-
gere nella scena iniziale — secondo una strutiura
circolare a stazioni voluta dal regista Roman Po-
lak — da quella stessa bara che alla fine accoglic-
rd 1l suo cadavere.

DAL LATO OSCURO

Dall'Urss, oltre alla prestigiosa presenza del Bol-
shiod ¢ del Kirov, ha fatto il suo debuno in terra bri-
tannica il Lenkom Theatre con Too clever by half
di Ostrovsky, lo spettacolo pal apprezzato dalla en-
tica nella prima settimana della rassegna. Dalla in-
quieta Jugoslavia I'Open Theatre di Belgrado ha
presentato L 'Orchestre di Anouilh, mentre |l po-
laceo Teatr Ekspresji ha rasentato lo scandalo con
la performance di teatro-danza Zem, in cui la si-
gla corrisponde alle parole zmysly (sensi), uczmia
(sentimenti) ¢ namiclons (passiond). Ultimo, ma
non per importanza, il Cricol 2 con il «testamen-
taw di Kantor Today ix my Birthday.

Ritornando all*Occidente, forse per stornare le ac-
cuse di ecoessivo tradizionalismo, il gruppo fran-
cest Archaos ha scosso il perbenismo anglosasso-
ne con BX-21: beau comme fe guerre. Sitratia di
ung spettacolo circense-gladiatorio del fuluro, in
cui, al suono frastornante di un complesso rock
metallare, i susseguono per due ore pestaggi, stu-
pri, incendi e distruzoni. Mon mancano | numeri
di acrobazia, e il ritmo circense degli assoli inter-
vallati dalle gags dei clown viene rispettato, ma i
tradizionali paghacci sono sostituin da virago man-
giatrici di fuoco, maniaci sessuali, scene di demo-
lizioni di carcasse d'auto con seghe eletiriche e lan-



ciaflamme. Alla fine il pubblice, peraltro entusia-
$la, viene coinvolto in una danza sabbatica al fol-
le volume dell’ hard rock. 1] senso di tutto cio? Ba-
sta fidarsi delle parole di Pascabito, il direttore ar-
tistico; «Forse, cib che sconvolge il pubblico & che
si trova di fronte al lato oscuro della sua mentes.
Contranamente all'International Festival, il Fringe
propone esclusivamente allestimenti in lingua in-
glese, in quantitd — si diceva — spropositata. Al-
lo spettatore disorientato rimangono due possibi-
litd: pescare a casaccio o seguine un criterio di scelia
basato sul prezno del biglistto e sulla sede della rap-
presentarione. E cosi all” Assembly Rooms, splen

dida struttura multisala, & ¢ potuto assisiere, ac-
canto al sempre esaurito Dwlan Thomas: Return
Journey interpretaio da Bob Kingdom per la re-
gia di Antony Hopkins, al dissacrante e diverten-
te The complete Works of Williom Shakespeare
diella Rsc {che non sta per Roval Shakespeare Com-
pany, ma per Reduced Shakespeare Company,
Usa}. Gli ingredienti per far gusiare al pubblico tut-
to Shakespeare in due ore sono costituiti da una
miscela di teatro clisabettiano, influenza rock-punk
£ una comicitd che spaga dai carroons ai fratelli
Marx. Otello & un rapper nero; Amielo rappresen-
tato anche al contrario sfruttando " effetto mavia-
la, & perseguitato da un fantasma-calzino; la lotia
per il potere nel Troilo e Cressida si trasforma in
una partita di football americano. 1l pubblico ri-
de: finalmente qualeuno ha esorcizzato il timore
reverenziale per il grande pocta, anche se spesso
le pags sconfinano nel divertimento goliardico.

L’INQUIETO FRINGE

Il Fringe & un festival inquieto, alla ricerca di for-
mé sempre pil esasperate di sperimentazione. Eil
caso del Hod di Jeremy Weller in cui tredici adole-
scenti, attualmente detenuti in un riformatorio, ci
fanno toccare con mano il percorso violenio delle
lore esistenze. Lontano dalla malincomia mediter-
ranea del nostro Mary per sempre questi giovani
coriacel, skimheads Latuati, rapinalorn ¢ stuprato-
ri costringono il pubblice a un contatto realistico
col mondo di chi non ha potuto scegliers tra il Ba-
ne el Male, Mon e heto fine, né una moralke del-
la favela: salo un invito a rifletiere.

Non potevano, infine, mancare le riletiure del chas-

sicl. Olire ad Antigone, che anche 2 Edimburgo é
stata la tragedia pil gettonata, meriia di essere ri-
cordato "allestimento shakespeariano del Riocardo
T ad opera del Cambridge Experimental Theatre,
I're attori, che ricoprono tutt i rucli, un paraven-
1o che consente i cambi di identitd e di situazione,
pochi oggetti emblematici riescono a offrire un'in-
tensa ¢ audace interpretazione di un mondo in crisi,
Iﬂgl'\'l".'ﬂl']'.lélhl:ll:. Privia diu na connolazione I:r.mpu-
rale precisa, in cui un piccolo womo deforme rie-
sce a impadronirsi del potere e a divenire un san-
guinario tiranno grazie all"indifferenza ¢ al qua-
lunguismo di chi lo circonda.

E I'ltalia? Purtroppo ben poco da segnalare, se st
ecceliua una fugace apparizione del Laboratorio
Teatro Settimo con Stabar Marer, il trasformista
Ennio Marcheito ¢ alcuni testi messi in scena da
compagnie inglesi, come il pirandelliano Sei per-
sonagei in cerca d ‘autare, e due brami del reperto-
rio della Commedia dell®Arte, di ¢ui forse ¢ me-
glio non parlare, O

A pag. 48, il monologo di Amleto da «The com-
plete Works of William Shakespeares, In questa
pagina, da sinistra a destra; «Zune del polacco
Teatr Eksprestj ¢ «Dinner dances dei Kosh.

L’ EDIZIONE '91 DEL FESTIVAL DEI DUE MARI
La quarta estate di Altomonte

GILBERTO FINZI

alla tormida estate di Calabria e da qguel gioiello al ceniro del pacse che & il suo mo-
D derno teatro finto-greco, fra la torre normanna ¢ la chicsa del X1V secolo, Altomonte

(CS) lancia per la quarta volta la sfida culturale del suo Festival def Due Mari, E,
come nelle precedenti edizioni, una manifestazione composita ¢ non omogenea, che alierna
spettacoli e tensiond di differente potenziale, teatro ¢ musica popolare, Shakespeare e Caro
sone, ln Banda della Marina e Goldoni. A parte guesti dislivelli, che probabilmente non so-
no provocatl solo da ingenuitd culturale ma dalle necessitd di convogliare verso i gradoni
del icatro la massa del pubblico turistico agostano, la parte pretiamenic «teatrales del pro
gramma ¢ costituita da spettacoli gid visti nella scorsa stagione ¢ da (poche) cose nuove o
quasl. Tra le prime, ecco Paola Gassman e Ugo Pagliai nel Sogno d'wng nofte d'estate e La
tocandiers con Paola Cuattrini. Tra le nuove, NN barghese gentifuamoe di Moliére, regia di
A. Pugliese, fresco fresco arrivato dalle Ville Vesuviane: il borghese del "600, ridicolizzato
da Moliére per le suc smanie ¢ per le sue valleita di imitazione della nobilia del tempo del
re Sole, Il testo recupera le sue originarie qualitd di «commedia musicales, ma le musiche
non sono quelle di Lulli. Certi toni da commedia dell "arie finiscono per disintegrare una trama
satirica ma non burattinesca. Infine, mentre nel complesso gli anori stengonos discTetamente
& sono, come & dice, nel ruolo (eertl, ans, in pii ruoli. .}, I'interprete principale, Flavio Buca,
& un Jourdain cariciato, dalla grossa, voce che accelera le battute, forse per rifare Totd, ma
in reabia pid simile a una Barbara Alberti. Perfino a certe trovate registiche azzeccate (ma
qui non tuiti sono d’accordo), come il epiedinos en plein air & a piede nudo, Bucal riesce
a dare un tocco di volgarith particolare: o non sara proprio questo il segno di uno astiles 700
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RIPTA M ANENT

Una buona notizia per gh studenti e i cultori dei capolavori
dell'antichita. Gli Oscar Classici Greci e Latini - gli indispensabili
volumi con testo a fronte ~ si sono rinnovati nel colore e nella grafica e si
sono arricchiti di nuovi, importantissimi titoli.
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Virgilio, Encide Platone, Simposio,

(L. 16.000) Apologia di Sacrate,

Sofocle, Atace - Critone, Fedone

Trachinie (L. 12.000) (L. 12.000)

Tacita, Germania Anonimo, Il Sublime

(L. 10.000) (L. 10.000)

Teocrito, Idilfi(L, 14.000)  Cesare, Le guerre in

Omero, Odissea Craflia (L. 14.000)

(L. 16.000) Sofocle, Edipe Re, Edipo

Longo Sofista, Dafni ¢ a Colono, Antigone . % g . a
Cloe (L. 12.000) (L. 12.000) Classici Greci e Latimi

Plauto, Mestellaria persa  Petronio, Satiricon T .
(L. 12.000) (L. 12.000) lesto a fronte



CONVEGNO

ARIA DI RIFONDAZIONE A SAN MINIATO

PROPOSTE PER UN FUTURO
DEL TEATRO DELLO SPIRITO

Un convegno e un dibattito per affrontare la questione in termini aperti
e non confessionali - Le occasioni perdute del mondo cattolico nelle ap-
passionate relazioni di Costa e Doglio - I contributi di Grégoire, Musa-
ti, Caserta, Prosperi e del direttore dell’l.D. P. don Luciano Marrucci.

vento dell’estate teatrale 1991 a San
E Miniato, il primo Convegno Nazio-

nale sul Tearro dello Spirito promos-
so dall’Istituto de] Dramma Popolare ¢ dal-
la Fondazione Toscana Spettacolo potrebbe
diventare un punto fermo, una esperienza
afondantes per il teatro dello spirito in Ita-
lia. Anzitutto per I'autorevolezza da cui pro-
mana |'[stituto del Dramma, col suo progetio
pluridecennale varato da Silvio D" Amico, e
in secondo luogo proprio per lo slancio, la co-
struttiva volonta di confronto e anche di
scontra, 'interesse suscitato fra gli studiosi
e gli operator teatrali provocat da questi due
giorni febbrili, in cui opinioni e passioni ve-
re si sono incontrate.
L'esperienza del Convegno, maturaln come
esigenza espressa da pin parti del variegato
mondo del teatro, era partita come proposta
nel corso dell’estate 1990, in occasione della
presentazione della passata festa del Teatro

RENZIA D'INCA

a San Miniato; era stata accolta poi con en-
tusiasmo costruttivo dalla Fondazione To-
scana Spettacolo ¢ ha suscitato subito inte-
resse fra glhi studiosi e i teatranti. Sintomo fin
troppo evidente che i tempi attuali suscitano
interrogativi nuovi ma antichi al tempo stes-
50, che una ridiscussione filosofica della po-
litica e della storia di questi ultimi anni, cosi
tormentati per via della caduta delle grandi
ideologie del secolo & divenuta necessaria an-
che nel mondo del teatro.

NUOVE DEFINIZIONI

Sono intervenuti al Convegno, nel corso delle
due giornate in cui si & articolato il dibatti-
to, il professor Federico Doglio ¢he ha pro-
dotto una relazione sul tema: Origine del
dramma religioso, e che ha altresi coordina-
to la tavola rotonda nella seconda giornata;
il professor Réginald Gregoire, che ha par-
lato sul tema: MNascira del dramma sacro in

Enropa e Luigi Maria Musati, direttore del-
1" Accademia Silvio D' Amico, che ha parla-
to di Silvie D' Amice e il teatro df riflessio-
ne. Alla tavola rotonda del giorno successi-
vo, articolata sul tema Per wng definizione
del teatro dello spiriro, erano presenti Doglio,
Grégoire, il regista Orazio Costa, Mario Pro-
speri, il regista Ezio Caserta ¢ don Luciano
Marruce, direttore artistico del Dramma Po-
polare.

Le relazioni della prima giornata — quella di
Doglio e guella di padre Grégoire in partico-
lare — hanno tracciato in una efficace sinte-
si le coordinate sioriche e ideali entro cui si
& sviluppato il dramma religioso, da un lato,
¢ il dramma sacro dall*altro, che rappresen-
tano il fondamento costitutiva del Teatro oo-
me forma espressiva dell’'uomo nelle diverse
latitudini geografiche e storiche (Doglio], pid
propriamente nelle manifestazioni sacre della
Chiesa attraverso la ricostruzione dei riti ¢
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delle cerimonie (Grégoire).

SODDISFATTI E NO

Musati, dal canto suo, avendo a disposizio-
ne un tema pil attuale e poco tempo (non po-
teva essere presente alla tavola rotonda per-
ché coordinatore di alira manifestazione a
Montalcino) ha utilizzato il suo spario anche
per formire una personale definizione di «tea-
tro dello spiritos. Passando dalla giustappo-
sizione fra «teatro borgheser ¢ wteatro di
poesian, attingendo da Strindberg, Brecht e
Artaud, Musati ¢ arrivato a chiedersi quale
scopo ha il teatro dello spirito: «lo non cre-
do che ¢i sia un problema di contenuti, ha af-
fermato. Uno degli equivoc del dopoguerra
¢ stato quello di andare a ceércare soggetti
ideologicamente conformi a una oprione col-
lettiva. Se deve esistere un «featro necessa-
rios che sl contrappone a un «teatro inutiles,
se vogliamo un «teatro dello spiritos dobbia-
mo porci nella prospettiva di vivere da pro-
tagonisti la storia. [l teatro dello spirito &
quello che permette di vivere da protagoni-
sta la storia. Deve quindi essere un teatro sco-
modo, che fa riflettere chi va a teatros, «Cre-
do che ogail, ha concluso Musati, sia chiara
una sola differenza: fra chi & soddisfatto di
questo mondo e chi non ritiene affatto che
noi viviamo in un'etd dell’oro. lo credo che
inveee ¢i sia ogei una infelicita spaventosa e
se ¢'¢ un compito del teatro del Duemila &
guello di svelare, di togliere la maschera di
guesta commedia della felicitdn.

Federico Doglio ha sottolineato invece come
le scelte operate dal mondoe politico cattoli-
¢o fin dal dopoguerra abbiano trascurato la
realta del Teatro, impegnate com'erano nel-
I'apera di ricostruzione economica del Pae-
se. Quesia miopia, avrebbe dovuto essere
corretia successivamente per far si che una
politica culturale cattolica prendesse posizio-
ne anche nel mondo del Teatro che a poco a
poco, invece, ha preso altre direzioni di mar-
cia. Doglio si & rammaricato dello stato del-
le cose italiano per guanto riguarda una po-
litica culturale sensibile ai problemi del tea-
tro di ispirazione cristiana, affidate oggi a
frange piuttosto marginali, che scarso peso
2 poco spazio risscono ad avere nell’ambito
della politica reatrale del nostro Paese.,

OCCASIONI PERSE

Orazio Costa, & stato presentato da Doglio
come uno det mostri sacri del teatro italiano
che ha subito una forma di ostracismo cul-
turale. «Questo Istituto del Dramma Popo-
lare — ha detto Costa — naio con grande en-
tusiasmo e passione ha avuto una fioritura ec-
cezionale all'inizio ¢ poi ha rinunciato al suo
compito che era destinato a promuovere un
grande movimento, fino ad arrivare addirit-
tura all'idea precisa della sua autosoppressio-
ne proprio nel momento in cui io avevo pro-
mosso una iniziativa presso il ministero ¢ la
direzione di San Miniato perché I'istituto as-
sumesse una fisionomia nazionale e addirit-
tura europeas. «Purtroppo — ha prosegui-
to Costa — |"idea fragorosamente importan-
te di costitwire I*[stituto del Dramma Popo-
lare & stata sottovalutata, perduta, temuta,
osteggiatay, «Sarebbe stalo COmuUngue Neces-
sario, anche una volta perduti i contributi mi-
nisteriali, portare avanti I'idea primigenia del
Drammar, ha continuato Costa, che fral'al-
tro & stato promotore anche della richiesta di
costituire a San Miniato una biblioteca tea-
trale rivalta specificamente al dramma reli-
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gioso e un centro studi. E ha ribadito la sua
convinzione che un teatro dello spirito é un
teatro che non pud non essere cristiano.
Ezio Caserta ha condotio un intervento in-
cisivo (di cui diamo una sintesi a parte) sol-
tolineando la centralita del teatro sia nella ci-
vilta occidentale che in quella oricntale.
Mario Prosperi ha denunciato poi una poli-
tica teatrale del committente unico, il mini-
stero dello Spettacolo, che sta a guardare sen-
Za intervenire concrétamente in una politica
teatrale mirata, e cid a detrimento della figura
dell’autore. Per Prosperi 'attore non é scia-
mano, non & «santox quanto, piutiosto, tra-
mite verso agualcosa di santox. In guesto
contesto il pubblico non é deuteragomsia n-
spetto all’attore, ma € colui che deve essere
iniziato. E allo spettatore che deve essere ri-
vollo lo spettacolo. Un teatro civile, spirituale
¢ politico al tempo stesso pud soltanto esse-
re cosi.

Padre Grégoire ha definito 1l teatro dello spi-
rito come «un teatro che dia alla gente una
coscienza del tempo, una lettura del tempo.
Dieve essere un teatro che comunica unespe-
rienza che si trasmetta e che mon sia tradizio-
ne morta, ma una tradizione che ne crea con-
tinuamente altrén.,

LA NUOVA POVERTA

Al dibattito sono intervenuti opératori del
settore come Salvatore Ciulla, il eritico ¢ do-
cente al Dams di Bologna Andrea Mancinie
infine Ugo Ronfani, che ha fatto un po’ il
punto della situazione riconoscendo che dal
dibattito ¢ emerso «lo stato di crisi» del tea-
tro religioso ma nel contempo «l'umiltd con
cui San Miniato si pone il problema della sua
rifondaziones. Non essendo emerse defini-
rioni univoche su cosa sia il teatro dello spi-
rito, «che non ¢ sicuramente una estetica tea-
trale né un genere ben definitox, Ronfani ha
proposto 1"accezione di «teatro dello spirito
come teatro di comunicazione dell’'uomo con
I"'vomo in uno spazio fisico e temporales.
Ronfani ha insistito sulla necessita di un tea-
tro dello spirito non confessionale, ma come
luogo aperta di confronto. Ha cosi sottoli-
neato la necessith per San Miniato di valoriz-
zare nuove drammaturgie, di tentare strade
nuove. E ha indicato anche la via, peraliro
antica, di Silvio D' Amico, fondatore dell’[-
stituto del Dramma, che sostencva esistere
uno sconiro fra Chiesa e Teatro, una Chiesa
che — lo sosteneva D' Amico gia molti anni
orsono — non ha capito I'intrinseca spiritua-
litd delle avanguardie. Ecco perché San Mi-
niato dovrebbe aprirsi anche ai laici e alle al-
tre confessioni, Ma, soprattutto, guardare al-
|a «nuova povertds, ai problemi nuovi ¢ reali
che la Chiesa ¢ tutta la societd in un futuro
assai prossimo dovranno affrontare: il terzo
monde, I'emigrazione, la nuova emargina-
zione dei v cumprd: realtd ormai consuete
nelle nostre citth e con cui dovremo tutti con-
fontarci,

In una successiva conferenza, Ugo Ronfani
ha poi presentato la figura ¢ 'opera di Gra-
ham Greene, con particolare riferimento a /f
poteree (o ploria, rappresentato in serata con
la regia e D'interpretazione di Giancarlo
Shragia. O

A pag. 51, Giancarlo Shragin, Mattia Shragio ¢
Gisncarlo Cortesi ne «ll potere e ln glorias di G.
Greene a San Miniato.

NOTIZIE

A Donadoni
. . . N

il Riccione *91

a giuria del 41° Premio Riccione Ater per
L il reawro, composta da Odoardo Bertani

presidente, Franco Brusati, Sergio Colom-
ba, Manisa Fabbri, Cesare Garboli, Maria Graznia
Ciregori, Giovanni Raboni, Luca Ronconi e Ugo
Ronfani, segretaria Maraly Lettoli, riunitasi in Ric-
cione dal 9al 12 settembre 1991, ha preso anzitut-
toin-csame i risultati dell”opera di selezione, com-
pista in precedenza, dei 169 copiond pervenuli, ¢
dopo une scrupoloso e antenio confronto di opi-
nioni, ha concentrato la propria atlenzione su un
gruppo di 29 testi,
In linca generale 51 & osservalo che 1"alto numero
dei partecipanti conferma ancora una volia una dif-
fusa fedelth al teatro come mezzo di espressione,
purtroppo non sempre accompagnata dalla cultura
& dai mezzi necessari.
Ulreriori fasi di approfondimento hanno portalo
alle seguenti conclusioni: il Premio Riccione Ater
1991, 41 * edizione, & stato assegnato all wnanimi-
th a Maurizio Donadoni per il copione Maro da
morir che racconta ba difficle esistenza di una com-
pagnia di giro, nell’[talia di oggi, vista per la pri-
ma volia con ghi occhi dei tecnici e degli operai e
nom con guelli degli attori. Pur inquadrandosi in
ung tradizione che ha non pochi precedenti teatrali
¢ cinemnatografici, "opera si distingue per "auten-
ticitd degli accenti — dovuti evidentemente ad una
conoscenza diretta dell’argomento — ¢ per i toni
avolte irresistibilmente epico-comici e a volte strug-
genti, in un insieme ora crepuscolare, ora realiz-
zato di schietta efficacia scenica. Felice ¢ vitaliz-
zante ¢ apparso in parficolare |"uso asciutto & mai
corrivo dei dialetti corrispondenti ai vari per-
sonaggl.
La Giuria ha ritenuto di non dover assegnare, que-
stanno, il Premio Speciale intitolato a Paolo Bi-
gnami, ma ha deciso di segnalare le seguenti ope-
re: L aguile bambing di Antonio Sixty, Andref
Rubljov di Maura del Serra Fabbn, Filax Agghe-
los di Renato Sarti, Ocean, g corferensa esisten-
ziale di Bebetta Campeti.
In L'agquila bambinag 'autore ha immaginato un
dramma familiare, servendosi dei materiali della
rappreseniazione erotica — estesi fino ai limin della
pornografia — efficacemente stilizzati ¢ raggelati
fied modi di una non comune ¢ inguictante cerimo-
nia teatrale. Andref Rubfiov ripercorre la parabola
esistenziale, artistica e spirituale del famoso pittore
medievale russo con una leiterarietd riscaitata dalla
sinceritd ¢ dal fervore degli accenti. Filax Agghe-
fos (L"angelo cusiode) & un ricco, appassionato e
impervio monologe centrato sulla drammatica ri-
cerca di una identitd patologicamente scissa, ¢ de-
nota nell*autore una corageicsa volonta di rinno-
vare i propri modi espressivi, Ocean, ung confe-
renza esisienziale & un tesio che, partendo da una
pungente ¢ beffarda annotazione di atteggiamen-
ti e di faii culturali contemporanei, approda ad
un aneddoto ironico-sentimentale non prive di
freschezza,

ROMA - Muurizio Scaparra ha presentalo un am-
pio progetio cultural-speitacolare dedicate alla vi-
faline e aife contraddiziont delfa civilta che si affac-
cia sl Mediterranen. Epicentro dell"evento, arti-
colato in momenii teatrali e musicali, sard Napali
che, come ha dichiararo il repista, «nonostante |
stod prrolrlenet ha tetii § memeri per porsi come ca-
pitale internazionale della culturas,

TRIESTE - I circola 1. Maritain in colleborazio-
rie con W Comune di Trieste ha proposte per la terga
estate consecutiva La sera del di di festa, festival
it mrresica, veatra in plazze e spettocoli dambien-
tazione medivevale che si @ svolto nefle serate do-
menicall di lnglio ¢ agosto nelle oifo piazze posie
nella parte pit antice delfa cittd dentro fg cinta mu-
rarig del colle di San Giusto.



HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

wMaring/Marino/Marino /7 1i voglio al pin presto stroncar! /O bel
maretting / no non ol scocciare / tu nan devi rievocare /ol no no no s,

e ne" kan-debu " continuon le comba ' nel 68, sessaniotio ere fa, 51 scan-
S divane slogan a orecchio. Pochi anni dopo, gqualcuno, candido ed ex

volierriano, chiedeva in giro: — Ma voi ["avete poi scoperto chi era que-
sto Kandebt? —. Umberio Marino, teatrante-orecchiante {nella mente, il
Grande Freddo, nel cuore... ma quale cuore?), intitola al vecchio sfogan la
sua ultima commedia reducista-ridultiva. La storia? La solita storiz. Come
eravamo, chi cel'ha fata e chi ne. Successo al Testival dei Due Mondi. Cose
dell’altro mondo. Scattano meccanismi di riconoscimento ¢ identificazione?
Sono agliole. MNel pollaio della nostra scena da cortile, le veechie volpi ¢'in-
filano la zampa. E tanto va |"autore al lardo che ci lascia il borderd.

w Passeggiando in via Brera / le dieci / la seraw,

Cominciava cosi la poesia di M...., una compagna di banco al ginnasio che
nan ha poi fatto la poetessa. Adesso, passegaiando per Brera alle quaiiro del
matting, trovoe El Loco di Picasso addossato alla panctteria che sforna il crofs-
sant con cui terminerd la giornata. E, anzi, era un attore. Ora ciondola il ca-
po in grembo, nella posa neopiccassiana dei 1ossici. Appartencva a una nota
cooperativa, Ora @ socio dello Stabile dei Fuoriscena. Forse gli & successo per
aver cercalo, invece del successo, di restare quello che era quando usei dal-
I"accademia. Sulle vicende generarionali contemporance, comungue, festi-
monia pit ¢ meglio (¢ pit icairalmente} lui della adrammaturgia della no-
stalglax.,

wli dice §1 ¢ giovani ung volta sofa, Non & vero: falvolia, nemmeno
gueifan.

Vocazioni attorali anche quest’annd in gara a Montegrotio, auspice, araspi-
ce ¢ anche un po® forcipe il nostro Hysirie. A ciondolare, questa volta, sono
state spesso le teste del pubblico presente alle audizioni. Dominavano due ten-
denze: 1) vorrei ma non posso, 2) potrei ma non voglio (osare), E via anda-
re: tutto un pirandellare, un tragoediare, un gorgogliare. Mutrie sofferenti
anche alla premiazione. Fatie le debite eccezioni. Comungue, il meglio, ca-
tegoria femminile, sedeva ancora in panchina: in platea.

wSe { miet [ibri fossero stali pegglor! non sarei stato inviraro a Hollv-
wod e s fossero siafl migliori non ci sarel mai andatos,

Cosl diceva Raymond Chandler. Parafrasandolo, si pud affermare: se il tal
attore fosse stato peggiore non avrebbe avuto I"Cscar, se fosse siato miglio
re... MCIMMEnod.

E in circolazione un Oscar (nel senso di Mondadori) che da buoni consigli
agli attori, Come ogni manuale, si rivolge alla media; come ogni buon ma-
nuale, suggerisce la mediooritd; come qualche ottimo manuale, lo fa con tanta
ironia. L'ha scrito la anostras Paniccia. MNe siamo fieri

wPalle, dolori, tristezza, moda! < Accamtentadi: 5§ vive wna volia solaw,

Cosi una madre alla figlia in upa vignetta di Altan, Sempre in sede monte-
grottina, incontro con Vittario Piover Mezzogiorno e Brook. I montegrot-
tini della Malesia, gli aspiranti, insomma, che fanno? Innescano un bel di-
scorso sindacl-nasonal-popolare tutto wiele, albi professionali e va fuori
d*lralia va fuorl strander.

wla vita € costituita da frontiere; 1 suo senso ¢ I"odissea, ovvero il viageio,
la capacith di olirepassarle, di avventurarsi nell’alterivh e i accettarla fra-
ternamente, anzi di riconoscerla quale pane costitutiva — e sino allora igno-
rata o rimossa — di se stessis (Claudio Magris). Ma chiungue lamenti la ge-
nerositd con cul da noi s'accoglic il visitatore & becca Papplauso. E ¢ casca
anche uno che le frontiere le ha gloriosamenie varcae,

a Nuova stagione: esce il cartellone, Che delusione! Sempre if salito
mimestrone. Non ¢of resta che confidare nell'ecceziones.

Alirimenii, ¢i tocea. .. marinare il teatro. Chi non ¢i sta, quel che pod fa. Nefla
milane arricana dell'estate insana, refrigerata nelle spirito solo dalla Temn-
pesia african-cosmopolita di Peter Brook, Angelo Longoni ha convocato ta-

lum seritteri di genere nero aliano al Porta Romana a discutere di una pos
sibile weriminalizzaziones della scena. 1l delitto non paga? Ditelo ad Agatha
Christie ¢ a quanti replicano Troppoda per topi per decenni. Ci siamo alter-
nati sul paleo (cerano Renato Sarti, Massarion, Morandini ¢ Moscati, gue-
sti ultimi ferrati in efferaterze cinematografiche e letterarie) e al Vosiro & toc-
cato di pugurars: uninterpretanone disinvolta, spericolata del tema. Gli Aaridi
non ¢ hanne forse predisposti all*identificazione (speitacolare) dei Padrini?
Magari ¢i lasceranno esser davvero cattivi ¢ ne uscird qualoosa di buono,

wPerché mal, in un Paese ridotto nelle condiziond del nastre, a rele-
visione dovrebbe esser migliore del resto?».

F Corrado Augias a porsi la domanda. Essendo un teledetective, munito di
telefoni gialli, sta a lui trovare la nisposta, Intanto, fra tanta telespazzatura,
onore al merito al signor Sgarbi. Da ragazzini, leggevamao le cormispondencze
da Spoleto ¢ Altrove di Arbasino. Adesso su Itaha 1 vediamo (| professore,
MNomn sa essere profondamente superficiale come il Grande Alberto, ma rie-
sce ad essere superficialmente profondo, portando nella galassia Berluschems-
berg Brecht ¢ Kantor, Con un certo garbo, O

Nell'illustrnrione di Fabrizio Caleffi: hyper hysirio rap dance.
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H’

OMAGGIO DELLA BIENNALE AL MAESTRO DI CRACOVIA

FUNERALI A VENEZIA?
NO, KANTOR E VIVO

Intorno alla rappresentazione di La classe morta e Oggi ¢ il mio com-
pleanno ad opera dei suoi attori, una mostra, dei filmati, dibattiti e
un libro. Per scoprire 'artista e ['uomo oltre le cortine celebrative.

i rendiamo conto — dice Dario
(( Ventimiglia, responsabile per il
Teatro della Biennale di Vene-

ria — che guesta nostra commemaoraziong
solare di Kantor, fra gondole, luminaric ¢ tu-
risti, pud sconcertare, Ma alla Biennale Tea-
tro, che dopo il traumatizzante passaggio di
Carmelo Bene non era stata pid in grade di
elaborare progetti organici, s'¢ offerta la pos-
sibilita di avere a Venezia gli attori del Cri-
cot 2, di ritorno da New York e diretti al Fe-
stival di Edimburgo; ¢ non abbiamo voluto
lasciarei sfugeire I"'occasione. Del resto — ag-
giunge — il sole di Venezia, a otto mesi dal-
la scomparsa, & un segno della sua posteritd,
della sua glorias,

1l progetto Kantor, che ha occupato tutto il
luglic veneziano, & nato cosi, intorno ai due
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spetiacoli-testamento del maestro di Craco-
via che i suoi attori hanno rappresentato al
Teatro Goldoni, davanti ad un pubblico
comprendente molti giovani conguistati:
I'ormai leggendaria Lo classe morta, allesti-
ta nel "735, che emoziond anche le platee ita-
liane, ¢ Awjourd "hui ¢ "est mon anniversaire,
I"ultimo, mesto lavoro ideato dal dramma-
turgo, che cra deceduto proprio la notte suc-
cessiva alla prova generale, '8 dicembre scor-
50, Una mostra, scarna ma essenziale, per ca-
pire la via del weatro percorsa da Kantor,
comprendente disegni, macchine ¢ fantocci
di scena; la profezione di filmat di Vajda, Sa-
pija e Miklaszewski; letture di testi, dibattiti
e semninari alla Fondazione Levi e a Ca Cor-
ner della Regina, sede dell’esposizione, sono
stati gli altri elementi costitutivi del proget-

to, menire s'¢ annunciato presso la Federi-
co Motia Editore un volume, La mia opera,
il mio vigggio, ch'e una sorta di autobiogra-
fia in versi e in pittura progettata dallo stes-
S0 artista.

UNA CULLA UNA BARA

Kantor era dungue ben vivo, nei giorni del-
I"estate veneziana, al cuore del suo Teatro
della Morte. E non soltanto perché in Oggi
& il mio complegnno s'udiva la sua voce re-
gistrata, si vedeva "attore Welmingki imper-
sonario nella «povera stanza dell immagina-
rioxn. Mo, Kantor «cra vivow nel vigore anco-
ra fortissimo della sua autobiograhia
simbolistica-surreale costruita con il mecea-
no della memoria intorno ai manichini e ai



fantasmi di Wielopole, e nella fedelta con cui
1 sum attori, «mossi da forze misteriose ¢
grandi», conlinuavano a recitare con una
precisione quasi maniacale i ruoli che aveva
loro assegnato.

«Mon si guarda un’opera di teatro come se
fosse un quadro, — ha lasciato scritto Kan-
tor — ma la si vive dal di dentros, I quanto
¢ successo allo spettatore de La classe mor-
ta, che di tutto il teatro kantoriano resta Io-
pera pill incisiva e compatta, Oltre il labirinto
dei simboli, al di 1a del gioco meccanico dei
fantocei e delle macchine che woggetiualizza-
nos le funzioni mentali ¢ biologiche degli
uomini-atlor in viagglo atlraverso la memo-
ria dalla nascita alla morte, lo spettatore ha
potuto prendere coscienza — atlraverso un
contatto che la tensione poetica trasferisce
dalla sfera razionale a quella intuitiva ¢ «pa-
teticar — di una sorte comune, Gli attori che
fanno la loro grande enfrée portandosi die-
iro i piccoli cadaveri dei bambini che sono
stati; i banchi di scuola dove, vecchi, ritro-
viano le loro prime emozioni insieme alle Fi-
gure della Conoscenza racchiuse nei libri
mangiati dalle tarme; la «culla meccanicas,
gid simile ad una piccola bara, che scandisce
come un funebre metronomo lo scorrere ine-
sorabile del tempo; la Donna delle Pulizie che
ritroveremo alla fine nel reolo di una baldrac-
¢a, ma che finge di imporre le leggi di un Or-
dine Universale e il Bidello, aperfettox nella
sua immobilitad istituzionale, che conduce la
sarabanda delle guerre annunciate dall’atten-
tato di Serajevo: come resistere alla sugge-
stione abbagliante, quasi da circo, che si spri-
giona, al suono di un valzer vecchio e dispe-
rato, dal rondd — ossessivamente ripetitivo
— degli atti dell’esistenza impastati con i ri-
sibili furori della storia, attraverso le tappe
inesorabili del sesso, della mistificazione, del-
la degradazione e della disintegrazione, nel-
la nostalgia di un indecifrabile assoluto?

UNA GRANDE COMICITA

Dietro a questa rappresentazione «da circon,
di un comico grave che ci fa pensare a Kaf-
ka ea Beckett, cisono i fantasmi delle avan-
guardi¢ occidentali, la visionarietd surreali-
sta, le invenzioni Dada, le macchine di Tin-
guely ricostruite con umilta anigiana. Ciso-
no le visioni di un artista polacco che ha as-
sorbito il doppio retaggio del cattolicesimo
¢ del giudaismo. Ma ci sono anche il cuore di
un poeta echored come Artaud, e un respiro
libertario e profetico che € emerso, possen-
te, dalla lettura dei testi kantoriani ch'é sta-
ta fatta a Ca Corner. E che, a me personal-
mente, ha fatto assai vivamente sentire 1'ur-
genza di chivdere col periodo dei «funerali
postumix di Kantor per riscoprire, al di 1& del-
le strumentalizzazioni ideologiche dei tempi
della guerra fredda, la figura grandissima,
profetica di un maestro in assoluto della li-
bertd, che poneva ad esempio il «cannibali-
smox del consumismo post-capitalistico al
centro del suo ammonitore Teatro della Mor-
te. E percid importante che gli attori del Cri-
¢ot 2 continuino a recitare ¢ {ma & possibile,
senza di lui?) a wricrearlos; ma & soprafiut-
to importante riconoscere, oltre le cortine ce-
lebrative, il vero Kantor. O

A pﬂs. S5d, da u.-tujuurd‘lmi ¢ esl mon anniversai-
rew, la veechin Toto di Tamiglia riprende a vivere;
in gquesta pagina, dall'alte in basso, un'altra im-
magine dello spettacolo e quatiro fgurind di
Kantor.
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a quel tempo
la vita
§'¢ insinuata

nella mia Povera

Stanza dell'Immaginazione,
E ha preso a dettare legge,
come volesse

vendicarsi della

mia audacia,

avendo io profittato

dei suoi cascami,

dei suoi miserabili resti,

e non della sua

superba pienezza.

Mi preparava

fallimenti e sconfitte,

Di vita.

Angosciato mi nascondevo
negh angoh

della mia Povera

Stanza.

Il quadro,

DOPO PIU NIENTE!
gridavo.
Maledicevo il
QUADRO cui

per tanto tempo
m’ero consacrato.
Presi la folle
decisione di

uscirne.
Definitivamente.
Mon una fuga.
Piuttosto il

fiero abbandono

di un luogo
privilegiato.

LUn ammettere

la sconfitta.

Questo ruclo di clown
mi attraeva.

Com'é sempre stato
ed ¢ ancora

nel mio teatro,

VERSI DI TADEUSZ KANTOR

la scena, il teatro della vita

in questo mio Baraccone da Fiera.
Lo spettacolo &

terminato.

Se ne vanno tutti.

E all'uscita

sta un vecchio Pierrot

dal volto

impastato di lacrime

¢ attende la sua

Colombina

che invece da un perzo se n'é
tornata al suo

povero alloggio.

DOPO, PIU NIENTE!

E per chiudere a dovere
questo TEATRO DELLA VITA:
'epilogo,

il quadro finale:

ORMAI RESTO QUI.
Perché il quadro

deve pur vincere.
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Kantor: gli inizi della mia pittura

it che facevo allora era piuttosto affine ad una pittuia moderata.
Ma questa affinita era apparente. Pit importante era cio che «non
sapevas fare. Dipingevo ad esempio delle « figure presso un tavo-
fon. Per nulla al mondo avrei messo sul tavolo tovaglie o frutta. Fiori,
neanche parfarne.
Niente cene in vista, La ravola era vuota,
Soito crescenti sirati di materia, di colore, le immagini divenivano simili
a modellini di cartone.
If colore mutava in cenere. Non ¢ 'era aria, solo MATERIA, prosciugaia,
imdurita, in cul ogni cosa un po” alfa volta sprofondava, Nessuna agioig
i viveres,
Neppure il minimo sostegno offerto da calcoli astratti.
Credevo fosse mancanza di tecnica, mi tormeniavo, ma credo che ci fosse
in tutto cio una qualche «necessita», e che quella siolida materia esprimesse
qialcosa che non voleva essere né astraitismo pure né sensualitd del colore,
Non poteve rinunciare alla figura umana.
La sua presenza era importante e necessarig. Evidentemente di ld da essa
scorgevo il campo e la realtd che pift mi stava a cuore, Sentivo la necessita
di wuna sfera che esulasse dalla forma e dalla superficie materiale del quadro.

Questo seritto fa parte di un «commento intimos di Tadeusz Kantor alla
sua pittura ed & estratto, con il consenso dell’editore, dal volume La mia
opera, il mio vigggio che, con una introduzione di Gillo Dorfles di cui pub-
blichiamo altrove un passaggio, & stato pubblicato dalla Federico Motta
di Milano,

Il volume, in grande formato, di 240 pagine (L. 130.000) & stato compila-
to con la direzione editoriale di Federica Motta, coordinamento Anna
Halczak, fotografie della Cricoteca di Cracovia. Esso contiene molte il-
lustrazioni a colori ed in bianco e nero che tracciano nell'insieme il per-
corso di Kantor pittore, illustratore, scenografo e costumista. Pochi arti-
s5ti — com’é noto — hanno saputo realizzare un'unita fra teatro e pittura
come Kantor, sicché il volume — a parte il suo intrinseco valore di «og-
getto d'arter — & uno strumento indispensabile per capire questo grande
artista del secolo. O

- -'u.-?"_r

Fee
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BIOGRAFIA
DI TADEUSZ KANTOR

1915 - Tadeusz Kantor nasce il 6 aprile a Wielopole,
voivedato di Cracovia.

1939 - Compie ghi studi all" Accademia di Belle ar-
ti di Cracovia.

1942 - Mella Cracovia occupata dai tedeschi crea
un teatro clandesting che mette in scena Balfody-
nadi J. Slowacki (1942) e Ji ritorno di Ulisse di 1.
Wyspianski (1944).

1945 - Inizia un'artivitd di scenografo, che si pro-
trae finoal primi anni Sessanta, per i maggori tea-
tri polacchi.

1947 - Sopgiorna un anno in Francia.

1948 - Viene nominato professore oi pattura all’ Ac-
cademia di Belle arti di Cracovia.

1949 - La nomina viens révocata.

1955 - Fonda a Cracovia il teatro d"avanguardia
Cricot 2.

1957 - Metie in scena Circo di K. Mikulski, in cui
compare il suo primo «imballaggios

1939 - Panecipa a Docwrrenie 2 a Kasacl,

1964 - Partecipa alla XXX Biennale di Venezia.
1961 - Scrive il Manifesto del reairo Informale
1962 - Scrive il manifesto limbellaggi

1963 - Presenta la Anii-esposizione popolare alla
galleria Kreysztofory. Allestisce / pazzo e la mo-
naca di St. 1. Witkiewicz col teatro Cricot 2: pri-
mia Lappa del teatro Zero. Pubblica il Manifesto
del teatro Lero.

1964 - Fissa su tela il suo primo «ombrellos.
1965 - Primo happening dal thole Cricarage.
1966 - Scrive il manifesto Komplexes Theater, Hap-
pening Liree di divisione a Cracovia. Happening
Grande imballggeio a Basilea. Espone i suoi fm-
ballagei a Basilea e Parigi.

1947 = Partecipa alla Biennake di San Paoclo, dove
riceve il premio di pittura. Mette in scena La gal-
finella dacqua di St, 1. Witkiewicz che nella sto-
ria del Cricot 2 costituisce 1a tappa del teatro Hap-
pening.

1969 - Viene nuovamente nominato professore al-
I"accademia di Cracovia: la nomina viene revoca-
ta lo stesso anno.
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1970 - Esposizione Muliiport alla galleria Foksal,
Varsavia. Pubblica il manifesto Multipari e il Ma-
nifesto 70a Varsavia, Partecipa alla mostra Fap-
pening und Fluxus a Colonia.

1971 - Seconda fase della mostra-azione Mulripar?
alla galleria Foksal. Allestisce la grande Sedia in
cemento, alta 14 metri, a Oslo, museo Sonja Henje-
Omnstad. Azione Cambriolgge ¢ mostra degli fm-
baltggei concerruali alla galleria Foksal,

1972 - 1l teatro Cricot 2 panecipa al Festival of Arts
a Edimburgo con La gallinells d'acqua. Kantor
meite in scena £ calzolal di 51, 1. Witkiewicz a Pa-
rigl ¢on una compagnia francese,

1973 - Lin"altra tappa del Cricot 2, quella del tea-
tro Impossibile: lo spettacolo Le bellocee e i cer-
copitechi di 51, [, Witkiewice, successivamente pre-
sentato al festival di Edimburgo. Pubblicazione del
saggio Teatro fmpossibile.

1975 - Espone gli frnballagei al musco darte di
Lodz (Polonia) & a Stoccolma. Crea a Cracovia La
classe morta che diventa una ulteriore tappa nella
storia del teatro Crivor 2, quella del teatro della
Morte. Edite dalla galleria Foksal, esce il suo sag-
gio Tearro delln morre.

1977 - Partecipa a Documenia & a Kassel. La clas-
¢ marfa viene presentata al Festival di Nancy eal
Festival d’Aumtomne di Parigi.

1979 - Insieme alla compagnia del Cricot 2, Kan-
tor allestisce a Roma, al palazzo delle Esposizioni
il ericonage O sonl les nelges d'antan? Esposizione
di Kantor e dei pittori di Cricot 2 a2 Roma, palaz-
2o delle Esposizioni, e a Milano, palazzo Reale.
1980 - Dopo mesi d'intenso lavoro nella chiesa
sconsacrata di Sania Maria a Firenze, va in scena
Wiglopole- Wielopole,

1981-84 - Il teatro Cricot 2 presenta i suod spetia-
coli nelle maggion atta dél mondo, ottenendo un
unanime successo a Yarsavia, Roma, Madrid, New
Yoik, Caracas, Buenos Aires, Nel 1982 Kantor
espone alla Galerie de France a Parigl. Nel 1983
si tiene la mostra N teatrs Cricot 2 2 la sua avan-
guardia al Centre Pompidou di Parig.

1985 - Con il Cricot 2 realizza a Morimberga Cre-
pino gl artistl, una co-produzione polacco-italo-
tedesca.

1986 - In luglio ticne un seminario con gli allievi
della scuola d'arte drammatica di Milano che si
conclude con un saggio intitolato Un matrinronio.
1987 - Per iniziativa del museo imernarionale delie
marionette e del centro ricerche teatrali di Milano,
Kantor allestisce a Milano con attori italiani il suo
cricotage Macching dell'amore e della morie che
viene presentato in anteprima a Kassel nell’ambi-
1o di Documenta 8,

1988 - A Milano la prima mondiale dello spetta-
colo Qui non ¢f lerno pit, seguita dalle tournées

Testimone dell’ Europa del secolo

GILLO DORFLES

pre scavare pil a fondo non accontentandosi mai delle espressioni pii im-
mediate offerte da una determinata opera d’arte; ossia di voler procedere
sempre oltre nell'interpretazione della stessa, con il rischio costante di perdere del
tutio il vero contatto con 'opera. Quel contatto che non pud essere che «pateti-
e, intuilive, soggettivo, e che, una volta ridotto nei termini d"un discorso logi-
co e razionale, finisce per distruggere |'essenza stessa dell’opera in esame.
Eppure ¢ proprio degli ultimi tempi wutte un proliferare di scuole estetiche basate
sull'interpretazione, sull’ermeneutica e sulla precedenza data al momento ricetti-
vo nella considerazione di opere non solo letteraric (come vorrebbe soprattutto
la scuola di Costanza e il suo massimo rappresentante Jauss), ma musicali e visive.
I:'thent'. questa costante brama esegetica, che spesso conduce a false interpreta-
zioni e travisa l'intenzione ¢ la volontd dell'artista, non deve assolutamente pre-
valere in chi si accosti a un'opera — complessa e spesso oscura, ma drammatica-
mente efficace e direttamente empatetica — come quella di Kantor.
Un'opera che non solo non ha bisogno di esegesi intellettualistiche, di decodifica-
gioni psicanalitiche, ma che come poche altre, wparla da séw con una pregnanza
che le parole critiche altrui non potrebbero che incrinare,
per queste ragioni che non intendo assolutamente proporre nuove ipotesi erme-
neutiche, azzardate opinioni analitiche, pericolosi addentellati storici, per cerca-
re di evidenziarne il significato, esplicito o recondito. Certo: non possiamo pre-
scindere dal tener conto del fatto che Tadeusz Kantor ¢ polacco; che ha assorbito
il retaggio culturale del cattolicesimo, & insieme del giudaismo, entrambi cosi dram-
maticamente presenti in quel Paese; non possiamo certo prescindere dal tener conto
del suo iter teatrale, come non possiamo pretendere di gustare a pieno i suoi lavo-
ri teatrali e pittorici se non sappiamo come si snodine lungo un percorso esistenti-
vo ¢ cronologico complesso e indubbiamente non fortuito. Kantor non sarebbe
quello che é s¢ non fosse vissuto a cavallo dell'ultima guerra, se non avesse assisti-
to da presso alla tragedia del suo popolo, se non avesse fissato nella sua mente i
ricordi dell'infanzia, del folklore slave, della cultura mitteleuropea...
(Dhafla prefazione af volime su Tadeusz Kantor della Federico Mot Editore)

F orse uno dei maggiori equivoci di molta recente eritica & quello di voler sem-

nel mondo. Un seminario con ghi studenti diell"s-
stituto internazionale detle marionette a Charleville
(Francia) s conclude con un cricotage Ume frés
caurTe legon,

1989 . [f ritorno. Teatro dell ‘amore ¢ della morte:
festival delle opere (Lo classe morra, Wiefopole-
Wielopole, Creping gilf artisti, Qui nomn ci (orne pit)
di Tadeusz Kanior, al Palais Chaillot a Parigi, ac-
compagnato da un convegno internazionale di stu-
di. Exposizione Plus loin, rign alla Galerie de Fran-
ce a Parigi.

1990 - L arte ¢ g libertd - convegno all"universita
di Cracovia. Realizza il cricotage Oh douce muit al
festival d"Avignone. L'8 dicembre muore a Cra-
covia, dopo aver diretio la prova generale di Aw-
Jorrd Thei ¢ et mon anniversaire. o

A pag. 56, Kanior in un momento di «Aujourd huei
c'est mon anniversaires; a pag. 57, dall"alto in bas-
so ¢ da sinisira a desira, quatire opere di Kantor
«Lavandaia» del 1946; un'immagine dal ciclo
allomink-posticcis, 1960; diue immagial dal ciclo
«Figure imballates, rispettivamente ded 1980 ¢ "81.
A pag. 58, dall"alto in basso ¢ da sinistra a destra,
ancora Kantor in un moemento dello speiiscolo «La
classe morias; «Banchi, Macchina della memo-
rian, 1975; aBancos, 1975 & « Edgar Warpol, I'uo-
mo con le valiges, 1967-"68. In questa pagina, dal-
I"alto in basso, on'intensa espressione del regisia
e un disegno del 1944, «Ulisse e la spia Tafias. |
disegni e | guadri sono trait dal volume « Kantor,
a mia opera, il mio viaggios, Motta, Milano 1991,
per gentile concessione delleditore.
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ALLA SCALA E’ STATO UN TRIONFO.
POSSIAMO REPLICARLO NEL VOSTRO TEATRO.

La Scala di Milano ha inaugurato la
stagione con un grande evento: il debutto
della nuova Biglietteria Elettronica.
Grazie al nostro know-how e ad una tee-
nologia tutta italiana, abbiamo creato un
sistema che consente agli spettatori di
seegliere comodamente il proprio posto.
Che emette biglietti ¢ tessere di abbona-
mento senza aleuna possibilitd di crrore.
Che stampa in qualsiasi momento 1l reso-

conto esatto delle vendite e delle prencta-

zioni, la cantabilita di cassa e 1] borderd.
Il tutto in tempi estremamente ridotti,

in un contesto di totale trasparenza. Per

la sovrintendenza del teatro milanese che,

gu tutte, ha preferito la nostra tecnologia,

i risultati non sono mancati: un sensibile
aumento delle presenze e quindi un incre-
mento degli incassi gis dalle prime rap-
presentazioni. Eeco perché parliame di un
“trionfo”, che la nostra Biglietteria Elet-
tronica & gil pronta a replicare in un altro

importante Teatro: il vostro,
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VIDEOTEATRO

SCENE IMMATERIALI

IL TELERACCONTO
TRA VIDEO E TEATRO

CARLO INFANTE
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tribuito a rinnovare una percezione di teatro, alterando feli-

cemente le condizioni di spettacolaritd abituali. Tra queste, una
delle invenrioni teatrali pii emblematiche & stata quella dei «telerac-
conti», un'idea elementare ¢ geniale al contempo.
Si tratta infatti di performance brevi (non superano i 40 minuti, gia
questa caratura li situa al di fuori del mercato corrente) dove I'affa-
bulazione, il narrare teatrale, si coniuga ad un semplice dispositivo
televisivo,
E nell'interazione sensibile tra la scena e il video che si rivela un gio-
co mobile nel sollecitare i punti di vista dello spettatore. Da questa
ibridazione di linguaggio emerge un sottile teatro di percezione, ine-
dito proprio perché stabilisce un modo diverso di vedere. La condi-
zione di percezione teatrale che si crea & simile a quella del microtea-
tro dove 'uso di oggetti, marionette o burattini, produce simulazio-
ni di esemplare risoluzione scenica. Una percezione riflessa, indiret-
ta, o meglio divisa tra 1"azione dell’attore e la reazione dei materiali
agiri.
Lattore ¢ i suoi simulacri coabitano lo stesso spazio, come nel bun-
raku giapponese, dove la marionetta viene manovrata a vista, Il fat-
to & che I'attore dei teleracconti riesce realmente ad agire su due di-
mensioni diverse, parallele e simultanee: quella diretta, teatrale, del-
I"affabulazione dal tono ammiccante (€ determinante sapere che i «le-
leraccontis sono predisposti anche, fondamentalmente, per un pub-
blico bambino) e quella indiretta, evocativa, dell'immagine degli og-
getti manipolati ¢ trasmessi attraverso una telecamera in un televisore.

E ; ono poche le esperienze che in questi ultimi anni hanno con-

w RAKIUE

A questo punto non possono che saltare tutti i riferimenti al micro-
teatro anche se ne rimane quell’aura naive che alla fine dei conti esalia
proprio lo scarto di temperatura tra il suo calore teatrale e il freddo
della tecnologia video.

11 teleracconto diventa cosi importante proprio per il passaggio di real-
td, da quella condivisa attraverso il transfert vivo con 1"attore a quella
virtuale, immateriale, del monitor televisivo. Un salto di dimensio-
ne assolutamente relativo, convenzionale, formalizzato, teatrale.
L'idea dei «teleraccontis non a caso € nata in Giacomo Verde, un
performer vagante tra i mondi del teatro ¢ quelli del video indipen-
dente. La complicita con Vania Pucci e il Giallo Mare Minimal Tea-
tro ha creato poi le condizioni favorevoli per far erescere nell’humus
ideale (una buona dose di disincanto ludico coniugato alla naiveréd
microteatrale, neutralizzandola) 1 «teleracconti» come prototipi di
nuova spettacolarita.

Le prime due creazioni: H & G TV e Liero if fine (la prima ispirata
alla favola di Hansel e Gretel, mentre la seconda narra La sireneiie
di Andersen), hanno cosi mirato un farged infantile ma hanno cen-
trato I"attenzione eritica in festival come Marni e Santarcangelo.
Lo stesso discorso vale per InColore di Adriana Zamboni ¢ Lucio Dia-
na (sempre con la supervisione di Giacomo Verde), opera che esalta
la pratica del racconio iconico in video anraverso gli eccellenti mi-
crofondali pittorici sui quali si snoda la narrazione,

l.a fortuna di quesie operazioni & forse in questa loro ambiguitd: un
cocktail di elementarietd e complessita in grado di comunicare sia ad
un pubblico bambino che adulto.

Un satori teatrale. 11 dato che pio stimola a riflettere su questa nuo-
va condizione di sperimentazione scenica éche la pratica del narrare
attraverso I"immagine riflessa in video esalta i principi analogici. 11
racconto procede per sintesi assolute, secondo un montaggio sinco-
pato, agile nello sviluppo di una comunicazione orizzontale, in gra-
do di superare ogni discrimine sia di etd che di lingua.

1l teatro si espande cosi al di 1a dei propri specifici, di gquelle conven-
zioni stabilite spesso solo per legittimarsi ¢ farsi «riconosceres. [

Nelle foto, da sinistra 2 destra e dali’alio in basso: Ombretta Colli ¢ Marzia
Crisei in «Una donna tutta shagliatas; Sergio Castellitto e Stefania Sandrel-
li in «Come stanno bene insiemen; Adalberto Maria Merli ¢ Roberta Paladi-
i in «Bamboles.
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IL CONVEGNO DI SIENA SULLA GEOGRAFIA GOLDONIANA

GOLDONI EBBE COSCIENZA
DI UN TEATRO NAZIONALE

Promosso dall’Aics con il patrocinio del ministero dello Spettacolo, I’in-
contro ha contribuito a mettere in risalto Uintrico dei legami tra Nord,
Centro e Sud in un’opera che ha dato dell’Italia un’immagine straordi-
nariamente viva e unitaria - Le relazioni di Alberti, Bertani, Geron, Luc-
chesini, Puppa, Ronfani, Squarzina, Villari e di Marina Malfatti.

FURIO GUNNELLA

il 4 giugno scorsi, un convegno di studio a Carlo Goldoni. La

egeografia di Goldoni era il tema del convegno, svoliosi nella
splendida Sala degli Specchi dell' Accademia dei Rozsi € promosso
dalla Aics di Siena (Associazione italiana cultura e sport) e dal Cir-
colo Turati, con il sostegno del Monte dei Paschi di Siena.
Aveva determinato "iniziativa il riuscito debutto, proprio a Siena,
della Locandiera diretta da Luigi Squarzina ed interpretata da Ma-
rina Malfatti: un allestimento ed una interpretazione che — ha rile-
vato la eritica — hanno dato da un lawo una versione inedita del per-
sonaggio di Mirandolina, proposta come una affumense che finisce
perd per bruciarsi a sua volta nel gioco dell*amore, e dall’altro han-
no cvidenziato la «wioscanitar della commedia,
Diqui I'idea — sostenuta da Squarzina, che assumeva la presidenza

E '!I econda citta italiana dopo Venezia, Siena ha dedicato, il 3 ¢
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del convegno — di cominciare a discutere seriamente fra esperti in-
torno alla «geografian del Goldoni per I'appunto, quale risulta dai
personaggi e dalle situaziond del suo corpres teatrale; e questo non per
mettere in dubbio che la avenezianitas sia e resti connotarione in-
confondibile di tantissima parte dell’opera goldoniana, ma per evi-
tare di sottovalutarne altri aspeiti.

La Venerzia del Goldoni — si ¢ sostenuio nel corso del convegno —
¢in realtd I"immagine e I'utopia di una cittd-mondo, e guesto nono-
stante le sue precise connotazioni; cosi come tutto il suo teatro é co-
me una grande metafora di un viaggio mai arrestatosi. [ suoi perso-
naggi sono veri ¢ vilali proprio perché non ripetono degli stereotipi
ma risultano dall'interesse dell*autore per una quantita di variabili
geografiche, antropologiche ¢ sociali. Per dirla in breve, I'ltalia del
teatro del Goldoni & tenuta insieme da un intrico di legami a prima
vista insospettati, con le sue maschere ¢ le sue figure di ogni dove,
i suoi cavalieri e le sue avventuriere del Nord, del Centro e del Sud.
Mon soltanto: essa si apre all’esterno, alla Francia e all"Europa.

VENEZIA COME CITTA-MONDO

Le varie articolazioni del convegno — cui hanno aderito, recando il
loro saluto, France Sartini, Stefano Del Seta ¢ Maure Marzucchi,
a nome degh organismi promatori, & al quale hanno dato il loro pa-
trocinio il ministero per il Turismo ¢ lo Spettacolo, la Regione To-
scana e la Fondazione toscana dello Spettacolo — hanno sviluppato
e approfondito questo assunto, arrivando alla implicita conclusio-
ne che 'immaginario teatrale del Goldoni aveva gid le dimensioni di
un future «Teatro nazionalen,

Le relazioni sono state svolte da Lucio Villan (L "Nelie di Goldorni),
Luigi Squarzina (1. "ltalia come focanda), Odoardo Bertani (I tea-
tro come metafora del viageio), Ginette Herry, che dirige il comita-
1o francese Golfdoni ewropéen (Goldoni europeo), Carmelo Alberti
{L ‘immagine e | 'utopia di Venezia cittd-mondo), Marina Malfatti (La
mia Locandiera); e nella seconda giornata da Paolo Puppa (f fuoghi
dell"antico nell immagingria goldoniano), Paolo Lucchesini (I gran
rearro roscano), Gastone Geron (I Sud fantastico di Goldonij e Ugo
Ronfani (Geografia del Bicentenario gofdoniana).

In attesa che gli atti completi del convegno possano circolare fra gli
studiosi, Hwstrio pubblica una sintesi sullo stesso e stralci di relazio-
ni. Quella di Lucio Villari ha indicato temi essenziali di una nuova
indagine storica sul Goldoni ¢ sull’Italia della meta del Settecento,
Il primeo tema sviluppato dal relatore si riferiva al rapporto fra il teatro
goldoniano degli anni '40 ¢ "60 del Settecento ¢ i processi di trasfor-
mazione politica, culturale e sociale dell’ [talia di quel periodo. E stato
messo in rilieve, fra 1"altro, il rucle di rinnovamento assunto dal pon-
tefice Benedetto X1V (il cardinale Lambertini). Un altro tema svol-
to da Villari, di grande suggestione, € stato quello della «fuga» da
Venezia del Goldoni, interpretata come la ascelta di un esilion: una
questione non ancora approfondita dagli studiosi, ricca di implica-
rioni deologiche, culturali e psicologiche.



Alla relagione di Villari — estremamente puntuale nell*indicare "e-
strema reattivitd del Goldoni nei confromti delle spinte al rinnova-
mento che sommuovevano I"Europa del Settecento — si @ idealmen-
te collegato con la sua relazdione Luigi Squarzina. La «mobilitas gol-
doniana, il suo concepire I'ltalia come una «grande locandaw dai mol-
ti incontri e dalle pit varie esperienze, nascondevano — ha sostenu-
to Squarzina — un profondo bisogno di conoscenza della natura uma-
na e una inesausta curiosita per una storia ed una societa che came-
biavano, e riflettevano inoltre un'inguietudine su cui, con "ausilio
della psicanalisi, soltanto adesso si comincia a fare luce.

Ginette Herry, che & da considerare la studiosa francese del Goldoni
piul preparata, ha richiamato | momenti fondamentali delle esperienze
del Veneziano a contatto con la cullura francese, quella della corte
di Versailles ormai al tramonto ma anche quella del rinnovamento
illuministico, e si & rifatia ai contribuil di studio di Baraito e della
Trentin nell*analizzare ["«immaginario francese» delle opere scritte
durante il lungo soggiorno a Parigi. La Herry ha inolire dedotto dalla
insaziabile curiositd umana del Veneziano il segno di una generosa
disposizione verso l'idea di una fratellanza oltre i confini e le razze:
abbozzo di una «ieoria del meticciaton in Goldoni — evidente nella
sua commedia La Peruviana, del 1754 — che vale la pena di appro-
fondire.

Odoardo Bertani ha proposto i risultati di una prima esplorazione
sui wmovimentix» di Goldoni viaggiatore in termini personali e di fan-
tasia, nonché sulle articolazioni e sulle differenziazioni del suo lavoro
letterario anche per quanto si riferisce al linguaggio e al trattamento
dei personaggi. Per trarre poi, da evidenti segni di una inquietudi-
ne, perd produttiva, del Goldoni il convincimento di una originalitd
stilistica ¢ tematica tale da conferire una dimensione almeno italia-
na, dungue non ristretta alla wvenezianitds, alla figura del dram-
maturgo.

L’ESOTISMO E IL PATETICO

Carmelo Alberti, dal canto suo, ha mostrato come Venezia ricorre
nelle commedie del Goldoni come 'immagine di una cittd-emblema
dai molteplici aspetti, soggetta a sorprendenti metamorfosi, il cui spa-
rio rinvia ad una dimensione utopica. La citta lagunare diventa, nel-
'opera goldoniana, gradatamente personaggio, ¢ nello stesso tem-
po un labirinto del tempo storico, una zona della memoria in cui il
Goldoni stesso si rifugiava, durante il soggiorno francese, per con-
tinuare a sognarla.

I luoghi cui rimanda la scena goldoniana — ha indicato Paolo Pup-
pa nella sua relazione — tendono nella fase della riforma a mimare
vivacemente contraddizioni ideologiche e dinamiche sociali del Set-
tecento, Ma proprio per lincalzare della nuova cconomia di merca-
to il commediografo veneziano & indotto a dilatare gl span della scena
seonfinando nell esorico, con intenti egualitari, nel popolare, con stra-
tegie poetico-nostalgiche, e nell'anriquario, come recupero anche iro
nico del passato, In particolare nel Moliére, nel Tasso ¢ nel Teren-
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Zie I'lo dell’ Autore — secondo Puppa — si traveste in miti di fon-
dazione, si incarna in archetipi nobiliari, rafforza il proprio statuto
di intellettuale.

Gastone Geron, invece, si ¢ accollato il compito di un viaggio nel Sud
immaginario di Goldoni, per esemplificare 1'innesto di civiltd, cul-
ture ¢ razze di cui aveva parlato Ginette Herry, Non € stato abba-
stanza considerato — ha detto Geron — che dieci commedie del Gol-
doni sono ambientate a MNapoli ¢ dintorni e altre quattro, pit una tra-
gedia, a Palermo. E peraltro, quello del Veneziano, mai sceso al di
sotto di Roma, un Sud meramente fantastico, a fare da sfondo oc-
casionale a pit 0 meno complesse vicende: un immaginario meridio-
nalistico sollecitato dall’ opportuniti di sottrarsi con collocarioni di
comodo ai veti censori del governo dogale, ¢ di evitare il rischio che
personaggi di invenzione messi alla berlina potessero essere identifi-
cati con personaggl autentici, magari appartenenti a grandi famiglie.

MIRANDOLINA CARATTERE TOSCANO

A Paolo Luechesini é toccato indicare, con dovizia di informazioni
le influenze della Toscana sull'opera del Veneziano, lettore ammi-
rato in giovent della Mandragola del Machiavelli, estimatore delle
commedie del Cicognini e del Gigli, ammiratore della psicologia e
del carattere della donna toscana. Lucchesini ha anche percorso le
vicende che, durante 1l soggiorno toscano del Goldoni, hanno deter-
minato "accumulo delle esperienze e dei materiali dai quali sarebbe
sorto quel capolavoro che & La Locandiers, ¢ ha ricordato le circo-
stanze che portarono il Veneriano a lasciare Pisa, dov'era avviato
all’avvocatura, per una Livorno disponibile a riconoscergli il suo ge-
nio teatrale, luogo ideale dove sarebbe shocciata la Trilogia della Vil-
leggiatura,

MNell’ambito del convegno Marina Malfatti — come si & detto — ha
parlato, attentamente seguita, del lavoro compiuto insieme a Squar-

zina per darc un'interpretazione «aggiornatas della Locandiera. E
con Mirandoling — ha detto 'atirice — che Goldoni anticipa la rot-
tura con la classe borghese, facendone una donna con una sua vazien-
daw, che riesce ad esscre indipendente, anche se per questo deve pa-
gare un preczo ¢levalo, In questa dimensione Mirandolina ha com-
portament assolutamente razionali, dedita com’é alla wcarrieras di
albergatrice, ma in questi comportamenti si insinua a poco a poco
il sentimento.

La sua erisi comincia quando, tentando di uscire dal suo stato, si in-
namora del Cavaliere, ritrovando per intero la propria femminilita,
ma smarrendo la propria eidentitd sociales. Menire I"epilogo segna
il ritorno del controllo sul sentimento, perché Mirandolina ritrova
il sue Fabrizio non tanto per amore, ma per sposare il ragazzo che
il padre le ha destinato, ¢ che pud comandare con pugno di ferro,
il che le consente di restare, vincente, nella sua dimensione. Ma al
di la di guesto studio di carattere, il Goldoni — ha aggiunto la Mal-
Fatti — ci ha dato anche uno stupendo ritratto di donna toscana.
Lo geografia del Bicentenario @ stato il tema che ha a sua volta trat-
tato Ugo Ronfani, che del Comitato nazionale goldoniano & il segre-
tario ¢ coordinatore artistico. Egli ha insistito sulla necessita di non
opporre una visione angusta, restrittiva, della avenezianitas del Gol-
doni al valore europeo, anzi universale della sua opera, ed ha forni-
to anticipazioni sul programma delle celebrazioni, per sottolineare
come la ricorrenza dovri avere risonanza internazionale, O

A pag. 62, Carlo Goldoni ritratio da Giovan Baitisia Piazzeita ¢ Marco Al-
vise Pitteri. A pag. 63 dall’alto in basso e da sinisira a destra, Ugo Ronfani,
Luigi Seuarzina, Marina Malfanti ¢ Lucio Villari; Ginefie Herry ¢ Marina Mal-
fatti; Odoardo Bertani; Gastone Geron; Carmele Alberti; Paoto Puppa; Paclo
Lucehesini.

La sua Italia: un gioco dell’oca gigantesco
folto di locande per I’avventura e il sogno

un secolo quasi esatto dal 1750, I"an-

no delle Sedici commedie nuove, il

commediografo Paolo Ferrari scri-
veva il suo miglior lavoro, e senza dubbio 1l
miglior copione «storicos di tutto I'Ottocen-
to italiano: Goldoni e le sue sedici commedie
nuave, Per trovare di meglio bisognera arri-
vare ai primi del Novecento, con ff Cardima-
e Lambertini di Alfredo Testoni, ancoraun
ritratto di un grande italiano del XVIII
secolo.
Al finale dell’opera, quando Goldoni si im-
pegna alla clamorosa sfida drammaturgica,
Ferrari immagina che egli desuma i sedicl sog-
getti da altrettanti personaggi veri e presenti
in scena; ¢ quando il nobile Grimani gli chie-
de: «E vu, no ve volé meter in comedia?s,
Goldoni gli risponde: «5i, Eccellenza, fard
L avventuriere onorato». Scrivera infatti in
venexiano, voltandolo subito in italiano, que-
sta opera autobiografica, per la quale nella
prefazione del 1762 all’edizions Pasguali par-
lera di «allegorian, accettando una definizio-
ne ch'era ormai entrata nel linguaggio criti-
co/drammaturgico. Parlerd ancora di «alle-
porian per Una delle ultime sere dif Car-
noviale,
Ebbene, L'Avventuriere onorato — dove in
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LUIGI SQUARZINA

tono semiserio Goldoni fa il bilancio della
propria vita — & ambientato a Palermo, do-
ve Guglielmo, il protagonista, ¢ arrivato dalla
natia Venezia scendendo via via la Penisola,
seguendo gli impulsi di una impazienza ca-
ratteriale e i casi di una complicata fortuna,
senza soldi e senza lavoro. E nel salotto di
una sua ricchissima protettrice palermitana
viene riconosciuto, in un crescendo irresisti-
bile, da sei personaggi, uno dopo ['altro.
Ognuno lo ha incontrato in una citta diver-
53, mentre escreitava diverse professioni. Ed
egli deve ammettere di avere fatto, viavia: il
cancelliere di processi eriminali «in una cit-
td dello Stato Venetow, lasciandola aper i di-
sordini della gioventis; il segretario di un Ca-
valiere a Roma; "avvocato in Toscana; il
poeta di compagnia a Napoli; il medico a
Ciaeta e il maestro di scuola a Messina, da do-
ve finalmente ¢ armvate a Palermo per incon-
trarsi con una fidanzata napoletana da cui
aveva dovuto provvisoriamente separarsi. E
Goldoni, nella precedente prefazione del
1753 all" A vventuriere onorafo pubblicato nel
tomo 111 dell'edizione Paperini, scriveva di
wavere avito I'animo di rappresentar me me-
desimor in questa commedia; «1’ Avvocato,
il Medico, il Cancelliere, il Segretario, il Con-

sole Mercantile ¢ purtroppo il Poeta Tea-
trales.

La professione del console mercantile & qui
rimpiazzata da guella del maestro di scuola,
e del resto al finale il Viceré di Palermo affi-
dera a Guglielmo un importante incarico
pubblico. Ma non di gquesto intendo qui par-
lare anche se¢ la commedia, poco letta e po-
chissimo considerata, mi attira assai e mi pia-
cerebbe rappresentarla. Mi interessa far no-
tare che questo viaggio, o fuga che sia, attra-
verso |'Ttalia di un personaggio in cui Goldo-
ni si raffigura, ¢ assai elogquente per ["assun-
to di un «Goldoni italianos, e intendiamao ita-
liano non casualmente, non certo perché non
potesse ambientare le sue storic a Venezia per
ragioni censorie. Tant'e vero che nell’esilio
parigino, come altri vi diranno, resusciterd
anche la Pavia della sua giovinezza ¢ un luo-
o vicino a Milano, Certo, la scelta di Paler-
mo, come ideale alocandas in cui Guglielmo
si rifugia in attesa che la fortuna gli torni be-
migna, & 1anto geniale (e certi personaggi gli
riescong proprio siciliani, specie le due no-
bildonne ¢ I"impagabile Viceré!) quanto ob-
bligata, essendo Palermo agli antipodi di Ve-
nezia, ¢ dungue luogo perfetto in eui finire
di sgranare il rozario del viaggiatore gin per



I"Italia. E in ogni citta Guglielmo dice di ave-
re trovato da lavorare onestamente, seppu-
re fuori dagli albi professionali. Cosi, s¢ nel
1750 1" [talia ¢ per lui tutta una locanda dove
sostare & da cui ripartire, piena del resto di
Osterie della Posta, di Botteghe del Caffé e
di alberghi dove | personaggi piti vari posso-
no incontrarsi, due anni dopo il centro idea-
le non potra che essere, per la prima e unica
volta, Firenze, in quanto patria di guel lin-
guaggio toscano nel quale aveva convertito
il veneziano dell’ A vveninriere ¢ del quale ri-
conosce tante volte la portata nazionale, Cosi
come il luogo per antonomasia non pud es-

sere che una Locanda: e alla regina dei suoi
caratteri femminili non potra attribuire che
il lavoro e lo status di locandiera.

Lasua «donna in carrieras a cui far sconta-
re tutte le contraddizioni della femminilita
non poteva essere né una camericra né una
castalda; gli occorreva una proprietaria, im-
pegnata a gestire ¢ a fare fruttare una sua
azienda, con tutti | vantaggi ¢ i pericoli del-
I'impresa.

Il Veneto, Roma, la Toscana, Mapoli, Gae-
ta, Palermo: sembrano stazioni astratte di un
gigantesco gioco dell'oca con il nostro eroe
spinto avanti e indietro dai colpi di dadi del-

la sorte in caselle di cui una vale 'alira; ma
non é cosl, se si confronta I"anarchia della so-
cietd palermitana dove uno straniero & intro-
vahile con le registrazioni precisissime cui so-
no tenuti i locandieri toscani, come vedremo
meno di due anni pid tardi nella Toscana di
Mirandolina. O

In quesia pagina, quatiro stampe settecentesche di
commedic goldoniane per 'edizione Pasquali, Da
sinistra, «La hottega del caffés, «La casa novas,
«lLa donna di testa deboles ¢ «La Peruvianas.

Penna, valigia e barca: gli emblemi
del Iungo viaggio nel teatro ¢ nella vita

l ] na penna per viaggiare (con soste per
il cambio del pennino) a cavallo della
fantasia; una valigia per mettervi la

biancheria e scendere a questa o guella locan-
da; una barca (bragozzo, peota, tartana, bur-
chiello o gondola che fosse) per accompa-
gnarsi ai comici lungo le rive del Brenta o in
laguna verso Chioggia: la vita di Carlo Gal-
doni ha questi tre scgnali o emblemi.

Una vita spesso di corsa, penna compreésa,

dovendosi fare onore a improbi contratti, che

peraltro placavano un inguiceto bisogno di

serivere, un'urgenza di dare corpo e cibo e vi-

ta a ben pila che sei personaggi, i quali poi,

appunto, si traducevano in attori famelica di

tutto e in carne ed ossa vocianti ¢ garruli, che,

anorniandolo allo scrittoie, shirciavano nel-

I"ordite la loro presenza e misuravano 'am-

piezza della loro parte.

Dal viaggio con la penna, a conti fatii, risul-

ta un bilancio quantitative non indegno di

guell“altro smonstruo di naturalezzas che fu

Lope de Vega (726 titoli conosciuti): a lui ba-

starono 120 commoedie pii 18 tragicommedie

in endecasillabi o vivacissimi martelliani ri-

mati, pii 535 drammi giocosi in musica, ¢ 6

drammi seri in musica e 15 intermezzi per mu-

sica; aggiungi cantate e serenate, oratori, sce-

ODOARDO BERTANI

nari, rappresentazioni allegoriche, suppliche,
dediche nonché 314 lettere e uno sterminato
numero di poesie in lingua e dialetto d'ogni
genere e forma, ¢ le memorie ed altro anco-
ra. Come trovasse anche il tempo di osservare
la vita, & il suo segreto di genio del cogliere
la realta, e farne sintesi e memoria. ..

lLa geografia letteraria di Goldoni — se vi ba-
sta il computer — pud considerarsi esaurita,
nei suoi aspetti principali.

C'&, poi, la geografia tracciata da Goldoni
viaggiando. Cid gli avvenne presto, a cingue
anni, per accompagnare il padre Giulio a Ro-
ma, dove costui forse portd a termine gli studi
di medicina — comunque, lo fece credere —
esercitando, all'inizio, |a sua arte in Perugia.
1l male del teatro — intanto — gli era nato
da ragazzo e non gliene guarirono, natural-
mente, i suoi cari Gesuiti perugini, sempre
poi ricordati e ricambiati, a differenza dei
Domenicani di Rimini, seguiti ai primi del
compiere la sua educazione. Ed ecco compa-
rire la barca dei comici sulla quale, di nasco-
sto, lascid Rimini per Chioggia. dove abita-
vano i genitori; era il 1721, e dunque il quat-
tordicenne Goldoni aveva trascorso il perio-
do formativo lontano da Venezia; un distac-
co che sembra perd avergli giovato, ottenen-

do essa di divenire uno stabile luogo dell’a-
nimo ed un referente poetice. Intanto egli si
intingeva sempre pit di teatro, nonostante gli
studi di giurisprudenza condotti per tre anni
a Pavia e poi conclusi a Padova nel 1731, 11
turbolento distacco da Pavia — una questio-
ne di satira mulichre — era stato medicato dal
padre con viagei a Udine, Gorizia e Vipacco.
Seguire il Goldoni ¢ poi sempre viaggiare.
Chioggia ¢ Feltre, Bagnacavallo e Venezia.
E chiamiamo viaggiare anche il passare di
donna in donna, un iMPEENo preso ¢ magari
non mantenuto, costandogli ancora, per
esempio, una sollecita fuga a Milano.

Ma c'& un'altra geografia del Goldoni, ed &
quella della collocazione ambientale delle sue
opere. Che dissemind un po' dappertutio, ¢
non pare davvero per motivazioni rigorose o
gusto di definire nuovi ambienti o per astu-
ria e prudenza (se non in qualche caso), co-
me accade nel nostro cinema coi famigerai
wtelefoni bianchi», Basti un esempio: Le fem-
mine puntigliose, trasferite a Palermo, non
essendovene esempio veneziano. Lo afferma
lui, e par di vedergli un brillio nell’oechio.
Una conta dei luoghi da questi risultati: per
le commedie: treniadue furono ambientate a
Venezia, pitt una a Mestre e due sulle rive del
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Brenta; sono poco pit di un guario del tota-
le. Restando nel Veneto, ne troviamo una a
Chioggia, una a Rovigo, tre a Verona; poi,
sparse per |*[1alia senientrionale, ne incontria-
mo ben sette a Milano, sei a Bologna, quat-
troa Pavia, una a Cremona, una a Ferrara,
una a Mantova ed una a Vercelli. Ne abbia-
mao anche una collocata a Montopoli ed una
a Montefosco, localita senza nemmeno il pre-
fisso telefonico.

Scendendo lungo il Bel Pacse, ci fermiamo
una volta a Firenze (ma nessuna a Pisa, citté
verso la guale egli aveva pur qualche debito
di riconoscenza), ben tre a Livorno (citta do-
ve viene dirottata — prudentissimamente —
la storia a puntate della Villeggiatura), una
a Roma ¢ ben quatiro a Palermo. Ben undi-
ci volte non ¢i & dato di conoscere il nome dei
luoghi, mentre in altri otto casi le commedie
o1 sono offerte in case private, una voltaéla
casa del Governatore di Gaeta, due volte lo
spazio € un feudo non meglio identificate e
infine ¢'& Castel Monmterolondo e il Palazzo
di Lucano (per il Terenzio).

C*¢ pure qualche dislocazione europea: Lei-
den in Olanda, tre volte Londra e ben sette

Parigi. Fanno centoventi indicazioni, dalle
quali par bene che non si possano evincere
persuasive motivazioni alle scelte di ordine
culturale o sociale o di costume. La dissemi-
narione non deriva — oso credere — da par-
ticolari curiositd o ricerche di sintomatologia
umana.

L’estensibilita del termine geografia potrebbe
anche essere forzata a stilare categorie di ca-
ratteri e di personaggl, non fosse che qui é la
ricchezza della vita a voler essere nconoscuta
ed articolata da un uomo civile e colto, aperto
alle nuove idee che porteranno ad una rivo-
luzione cui assisterd, testimone in loco, sen-
Za perd essere (¢ tanto meno sapersi) barri-
cardiero. Goldoni vide tutto ¢ bene; nella sua
geografia umana traccid mappe di difettie di
vizi, tenendoli bene separati. Ded primi fu tol-
lerante, dei secondi non accettd di farsi com-
plice, per la dismisura che in essi si rappre-
sentava; non tentd, ciod, quelle giustificario-
ni psicologiche che ottengono in letteratura
tante assoluzioni. Questo bisogno di defini-
re il mondo ¢ le parti, il modo del senno e i
disguidi della ragione ¢ gli equilibri degli ap-
petiti sono evidenti nei titoli, dove la donna

e I'uomo sono tanto spesso individuati dal-
I"aggettivazione (implicitamente giudicante),
sicché fanno categoria perché assolvono ad
una esemplarita allusiva,

Sono caratteri «normalis, non eroici; ma ve-
rosimili, tratti «dalla turba universale degli
uomini» (e quindi specchio che pud ricono-
scere | iristi), ma insaporiti dagli incidenti del-
I"ambiente, o messi in evidenza per contra-
sto. [l poeta ha una sua cifra, che il teatro esi-
ge mediana, ma non irenica, e infati, Gol-
doni viaggiatore nei cuori, nel sentumenti,
nelle intenzioni ben secondo il secolo, ma con
la coscienza propria come cartina di torna-
sole ¢ punto certissimo di riferimento (ciné
senza ideologie in prestito, attento a cid che
si muove senza accettare la moda), discopre
la vita sino alla sosrenibifita, lasciando perd
tracce e segnali, laddove occorra, della sua
insostenibilitd e della sua inaccettabilitd, per
una differenziazione che pud essere scambia-
ia per autonomia, ma finisce per essere solo
disobbedienza alle sue leggi profonde, che
guasta |'armonia degli assetti. ]

Una ricca geografia dell’esotico e dell’antico
prima della Parigi coi suoi Tartufi intriganti

gena ¢ torchio costituiscono un contra-

sto dialettico nell"ideologia goldonia-

na, dal momento che mercato e lettera-
tura, provvisorieta dell’effimero e postula-
zione metastorica si alternano con moto in-
cessante, nell'immagine di s¢ ¢ del proprio la-
voro data dal commediografo veneziano.
Ora, geografia dell’antico e geografia dell’e-
sotico finiscono per coincidere in tale dram-
maturgia perché in entrambi i casi si tratta di
un autentico allargamento, di un indubbio
sconfinamento nello spazio che si raddoppia
in una apertura regressiva nel tempo.
In effetti, le indicazioni topografiche relati-
ve o cittd «forestes nelle commedie della Ri-
forma si motivano spesso quali escamorages
rispetto ai severi contralll della censura del-
la Serenissima, insofferente di satire ¢ paro-
die giocate ai danni della nobilua locale, an-
che s a volte rappresentano omaggi nostal-
gici a luoghi vissuti durante le peripezie per
la Penisola da parte dello scrittore-avvodato.
E, in compenso, la collocazione viceversa nel-
I"Oriente favoloso o nell' Antico misterioso
fungono da travestimenti e da fughe dal reale
mimetico.
Queste dislocazioni divengono cosi tecniche
di consenso adeguate al mercato tumultuo-
50 ¢ competitivo negli anni del boom teatra-
le della Serenissima, ¢ allo stesso tempo si ri-
solvono in correzioni applicate alla strategia
dello specchio, spostata verso la lanterng ma-
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giow. In tal caso, possono riaffiorare compo-
nenti care a Goldoni, ossia la voglia di fan-
tastico, di onirico e di patetico, che la Rifor-
ma aveva tenuito sullo sfondo, ma che la con-
comitante attivitd di produttore di libretti per
musica aveva ben tenulo in escrcizio.

Ed ecco pertanto le tragicommedie, le sette
al San Samuele nel periodo dell’apprendista-
to sotto Imer e le undici al San Luca, dove
lo straniamento nello spazio consente |"egua-
litarismo def primitivi e 'armonia dei cam-
pielli e delle barwffe, menire a sua volta I'e-
mersione dell*antico libera una sorta di mi-
to ascendente culturale concesso ai propri co-
dici espressivi, In un certo senso, la dialetti-
ca tra I"oggi comemporanea, privilegiato nel-
le commedie, ¢ il pagsaro praticato nella pro-
duzione in versi ricorda, perché no?, i con-
trasti tra il borghese Pantalone allergico agli
sprechi, e il Conte Anselmo dissipatore ¢ per-
s0 dietro le amticaglie ne La bottega del caf-
Jé: se dimentichiamo, infatti, il punto di vi-
sta dello spirito mercante ¢ di conscguenza le
sug scatenate demonizzazioni nei riguardi del
collezionismo d'antiquariate, quel che spun-
ta fueri & 1"ansioso desiderio di immortalar-
si, di sfuggire alla finfs, al nichilismo porta-
to dal montante laicismo, dalla cultura del-
la Rinascenza ¢ dei Lumi,

Ebbene, I'abbellimento garantito dal décor
coturnato, "ambiente e la parola aulici, il ser-
o elatis conferito appunto dal verso e dal

costume altro rispetto alla sala quotidiana,
suggellano pure uno scatto narcisistico nella
identita dello scrittore. Si afferma, grazie ai
luoghi trapassati, il torchio del letterato col-
le sue ambizioni metastoriche, contro il ruolo
della scena effimera ¢ contro le contingenze
del mercato (pur sempre rispettate nell'ofrre
esotico, rivale del romanzesco in Chiari e del
fiabesco in Gozzi),
Goldoni talvolia sembra sollecitato a trave-
stirsi in archetipi fondanti, a carnevalizzarsi
in toni nobili ¢ in pose manierate, a trasferirsi
in modelli ascendenti. Mi riferisco, ovvia-
mente, al Moliére del *51, al Terenzio del '54
e al Tasso del 55, Qui, la scelta dei nobili pro-
tettori, dei patroni dedicatori dell’opera si
spinge e si innalza ai vertici dell'olimpo let-
terario del tempo, ai Metastasio e ai Maffei,
per attingervi energia ulteriore per la propria
monumentalizzazione,
La Parigi dei Tartufi intriganti, la Roma de-
gli schiavi da manomettere (liberare), la Fer-
rara dei vapori malinconici sono contenitori
simbolici per una Via Crucis con licto fine:
le passioni e le incertezze amorose, le traver-
sie e le pene causate dai tantl nemici e 1"im-
mancabile apoteosi, la vittoria sugli ipocri-
ti, I'emancipazione e infine I'incoronazione
a Roma, come avviene nella terza tappa del
trittico, sono stazioni necessane ¢ nchieste da
gqueste Tantasic di trionfo in costume classico.
O



Venezia, una citta - mondo inafferrabile
che per Goldoni ¢ stata ricordo e utopia

1784, a settantatre anni, inizia a scrive-

re i Mémoiras, non smette di rivolgersi
a Veneria. Non potrebbe essere altrimenti: il
vecchio poeta comico sa quanto la citta lagu-
nare sia inafferrabile, ha potuto comprendere
attraverso |'esperienza come essa tenda a re-
stare un'entitd multiforme, soggetta a con-
tinui mutamenti di prospettive, ancorata ol-
tre il fluire del tempo nella zona del mistero
e della usorpresas.
Nel confronto con le capitali del mondo Ve-
nezia mette in campo la sua differenza. L Eu-
ropa delle corti, nella guale s assiste al repli-
carsi dei modelli, al diffondersi delle mode,
nella quale si dettano le norme di un compor-
tamento stabilito altrove, vagheggia in vario
modo la cittd det dogi; I'"Europa settecente-
sca, mentre s'avvia verso gquella «scoperta
della libertas che cancellerd d'un colpo la leg-
genda del secolo frivolo e immaginoso, si la-
scia attrarre dal carnevale venceiano, inse-
guendo quasi la vertigine della liceith estre-
ma: «Mascherati, si pud osar tutto e dire tut-
tow. Gia dal secolo precedente, e via via sem-
pre pit intensamente, la Serenissima & dive-
nuta il «paese degli incantesimix, che secon-
do la sintesi di Goldoni provoca stupore tra
le schiere di viaggiatori d ogni specie; costo-
ro, infatti, dichiarano 1o scarto che esiste fra
la descrizione dei libri, oppure I'immagine dei
guadri, e l'impatto con la citid: non & possi-

I | pensiero di Carlo Goldoni, guande nel
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bile, insomma, farsene un'idea anendibile
senza prima averla vista.

Paradossalmente, mentre Goldoni ripensa ad
una Venezia «extraordinaires, ripercorren-
done mentalmente 'itinerario consueto, tra-
ducendo sulla pagina la nostalgia di un’atmo-
sfera festosa, da efoire perpétuelles, agli oc-
chi deghi serittori che continuano ad essere at-
tratti — come il Montesquieu, il De Moratin,
pin tardi Goethe — divengono sempre pit
evidenti le tracce di un degrado eccessivo, ora
che & caduto il lucente maguillage dei giorni
migliori; & una corruzione che non ha rispar-
miato le persone,

A ben guardare, i segni di questa decadenza
sono perfettamente leggibili lungo tatto il
XVIL secolo; il reticolato di edifici, di calli
¢ di campielli, che la pratica festiva rivestiva
di fastosi décors, fors'anche per maschera-
re, s"incrocia con la via dei teatri, che costeg-
giano la grande ansa del Canal Grande tra 5.
Giovanni Grisostomo e San Moisé, e sfocia
nella Piazza incontro alla bagarre della sta-
gione carnevalesca, oppure s'immerge nella
febbrile cerimonialita della Sensa (la festa
dell’ Ascensione).

Sono le stesse commedie di Goldoni a segna-
larlo fin dallinizio: lo spazio urbano si com-
pone di tante stazioni obbligate, che sosten-
gono I"intreccio, la_fabule comica, al pari dei
personaggi. Se I'indagine sul carattere pro-
cede di pari passo con |’ osservazione dei mec-

canismi scenici, e soprattutto della fisiono-
mia (delle possibilita) dell"attore, la questione
ambientale mostra uno stretto legame tra
quella «concreta e originale drammaturgia di
Veneziaw, che I'autore cerca di definire attra-
YErS0 un continuo aggiustamento ilestuale
(una ininterrotta calibratura del linguaggio,
come elemento di forza distintiva di una at-
tendibile lettura, radiografia, della realth am-
bientale), un legame dungue tra quell "attiva
drammaturgia di Venezia ¢ la capacitd del
teatro di restitwirla ad un pubblico nuovo.

Venezia, dungue, wproblema ineludibiles
{Baratto), nel suo doppio di citta dalla forte
componente teatrale e citta del teatro, un tea-
tro da riorganizzare, da riformare facendo le-
va sui suoi artefici (comiei, impresari, colla-
boratori, poeti), sulla consapevolerza degli
spettatori (riformare il comportamento insa-
no nelle sale teatrali, ma anche ¢ soprattutto
la cattiva abitudineg che proviene dalla scena
melodrammatica, che sperperava senza edu-
care), ¢ sulla dignita del testo.

Lungo i guattordici anni della sua attivita ve-
neziana, suddivisa soprattutto nei due periodi
di collaborazione, la prima dal 1748 al 1752
con il Teatro di Sant'Angelo e con il Mede-
bach, la seconda dal 1753 fino al 1762 con
Francesco Vendramin e il San Luca, Carlo
Goldoni sperimenta contemporaneamente
il cbeatrin.

Tra essi ha una parte importante 'indagine
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sulla ucittd-mondos che sa diventare termi-
ne di paragone con gli stili europei, quelli del-
le grandi nazioni: si pensi alla Vedova scal-
tra, 1748, una composizione intorno a cui si
accende una polemica aspra, una sfida di su-
premazie, con 'abate Pietro Chiari, brescia-
no, che si sta insediando a Venexia.

1l comtrasto, che trova una risposta polemi-
ca nel Prologo apologetico contro La scuo-
li elefle vedove, dopo aver delineato i termi-
ni della plausibilita rappresentativa in scena
di personaggi di varia estrazione linguistica,
che si esprimono in italiano, pone 1'accento
sulle condizioni di lavoro a Venezia,

Mella Putta siricordano le varie sfaccetlatu-
re di Vencria come citta viziosa, che scom-
mette su tutto, e manda alla rovina la miglio-
re movent i (specie nella Buong moglie): vi so-
no le cortigiane, i malfattori, un figlio come
Lelio sard I'esempio di una cattiva riuscita,
educaro lomano, al ritorno non solo impo-
ne la sua vera natura (egli é il figlio vero di
Menego che la moglie, donna Pasqua, per ec-
cesso di amore materno ha voluto sostituire
nella culla con il figlio di Pantalone). Lelio,
come avverra nel Bugiardo, ha acquisito le
incertezze di una educazione compiuta lon-
tano da Venezia, una formarione che lo ren-
de irriconoscibile anche se ha nel sangue la
passione per il vegar. Lelio finird ucciso in
una rissa d’osteria.

E ancora le liti e la morale ambigua dei gon-
dolieri, che litigano, come nelle miglion com-
medie cittadine, per gquestioni di precedenza,
ma poi §i COMmMUOYONO PET eSSere U «Cor-
po de zente, che no se trova in nissun altro
paese del mondos, una casta che sa ricono-
s¢ersl in una mentalitd ¢ un modo di fare, un
nucleo che si lega decisamente alla citta del-
I'acqua e che all’occorrenza darebbe il san-
gue per difendere «la nostra Venezia, che xe
la regina del mars (I, 18).

Citta-laberinio (La buona moglie, 11, T, dun-
que, da cui spesso ¢ difficile uscire, anche in
senso metaforico: accade a Pasqualino, che
dovra vedere dinnanzi ai suoi occhi il cada-
vere di Lelio per recedere dalla vita nefasta
che ha abbracciato. Ma & anche la citta del
teatro: nella Puffa vi & una presenza neces-
saria (metateatrale) del teatro, stavolta visto
da fuori: si sentono soltanto le grida e gliap-
plausi.

Nel paesaggio disastrato veneziano non sem-
bra esserci dunque una via d'uscita; la citta,
la grande dominatrice dei traffici, la terra di
tanti abili e onesti artefici del libero merca-
to, appare davvero malridotta, Ma anche se
Goldom a quel tempo aveva smesso di spe

rare nel suo sogno di Veneria modello di un
mondo nuove, restane i trattl di una utopia
reatrale: se il progetto sembra arenarsi nelle
continue difficoltd del sistema civile e cultu-
rale della Repubblica, allora non resta che
concentrare il proprio lavoro dentro la di-
mensione del teatro. La scena si tramuta in
una scatola capace di contenere un intricato
labirinto: la casa, in cui tendono & rinchiu-
dersi i personaggi, corrisponde all’universo
intricato della citta, riproduce al suo interno
le possibili varianti, le varie facce della real-
ta, quella realtd che spesso si vuol negare, si
vuol tenere lontana da sé. 0
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I1 Meridione fantastico del Veneziano
¢ arrivato fino alla lontana Sicilia

ella vocazione errabonda di un viag-
N giatore instancabile come Carlo Gol-

doni le solari terre del Sud esercita-
rono un richiamo irresistibile, accentuato
dalla vanificata speranza di visitarle un gior-
no o Paltro, come s'illuse in particolare nel
1759, all'epoca del suo lungo soggiorno ro-
mano. La leggendaria barca dei comici con
cui era scappato a quattordici anni da Rimi-
ni, alla volta di Chioggia — simbolo insieme
della sua anima vagabonda e della sua pre-
coce vocazione teatrale — non riuscl mai a
veleggiare verso guel Meridione d'ltalia che
forse proprio per questo, mai conseguito tra-
guardo, tanto spazio ha avuto nella sua fin-
zione drammaturgica.
MNon & stato abbastanza considerato il fatto
che ben dieci commedic del Veneziano sono
ambientate a Napoli ¢ dintorni ¢ altre cinque
(o meglio quattro, giacché nel conto va inclu-
sa una tragedia) a Palermo. Ovviamente é un
Sud meramente fantastico guello che Goldo-
ni elegge ad ambientazione di pid 0 meno
complesse vicende che avrebbero potuto es-
sere indifferentemente situate in qualsiasi
provincia italiana.
A sollecitare Goldoni nella sua insistita atten-
#ione meridionalistica sono innanzitutto il ri-
corrente proposito di sottrarsi con ambien-
tarioni di comodo ai veti censori tanto facil-
mente pronti & scattare al minimo sospetto
asovversivow da parte dell’arcigno e arcipru-
dente governo dogale ¢ insieme "accortezza
di evitare il rischio che in talunm personaggi
messi in burletta i suoi concittadini potesse-
ro ravvisare prototipi in carne e ossa, maga-
ri appartenenti a famiglie di «nobilta gran-
da», 0 comungue di larga protezione. Spo-
stando sempre pil lontano possibile i «luo-
ghi di commedia» gli riesce pil agevole non
attizzare sospettl, non formentare antipatie,
evitando di aggiungere legna al fuoco delle
polemiche, non soltanto artistiche, di volia
in volta fatte esplodere da concorrenti insi-
diosi come ["abate Pietro Chiari o I'ancor pin
rancoroso ¢ codino conte Carlo Gozzi.
Mell’ambientazione meridionale di tante sue
opere, Goldoni trasferisce altresi il ramma-
rico di visitatore mancato, il suo «sogno na-
poletanos essendos! definitivamente infranto
allorché, verso la fine del suo soggiorno ro-
mano, protrattosi per sette mesi, ostacoli in-
sormontabili gli sbarrarono la strada del Sud.
Mel capitolo 39esimo della seconda parte dei
Mémaires egli lascid seritto: « Desideravo vi-
vamente di andare a Napoli, ne ero quasi al-
le porte ed ebbi perfino occasione di andar-
vi senza scucire il becco di un quattrino, ma
ecco le ragioni che m'impedirono una tal sod-
disfaziones, A farla breve, I'otiuagenario
memorialista atiribuisce il viaggio mancato
al timore di disgustare la Corte di Parma ver-
so la quale era particolarmente obbligato,
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giacché in quel torno di lempo «n'erglt pas
en bomne intelligence avec celfe de Naplesy.
Probabilmente i cattivi rapporti fra le due
Corti non erano di pura invenzione, ma (uasi
certamente a costringere il commediografoa
rinunciare alla puntata napoletana furono le
sollecitazioni di Sua Eccellenza Francesco
Vendramin, padrone e impresario del San
Luca, preoccupato per la lunga assenza del
poeta di compagnia, senza le cui invenzioni
registiche ante-litteram il teatro — pit tardi
allo stesso Goldoni intitolato — vedeva as-
sottigliarsi sempre pid il suo pubblico.

Le ambientazioni napoletane di ben dieci
commedie non vanno peraltro intese come
una sorta di rivincita fantastica del comme-
diografo nei confronti del veto del Vendra-
min o della maldigerita opportunitd di non
disgustare la Corte di Parma. Goldoni co-
mincio ad ambientare tante vicende a Napoli
¢ dintorni fin dal primo anno del contratio
con il capecomice Gerolamo Medebach e an-
#i guasi tta la sua attenzione partenopea va
rapportata agli anni del Sant"Angelo, ben
prima del mancato «salto da Romas. A Sor-
rento ¢ ambientato L'uomo prudente che
quasi certamente & stata la prima commedia
scritta in Pisa, subito dopo la galeotta visita
del giovane Pantalone d' Arbes che lo indus-
se a geltare definitivamente alle ortiche la to-
ga per impegnarsi con il Teatro Sant" Angelo.
Nell'autunno dello stesso 1749 al Teairo
Tron di San Cassiano andava in scema il
dramma comico per musica Il finto Princi-
pre ambientato a Sorrento, come §f cavaliere
di buoen gusto tenuto a battesimo nell'autun-
no dell* anno successivo al Sant” Angelo, pre-

ceduto in estate da f cavaliere e la dama am-
bientato a Napoli. Nella cittadina di Gacia
& situata la rischiosa vicenda di L ‘adufarore,
mentre altre tre commedie di fittizia ambien-
tazione napoletana sono [ puntighi domesti-
ci(1752), Il geloso avaro ¢ La donnag di testa
debole, queste die ultime debuttanti a Livor-
no nell’estate successiva, Se 'ultima comme-
dia napoletana di Goldoni fu La donnag di
maneggio, imperniata sui «due gran contrap-
posti di una moglie sageia e di un marito pa:-
#zow, addirittura Aversa, «grossa terra del re-
gno di Napolis ospita le romanzesche vicen-
de della non meglio identificata Rosaura, na-
scostasi in casa di Colombina.

11 Sud fantastico del Veneriano non si ferma
comunque al paratlelo di Napoli, ma coinval-
ge "ancora pia lontana e altrettanto ignota
Sicilia. Palermitani sono il folle conte Ansel-
ma, collezionista credulone, e la sua non me-
no bislacea e dispendiosa consorte Isabella,
prowagonisia di La famiglia dell ‘antiquario
ovverg la swocera e la nuora. A Palermo so-
no ambicntati L ‘avveniuriere onorato ¢ Le
Jemmine puntigliose, queste ultime inizial-
mente situate in Mantova e poi a Firenze, pri-
ma di accasarsi definitivamente nella capitale
isolana. In casa del palermitano don Policar-
pio & infine ambientata Lo sposa sagace in
versi martelliani, inscenata al San Luca otto
anni dopo. E solo per puntiglio cronistico va
ricordata la sicilianita d"accatto della trage-
dia Errfco re di Sicilia che Goldoni inizit a
scrivere nella provvida Genova del suo feli-
ce matrimonio con la saggia ¢ prudente Ni-
coletta Connio,
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Nella figura viva e misteriosa di Mirandolina
la nostalgia di una Toscana portata nel cuore

el 1722, duranie una vacanza nella
N casa paterna di Chioggia, Goldoni

ormai diciassettenne ricercd le ope-
re dell’amato Cicognini, ma si trovd di fronte
a una brutta sorpresa: una buona parte dei
libri erano stati stracciati dal fratello per far-
ne cartucce per ricci. In compenso, grazie al-
'incompetenza di un pio canonico di Chiog-
gia che leggeva solo i frontespizi, ebbe 'oc-
casione di conoscere La mandragoda del Ma-
chiavelli, il padre della commedia rinasci-
mentale. «lo non la conoscevo; ma ne ave-
vo sentito parlare, e sapevo che non era un'o-
pera delle pit vaste. La divorai alla prima let-
tura e la rilessi dieci volte. Mia madre non ba-
dava al libro che leggevo, poiché mi era stato
dato da un ecclesiastico. Ma mio padre mi
sOrpresé un giorno in camera mia, mentre fa-
cevo annolazioni e osservazioni su quell’ope-
raw. Il padre s"indignd con Carlo e con il ca-
nonico. L'adolescente Goldoni cercd di far
capire al padre 'importanza dell’opera.
«Mon era lostile libero né 'intreccio scanda-
loso della commedia a farmela trovar buo-
na; anzi la sua lubricita mi ripugnava... Ma
cra la prima commedia di caratiere che mi ca-
desse sotto gli occhi ¢ io ne ero affascinatos.
Il giovane Goldoni, pur incantaio dalla ric-
chezza dei personaggi del Machiavelli, pro-
babilmente ancora non si era reso conto del-
la magnificenza del linguaggio del Segretario
fiorentino, un italiano di squisita cleganza e
colorita virulenza, un linguaggio vivo, par-
lato e parlabile, mai affettato o aulico, seb-
bene espresso da un letterato colto ¢ raffina-
10: ogni personaggio con uno specifico lin-
guaggio rappresentante una classe o uno sta-
1o sociali, un livello culturale. Ma si pud al-
meno ipotizeare che "esempio del Machiavel-
li abbia influito in buona parte sulla produ-
zione principale ¢ matura del Goldoni, quan-
do i caratteri 51 identificano & comunicano
fromteggiandosi ognuno con un proprio lin-
guaggio: un italiano letterario, formale con
un italiano spigliato dei ceti minori, il musi-
cale dialetto veneziano con il pittoresco e ta-
gliente chiozzotto, per non dimenticare, pri-
ma della Riforma, i dialetti delle maschere.
Perché il Goldoni fu un attento osservalore
& trascrittore di linguaggi parlani: i suoi ca-
ratteri, infatti, oltre alla loro complessa ar-
ticolazione psicologica, ideologica, morale,
¢ affettiva, seppero esprimersi anche attra-
verso la qualita del inguaggio,
A Firenze il giovane avvocato Goldoni giunse
nel 1742, ¢ vi restd quattro mesi. Conobbe il
segnatore Giulio Rucellai, cui dedico La fo-
candiera che sarcbbe andata in scena dieci an-
ni dopo; il dottor Antonio Cocchi, medico e
pensatore, uno dei pochi italiani che seppe-
ro allora apprezzare le opere di Shakespea-
re; I'abate Anton Francesco Gor, antiqua-
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rio dottissimo, e Giovanni Lami, dirctiore
delle Novelie letterarie. Ma del soggiorno fio-
rentino, al di 1 delle bellezze della citth («be-
gli uomini, belle donne, allegria, spirito, fo-
restieri di tutte le naziond, divertimenti di ogni
specie; un paese che incantar), Goldoni cu-
stodi il ricordo fino a quando, tornato a Ye-
nezia nel 1752, volle ambientarvi La locan-
diera. Mirandolina: stupendo, avveniristico
personaggio femminile, talmente avanzato
da lasciare perplesso lo stesso autore, che av-
vertiva lo spettatore che la sua commedia era
«la pilt morale, la pit utile, la pil istruttivas.,
Mirandolina non poteva essere che fiorenti-
na, toscana, ricca di verve, dalla battuta
pronta, seducente ¢ fiera del proprio sesso.
1l ritratto della locandiera non pud essere al-
tro che di una fierenting, figlia del popolo ma
con un piglio da regina, che si esprime con la
sua lingua fiorita, con arguzia ¢ finissimo spi-
rito, Mirandolina sa bene ¢io che vuole, per-
ché conosce la gente e il linguaggio della gen-
te, accorta dell’uso e del valore delie parole,
le sue ¢ quelle altrui. 51 accorge in pochi mi-
nuti della condizione di commedianti delle
due shandite Ortensia e Dejanira; si rivolge
a Fabrizio col voi (pur essendole ben vicina)
passando al tu solo guando decide di sposar-
lo. Nelle parole colorate ¢ nelle frasi incisive
di Mirandolina, ordinate con cadenze proprie
della lingua forentina, si avverte la lezione
del Machiavelli, che Goldoni aveva assorbi-
1o di nascosto appena diciasetienne.
Sintassi e vocaboli dell'eloguio di Mirando-
lina non possono ¢ssere che propri di una
donna florentina. E, soprattutto, se cerchia-
mo di ricordarci questo breve brano dalla
bocca di un’attrice toscana, sard ancor pin fa-
cile capire I"operazione linguistica del Goldo-
ni. Ci rammentiamo del revival della Locan-
diera viscontiana del 1983 con una vivissima
Gianna Giachetti nel ruolo del titolo, ma as-
5a@i pit vicina, e quindi pin vivida, & la Miran-
dolina di Marina Malfatti, apparsa in ante-
prima ai Rinrovafi di Siena. Lattrice ha esal-
tato con intonazion appropriate e tempi e al-
lusioni un Goldoni insolito, inedito padrone
di un italiano/toscano squisito.

Goldoni ripasso da Firenze nel 1746 duran-
te il viaggio che lo riportava a Venezia. Ri-
tornd un'altra volta soltanto nel 1753 per cu-
rare I"edizione delle sue opere dallo stampa-
tore Paperini, dieci volumi ¢he furono pub-
blicati nel giro di guattr*anni.

A Siena Goldoni fu accolto dall* Accademia
degli Intronati dove conobbe Bernardino
Perfetti, straordinario poeta estemporaneo
che lo lascid a bocca aperta; aMNiente di cosi
bello, niente di cosi sorprendente. Era Petrar-
ca, Milton, Rousseau; era Pindaro in perso-
naw. Da Siena andd in Maremma, poi a
Volterra.

A Pisa si ocoupd di avvocatura per quattro
anni procurandosi ottimi clienti e rovando
sinceri amici, Fu invitato a far parte della Co-
lonia Alfea degli Arcadi di Roma. Andd an-
che a Lucca per lavoro. Fra tante cause, riu-
sci a rileggere @ riscrivere vecchie tragedic
commedie (fra le tante Griselda ¢ un Don
Giovanni Tenorip), commedie dell’arte che
aveva gid rappresentate e altre due dell’Ar-
lecchino Sacchi appena abbozzate, oltre al-
la Donna di garbe, la prima opera ideata ¢
scritta per intero a Pisa.

La vila era serena e ricca di possibilita pro-
fessionali. La morte di un vecchio avvocato
pisano che curava gli interessi di comunité re-
ligiose, corporazioni artigiane ¢ case impor-
tanti avrebbe potuto migliorare la posiziong
del Goldoni il cui nome si faceva in giro co-
me il probabile erede. Ma alcuni colleghi gli
stavano preparando un bratto scherzo: pri-
m*ancora che I'avvocato spirasse, altri pre-
tendenti si erano gid impadroniti di cause ¢
legati.

Goldoni s1 itrovo in una siluazions precaria,
Queste difficolta furono all*origine del suo
trasferimento a Livorneo, dopo Pincontro con
I'impresario Medebac. E Livorno fu la cittd
che per prima apprezzd le opere del Venerzia-
no e, pit tardi, intitolato al suo nome il tea-
tro comunale.

Goldoni fu sempre riconoscente verso Livor-
no, che I'accolse festosa e liberale. Tornato
# Venezia, nel 1754 il poeta si ricordd della
cittd marinara mentre componeva Le smanie
deffe villeggiatura, cui seguirono Le avven-
fure e If ritorno, una trilogia conseguenziale
che, di solito, viene rappresentata per inte-
ra, accortamente adattata per evitarne 1'ec-
cessiva lunghezza.

Mel ricordo di Goldoni, la Livorno della Vil-
leggiatura & uno spazio franco, trasgressivo,
magato, un momento eulorico, un’atmosfe-
ra particolare, una breve, agognata, intensa
vacanga, preceduta da un'attesa frenetica e
seguita da un amaro risveglio alla realta, E
proprio nell’unica giornata delle Avventure,
di infatuazioni, sorprese, disinganni accado-
no cose impensabili: il poeta sembra librarsi
olire gli amori e gli interessi terreni di borghe-
si spingendo i suol personagei in una _féerie
degna di una notte di mezz'estate scespiria-
na, in cui tutto pud succedere: follie, turba-
menti, misteri, trasgressioni. La dolcezza del
clima di Montenero, la generosita del pubbli-
co livornese, gli eventi che lo ricondussero a
Veneria antore gid affermato, a distanza di
anni divennéro un ricordo indelebile, influen-
do non poco nella costituzione drammatur-
gica della Villeggiatura, rappresentando
Montenero un mirico luogo deputato della fe-
licita, a



La Francia di Moli¢re:
ma anche un luogo di libera osservazione

cui azione si rappresenta per intero in

Francia: sei in tutie. Memire siava a
Venezia, Goldoni aveva gid collocato nel
1751 il suo Moligre ovviamente a Parigi e, nel
1754, la sua Peryviang in una campagna del-
I"lle de France: tutte ¢ due in versi martellia-
ni, e in cingue atti. D*altronde, gquattro com-
medie in tre aiti ¢ in prosa del periodo fran-
ooge si svolgono a Pargt. le prime due sent-
te in italiano all"inizio dell"esihio; L amore pa-
terno (1762, per il Teatro degli [taliani di Pa-
rigi) e Il matrimonio per concorso (1763, per
il Teatro di San Luca a Venezia), cosi come
le due ultime commedie di Goldoni, scritte in
francese per la Comédie Frangaise: Le Bour-
ru fierfaisant (1771) et L'Avare fastuenx
{1772).
Inolire, tutto un atto della sua ultima com-
media scritta in italiano, ff gerio buono e i
gerio cartive, ¢ collocato a Parigi, ed ¢ 'at-
Lo secondo; il primo & nelle campagne vicine
a Bergamo, il terzo a Londra, il quario a Tri-
poli con intervento di Veneriani, il quinto di

S ono poche le commedie goldoniane la
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nuovo nel Bergamasco.

Dird per primo di questa ultima commedia
italiana, rappresentata a Venezia nel Carne-
vale 1768 dalla Compagnia Medebac al Tea-
tro chi San Giovanni Grisostomo e scritia per
la servetta Corallina, cioe Maddalena Mar-
liani, la wserva amorosa» della primavera
1752 e la famosa Mirandolina del Carnevale
1753,

Fin dal primo atto, la Francia & presente in
guesta commedia comparativa dei pregi ¢ dei
difetti delle nazioni. Ad Arlecchino, il genio
cattivo propone per allettarlo, al posto di un
«cibo grossolano e triviales come sono i suoi
cari amaccaroni», «i sapori squisiti delle pre-
libate vivanden, cioé «la delicatezza delle cu-
cine francesis; e allo stesso scopo, propong
a Corallina «vestiti di seta, d’oro e d'argen-
tow e wun'acconciatura elegantes, In breve,
i wsocoorsi dell*arte, che correggono i difetti
o aumentano i doni della naturan. E ovvia
pet I'epoca la conclusione: «[l mondo & gran-
de, ma per ben principiare a conoscerlo ¢ a
goderlo, vi consigho di andare in Francia. lie

un Paese-guida

a Parigin, dice il genio cattivo. Corallina e
Arlecchine rispondono; eAndiamo a Parigi.
Vedremo 1l mondos.,

Il primo quadro dell’atto di Parigi & il Sardin
des Tuileries, E I, essere (rancese appare su-
bito, da quel che succede ad Arlecchino, co-
me «fare il galantes, wessere politos e non
agrossolanon soprattutto colle donne, wesse-
re un uomo di spiriton, «non essere mai ge-
losow, anz stimare ndicola la gelosia. Tutte
gualith che mancano al nostro Bergamasco.
Ma |"essere francese, nelle scene 4, 5 ¢ 6 che
oppongono a Arlecchino e Monsicur Crayon
il veneziano Anzoletto, personificazione di
CGoldoni, ha anche 1] suo lato negativo, nella
presunzione dei francesi di valere di pin de-
gli altri uomini e soprattutto degli ftaliani: §
viaggiatori francesi nei loro libri aportando
per tutto 1"amor della patria e la prevenzion,
accresce i difetti delle nazion forastiere, di-
minuisce il merito che le distingue, mette -
1o in ridicolo e di una falsa idea delle cosse,
per adular se medesimi ¢ farse un merito coi
w0 pairiotis. Menire anualin — prosegue An-
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zoletto — non femo cussi. Stimemo tutli, an-
ca pil del bisogno, scrivemo con avvantag-
gio delle nazion forestiere, conoscemo i di-
fetti senza criticarli, e se femo un pregio da
respettar tutto el mondos.

D1 piw, essere francese, dalle disavventure
di Corallina alle prese con Monsicur La Fon-
taine, risulta presto essere libertino ¢ abusa-
re della semplicita di una ragazza che si fida
della politezza e delle buonegrazie del suo
corteggiatore. Per fortuna giunge la moglie
di guesti, che da a Corallina la sua prima le-
zione parigina; «Sappiate che le finezze de-
gli vomini tendona alla rovina del cuore: po-
netevi in guardian.,

Ma «come distinguere le finezze dagli ingan-
nin, si chiede poi Corallina impaurita. E le
viene 1l desiderio di andare in Inghilterra, «un
paese buono, dove gli uomini sono schietti e
sincerin,

Prima, perd, nel secondo quadro dell’atto,
al ballo pubblico del Bois de Boufogne Co-
rallina dovra affrontare la lubricita manife-
sta del vecchio ufficiale Le Marepica, gotto-
s0, infermo ¢ orrendo, che &1 scatena su Ma-
demoiselle Lolotte prima di buttarsi su di lei.
E Corallina fugge verso Londra con Arlec-
chino ritrovato, per scappare a tanti sconci
desideri.

Sicché Parigi, una Parigi dei soli piaceri sot-
1o la vernice della pafitezza, & diventata per
i due bergamaschi un incubo. Ma anche Lon-
dra diventera per loro un incubo & ancora di
pitl Tripoli. Poiché la strada dei due giovani
nel vasio mondo € stata programmata dal-
I"autore per fare loro conoscere, di provain
prova, le trappole dei desideri non regolati
dalla ragione, e per condurli, in una specie di
winiziaziones di ipo massonico, al Tempio
della Felicitd prima di farli tornare in paese
per rimanervi sempre, tranguilli ¢ contenti.
Mon 5o s¢ la Parigi scoperta concretamente
da Goldoni nei primi anni della sua dimora
francese avrd contribuito a dare alla Parigi
della «fiabas del Genio buono e del genio cai-
tivo il suo carattere a poco a poco negativo,
ne se la nostalgia della patria e il impianto
di essersenc allontanato pure lui, per «gode-
re il mondo principiando da Parigix», avra fat-
to concepire all'autore un tale percorso. Ma
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50 bene che un'altra Parigi agisce qui nella
scrittura goldoniana e sopratiutio per la parte
di Corallina: ¢ la Parigi della scoperta al
Théatre des ltaliens di un'attrice ecceziona-
le, la servetta Camille Veronese, sulle cui qua-
lita Goldoni si appoggia nei due primi anni
del suo impegno colla compagnia. Nei dia-
loghi di Arlecchine e Corallina si ritrova la
medesima scena di confusione reciproca fra
Arlecchino e Camilla nell’ Amore parerno del
1762, ¢ sono quasi identici | monologhi pa-
tetici di Camilla in quella commedia ¢ quelli
di Corallina nella fiaba ulteriore. Con, pero,
momenti di candido eroismo nell"atto 1V, che
ricordano la Marliani della Serva amorosa,
Goldoni insomma, per elaborare da Parigi
1'ultimo swo personaggio femminile all"italia-
na, ha operato qui un métissage fra due del-
le pit brave servelle che abbia mai conosciu-
to; un mérissage consecutivo all’esperienza
dell’esilio e all'incontro con attori italiani an-
ch"essi spacsati.

Se vogliamo parlare ora delle due commedie
in versi del periedo italiano, queste rimanda-
no ad una Francia allegorica, e pil intima-
mente sofferta.

Del Moligre (scritto a Torino nell’estate 1751,
quando alcuni spettatorn delle prime comme-
die riformate di Goldoni andavano sostenen-
do nei salot di quella citta — «la plus fran-
caise de "fralien, dice Goldoni nei Mémaires
— w('est bien, mais ce w'est pas du Molie-
rew), sisa che il luogo scenico unice, cosi det-
to «la casa di Moliéres, non ha niente di pa-
rigino; ¢ 1 personaggi che girano intorno al
poeta assomigliano molto di pit a certi tori-
nesi o veneziani che ai nemici ¢ falsi o veri
amici di Moligre.

La Francia & presente perd in questa comme-
dia, una Francia immaginaria, non reale, in-
vestita nel personaggio stesso di Moliére in
preda alle proprie difficolta di nvomo, di au-
tore, di capocomico e di soggetto del Re. Un
Moliére ipocondriace, il quale sarebbe come
il fratello d'Oltralpe del nostro Carlo. Baste-
ra qui guesto accenno al nuovo mérissage,
molto intime, cosi elaborato, fra l'allievo ve-
neziano e il sup amaesira-incubos francese,
secondo il detto di Squarzina, anche se tale
operato richiederehbe una analisi appro-

fondita.

Colla Peruviana del 1754, ispirata all’allora
celebre romanzo della Graffigny, torniamo
al mérissage nel senso letterale, Madame de
Graffigny aveva concluso il destine della sua
Zilia col tradimento del principe Aza, «figlio
del Solew e suo fratello e fidanzato secondo
il rito Inca, il quale sposa la figlia del gene-
rale spagnuolo che lo teneva prigioniero, e
con la solitudine volontaria della principes-
sa peruviana abbandonata, ormai integrata
alla Francia, ma che rifiuta I'amore del luo-
gotenente francese Déterville che I'aveva sal-
vata dai rapitori spagnuoli. Goldoni sceglie
invece una «doppia incostanza» e fa sposa-
re a Zilia Déterville.

Fin 1"atto 17 (sc. 6), aveva fatto propriola teo-
ria di questa doppia unione e di questo neces-
sario congiungere sangue ¢ civilta diversi per
Promuovers una nuova armonia generale.
Un vecchio fattore di campagna francese cosl
parlava alla principessa inca: «Sopra un tron-
co selvatico di pero, ovver di pruno, / Che
aspri frutti produce, o non ne rende alcuno,
/ Spaccasi un ramo in due, poscia s"incastra
in quello / D'albero pit gentile un verde ra-
muscello, / Di cui passando il suceo dell*al-
tro per le vene, / L'albero, pria selvaggio, do-
mestico diviene. [...] / 1l fin del mio discor-
s0, bella padrona, & questo: / Che voi con il
padrone fareste un bell'innesto; /7 E fruouti
produrriano gratissimi al paese / Un ramo del
Perti congiunto ad un Francesen.

| giardini della casa regalata da Déterville a
Zilia nella campagna d'Ile de France sono il

A pag. 67 totale della scena di Roberto Plate per
«ll vemiaglios diretto da Alfredo Arias per il Tea-
tro Stabile di Genova. A pag. 68, dall’alto in has-
%0 & da sinisira a destra: Giannd Galavoiti e Lucil-
la Morlacchi nel «La doana di garbos, 1978; Elsa
Vazzoler al centro di una scena corale da «Le ba-
ruffe chivzeotles , 1979; «Le donne geloses, 1985,
A pag. 69 l'edizione del « 1l bugiardows con Ugo Fa-
gliai del 1982. A pag. 71 il flinale dell’ «Arlecchi-
nos al Piceolo Teatrs con Ferruccio Soler ¢ i gio-
vani allievi del Piccolo. In questa pagina, da sini-
stra a destra, Michele Abruzzo ne «La famiglia del-
I"antiguarios, 1977; Lucilla Morlgechi ne «Le don-
ne de casa soaw, 1976,



luogo in cui avviene, dopo molti tormenti e
disordini, il doppio innesto salvatore ¢ rige-
neratore fra due paesi d'Europa ¢ il paese In-
ca, E cosi la Francia diventa il luogo natura-
le & insieme Faveloso, utopico in un certo mo-
do, di mérissages ideali non ancora del tutto
avvenuti, ahinei, ai nostri tempi.

Tutto questo per dire che la Francia, nella
geografia delle commedie goldoniane, & in-
sieme mitica ¢ reale. Reale in quanto cono-
sciuta e interrogata dal pocta a Parigi dal
1762 in poi, essa appare spesso, gid prima,
come il luogo di findione privilegiato dal con-
fronte non satirico delle differenze, ed & an-
che il luogo sperimentale della loro sognata
integrazione. Una integrazione vissuta e sof-
ferente nel Moligre, ideologica ¢ programma-
tica nella Peruviena, pil pacata ma ridutti-
va nelle due ultime commedie scritte in fran-
cese, mentre le due prime italiane dell*esilio
dicevano sopraitutto, metaforicamente, lo
sfasamento dell'esiliato, O

HANNO SCRITTO

Un Bicentenario
di o su Goldoni?

Caro Direttore,
wso il mezzo epistolare, perché desidero
che, almeno per ora, le preoccupazioni che
voglio esternare (com'e di moda) siano del
tutto personali, salvo verifica qualora al-
tri intendang intervenire sull’argomento,
L.a vigilia del bicentenario offre, olire al cli-
mia di festa che 51 va intravvedendo, segnali
inguicianii di iniziative ¢ progetti che non
tengone conto della precipua qualitd di
serittore di teawro del Nostro e del valore
altissimo della sua produzione drammati-
ca. Mi spiego, riferendo i fatti e senza vo-
lermi erigere — per ora — a giudice delle
buone intenzioni altrui.
Al Teairo Romano i Verona & andate in
scena nello scorso luglio L fmpresario delle
Senirne, nell"adattamento di Tullio Kezich,
L amico Roberto Cavosi, giovane autore
di teatro gid premiato e di belle speranze,
annuncia la sua intenzione di preparare una
commedia sulle imprese giovanili di Gol-
doni. Chiacchierando con registi ¢ attori 5i
apprendono ipotesi di spettacoli biografi-
i sull" Autore veneziano, sulla Riforma ¢
sulla sua opera, & cosi ¥ia; mentre ancora
non si & spenta I"eco (positiva? negativa®)
del dramma sugli ultimi giornd parigini di
Goldoni Le smande delia rivoluzione reci-
tato o seorso anno da Glanrico Tedeschi.
Orbene, o credo che almeno una cosa fon-
damentale vada ricordata: Carlo Goldoni
¢ stato grande scrittore di teatro, & stato ed
& — con fe cento ¢ pii validissime sue com-
medie — punto di riferimento per il teatro
italiano ed europeo, se non mondiale; ¢ au-
tore che molte Nazioni ci invidiano.
E credo anche, di conseguenza, che una li-
nea vada stabilita: che non ci sia miglior
modo per ncordarlo e celebrarlo di recirar-
fo (e recinarlo cosl come & seritto), lasian-
do sole ol registi ¢ agli attori — che gid han-
no date in tal senso concrete prove di sa-
perlo fare — il compito di riscoprire gli
umori ¢ le suggestioni dei suoi testi attra-
verso ja qualita della loro fantasia e del loro
mestiere, ma senza tradirne o interpretar-
ne il pensiero ¢ la limpidezza ' intenti at-
IFAVErso waggiusiamentin ¢ «raccontin.
Voglhamo sentire cosa ne pensano gli alin?
Grazie ¢ un saluto cordiale.

LETTERA FIRMATA

ISTITUITO CON DECRETO DEL MINISTRO

Entra in funzione il Comitato
per le celebrazioni goldoniane

tacolo Carlo Tognoli ha costituito un Comitato nazionale che do-

vra studiare, programmare ¢ coordinare le celebrazioni per il Bi-
centenario, nel 1993, di Carlo Goldoni, gloria massima del teatro italiano
ed europeo.
Il Comitato & presieduto dallo stesso ministro Tognoli. Ne fanno parte
Franz De Biase in qualita di vice presidente, il direttore generale dello Spet-
tacolo Carmelo Rocca, Ugo Ronfani in veste di segretario generale con
funzioni di direzione artistica ed organizzativa; inoltre i rappresentanti di
sette Ministeri e delle istituzioni pubbliche e private del Teatro ¢ dell'Uni-
versita, nonché Giorgio Strehler ed Emanuele Luzzati in qualita di esperti.
Il Comitato — che ha al suo interno un esecutivo di cui fanno parte De
Biase, presidente, Rocca, Ronfani, Cristina Loglio ¢ Nuccio Messina —
sard organo di iniziativa, di propulsione, di selezione ¢ di coordinamento
affinché sia predisposto in tempo utile e in tutti i campi — dal teatro agli
studi, dall'editoria ai media — un articolato programma che dia alle cele-
brazioni del Bicentenario un rilievo nazionale ed internazionale adeguato
al genio di Goldoni e all’intatto valore della sua opera,
Riteniamo utile dare qui di seguito 'elenco completo dei componenti il Co-
mitato nazionale Goldoni "93: il ministro del Turismo e dello Spettacolo
- Presidente; Franz De Biase - Vice Presidente; il Direttore Generale dello
Spettacolo; Clara Abbatecola - Rappresentante della Presidenza del Con-
siglio dei Ministri - Dipartimento per I'Informazione ¢ I'Editoria; Ales-
sandro Vattani - Rappresentante del Ministero degli Affari Esteri; Fran-
cesco Sicilia - Rappresentante del Ministero dei Beni Culturali ed Ambien-
tali; Ines Cerri - Rappresentante del Ministero dell'Universita e della Ri-
cerca Scientifica e Tecnologica; Renzo Giacchieri - Rappresentante del-
I'E.T.1.; Ghigo De Chiara - Rappresentante dell’]l.D.1.; Gastone Geron
- Rappresentante dell’ Associazione Critici Teatrali; Lucio Ardenzi - Rap-
presentante dell' A G.1.8; Nuccio Messina - Rappresentante dell’ALG.1.S.;
Aldo Nicolai - Rappresentante della S.1.A.E.; Cornelio Molinari - Rap-
presentante della R.ACL; Luigi Maria Musati - Rappresentante dell’ Ac-
cademia Nazionale 4" Arte Drammatica; Siro Ferrone - Rappresentante del-
I' Associazione Docenti di Teatro; Nicola Mangini - Rappresentante delle
Associazioni Goldoniane; Maurizio Scaparro - Rappresentante del-
I'"U.C.L.A.; Giorgio Strehler - Esperto; Emanuele Luzzati - Esperto; Cri-
stina Loglio - Esperto; Ugo Ronfani - Segretario generale con funzioni di
direzione artistica e organizzativa; svolge le funzioni di Segretario effetti-
vo Marina D'Andrea, primo dirigente del ministero del Turismo e dello
Spettacolo; svolge le funzioni di Segretario supplente Maria Gabriclla La-
vorgna.
Il Comitato esecutivo del Comitato nazionale per le Celebrazioni Goldo-
niane ¢ cosi composto: Franz De Biase - Presidente; Carmelo Rocea - di-
rettore generale dello spettacolo componente; Ugo Ronfani - Segretario
generale con funzioni di Direzione Artistica - componente; Nuccio Mes-
sina, Rappresentante dell’A.G.1.5.; Cristina Loglio.

IL 1993 SARA L’ANNO EUROPEO DEL TEATRO?

Mel corso della riunione in data 7 giugno n. 1 al Lussemburgo del Consi-
glio Affari culturahi della Cee, la delegazione italiana ha chiesto che, in
concomitanza con il Bicentenario Goldoniano del 93, tale anno — consi-
derato anche la piena attuazione del Mec — sia dichiarato Anno Europeo
del Teatro.

Poiché il Consiglio si & riservato di prendere in considerarione la richiesta
dopo un approfondito esame da parte del Comitato Affari Culturali, la
rappresentanza italiana a Bruxelles ha formulato una bozza di risoluzio-
ne in proposito, che ha gid ottenuto adesioni da Paesi membri. a

C on decreto in data 6 agosto 1991 il Ministro per il Turismo ¢ lo Spet-
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STORIA DI UN RAPPORTO FRA VITA E SCENA

MARTA ABBA E PIRANDELLO
ANCORA INSIEME AD AGRIGENTO

Una tavola rotonda con Fabio Battistini, coordinatore, Maricla Boggio,
Paolo Emilio Poesio, Ugo Ronfani e Ketty Fusco, testimone dell’'unica
registrazione radiofonica di un’interpretazione dell’attrice nella Svizzera
italiana - La storia di una passione che ha obbedito alle leggi alte della
creazione artistica e ha lasciato tracce profonde nell‘opera dello scrittore
- La trasposizione dalla realtd all’immaginario della vicenda del Maestro
e della sua ispiratrice nei resoconti che Hystrio pubblica in queste pagine.
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«IL MIO TEATRO VIVRA E SI SPEGNERA CON TE»

UN LEGAME CHE L’HA IMPEGNATA
PER DARE TUTTO IL MEGLIO DI SE

1 mio teatro deve vivere nella luce
(( I del tuo nome e poi si spegneri con

ten scriveva Luigi Pirandello a
Marta Abba in una delle 560 letiere che, do-
nate dall’attrice alla Princeton University di
New York (per amicizia alla famiglia Putnam
che & tra i lfinanziatori dell'Universitd), do-
vrebbero presto essere pubblicate a cura di
Ortolani.
Pietro Frassica, che da 14 anni insegna let-
teratura italiana a Princeton e che avrebbe
dovuto curare |'epistolario, ha pubblicato re-
centemente da Mursia un libro di suggestio-
ni ¢ riflessioni nate dalla lettura del carteg-
gio ¢ dal rapporto con Marta Abba che s"in-
titola, prendendo a prestito la dedica del
Maestro premessa a Trovarsi nel 1932, «A
Marta Abba per non morires. «A ragione —
scrive Frassica — quello di Pirandello con
Marta Abba pud essere considerato un incon-
troche vaal dila sia dell’intesa tra autore ed
interprete sia della stessa attrazione traa uo-
mo ¢ donna. C'& in quell'incontro e nel com-
plesso rapporto che si stabili tra 1 due una du-
plice forma di identificazione: non solo del-
I"attrice con i ruoli pirandelliani, ma anche
dell’autore stesso con una donna la cul pre-
senza rappresentava l'ineludibile rendiconto
di turte le sue porenzialita e inibizioni
sessualin.
L attrice milanese, nata il 25 giugno del 1900,
che le cronache vogliono essere stata scrittu-
rata da Pirandello senza averla nemmeno vi-
sta, sulla scia delle critiche al Gabbiano di-
retto da Talli con Wanda Capodaglio (dove
la Abba aveva riportato un SUCCEss0 Perso-
nale nel ruolo di Nina), si era diplomata al-
I' Accademia dei Filodrammatici di Milano,
avendo come maestri Enrico Reinach e Ofe-
lia Mazzoni, con I'assegnazione del Premio
Castighoni. Aveva preso parte dal 1921 al
1923 alle compagnie filodrammatiche Juven-
tus, dell'Arte Moderna ¢ Amore dell’arte.
Una sua bellissima foto era apparsa nella ri-
vista teatrale Comoedia del | agosto 1923 che
gid nel numero del 15 luglio anticipava l'idea
del circolo culturale §f Corvegna, diretto da
Enzo Ferrieri, di creare a Milano un Teatro
d'Arte. «L.'idea dei dirigenti /I Convegno —
seriveva "anonimo redatiore di Comoedlioc —
& di creare anche nel nostro Paese un Teatro
dell’ Arte, il quale offra ai buongustai un ve-
ro godimento artistico, in un’austera e genia-
le cornice, che dovri servire ad escludere pos-
sibilitd di successo per quelle opere che del-
I"arte non conoscono — ¢ in mala fede — che
il nome, ¢ che naturalmente i promotori fa-
ranno del loro meglio perché non si insinui-

FABIO BATTISTINI

no nel loro repertorio, Questo trarra il suo
alimento non solo da nuovi lavori che verran-
no apprestati dai pin celebri serittori contem-
poranei, ma anche da quelli classici, di cui
Moliére e Goldoni saranno i primi a fornire
gli esponenti. Allo scopo Ml Convegno intende
creare presso di s¢ un laboratorio scenogra-
fico, nonché una scuola di recitazione, poi-
ché gli elernenti interpretativi dovranno ap-
punto, per lo pil, essere giovani e guasi muovi
alla scena, onde poter meglio plasmarst su
quel tipo di recitazione scarna e lineare, sen-
za artificiosi lenocinii, che ¢ il sogno degli
ideatori del Teatro dell’ Arte, Tutte queste in-
formazioni ci sono state con squisita corte-
sia Fornite dalla signorina Marta Abba, la
quale, essendo una delle migliori dilettanti
milanesi, ¢ stata interpellata in proposito.
Noi, astenendodi da qualsiasi gindizio di me-
rito, che non @ nel nostro compito, abbiamo
dato pubblicith alla cosa, potendo essa inte-
ressare i filodrammatici, ai quali, per un di
pitt, facciamo presente che questo Teatro del-
I' Arte — alla cui direzione sarebbero il dott.
Ferrieri, Francesco Pastonchi ed Eugenio Le-
vi — non ha nulla a che vedere con Il Teatro
degli Indipendenti di Bragaglia ma assomi-
glia piuttosto a quello parigino del Vieux Co-
fombier ideato da Jacques Copeaun,

Marta Abba, che intanto aveva recitato per
sei mesi con la compagnia del Tearo del Po-
polo a Milano diretta da Sabatino Lopez ed

¥

e

Ettore Paladini, come attrice giovane a fian-
co di Esperia Sperani, conosceva il teatro di
Pirandello: al Teatro del Popolo aveva reci-
tato la parte della maestrina Terrasi in Ma
non é une cose serig. La compagnia Talli ave-
v pin volte ripreso a Milano Cosi @ fse vi pa-
re) e Come prima, meglio di prima, la
Ruggeri-Borelli-Talli con Romano Cald, Ser-
gio Tolano ¢ Egisto Olivieri aveva debutta-
to al Manzoni nel 1922 con Enrico IV, ave-
va ripreso N placere delf ‘onesia (il cui succes-
soera legato al nome di Ruggeri) ¢ Vestire glf
ignddi che anche Marna Melato, Bella Starace
Sainati, Giannina Chiantoni avevano recitato
ingquel 1922. Intanto la Abba — scritturata
dalla compagnia di Virgilio Talli, il massimo
direttore del tempo, col ruolo di seconda don-
na a fanco di Wanda Capodaglio (che era
slata la Marchesa Matilde Spina nell’ Enrico
IV con Uberto Palmarini, primo interprete
dell’edizione romana in CoOntemMporanes a
quella milanese di Ruggeri) — aveva avuto
la consacrazione dal wdifficiles» Emmepi
{Marco Praga), sulle colonne dell’ isirazio-
e Traliana, che il 10 maggio Comoedia ripor-
tava: ... Ma una rivelazione ¢i ¢ apparsa la
signorina Abba, una giovane che & sulle sce-
ne, mi si disse, da pochi mesi. Fu una Nina
050 dire — considerando appunto che & gio-
vanissima ¢ agh inia della carriera — magni-
fica. "¢ una tempra di attrice in questa gia-
vane ¢, aggiungo, di primattrice. 1.a sua bel-
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la figura scenica, la sua maschera, la sua vo-
ce ché di timbro dolcissimo ¢ insieme delle
pin calde, "intelligenza di cui ha dato prova
in questa parte protagonistica del dramma ce-
cofiano (sic), la sua sicurezza e la sua disin-
voltura, la dimostrano nata per la scena, e su-
bitamente maturata per affrontare il gran
ruolo. E perd I"addito ai capocomici ¢ ai di-
rettori — se ¢e ne sono — in cerca di primat-
trici da formare, vergini di lenocinii e di con-
venzionalismi scenici, pure di tradizionalismi
barocchi o sguaiatis.
E intanto Pirandello stava preparando la pri-
ma stagione del Tearro d"Arte di Roma (ini-
gialmente Teatre degll Undici o dei Dodici,
dal numero dei soci fondatori), che si sareb-
be inaugurato solo il 2 aprile del 1925 (circa
8 mesi dopo) con quella Sagra del Signore
defla Nave che avrebbe dovuto inaugurare il
gid citato Tearro def Convegno di Milano (ot-
tobre del 1924) ma che — per complicazioni
sorte per il dispositivo scenico, che prevede-
va un praticabile che dalla platea saliva in pal-
coscenico — fu sostituito con AN uscifa, mes-
soin scena dallo stesso Pirandello, protago-
nisti Esperia Sperani, Leo Orlandini e Nino
Besozzi, alla cui prima Marta Abba avrd sen-
#altro assistito.

In incontro dungue, questo fra la Abba e Pi-
randello, segnaio, che la Abba era quel par-
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ticolare tipo di donna europea (come la Gar-
bo e la Dietrich) che rispondeva perfettamen-
te alla descrizione fattane in 56 girg (1915, Va-
ria Nestoroff) e in AN useita (1916, La Don-
na wecisa). «Una donna in una realtd fuor
dalla vita che aspetiava da tanti anni» dird
Federico Vittore Mardelli nel suo libro L ‘uo-
o segreto; Vita e croct di Luigi Pirandello,
19335,

Mel 1925 Marta Abba era gia un’attrice fat-
ta, ma con una freschezza mageiore nspetto
a Héléna De Wnorowska, Maria Laetitia Cel-
li e Emma Gramatica sulle quali Pirandello
si era inizialmenie orientato: la Wnorowska
¢he era stata a fManco di Romano Cald ¢ la
Celli che aveva portato al successo in tutta
Ialia Come prima, meglio di prima, diretta
da Talli, erano gia incluse nel cartellone di
quella prima stagione del Tearro o "Arte; la
Gramatica aveva interpretato Ma nomn & wna
cosa seria, La sienora Morli, una e due e per
lei era stato scritto Vestire gli ignudi,
Inguieta, insofferente, impetuosa, la Abba
si impadroni subito di quei personaggi tor-
mentati ¢ tformentosi, guizzanti ¢ sensuali.
«Era venuto a scritturarmi a Milano Guido
Salvini. Scesi a Roma accompagnata da mia
madre, che non volle farmi affrontare da sola
la nuova avventura, e andai al Teatro Ode-
sealchs ricavato in un antico palazzo. 11 Mae-

stro stava sul palcoscenico con gh altri atto-
ri a provare. “*Signor Pirandello, sono qua’™,
gli dissi, Lui si alzd di scatto dalla sedia che
occupava. Mi strinse la mano, mi disse po-
che parole gentili. Era un uomo di una gen-
tilezza e di una signorilita ecceaonali, ma an-
che un artista lormentato. Sul palcoscenico,
mentre dirigeva gli attori non stava mai fer-
mo. Segnava il tempo battendo un piede e fu-
mava una sigaretta dopo I"altra. Non sape-
va nascondere i suoi sentimenti e, del resto,
fingere non era nel suo carattere. Se entrava
in sintonia con il suo interlocutore la felicitd
£li si leggeva sul volto, in caso contrario sa-
peva essere di una formalita gelida. La sera
del debutto di Nostra Dea era fuori di sé, di-
ceva che lo spettacolo non era ancora pron-
to, voleva rimandarlo, Mi ricordo che ven-
ne verso di me ¢ mi domandd brusco: **5i-
gnorina Abba lei i prende la responsabilita
di andare in scena?"", **Si"", risposi senza esi-
tare; ¢ il Maestro fece alzare il sipario».
Questo lato del carattere di Marta Abba, que-
sta fermezza, questa decisione anche nel trat-
tare poi sempre con Pirandello, sard una co-
stante del suo temperamento. Insieme alle let-
tere di Princeton i sono ancora circa duecen-
10 lettere scritte dalla Abba al Maestro e del-
le quali esiste copia. Ho potuto vedere que-
ste lettere, che forse saranno pubblicate in
Italia, e il tono con cui Iattrice colloquia ¢con
lo scrittore famoso ¢ con il proprio regista &
sempre molto decisionale. Parla di compa-
gnie, di compagni d"arte e di test, discute sul-
le scelte sceniche, chiede consigli in un rap-
porto alla pari.

Preceduto dalla rappresentazione al Teatro
Valle della Compagnia di Luigi Almirante ¢
da una conferenza premessa alla stessa da Pi-
randello («Come ¢ perché ho seritto i Sei per-
senagein) il 18 maggio all"Qdescalchi va in
scena il capolavoro del maestro agrigentino
con Marta Abba e Lamberto Picasso. Dal '25
al "28 nel ruolo del Padre si succedono pri-
ma Uberto Palmarini, poi Camillo Pilotto e
ancora Picasso. «Sotto la guida di Pirandel-
lo — ricorda Bontempelli su Scenario, 1933
— Marta Abba porid nella figura della Fi-
gliastra quella inquietudine, quella macera-
rione misteriosa, che costituiscono il fondo
personalissimo del suo temperamento artisti-
cow. Dopo Sei personapgi la Abba interpre-
td la Signora Frola in Cosi @ (se v pare) (ma
inizialmente, come gid aveva fatto nel 1917
con Maria Melato, Pirandello tentd di farle
accettare la parte della misteriosa Signora
Ponza, lasciando alla seconda denna, Jone
Frigerio, pit giusta, data 'etd, il ruolo della
vecchia Signora Frola). Poi fu Agata Renni
nel Pigeere delf‘'onestd ¢ finalmente Ersilia
Drei in Vestire gli ignudi. Dal *25 al '28 in-
terpreta un po’ tutti i personaggi pirandelliani
olire a testi di Evreinov, Cremieux, Poliakoy,
Unamuno, Rosso, Cicognani, Marinetti e, di
Ibsen, Edda Gabler e La donna del mare nella
traduzione di Luigi Pirandello.

Su di lei, la sua voce, i suai gesti, Pirandello
scrive L amica delfe mogli ¢ Diana ¢ la Tu
da. Scioltosi tristemente il Teatro d Arie nel
1928 (abbandonato dallo Stato, era divenu-
1o pit semplicemente la Compagnia Piran-
dello costretta a debuttare nei teatri di pro-
vincia), la Abba, con una sua compagnia, al-
largd il repertorio pirandelliane con IV grifio
del focolare di Dickens, La vedova scaltra di
Goldoni, Penelope di Maugham, La nostra
compagna di Antoine, Un mese in campagna
di Turghenev. Per lei Pirandello scrive ancora



Come tu nni vioi nel 30 e Trovarsi nel "32.,
Mel 1933 & a capo della Compagnia Stabile
di San Remo (condirettore Luigi Pirandello)
dove rappresenta, nuova per I"ltalia, Quan-
do 51 @ gqualcuno con Romano Cald. Nel
1934, in campo San Trovaso a Venezia, ¢
Porzia nel Mercante di Venezia, diretta da
Max Reinhardt, con Memo Benassi (Svlock)
con il guale gira il film f caso Halfler; 1"altro
film girato, Teresa Confalomieri di Rino
Alessi, diretto da Brignone, vince la coppa
Yolpi a Venezia.

Lina possibile ronrnde (poco pil di trenta rap-
presentazioni) con tre commedie di Bontem-
pelll (Mostra Dea, Minnie la candida ¢ il nuo-
vissimo La fame) non ottiene il giro e sem-
pre nell’ottobre del "34, a Roma, per il Con-
vegno Volta per il Teatro, diretia da Luig Pi-
randello é Mila nella Figlia di Jorio (scene e
costumi di Ciiorgio De Chirico) con Ruggeri
{Aligi), Giulio Donadio (Lazaro), Teresa
Franchini (Candia), Cele Abba, Elena Pan-
tano e Franca Dominici {le tre sorelle), Achil-
le Majeroni (un mietitore) e Gina Graziosi (la
vecchia delle erbe). Amministratore della
compagnia e di quelle dopo il 1928, & il pa-
dre Pompeo Abba.

11 15 febbraio 1935 su I Dramma, Eugenio
Bertuetti per la rubrica Rifraffi guas? vers scri-
veva: «Marta Abba fu destinata dal Creato-
re a raccogliere in ¢ i tormentati fantasmi di
Pirandello in cerca d'interprete, e anche quel-
li che erano in cerca di un autore — chissd —
forse non cercavano che un realizzatore, nel
quadro rearrovita delle loro fluttuanti nebu-
lose. E la Abba, al richiamo di tante ombre
in pena, ha risposto sempre per istinto ¢ in
modo ammirevole. Che ella tent ora di scuo-
tere il giogo buttandosi alla ricerca di altre
fonti ¢ forme per l¢ inusitate — come ad
¢sempio la comica o la comica-sentimentale
— & naturale. Ma che ella possa raggiungere
su queste strade i vertici cui era ascesa con Pi-
randello e in Nostra Dea di Bontempelli non
credo. Ci si modella una volta sola ¢ per sem-
pre; tutto il resto non & che adattamentao,
Spesso — ed & peggio — € rinunzia al proprio
io per conformarsi a quello degli altrin.

E questa acuta precisazione di Eugenio Ber-
tuetti gid una definizione di quello che 1'in-
contro di Pirandello & stato per Marta Abba.
Lina forma di prigionia, un legame che I'ha
imprigionata e costretta a dare il meglio di sé
in quei brevi anni a fianco del Maestro.
Mel 1935, in ditta con Benassi € scritturata
dalla Compagnia Grandi Speracali diretta da
Salvini. 5i tratta della prima ¢ unica compa-
gnia fatta con una sovvenzione governativa
— ricordava la Abba — assicurata a Paston-
chi da Mussolini in persona per la messa in
scena di Simma.

Anche su consiglio di Pirandello, 1a Abba de-
cide di andare prima a Londra ¢ poi in Ame-
rica. Linterruzione della collaborazione era
comungue gia avvenuta, nel 1929, quando
Pirandello era a Berlino per il cinema, dove
avrebbe dovuto fare un Nlm dalla Nuova co-
fonita con Marta Abba, ma la casa produrtirice
berlinese non ne aveva aceettato la candida-
tura, La rottura ¢ anche siglata da un testo,
Sgombero: un monologo che Pirandello ave-
va scritto per la Abba e che I"attrice non vol-
le interpretare, come mi ha confermato la so-
rella Cele. 1| monologo, rimasto fra le carte
di Pirandello, creduto dal Lo Vecchio Mu-
sti una movella rifiutata, fu poi inclusa nel-
'ultimo volume delle novelle ¢ verra interpre-
tato da Paola Borboni, per la prima volta, nel

1951, a Taormina, al Palazzo Corvaja, con
la direrione di Giovanni Cutrufelli.

«La mia decisione di abbandonare I'ltalia fu
la conseguenza di tutta una serie di angherie
che soprapponendosi mi indussero infine a
prendere una decisione dolorosa ma necessa-
ria — ricordava Marta Abba in un'intervista
—. La goccia che fece traboccare il vaso fu
una cattiveria gratuita che mi venne dalla Di-
rezione generale dello Spettacolo quando,
durante la rournde della Compagnia Gramdi
Spetracolf, mi tolse all'improvviso un attore
importante per fargli fare un film»,
Pirandello le scriveva «Bisogna andare in
America. Viedi che sono io a spronarti, 1o che
ho davanti a me pochi anni di vita! La vita
¢ Tua dev'essere Tua, restaa Te! Seione ho
ancora, tutta quella che ho ladevo a Tee per-
cit Te la do: non ti ddnulla: Ti do quello che
Tu m’hai donato: e poi me n¢ andrd, spari-
réy, finird... o forse seguiterd a vivere anco-
ra, in un altro modo, della vita che ancora Tu
mi darai, anche quando non ci sard pit».
E ancora 'immagine di Marta che si sovrap-
pone a quella di Olga De Dieterich-Ferrari
(per il personaggio di llse) nell'ultimo testo
incompiuto, quel Giganti della mortagna che
raccontano il fallimento della compagnia di
Lamberto Picasso ¢ Olga De Dicterich-Fer-
rari. Me sono conferma brani e brani di let-
tere, questa, per esempio: «Scrivimi, fati vi-
vaa, ho tutta la mia vita in Te, la mia arte sei
Tu; senza il Tuo respiro muore: Tu stal crean-
do, e non 1o sai, Tu con tutta la potenza del-
la Tua arte, dei toni della Tua inimitabile vio-
ce, col fulgore dei Tuoi occhi che trovano lo
sguardo per ogni passione; stai creando con
I'ardore che dalla Tua menie, dal Tuo cuo-
re, da wutta la Tua persona & venuto in me,
perché io lo trasfonda nell’opera che attra-
verso Te sto serivendo, e che non & mia ma
Tua, creazione Tua. Séguita fino all*ultimo
a soccorrermi, non mi abbandonare; pensa
che non morirei io soltanto, ma anche I"opera
Tua. Senza saperlo, cosi da lontano, non
pensando pin forse minimamente a me, pre-
sa da alri pensieri, da altre cure, il lavoro me
lo stai facendo Tu... lo sono la mano, quel-

la che in me detta dentro sei Tu: senza pia Te
la mia mano diventa di pictra... E ancora ri-
cordati: non cercare nulla che non ti venga
da Tew. Nove giorni prima di morire (il 10 di-
cembre 1936, Marta Abba era ormai in Ame-
rica sulla scia del successo di Tovarich) Piran-
dello scrive una desolata lettera a Cele Ab-
ba: Roma 1.XI11.1936-XV, Via Antonio Bo-
sio 15, aMia cara Cele, ho la tua del 29. So-
no senza notizie di Marta da un po’ di tem-
po. Figurati che I"ultima Sua lettera é del 10
novembre. Le ho scritto, dopo questa, fre
volte, e non ho ricevulo risposta a nessuna
delle mie tre lettere. Non so che pensarne! E
dire che Le ho mandato tutto cit che deside-
rava, voglio dire il mio parere ¢ quello di Gra-
Ziadei circa la controversia tra Colin e Mil-
ler ¢ la sua con Colin. Non mi scrive pit nean-
che il Calin, cosicché sono al buio di witto,
So soltanto quello che mi dice nella Sua ulti-
ma lettera, ripeto, del 10 novembre, che & fa-
tica del Suo trionfo, si e che il Sup teatro
quello che fa | maggiori incassi della stagio-
ne. Se vol avete notizie pia recenti, come sup-
pongo Ti prego, mia cara Cele, di comuni-
carmele, almeno in succinto. Questo silenzio
di Marta ¢ per me cosi triste, cosi triste! (...)
Cara Cele salutami tanto i tual genitori e tu
abbiti con tutto I"affetto un abbraccio dal tuo
Maestron.

In America, dopo il suecesso di Tovarich di
Deval (1936 ¢ *37) sposa nel 1938, a Cleve-
land, l'industriale Severance Millikin. Reci-
ta nel pieno della guerra Divorziome di Sar-
dou, Come fu mi vioi ¢ Cosi & (se vi parel.
Mel decennale della morte dello serittore
(1946), torna in ltalia e al Teatro Nuove di
Milano (ma con Remigio Paone si era incon-
trata per un'ipotesi di rappresentazioni piran-
delliane non andata in porto) legee alcune
delle lettere inviatele dal Maestro in una se-
rata, per la veritd, molto discussa dalla
critica,

Da questo momento ha inizio per Marta Ab-
ba una vita italiana abbastanza difficile; si era
intanto separata dal Millikin ¢ vani erano ri-
sultati i tentativi ¢ i progetti di trovare gual-
cuno disposto a metierle su una compagnia.
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Chiamata da Pirandello «figlia di elezionex,
ed erede delle commedie da lei ispirate, a se-
guito di una transazione, a Marta Abba ven-
nero ceduti i diritti di nove commedic (La
nuovg colonia, L amica delle mogli, Diana
e la Tuda, Questa sera 51 recita a soggefio,
Come fu mi vuol, Trovarsi, Non si sa come,
Cheando si ¢ gualcuno ¢ f giganti defla mon-
tagng), ma in un foglio di carta intestata de-
gli anni Cingquanta siglato «Marta Abba cre-
de di Luigi Firandellos appariva anche So-
gna (ma forse no).

Questa possibilita di agente dei dirini di Pi-
randello la metteva in rapporio costante con
gli impresari e con i primi teatri stabili, per
esempio il Piccolo Teatro di Milano, che pe-
ro non si s0end di chiamarla quando nel 1949
mise in scena Questa sera si recita a sogget-
ro, con la regia di Strehler. Marta Abba sene
offese, cercd di non concedere i diritti, poi
tutto si accomodo ¢ la sera della prima ricor-
db dal palcoscenico di Via Rovello il Mae-
stro, sempre sperando che il Teatro italiano
(il Piccola diretto da Grassi e Strehler prima
di tutto — al quale negd anche i diritti de La
muova colonia) si ricordassero di lei, attrice
¢ interprete pirandelliana. Questo non avven-
na, anche perché Marta Abba era appunto
molto cambiata ed era cambiata sia come
donna che come attrice.

Due sono le interpretazioni di Maria Abba
in ltalia dopo il ritorne dall’ America: Come
fur i vieod, nel 1953, con la regia di Marta
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Abba, in collaborazione con Lucio Chiava-
relli, con Piero Carnabuci, Corrado Annicelli
e Gemma Bolognesi nel ruolo della Demen-
te (primo testo di una compagnia che dove-
va dare almeno quatiro opere di Pirandello
e che s fermod subito dopo la prima) e nel
1958 La nuova colonia al Teatro Stabile di
Mapali, con Fosco Giachetti e la regia di Raf-
faele Viviani. Due proposte di attrice che non
convinsero la critica. Achille Fiocco su «lLa
Fiera letterarian del 22 marzo 1953 scrive:
«Dopo diciotto anni di assenza, Marta Ab-
ba, attrice pirandelliana che aveva farto pal-
pitare i cuori delle giovani platee italiane ¢
tornata in [talia per interpretare ancora una
volia il suo Pirandello. 5i & ripresentata con
un dramma — il Cosme tu mi vuod, Quando
I*attrice & apparsa in scena il pubblico & scop-
piato in un lungo applavso che nell’intensi

ta raggiunta ha dimostrato quanto il ricordo
fosse vivo e che gioia il ritrovarsi. Ma 1'incon-
tro non ¢ stato infine senza riserve. Ricorda-
vamao I'interprete esuberante, anima & corpo,
tutta fuoco, slanci, ritmicamente scossa da un
balzo che si trasferiva nel battito dei piedi,
nello scatto ai ginocchi, come li per spiccar-
<i da terra, nelle cadenze martellate e nel lar-
go delle vocali: un'attrice **viva' e che **vi-
veva la parte™: la Figliastra, Nostra Dea,
Santa Giovanna, Mommina. La ritroviamo
con le slesse caratteristiche esterne, ma con
nuove dimesse intonazioni, buttate via sem-
plicissime, a fior di lahbra eppure asciutie,

nitidissime. Non troviamo lo stesso fuoco
univoco, la stessa sireita coercnza. L'abban-
dono s’é come illanguidito, I'impulso di nel-
["astratto; s"ha I'impressione che I'attrice non
“sempre viva la parte', ma la “dica, se-
guendo ancora "arco melodico della lettura.
Oceorre che ora pilt che mai Marta Abba dia
manao al torchio, serri i toni, i approfondi-
sca, 51 neghi al cantabile, colga la sintesi. Ma
soprattutto si valga delle espenienze dell™ul-
timo cinguantennio ¢ si circondi di una com-
pagnia efficiente. Bisogna rendersi conto che
esistono circostanze ideali e di fatto, dalle
quali non si pud prescindere piik. Bisogna ren-
dersi conto che la sensibilita teatrale cambia
rapidamente e che il gieco di un atlore, vero
dieci, venti anni fa, non & pin vero oggl. Do-
po la seconda guerra mondiale, di tipo — per
noi — ben diverso — fra l'altro — dalla pre-
cedente, e nelle mutate condizioni sociali; che
cinguant'anni di teatro curopeo fondati sul-
la regia i dimostrano imprescindibili ['esi-
genza dell'insieme ¢ della piena espressione
dello spettacolo, di tutti i valori del testow,
Su questa linea concordano un po’ tutti i ¢ri-
tici: Raoul Radice su L 'Euvropeo del 22 mar-
zo serive: «Di questo personaggio che Mar-
ta Abba fu la sola a interpretare in [talia (ma
Radice ignora |"edizione di Evi Maltagliati ¢
le riprese di Paola Borboni dal 1943 al 1947)
in quanti avevano assistito alla prima rappre-
sentazione era rimasio un ricordo fremente
e impetuoso. Riportandolo alla ribalta la in-
terprete lo ha riproposto velandolo di colo-
razioni patetiche. Sono passati ventitré anni,
e Marta Abba non & piik la donna impetuosa
di cui avevamo memoria. Ascoltandola si ca-
pisce che la maturitd 1"ha resa riflessiva, il che
la porta a dare rilievo quasi didascalico so-
prattutto agh aspetti raziocinanti che si tro-
vano in Helma, come del resto nella maggior
parte dei tipi pirandelliani. [l disegno del per-
sonaggio & rimasto lo stesso, ma la sua vita
ci appare gquasi al di la di un vetro, Ritrovia-
mo il gesto, non sempre U'essenza; né la ten-
sione che della Abba crail carattere dominan-
te. | lunghi silenzi (e quello di Maria Abba
fu lunghissima) nella vita degli interpreti sc-
gnano una frattura, creano un vuoto del qua-
le si avverie la presenza e che la volonta rie-
soe 2 colmare soltanto in casi eccezionali. Si
tratia di annodare a un filo interrotto un nuo-
va filo del quale non si conosce ancora la re-
sistenza, sopratiutto di ritrovare una misu-
ra d"oggi nella misura di allora. E una sola
interprete non basta pia. Ogei lo spettacolo
ha esigenze di cul nell"allestimento e nella re-
citazione complessiva di Come e mi vuoi
non si vede traccias,

Dopoil 1958 la presenza in pubblico di Marta
Abba si era molto diradata; 1'attrice viveva
di preferenza a Montecarlo o a Milano pres-
5o la sorella Cele. Ha letto ancora a Parigi
qualche brano di figure femminili & anche a
Koma, in via Margura.

Pot il silenzio quasi totale, per due anni, pri-
ma di tutto per una forma di Teedium vitae
¢ poi, pian piano, perché I"abitudine a par-
lare le si era seocata in gola, sformata dal ma-
le — una ischemia cerebrale — & morta il 24
giugno del 1988, a

A pag. T4, Marta Abbu nella « Nuova colonkas, al-
lo Stubile di Napoli, 1958, A pag. 75 la Abba nel
1924, scritturata da Virgilio Talli. A pag. 76 inun
ritratto di Primo Conti, 1930, A pag. 77 come Si-
lia Gala nel «Giuoco delle partiv. In questa pagi-
na in costume di Poreda nel «Mercanie di Venerins.



MEMORIE

PER RENDERE GIUSTIZIA A MARTA ABBA

CHIEDIAMOCI: SENZA DI LEI
COME SAREBBE STATA LA SUAVITA?

questo punto del nostro incontro io
A mi domando francamente che cosa

potrei dire dopo I"affetiuosa crono-
logia di Bauistini e dopo il netto profilo di
una memoria critica mescolata a giovanili ri-
cordi che ¢i ha dalo gquesto abilissimo causeur
che & Poesio. lo non dispongo di un solido
apparato bioteatrografico intorno a Marta
Abba e nello svolgere il tema N Maestro e 'al-
trice potrd solo tentare di avanzare qualche
ipotesi sui loro rapporti, cercando di attin-
gere — ma |'impresa & rischiosa, come imma-
ginate — ne¢l profondo di questi rapporti e
semmai accennare — altra impresa ardua —
ai rapporti tra i famigliari di Pirandello e
Marta Abba. Tutto questo — lo dico come
un alibi preventive — perché al di la degli ele-
menti cronologici e biografici acceriati, qui
si affonda nel terreno meno sicuro, appun-
to, delle ipotesi. E mi domando anche — ma
credo sia un sentimento comune alle altre per-

UGO RONFANI

sone che siedone qui con me — mi doman-
do come noi possiamo sfuggire, parlando di
Marta Abba, ad un doppio pericolo: il pri-
mo & guello di indulgere, fra I"altro tardiva-
mente perché Marta Abba ci ha abbandonato
nel 1988, nel cliché agiografico, risaputo,
stucchevole, dell'interprete ideals (ma Poe-
sio con luciditd ¢i ha indicato anche i limiti
di questo cliché), dell’ispiratrice ricorrente ¢,
morto il Maestro, della custode fedele ¢ in-
transigente della sua opera. Dell’attrice an-
che, enigmatica per certi aspeiti, per il desti-
no toccatole, che si ¢ portata nella tomba il
segreto di un’arte interpretativa e di un fase-
no spirituale di non facile decifrazione, an-
che perché rapportato ad un'altra situazio-
ne storica del teatro italiano.

L'altro pericolo ¢ quello della nvisitazione ir-
rispettosa di un personaggio che — I"abbia-
mo appena sentito — comodo a volte non
era, sopratiutto come amministraltice mora-

le del patrimonio artistico legatole da Piran-
dello: la Abba sosteneva che fossero quatior-
dici, quindici le opere che erano nate dal lo-
ro sodalizio ¢ sulle quali vigilava con il rigo-
re di una vesiale antica senza peritarsi, dob-
biamo ricordarlo, di dire dei sonori no a re-
gisti come Strehler o a interpreti come Gas-
sman. Marta Abba, poi — inutile fingere di
ignorarlo — era per la famiglia Pirandello
Fintrusa, e a questo proposito bastano, per
indicare questi rapporti, i laconiei ma signi-
ficativi riferimenti che le ha dedicato nel suo
recente libro Vivere con Pirandelfo Maria
Luisa Aguirre D" Amico, figlia di Lietta ¢
dunque nipote dello serittore. Presenza esclu-
siva, diceva ' Aguirre, anzi divorante la Ab-
ba, nei pensieri di colui che la famiglia inve-
ce gelosamente reclamava tutto per sé. 11 -
bro della Aguirre, devo dire, € scritto con
un'eleganza di sentimenti notevole e ha la mi-
sura del pudore, ma l'immagine dell’ usurpa-
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trice Marta Abba era ben netta, ¢ lo si sente
attraverso queste pagine, nel gindizio della
famiglia Pirandello. La nipote, per esempio,
in una pagina, ha raccolto questa immagine
in questi termini: wi periodi — e si riferivaa
Pirandello — che trascorreva accanto alla
donna che amava, anch'essi tormentati, di-
viso com'era dal comportamento che sj era
prefisso, che gli era stato imposto, di vietar-
si non solo di possedere ma di desiderare la
donna tanto pid giovane di lui, e il trasporto
che lo portava a momenti, ad attimi di offu-
scamento, erang sempre troppo brevi; duran-
te gli anni in cui la compagnia del Tearro del-
["Arte era stata attiva il lavoro aveva compor-
tato una vita in comune ma, finita la compa-
gnia, le cose erano cambiate. Pirandello ave-
va lasciato ['Tialia, era andato a vivere a Ber-
lino, ¢ poi a Parigi lasciando i figli disorien-
tati da questa assenza e dall"'amarezza che tra-
spariva dalle sue letterer. E siamo qui, in gue-
sto accenno che e fa " Aguirre nel suo libro,
al principio degli anni Trenta che erano starni
lo ricordiamo, per Pirandello, anni tormen-
tatissimi; e voi capite che era facile, troppo
facile, puntare il dito — come facevano i fa-
migliari di Pirandello — contro quella gio-
vane donna alla quale si era accompagnato
per dodici anni o serittore e pil segretamente
I'uomo, indicandola come la responsabile,
nel migliore dei casi innocente (perché era la
differenza di eta, trentaquatiro anni a divi-
derli tanto pit si cercavano) di quegli smar-
rimenti, di quegli esilii, di quegli affanni di
Pirandello. Va detto, a onor suo ancora, che
Maria Luisa Aguirre, nel libro che citavo, a
Marta Abba si riferisce soltanio en passant,
con allusioni pil che con precisi riferimenti,
prendendo saggiamente la distanza di una,
anz di due generazioni, ¢ insomma cavando-
sela con signorilitd. Ma tanto basta perché
nella sua esonata dei fantasmis (cosi, strind-
berghianamente, sarei tentato di definire il
suo libro di memorie famigliari) la Abba oc-
cupi un ben definito e non invidiabile ruclo
negativo: quello della intrusg, anzi della wsir-
patrice come prima dicevo. «Per Pirandello
= leggo ancora nel libro — gli anni Trenta
furono anni tormentatissimi. Anni di solitu-
dine profonda che il successo, la fama non
riuscirono a lenire. Da Parigi, nel '31, scri-
veva a Bontempelli: **lo mi sento qua (come
dovungue) in un’atroce solitudine. Ma la
consolazione di seguitare a deperire corporal-
mente sempre pit, di giorno in giorno, & co-
me una promessa che presto Nnird di patire.
Me sarebbe tempo!™s,

Questo patire, questi anni amari di Pirandello
avevano ben altre ¢ complesse ragioni, come
voi sapete, Clera, con 'immobilita dell"os-
sessione, 14 a Villa Giuseppina, la clinica psi-
chiatrica sulla via Nomentana, Antonietta
Portulano, la sposa perduta, precipitata nella
«fossa dei serpentis» di una gelosia morbosa,
di una aggressivita che veniva a galla da sta-
ti catatonici durante i quali la poveretta (tolgo
la descrizione dalla Aguirre) wesile, trepida,
gli occhi chiari e freschi, conservava l"aspet-
1o innocente di una giovinettas, E ¢'era un
gran disordine nella famiglia disunita, come
traspare dal libro, nonostante il pietoso, com-
prensibile tentativo di minimizzare: quei due
figli, Stefano lo scrittore, Fausto il pittore,
che entravane nell'arte dovendo misurarsi,
temibile confromo, con la figura gigantesca
del padre; Lietta che s'affannava a prende-
re come poteva il posto vacante della madre
accanto a quel gigante fragile come tutti ghi
artisti cintanto, proprio come lui, era osses-
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sionata da desideri di lontananza, via dall’l-
talia con il marito cileno, militare e diploma-
tico, quel maggiore Manuel Aguirre che de-
ve misurarsi con 'avversa fortuna, con cui
Pirandello avra a che dire per il modo con cui
gestisce la dote della moglie e certe proprie-
ta della famiglia.

Mel gennaio del "31 Pirandello scrive ai tre fi-
gli insieme da Parigi, dove ha trascorso un
Matale senza gioia, appena consolato dall'at-
tengione che il teatro e la cultura francesi con-
tinuano a dedicargli dopo averlo rivelato al-
I'Europa, starei per dire all*[talia stessa, con
i Sef personaggi. «Ah figh miei che vi siete
messi ciascuno per s& nella vita, come avete
voluto, o era destino che fosse, — scrive in
quel mesto inizio dell'anno, — Come posso
volervi pit io e che altro volete ormai pil da
me? lo sono condannato a questa atroce so-
litudine, e affogo in una tristezza senza pin
riparo né scampo, fuori che nella morte. Voi
non potete darmi aiuto, néio posso darvene,
per il male che tutti staccandoci per forza ci
siamo fatti. Né a tornar col pensiero a quan-
do si era tutti insieme, ¢'é da esser lieti: quan-
to male anche allora, che ancora duole! Per
un disperato é gia qualche cosa non aver da
rimpiangere, ricordando. Disperato fisso,
senza né su né gin di provvisorie altalenes.
Verra, nel '34, la wprovvisoria altalenas del
Premio MNobel, venuto cingue anni dopo la
nomina ad Accademico d'[talia; ma ai rico-
noscimenti di cui gli & prodiga I'Europa non
corrisponde un'altrettanio generosa adozio-
ne da parte del pubblico e della cultura ita-
liani. 5¢ da un lato 1a sua adesione al partito
fascista — motivata, oggl lo sappiamo, da un
pessimismo di fondo, di natura filosofico-
esistenziale, nei confronti della socicta e della
politica italiani — lo teneva in sospetio presso
la cultura non integrata al regime, dall*aliro
non mancano, anzi, attacchi anche sulla
stampa allineata come awtore negativo, pes-
simista, decadente, estraneo agli ideali pa-
triottici od imperialistici.

Sicché la lettera del "31 che abbiamo letto ri-
specchia I"animo di Pirandello, devastato da
watroce solitudine» {come ripeteva a Bontem-
pelli), verso la famiglia, la societd, la cultu-
ra, la vita. Riteneva che fosse, 'watroce so-
litudinew, un destine dell’'uomo, un destino
dell'artista nella societd oppure, pil partico-
larmente, un suo destino? I1 farsi reciproca-
mente male & un destino della famiglia (da cui
il sartriano, successivo, «famille, fe vous
haiss), o un destino della sua famiglia? Fat-
to sta che Pirandello avrebbe ancora scritto,
in un’altra di quelle sue lettere amare ai figli:
wMulla ho pit di quel che volevo; e cosi sen-
za pit nulla, seguito a vivere per gli altri ¢ non
pil per mew.

Perché cerco di indagare, attraverso queste
autentiche spie dei suoi stati d'animo che so-
no le lettere, sulla condizione di Pirandello
neél suoi ultimi anni, in un intervenio che il te-
ma del dibattito vuole dedicato a Marta Ab-
ba? Per due ragioni. Perché, intanto, dovreb-
be risultare ben chiaro — e mi pare che risulti
chiaro — che pift che mai il teatro di Piran-
dello, i rovelli dei personaggl delle sue ulii-
me commedie — diciamo Come fu mi vuoi,
Trovarsi o Non si sa come, eccezion fatta per
I"estremo rifugio nel mito: La ruova colonia,
{ piganti defla montagna — si nutrivano, ec-
come, del suoi tormenti di womo, altreché
d'artista; si che si stavano cancellando, gior-
no per giorna, i confini fra la realtd e 'arte,
fra la vita e la seena, proprio come nel para-
digmatico naufragio di llse e dei suoi attori

nel reame del mago Cotrone. E Pirandello
«recitava» — 0 quanto tragicamente, con
quanta affannosa veritd — il suo teatro, la
sorte del suoi personaggi soli nei deserti del-
la ragione e degli affetti. 1l che mi sembra di
estremo interesse per capire anche il resto, per
soltolineare — perché a questo vorre arrivare
= lo wsmarrimento della realtixs che via via
aveva caratterizzato 'evolversi del rapporto
fra Pirandello e Marta Abba: un sostituire —
voglio dire — |"«alira veritan, quella fanta-
smatica del mondo dello spirito, da cui na-
scono le figure della poesia, del romanzo e del
teatro, ai povert schemi delle relazioni uma-
ne¢, professionali, sociali fra un vecechio au-
tore e una giovane attrice.

Credo che oggi gioverebbe — dopo tanti in-
discreti pettegolezzi mondano-letterari, e tan-
ti ostinati tentativi di ricostruire i rapponti fra
il Maestro e 1" Attrice deducendoli, con la
freddezza degh entomologi dalle opere scritte
per lei — una indagine di caratiere psicoana-
litico sulla progressiva «metaforizzazione
teatrales di guesti rapporti, sulla trasforma-
rione della scena di questo vissuto artistico
e sentimentale. Fino ad essere, I'uno e 1*al-
tra, personaggi di una vita nel feairo, prigio-
nieri coscienti o, perlomeno, consenzienti di
una vicenda che, nelle suc premesse eccentri-
che, voleva conclusioni drammatiche.
All'inizio degli anni Trenta, all'epoca di quel-
le lettere amare di Pirandello, Marta Abba
aveva gid concluso il periodo del sodalizio ar-
tistico con Pirandello ch'era comingiato —
come Witti voi sapete — nel 25, ed era pro-
seguito attraverso le fourndes che avevano
portato la compagnia in molti Paesi d*Euro-
pa, ma anche nell’ America del Sud, mentre
si moltiplicavano sul vecchio continente le’
traduzioni ¢ le rappresentazioni dei testi pi-
randelliani ¢ il cinema francese si impadro-
niva dell’opera del siciliano con una versio-
ne, che ebbe successo, del Fy Marria Pascal
realizzata da Marcel L' Herbier in cui figura-
vano Ivan Mosjoukine, Marcelle Pradot,
Pauline Carton ¢ Michel Simon. Nel '28,
menire Pirandello era in Germania, dove
scriveva Qhuesia sera §i recifa a soggetio, che
sarebbe poi stata rappresentata nel "30, in pri-
mia mondiale, a Konisberg, dalle ceneri del-
la prima compagnia pirandelliana la Abba
traeva un complesso di giovani sempre perd
volato alla valorizzazione del repertorio del
Maestro. Nel "32, dopo avere recitato in fran-
cese, fedele al suo pocta, L womo, fa bestia
e o virtii al parigino Th. Saint-Georges, si
provi nella goldoniana Vedova scalira, ten-
ne a battesimo Troversi e Quarndo si é qual-
cunc nel "33, interpretando perd anche La
ruota di C.V. Lodovic e nel "34 fu Mila di
Codra all®Argentina di Roma e Porzia nel
Mercanre di Venezig al Festival di Venezia,
Fino alla compagnia Grandi Spettacoli d"Ar-
te di Salvini e alle recite in inglese di Tova-
rich di Deval, prima in Inghilterra e poi ne-
gli Stati Uniti, a Baltimora, Filadelfia ¢ Mew
‘\fnrk, ina_uaurando ¢osi il periodo della sua
vita americana.

Ho richiamato le tappe della carriera artisti-
ca della Abba affinché risultasse evidente non
il distacco, che mai si realizzd, fra lei ¢ Piran-
dello, ma una progressiva divaricazione del
loro lavoro: lui a serivere, con I"ansia di chi
sentiva di dover ancora dare molte in poco
tempo, a viagpare, ad amministrare la pro-
pria figura pubblica, di Accademico d’lialia
¢ poi di Premio Mobel; ¢ lei a battersi, anche
sulle scene internazionali come abbhiamao vi-
sto, per il suo autore, e per imporre la pro-



priz misura di interprete anche del reperto-
rio allora di moda.

Sulle ragioni di guesta adivaricazione» si son
dette e scritte molte cose, non sempre giuste
¢ sensate. Chi volle frugare in quel rapporto
— non sempre sereno (basterd confrontare i
tormenti del drammaturgo anziano con I'ar-
dente giovinezza dell’attrice decisa ad esse-
re, di quel rapporto, la fiamma che lo alimen-
tava), ma sempre mantenutosi ai livelli di una
dedizione profonda, assoluta — chi cercd di
misurare la loro relazione d’arte e di vita col
metro del cosiddetto senso comuneg, non sem-
pre, a me pare, tenne in debito conto i dati
di fondo che, fatalmente, problematizzava-
no — stavo per dire dramtmatizzavare — la
relazione. Amici e testimoni ci hanno presen-
tato, del Pirandello che aveva incontrato la
sua attrice ideale, ¢ I'avéva promossa a sua
ispiratrice, I'immagine di un uomo che s*af-
facciava con ormai spavento davanti al ba-
ratro delle loro due diverse etd, che si vieta-
va di trasformare in altro sentimento il fasci-
o su di lui esercitato dalla natura solare di
lei, che si smarriva nella paura di perdere, con
la giovane donna fuggitiva sulle strade del
suc futura, anche la creatura su cui natural-
mente, irresistibilmente ormai si modellava-
no le eroine delle sue opere. Doveva spaven-
tarlo, anche, lo stesso ardore con cui lei, de-
vora, s'era posta al servizio della sua arte, tut-
ta bruciando dal desiderio di degnamente in-
terpretarla: quasi che sentisse che c'era, in
tutte guesto, 'ombra di vn inammissibile
plagio, di una seduzione costritioria eserci-
tata con le arti del suo teatro. E tuttavia le sue
lettere a led, cui pensava di comtinuo dal fon-
do di quella sua tormentosa, imposia solitu-
dine, crano ardenti, nssessive ¢ possessive, se-
condo il suo temperamento.

Peér cercare di capire dovremmo riferire a
quella lettera che Battistini ¢i ha citato, ed
esplorare finalmente nel profondo il rapporto
Pirandello-Abba attraverso le 560 lettere del-
o scrittore all’atirice e, perché no — anche
se apparentemente pill contenute — quelle
200 della Abba a Pirandello. Quando avre-
Mo Messo mano a quesio epistolario — io
gpero con pudore, misura e discrezione — al-

lora e soltanto allora potremao rendere giusti-
ria della sua sensibilita di attrice ma soprat-
tutto di donna. Certo: la sua giovinezza era
fonte di gioia ma anche di tristeaze per lo
scrittore di 33 anni pit anziano di lei, al punto
¢he — aveva confidato a Bontempelli —
neanche pid osava guardars: nello specchio
al risveglio, per non scoprirsi vecchio; ¢ la
amorale della rinunciaxs (ch'era anche mar-
toriato ma indefettibile lagame alla tragedia
del suo matnimomo, a quell'altra donna re-
clusa, con i fantasmi della schizofrenia, nel-
la clinica sulla Nomentana) ghi impediva di
formulare non soltanto progetti, ma anche
semplici illusioni per una nuova vita accan-
to alla giovane attrice.

Ma I"attrice piombata a Roma, poco pil che
venlenne, per conguistarsi il palcoscenico del
Palazzo Odescalehi, che sarebbe stata fino al-
la morte, anche lontana, la fonte di altri pro-
getti e di altre illusioni che, vietan nella real-
ta, spaziavano sovrani nel lavoro della crea-
zione artistica ¢ stata anche colei, possiamo
dirlo oggi, che ha consentito all"impeto crea-
tivo di Pirandello di non spegnersi. Possia-
mo chiederci — ¢ con questa domanda vera-
mente nol cominciamo a rendere giustizia a
Marta — che cosa sarebbero state la vita e
I"arte di Pirandello senza il conforto di quella
presenza femminile che, radiosa in sé per in-
telligenza, sensibilita e bellezza, pin lo diven-
tava assumendo 1 destini del personagg da lu
creati, cosi attribuendogli il privilegio di una
sorta di innamorata paternitd; figlia di ele-
rione la chiamé nel testamento; non solo: ma
finiva per imporsi, con la prepotenza dolcis-
sima di una ossessione amorosa — proibita,
si diceva, combattuta, a lungo scacciata, ma
PIOPTIO PEr quesio prepoteniements presente
— come forma ideale, come modello perfetto
delle sue nuove eroine.

La Abba diventd ben presto il tramite fisso,
splendente, insostituibile fra "attrice ¢ il per-
sonaggio. Salvini ha raccontato questo epi-
sodio che mi sembra rivelatore. Siera nel '26,
la compagnia — con la Abba — era a Lipsia
e una mattina, andato a salutare Pirandello
in albergo, lo trovd al tavoline, davanti alla
sua macchina da scrivere. I letto non era sta-

to disfatto e Salvini, profittando della con-
fidenza, gli chiese: «Maestro, che cosa ha fat-
to questa notte?», Al che Pirandello, di scat-
to, gli mise sotto gh occhi un fascio di fogli:
wGuardi, & il primo atto di Diana e la Tebaln.,
Salvini, sia pure in fretta, lesse ¢ capi che cosa
stava accadendo nel cuore di Pirandello e per-
ché s'era buttato su quel soggetto, di uno
scultore, Sirio, ¢ di una modella, la Tuda, che
I"artista decide di sposare per impedirle di po-
sare per altri; la prima commedia, come sa-
pete, scritta per la Abba. E quando la com-
media, «urgenza dolorosa e commovente —
disse Salvini — di autobiografia e confessio-
nes, fu terminata, anche un cieco, nella com-
pagnia, si sarebbe accorto — sono sempre le
parole di Salvini — che il Maestro «era inna-
morato della sua interpretex: a modo suo, in-
timando a se stesso di non varcare certe so-
glie, ma nei pensieri per lei ritrovando ghi en-
tusiasmi della giovinezza, ¢ per lei scrivendo
i successivi lavori. In quel tempo «non dor-
miva, non mangiava, cambiava facilmente di
umore; solamente la presenza dellattrice ru-
sciva a farlo ritornare serenos. Eppure — al-
tri tempi, altre passioni — poco o nulla tra-
pelava di quei sentimenti ¢ la Abba mostra-
va verso il Maestro una dedizione completa
¢ wpaurosas, sccondo 'espressione di Salvi-
ni, In una evocazione di quel periodo scritia
nel "62, Vincenzo Talarico, raccogliendo le
confidenze dei componenti la compagnia, ha
scritto che adurante quei viaggi nessuno eb-
be a notare una particolare predilezione di Pi-
randello per Marta. [l maestro era parimen-
ti affabile con tutti, né il suo modo di fare fa-
ceva pensare a qualche cosa di nwovo. Tan-
te volte, in treno, il Maestro ¢ la Abba capi-
tavano vicini di posto e Pattrice faceva di tot-
1o perché, se colta dal sonno, non sfiorasse
col capo abbandonato la spalla dello
scrittores.

Altri tempi, altre passioni, altri amori. E non
c’erano i rotocalchi, sopratutio. Ma Batti-
stimi ha anche confrontato el S3lel iore ri-
serbo di due innamorati (possiamo chiamarli
rispettosamente cosi) con il fuoco delle let-
tere di Pirandello, quella lettera particolare:
wSerivimi, fatti viva, ho tutta la mia vita in
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texs letta poc'anz, dove lo scrittore le conse-
enava la responsabilitd di essergli vicino per-
che potesse scrivere un personaggio unico che
era il personaggio Marta Abba, e cosi portar-
lo ai livelli della sua arte.

Mi vengono in mente, davanti a questo «dol-
ce stil nuovos epistolare sgorgato tra le fiam-
me di un temuto abbandono, le belle e recenti
pagine che Franca Angelini ha scritto in Se-
rafine e fa rigre, raccolia di saggi pirandel-
liani pubblicati presso la Marsilio, e pil pre-
cisamente in un capitolo intitolate La scena
dell"attrice. S esamina e si ¢salta la centrali-
ta del personaggio aftrice nella drammatur-
gia pirandelliana, si coniuga con acume in-
terpretativo il binomio femminilita/recitazio-
ne per arrivare a concludere che «il caratte-
re e 1 connotati fisici del personaggio-aiirice
possono considerarsi una sorta di metafora
ossessiva nell’immaginario pirandellianow;
tanto che «colpiscono in ¢ssa figure costan-
ti, perfettamente a fuoco, affioranti in don-
ne fatali, aduliere, mogli schizofreniche o
smemorater, in senso generale, «il bisogno
dello sguardo maschile per esistere ¢ "odio
per questo sguardo che le istituisce creature
aliecne». Dungue, ['attrice come donna-
enigma, che «si fas, che esiste diventando
personaggio.

La Angelini non s1 diparte, in quel suo capi-
tolo, da un ragionamento rigorosamente
astratio; ma io non credo di involgarire la
questione applicando, appunto, il suo ragio-
namento — il bisogno della donna attrice da
parte dello scrittore, per dare corpo alla fi-
gura altrimenti aliena del personaggio fem-
minile — al rapporto artistico fra Pirandel-
lo e la Abba. 1l bisogno — cosi intenso 1"ab-
biamo sentito attraverso la lettera citata pri-
ma — di 1spirars alla sua interprete ideale
non ¢ra (0 non ¢ra soltanto) infatuazione
amorosa, sublimato desiderio di possesso
amoroso atiraverso I'accertamento dellare-
ciprocita, Era anche, era diventata nell'ulu-
ma fase del lavoro teatrale di Pirandello,
quella precisa esigenza delli®artista adombrata
dalla Angelini, descritta con sincero abban-
dono nella vicenda della passione dello scul-
tore Sirio per la Tuda. Ma nel momento in
cui si verifica l'incontro: I"attrice, la donna-
attrice che aiutava |'autore a creare il perso-
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naggio, inevitabilmenie si verificava uno
aslittamentow», una trasposizionc del rappor-
to dalla realia all'immaginario, dalla vita alla
scena: ed @ stato — sostéenevo prima — quel
perdersi del senso della concretezza del loro
rapporto nel labirinto di una finzione «tea-
trales pin vera del vero, certamente (del che
"'uno e I"altra erano, pit che persuasi, poi-
ché il teatro era la loro sola realtd, la loro casa
esclusiva, comune), ma non certo riconduci-
bile a quelle spicgazioni di senso comune che
gli aliri, gli estranei al loro rapporto, hanno
cercato banalmente di dare.

Siamo cioé non nell'irrealta, ma piuttosto
nella realtid def profondo. E allora tutto, tutto
pud trovare spiegasione, finalmente, alla luce
di quelle lettere che sono gia le battute di un
testo scritio per essere recitato sulla scena del-
la vita, featro nel tegiro ma soprattutto vita
rel reatro,

Resta che Marta Abba ha probabilmente sal-
vato, con la sua intelligenza devota, accetlan-
do fino in fondo il ruolo di ispiratrice, Luigi
Pirandello dal pericolo di una estrema afa-
sia creativa; e resta di conseguenza che i suoi
diritti anche morali su quelle commedic fa-
sclatele con testamento dal Maestro sono, re-
stano innegabili. Resta ancora, e sempre di
conseguenza, che se Marta Abba ha fatto di
quel diritti un uso stretlo ed esclusivo, negan-
doli a vomini di teatro come Gassman, Streh-
ler o Squarzina (ma alla fine ¢'era stato — si
ricordera — il suo si all'edizione strehleria-
na di Come ru mi vuoi con Andrea Jonasson)
¢io accadeva fatalmente per 1a serietd stessa
con cul, anche dopo la morte del Maestro, te-
neva fede al suo ruolo, di vestale di quei te-
sti, dopo esserne stata I'ispiratrice, patetica
esecutrice della volonta di lui che fosse, e fos-
se lei sola, donna-attrice-personaggio. E al-
lora le si poteva dar torto, in coscienza, se lei
diceva: «Con quel supremo dono, disponen-
do che tutte le commedie scrite dopo Dvana
¢ g Tuda, il Macstro intendeva che io conti-
nuassi a rappresentarle cosi come lui voleva
& mi aveva insegnatow; le si poteva muovere
il rimprovero di non sapere uscire da questo
suo ruolo di custode delle ultime volonta di
Pirandello affinché quelle opere continuas-
sero d vivere con nuovi registi e nuovi inter-
preti? E come infierire, allora, se dopo ave-

re lasciato ' America e il marito americano,
tornata nella sua Milano, aveva nel "33 rifor-
mato una propria compagnia, con Carnabu-
¢i, iniziando la sua tournée, con Cowre fu mi
vuoi, proprio a Girgenti, memore forse che
il Maestro, in una lettera del '29, sapendola
a Palermo, le aveva chiesto, se¢ le fosse acca-
duto di toccare Girgenti, di salutare per lui
«il pino del Caos, e la vecchia bicocca dove
son nato, che forse non vedrd pits?

I1 teatro italiano, negli anni Cinguanta, era
squassato dalla riforma della regia critica, in-
sediatasi sulle rovine del veechio capocomi-
co. Anche per il teatro di Pirandello comin-
clava una nuova era interpretativa di conse-
guenza, E il Maestro, quando ["aveva esor-
tata a fare la sua strada, a continuare ad es-
seTe attrice per sempre, a tentare la grande av-
venlura americana, non poteva prevedere che
la sua interprete ideale non sarebbe pia sta-
ta tale per il pubblico ormai mutato. Anche
il futuro Nobel Salvatore Quasimodo, allo-
ra critico teatrale, non si discostava molto dai
recensori che avevano decretato, severamen-
1e, che Marta Abba, per il ritorno alle scene,
aveva ormai nemico il tempo. «Marta Abba
— aveva scritto per Clome fu mi viod — ric-
¢ del suo temaccento di dama americana che
parli bene italiano, tornata al teatro segui-
ta da una fama di memaoria, ha creduto di po-
tere, come un tempo, tradurre Pirandello
dentro di sé per riproporlo sul palcoscenico
con la forza della propria convinzione. E non
si & accorta di essere, anche lei, un'isolata,
una irregolare; che la sua recitazione era una
dialettica che... non arrivava ormai pid a toc-
carci. Me intelligenza né natura d'arte son
valse — concludeva Quasimodo — a Marta
Abba per rivedere Pirandello al di la di ogni
schema irrazionale e sensitivon.

He anch’io il ricordo di una delle estreme esi-
bizioni pirandelliane di Marta Abba. Era il
maggio del '67 (a quell’epoca facevo il gior-
nalista a Parigi}, nella sala dell'Hotel Gallif-
fet, sede del nostro Istituto di Cultura. Una
sera apparve Marta Abba in un abito rosso
fiamma di un'altra etd. Proponeva un reci-
tal pirandelliano, preceduta da un elogio del-
I" Accademico André Maurois. Recitd come
si recitava negli anni Trenta, con la dizione
nitida ¢ larga, le cadenze delle frasi — se la
meémoria non m'inganna — ben stabilite, il
gesto ampio che anche il Ferrigni notava.
Eppure, nonostante la sovrabbondanza di
quella recitazione datata, riusciva a restare al
di qua della linea di un grottesco involonta-
rio, ad esserc credibile: e cié accadeva per la
sinceritd ¢ la foga con cui continuava a cer-
care, brano dopo brano, parola dopo paro-
la, sillaba dopo sillaba i fantasmi dei suoi per-
sonagei,

Mon era pils 'incerprote ideale, questo no, Ma
era, restava, la testimone di un’epoca, la cu-
stode di un segreto di due anime — la sua,
guella del Maestro — nella bufera infernale
o se preferite paradisiaca del teatro, E Mar-
ta era, nonostante tutto, lise, in quel momen-
1o a Parigi, nell"ultima recita dei Giganti, con
in mezzo un invisibile, ma per me allora ben
presente in mezzo alla scena, avecchio olivo
SArACEN O,

A pag. 79, Cele Abba, Firandcllo c Mana nel 1928,
A pag. 81, Lamberio Picasso, Pirandello e Marta
Ahbba alle prove de «La nuova colonias nel 1928,
In quesia pagina Pirandello legge alla Abba o Tro-
varsis nel 1932,



MEMORIE

DAI RICORDI DI UN GIOVANE SPETTATORE FIORENTINO

LA SERA DEL DUELLO DI MARTA
CON BENASSI IN SANTA GIOVANNA

E ra I'anno 1935 guando si formd la
compagnia dei Grandi Spettacoli —
cosl si chiamava — diretta da Guido
Salvini.

lo avevo vent'anni e andavo a teatro gid da
alcuni anni; quindi i gindizi di cui adesso par-
lerd sono il ricordo di guelli che erano i giu-
dizi di un uomo sotto i vent’anni. Ma per far
questo dovrei riportarmi al momento, al cli-
ma del teatro italiano di quegli anni e soprat-
tutto a quel 1935 in cui si vide Marta Abba
soprattutto nelle vesti di Giovanna d"Arco in
Sante Giovanna di George Bernard Shaw.,
Devo dire che erano anni in cui il teatro ita-
liano aveva un numero altissimo di prime at-
trici di grande valore: ¢’erano le grandi attrica
del passato, diciamo cosi, cioé quelle che or-
mai avevano alle spalle parecchie stagioni vis-
sute intensamente, a cominciare da Emma
Gramatica, a Alda Borelli, alle prime attrici
piti vicinge 2 noi, che noi amavamo. Parlo di
Paola Borboni, parlo di Evi Maltagliad, di
Andreina Pagnani, della allora nascente Sa-
rah Ferrati, di quella Rina Morelli Ciapini —
¢osi la chiamavamo, perché cosi figurava in
cartellone — che era poi destinata a diventare
la Rina Morelli che tutti sappiamo.

Mel 1933 a Firenze era avvenulo gualcosa di
molto importante per le vicende del teatro ita-
liano. Un regista francese, Jacques Copeau,
aveva messo in scena nel chiostro della chie-
sa di Santa Croce una sacra rappresentazio-
ne, La rappresentazione of Sante Uliva, e
aveva voluto con sé, appunto, alcune di que-
ste attrici italiane tra cui la Andreina Pagna-
ni, la Rina Morelli e la Sarah Ferrati. Que-
ste attrici erano anche nel cartellone di uno
spettacolo che nello stesso tempo si svolge-
va nel Giardino di Boboli con la regia di un
grande regista tedesco, Max Reinhardt. Per
noi — avevo 18 anni e parlo di noi nel senso
che eravamo un gruppetto di frequentatori
accaniti di wirti i loggioni dei teatri fiorenti-
ni €, siccome 10 avevo la possibilita di viag-
giare per ragioni di famiglia, anche di altri
teatri italiani — per noi era stata una scoperta
conoscere la regia in un sénso nen pil teori-
¢o ma reale.

Di tutte queste attrici quella che forse abbia-
mo amato di meno & stata Marta Abba, Per-
ché? Perché forse era la pit estranea alla sce-
na italiana, come noi la intendevamo. Le pri-
me attrici di eui dico erano delle attrici che
¢l trasmetievano un calore, una Comunicario-
ne umana cosl intensi che noi le amavamo ve-
ramente e andavamo a teatro sapendo che co-
sa aspettavamo da loro, e gioivamo ogni vol-
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La che 5.!."!1[[\';".[!10 qutsla conpartecipazZions
{ra la scena e la plateca, tra la scena e il log-
gione. Con Marta Abba questo succedeva pil
raramente; ci colpiva intanto la presenza fi-
sica dell"attrice. Bella, una donna indubbia-
mente bella; fulva di capelli, questi occhi vi-
vaci, lampeggianti, ma nello stesso tempo
con qualcosa di nordico che la accomunava
a quel filone che andava da Greta Garbo a
Brigitte Helm, passando magari per Marle-
ne Dietrich, che perd era gid qualcosa di pit
morbido. E qualcosa di sfingeo ¢’era, in Mar-

1a Abba, che lei o faceva sentire, oliretutto
perché interprete di un repertorio che abba-
stanza enigmatico era, per il pubblico italia-
no di allora.

MNon pensiamo che il Pirandello che noi oggi
accelliamo con tanta serena tranguillita ne-
gli anni Trenta fosse accettato facilmente da
tutto il pubblico. Era un autore sul guale si
discuteva e si discuteva anche molto; ¢ d'al-
tra parte Battistini ricordava poc'anzi Quan-
de s & qualcuno, che & stato uno dei grandi
insuccessi di gquegli anmni.
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Talché Quando 5i é qualcune non & stato ri-
preso regolarmente, come altri testi. Frovarsf
fu discusso quando apparve sulle scene e fu
ripreso molto pid tardi, non con frequenza.
Era un periodo insomma in cui il teatro era
tutto diverso da come lo vediamo oggi. Og-
gi lo stesso pubblico & differente. 1l nostro
pubblico oggi va a teatro, applaude pid o me-
no calorosamente, non fischia, non provoca
nessun insuccesso. D'altronde le compagnie,
guando hanno messo in s$cena uno spettaco-
lo hanno speso tanti di quei quattrini che lo
devono mantenere in vita anche se non ha
successo ¢ devono arrivare per forza avanti
nei mesi; e questo allora non accadeva, Non
accadde per esempio con la compagnia dei
Grandi Spettacol diretta da Salvini, che si
basd su quattro testi soltanto, e questo era gia
qualeosa di differente, di insolito per 1'eépo-
ca. Un'epoca in cui noi andavamo a sentire
la compagnia Ruggeri ¢ Ruggeri ¢i poteva da-
re in una settimana quattro, cingue testi, uno
differente dall’altro, meravigliosamente in-
terpretati (ne sa gualcosa la signora Borbo-
ni che € qui ad ascoltarci, ed era la prima at-
trice di Ruggeri). Salvini invece usci con un
repertorio di quattro soli testi: La figlia di So-
rie di D" Annunzio, Samig Glovanng di Geor-
ge Bernard Shaw, Questa sera si recifa a sog-
gerro di Pirandello ¢ una sola novita, Simma
di Francesco Pastonchi. La Santa Giovanng
era gis stata interpretata da Emma Grama-
1'i1.‘3 c QH‘I'.HTH Sera 50 reciia a .iugge!!a aveva
AVULO una prima con unattrice, Laura Pero-
ni, pod scomparsa misteriosamente dalle sce-
ne; e credo che nessuno ne abbia pin saputo
nulla, e né 5i 53 com'era arrivata a soslenere
il ruclo di Mommina.

1l pubblico del Lirico di Milano giustizio Sim-
ma alla prima sera, la fece scomparire com-
pletamente ¢ giustamente perché, se vi capi-
tasse per caso di trovare ancora su un carret-
tino il testo del Simma, rabbrividireste. Ri-
masero quindi tre testi dei quali uno, La fi-
glia di Jorio, non veniva normalmente alle-
stito perché era il pia cost0s0 ¢ imponente,
La compagnia di Salvini (che era stato a fian-
¢o di Pirandello negh anni del Teatro o 'Ar-
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fe) aveva in un certo modo raccolto la lezio-
ne pirandelliana di questo autore che era di-
ventato regista e tutti gh attoni che avevano
lavorato con lui sono concordi e sono stati
concordi sempre nel dire che Pirandello era,
come regista, un direttore straordinario. La
compagnia comprendeva | nomi di Maria
Abba, Memo Benassi e altri che a voi oggi,
forse, non dicono pit niente o quasi, ma che
alla mia generarione dicono moltissimo: Fo-
so0 Giachetti, Carlo Minchi, Enzo Biliotti, e
altri ottimi attori come Carlo Tamberlani o
Giotto Tempestini. C'era inoltre un grandis-
simo apparato: Salvini, oltre che regista, era
scenografo e allestitore della messa in scena:
una scena singolarissima che permetteva ra-
pidi cambiamenti, come vuole il testo, se 5
pensa che senza complicazioni (allora i mez-
A tecnicl erano quelli che érano) s poteva
passare dalla corte del Delfino di Francia al-
le mura di Orléans. Quello che interessava so-
prattutto noi giovani era "idea dello scontro
fra la recitazione di Marta Abba e quella di
Memo Benassi, perché se ¢’erano due pérso-
nalita completamente opposte erano proprio
Ie loro. Marta Abba, dicevo prima, non ¢i en-
tusiasmava: aveva una voce molto bella, a
tratti bellissima addirittura, ma ¢ra anche sin-
golarmente discontinua nella recitazione, So-
prattutto, tra la parola ¢ il gesto non sempre
c'era una corrispondenza: i gesti impetuosi
sovraccaricavano la battuta di qualcosa che
non era necessario, Questa & stala una mia
personale impressione fino a quando mi & ac-
caduto, ricercando nei libri dell"epoca, di tro-
vare una recensione di Mario Ferrigni sulla
fMuserazione italiang dove si poteva leggere
che Marta Abba aveva «una grande capaci-
ta nello sviscerare il personaggio battuta per
battutaw, il che era verissimo: ogni parola di
una battuta aveva nella recitazione della Ab-
ba una sua vibrazione particolare, perd — ag-
giungeva il Ferrigni — «in questo a volte, esa-
gera e di un valore arbitrario o eccessivo a
battute che ne hanno uno comune o medio-
cres, Sieché «la sovrabbondanza del gesto to-
glie efficacia dove ce n'é bisogno, perché pro-
digata ad ogni parola, e trova modo di gesti-

re le frasi pil insignificanti=. Questo era uno
de lati della recitazione della Abba che mi era
¢ ¢i era ostico; non capivamo perché doves-
se esserci questa discordanza tra parola e ge-
sto, I teatro italiano era si, se volete, erede
di quel teatro all’antica di cui Tofano ¢i ha
lasciato un cosi prodigioso documento nel
suo libro, perd si fondava sopra regole mol-
to precise. Vorrei dire che era un teatro do-
v ¢era il pudore del gesto. Il gesto era trag-
tenuto, ["espressione sempre régolata, arrva-
va a quel tanto che bastava a trasmettere la
parte segreta delle battute, a farla diventare
cosa viva alla portata dello spettatore. Con
Marta questo non succedeva sempre. E dal-
I"altra parte ¢*era Memo Benassi, che a quel-
I'epoca non era "attore che abbiamo cono-
sciuto nel dopoguerra, dai capelli d’argento,
quello dell’ultimo Kean, 1'ultimo «genio e
sregolaterzay del palcoscenico italiano; pe-
rd un altore straordinario, di una disconti-
nuitd spaventosa anche lui, capace una sera
di fare inorridire il povero critico che anda-
va ad ascoltarlo e la sera dopo di mandarle
in visibilio, perché aveva toccato vertici ra-
ramente raggiungibili. A quell’epoca era un
attore che si sapeva difficile, famoso per li-
tigare con tutti. Credo avesse reso impossi-
bile la vita alle sorelle Gramatica nel perio-
do in cui interpretava il Gign Gabriele Bork-
mann con la regia di Salvini; perd era molto
amato dal regista perché di grande inventi-
va, fantasia ed estro. Dunaque, da una parte
la Marta e dall'alera 1'estroso Benassi: s pen-
sava che fosse uno scontro tra giganti. In real-
td, che cosa successe? Successe che Benassi
aveva gid creato il personaggio del Delfino di
Francia all'epoca in cul Santa Giovanna era
stata rappresentata da Emma Gramatica ¢ a
quell’epoca tulta la critica unanime aveva lo-
dato la grandezza di questo attore in un'epo-
ca in cui, ripeto, la definizione wgrande at-
tores la si regalava con una certa cautela. Sal-
vini aveva capito perd che questo attore aveva
delle qualitd, possibilita straordinarie e gli
aveva affidato il ruolo del Delfino di Fran-
gia: una parte straordinaria, di un giovane
ebete che sta al dila del bene e del male, non



capisce, non sa, ma poi diventa quel cinico,
¢rudele, arido individuo che lascia andare a
morte la Pulzella,

Lo spettacolo arrivé a Firenze, nella cittd in
cui abitavo e dove vivo mittora, al Teatro Ver-
di, non alla Pergola. Stranamente, tra il tea-
tro alla Pergola e Marta Abba c'¢ sempre sta-
ta una sorta di ostilita. Esiste tra I'altro una
lettera di Marta Abba a Mussolini in cui la-
menta che la sua compagnia alla Pergola non
poteva mettere piede, ¢ che trovava anche dif-
ficoltd ad andare negli altri teatri fiorentini,
alcuni perché non adatti, altri proprio perché
restii ad accettarla. La Pergola anche guella
volia non accettd la compagnia dei Grandi
Spentacoli che andd guindi al Yerdi, nato co-
me teatro d'opera nell"800 e quindi poco
adatto alla prosa, anche se per lungo tempo
aveva agito come tale, tornando dopo la ri-
vista all*opera quando, recentemente, si & re-
so impossibile ["uso del Comunale di Firen-
ze. Al Verdi, un teatro di 2.350 posti, quella
era stata — mi ricordo — una serala impo-

nente; noi eravamo al solito al sesto piano dei

palchi, in loggione, ¢ vedevamo un pubbli-
co foltissimo. Con nostra sorpresa, vedem-
mo che Marta Abba aveva recuperato tutte
le sue vere radici di attrice; aveva a quell’e.

poca 35 anni ed era la fanciulla di Donremy,

la ragazza che si sente guidata dalle voci, poi

I"eroina chiusa in una armatura scintillante
(e aveva cosi la possibilita di esprimere quel
tanto di virile che ¢'era nel suo fisico e nella
recitazione impetuosa). Era insomma atten-
dibilissima questa guerriera che conduceva al
trionfo le armi francesi, e straordinaria nel
momento in cui non sentiva pit le voci, Ec-
cdy, Ili sEppe lrasmetiere véramente una &mao-
rione artistica profonda. Dall’altra parte ¢’e-
ra questo straordinario Delfino di Francia,
che ci faceva sentire tutti 1 fremiti e tutti i bri-

vidi del personaggio.

Mi & capitato una cosa curiosa, che voglio
raccontare. Vive a Firenze un vecchio attore
che adesso & a riposo e col quale mi fermo
ogni tanto a parlare, perché mi racconta un
saceo di cose del teatro che fu, e mi diverte
moltissimo. Si chiama Franco Scandurra ed

¢ siciliano, tra "altro. In quella edizione
Franco Scandurra era l'inquisitore. E lui mi
ha raccontato per esempio che tutte le prove
della Santa Giovanna furono seguite da Luigi
Pirandello, il quale non mise mai bocca nel-
la direzione di Salvini. Perd, ogni tanto, chia-

mava in disparte un attore, anche Scandur-

ra, che aveva allora 24 anni. Ricorda che il

Maestro gli disse: «Scandurrino, vieni qua.

Tu reciti molto bene la tirata sulleresia, che
¢ una parie difficile, ma tu non ragioni, di-

ci, e 1a battuta invece la devi ragionare, per-
ché senza la ragione nom si pud recitares.

Scandurra di questo si ricorda perfettamen-
te, questa lezione di teatro gli ¢ valsa poi, cre-
do, per tutta la vita. Mi raccontava anche che
lore, i giovani, erano a loro volta affascina-
ti dal duello — se cosi posso dire — tra la re-
citazione della signorina Abba, che amava-
no maltissimao, perché le riconoscevano una
forte personalitd, e quell’estroso di Benassi,

che li metteva ogni tanto in difficolta con le
sue invenzioni, anche se poi era Benassi stesso
a correggere i pid giovani e, quando vedeva

che une di loro era un po’ esitante gli dice-

va: «Buttati, perche nel teatro bisogna bul-
tarsi, bisogna passare la ribalias.

Sto parlando di un teatro che non ¢'é pil, che
non so se mette conto di ricordare; volevo di-
re soltanto che quella sera ¢i accorgemmo co-
me I"attrice Marta Abba avesse dentro di sé

una carica autentica che fino ad allora non
avevamo sospettato. Devo dire anche che
quando, la sera dopo, fu rappresentato Chee-
sta sera si recita a soggetto, forse il ricordo
di Santa Giovanng giocd negativamente. Era
maolto brava alla fine, ricordo, quando dice-
va «Questo & muro, questo @ muro... », men-
(re Benassi non era bravo affato nel ruolo
di Verri, perché era una parte al di fuori del-
le sue corde, che aveva bisogno di un attore
di altro vigore. Benassi era un inventiore ma
li non poteva inventare, era una parte crude-
le, avrebbe forse fatto meglio gquella di Hink-
fuss, che era sostenuta da Fosco Giachettl.
Questo & il mio ricordo della Abba. Poi Mar-
ta I"ho rivista molti anni dopo, quando ¢ro
diventato critico teatrale del Nuove Corrie-
re di Firenze diretto da Romano Bilenchi.
Doverti andare a intervistare Marta Abba;
entrai e le domandai «Devo chiamarla signo-
ra o signorina?». La risposta fu semplice: «Se
lei parla a Marta Millikin dice signora, se par-
la & Marta Abba dice signorinas; ¢ mi mise
i posto in guesta maniera, Purtroppo, la se-
ra dovetti anche recensire quel Come fu mi
viied, che era al di sotto di ogni aspettativa.
Ho avuto poi altre occasioni di avvicinarla,
i era stabilita in Toscana, a Fauglia, dove
aveva aperto quel Centro pirandelliano che

poi, purtroppo, non ha funzionato granche.
Venne a Firenze, a tenéré una lettura di let-
tere di Pirandello e volle che fossi o a pre-
sentarla al pubblico. Era un caraiiere — ri-
peto — estremamente difficile; ne sa qualco-
sa 1l cornspondente da Pisa della Mazione
che, quando Rossella Falk interpretd Trovar-
% al Teatro Verdi di questa cittd scopri che
c'era in sala Marta Abba, la wcreatrices di
Trovarsi. L'avvicind, ¢ la Abba rievocd e
spiegd che lei se ne era andata perché disgu-
stafa, ai suoi tempi, dal teatro italiano. L'in-
felice corrispondente da Pisa ush invece una
frase meno felice del disgusto, scrivendo che
il teatro italiano non I"aveva praticamente vo-
luta, e cid provoco una lettera risentitissima
della signorina Abba al direttore della Nazio-
me, in e si diceva che wno, 1l teatro italiano
non 'aveva meritata e lei se n'era andata per
queston, E in questo ¢’era tutlo il tempera-
mento fiero di Marta Abba, O

A pag. 83 Marta Abba in «Sania Glovannas di
Shaw, 1935, A pag. 84, da sinisira a destra, nella
w¥ita che ti diedis e nella «Donna del mares di b=

sen. In guesia paginag nella «Figlin di Jorios di
I¥ Annunzio.
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MEMORIE

UNA SCRITTRICE ANALIZZA I TESTI PER MARTA

UNA PASSIONE TUTTA DA INDAGARE
NELLE COMMEDIE SCRITTE PER LEI

e commedie che sono seritte e dedica-
I te a Marta da Pirandello, sono poche
in senso strelto, perd sono anche pit
delle nove che, invece, da un punto di vista
tristemente nolarile, le sono state attribuite
in realta, come gid sottolineato, dopo diatribe
e cause con gli eredi. Ha fatto fede di questo
desiderio di Pirandello un foglietto scritto da
lui, ¢he venne ritrovato in un libro nel quale
Pirandello aveva scritto di suo pugno che
queste commedie le voleva lasciare a Marta;
ma Marta, nel tempo in cui questo documen-
to era stato scritto dal Macstro, "aveva pare
rifiutato; ¢ poi era invece diventato impor-
tante come prova, almeno cosl si é detto.
E emozionante ritrovarsi ad Agrigento, rive-
dere quei templi davanti ai quali si sono fer-
mati Pirandello e Marta; quasi mi sembra di
vederle, socchiudendo gli occhi, queste sago-
me che sono rimaste come allora.
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Probabilmente, mi piace almeno pensarlo,
Pirandello avra seattato qualche fotografia
a Marta ¢ Marta a Pirandello; non ¢'era 'au-
toscatlo, ¢ forse i due avevano voluto lare
una passeggiata da soli. Dico questo — che
pud sembrare aneddotico, marginale — per
introdurre il discorse su questi due personag-
gi che forse hanno veramente, incontrando-
si, innescato una vicenda assolutamente sin-
golare, misteriosamente in bilico tra una real-
té da vivere e un'arte da vivere anche, main
una dimensione diversa; @ come quando, in
Alice nel paese defle meraviglie, si passa dal-
I'altra parte dello specchio. Eceo, io sento che
ripercorrendo il discorso della stesura di que-
ste commedie, da parte di Pirandella, aven-
do Marta come ispiratrice, si ¢ continuamen-
te in queste due dimensioni.

Vorrel ricordarvi i titoli di queste nove com-
medie: non potremao forse parlare di tutte, ma

le sfioreremo: Digna e fa Tuda ¢ anche L a-
mica delle mogh, del '27: all'epoca dei tre an-
ni di sodalizio della compagnia diretta da Pi-
randello. Poi, nel "28, Lo nivova colonia: nel
'29 Questa sere i recite a soggetio; Come fu
mi vuod, del 1930, Nel *32 ¢*¢ Trovarsi; Quan-
o sid gualcuno, che in realtd sposta "ango-
lazione sul protagonista Pirandello, mentre
lei, Veroccia, & accanto ma fondamentale, &
del *33. Mel 15, ottava, Non si g come, men-
tre 'ultima, anche se la stesura & imziata nel
'30, & la non compiuta [ giganii deffa mon-
fagna, con i riferimenti dell’ultima notte di
Pirandello raccontati dal figho Stefano, a
quell’ulive saraceno, che Pirandello aveva
trovato come immagine e che diventava il
perno del tendone in cui realizzare la rappre-
sentazione, in omaggio al matrimonio dei
Giganti.

Vorrei riuscire a farvi sentire come in questi



drammi ci sia sempre |"ispirazione preziosa
di Marta. Io non capisco le polemiche della
famiglia, perché Pirandello — che era padre
o nonnoe — ha avulo 'ispirazione proprio da
questa donna, € se lo amavano doveévano ac-
cettarla, come lui voleva. Perché, allora in-
dicare |"altrice senza un nome, eccetera; io
CONOSCO qUEsLe Persone, Sono persone, sono
colte, civilissime; perd voglio dire questo: Pi-
randello ha avuto la sua ispirazione da que-
sta donna, ha vissuto legandosi a questa don-
na in una dimensione molto alta e particola-
re, quindi mi pare che le polemiche debbano
Cessare.,

Vorrei farvi sentire, dicevo, come in ognuna
di gqueste commedie ¢i sia sempre Pirandello
e ci sia sempre Marta; ¢ < sia quasi sempre
la moglie di Pirandello, ¢ ¢i sia Pirandello
giovane ¢ Pirandello vecchio, e ci sia 1"attri-
¢e che rinuncia alla vita o Ila modella che ri-
nuncia alla vita; e poi 'opera d'arte  comun-
que il rimpianto, sempre, per la perdita del-
I'una o dell*altra cosa, perché le due cose so-
no impossibili ad aversi entrambe. Questo &
il grande dramma che, comungue, fa vivere
la creazione.

Allora, Diana e fa Tuda: ¢ riassumo breve-
mente la trama, perché ¢i serve per scrutare
in guesta dimensione. Sirio e Giuncano: i due
scultori. Quello che ha rinunciato a scolpire
perché, pur bravo, crede nella vita che si tra-
sforma ogni giorno, ed & Giuncano. Poi, Si-
rio, giovane, che scolpisce questa statua, que-
sta Diana, e le vuole dare tutta la vita della
Tuda, che ¢ la modella, fino al punto da chie-
derle di sposarlo non per vivere insieme fisi-
camente, condividendo ¢ giornate, ma sem-
plicemente per un atto di dedizione totale del-
la donna all'opera, superando addirittura la
presenza di Sara, la Didanzata, I"amante, la
quasi moglie, che quindi esiste. Ecco dunque
I'ostacolo, "altra donna; e ¢'¢ Sirio, pieno di
gioia di vivere perché giovane. Ma — dird a
un certo punto un altro personaggio (che é il
protagonista di Quando si é qualcuna): «Voi
credete — cito a memoria — alla gioventi de-
gli anni € non a quella dello spirito?s.
Ecco allora che Sirio potrebbe anche essere
vecchio e giovane di spirito: & lui che sta
creando 'opera. Perd, ad un certo punto Tu-
da si sente come espropriata di questa vita,
¢ quasi trama per uscire da questa situazio-
ne, si da a un altro che fa a sua volta un'al-
fra opera: ma questi sono momenti su cui
possiamo sorvolare per arrivare alla conelu-
sione. Tuda vuole addirittura entrare nell'o-
pera per essere tutta 1"opera, perché non pud
essere la donna amata, perché "altro non la
ama come donna ma la ama come ispiratri-
¢, ma buttandosi sull'opera la distruggerch-
be. E allora Sirio la insegue, pronto ad ucci-
derla perché lei non distrugga I'opera. Inter-
viene allora Giuncano, il quale uccide Sirio
perché la vita di Tuda sia cancellata; a que-
510 punto, perd, Tuda non & pid niente, per-
ché non ha pit potuto dare guello che avreb-
be dato sacrificandosi alla statua, perché Si-
rio ormai & morto. Qui si parla di morte fisi-
ca, ma si pud parlare di morie come impos-
sibilita di proseguire 'opera.

Questa & Digna e la Tuda, secondo guesta in-
terpretarione. Dove si parla di ispirazione, &
questo importante, va oltre I'aneddoto, Le
lettere, secondo me, non sono altrettanio im-
portanti: esse indicano momenti di grande
tormento o di grande gioia, ma vengono pri-
ma, sono la linfa che poi diventa pianta, il filo
che poi diventa ricamo; 4 me interessano, ma
meno delle opere.

Ed eccoci all’altra opera scritta proprio nel
momento in cui i due si vedevano ogni gior-
no, L'amica delle mogli, che & del "27. La
protagonista é una donna straordinana, per-
ché & sempre al di sopra; non pud instaurare
un rapporio paritario con gli altri perché € di
un'alira razza; quindi organizza la vita degli
altri, degli vomini amici di famiglia, Ii Fa spo-
sare, consente loro che non potendo avere lei,
chiedere le1, sposino le altre. Ad un cérto pun-
to ¢'& qualcuno forse diverso, anche lui pe-
ro ha accettato di sposare una donna che,
guarda caso, si ammala e diventa un ostaco-
lo (perché non si pud tradire una donna che
sla per morire € perd continua a vivere, che
oltretutto ¢ buona, perché capisce che 1"altra
non vuole dei tradimenti volgari). Quante
valte Pirandello, confessandosi attraverso
I"opera, parla del suo rapporto di rispetto ¢
di amore verso la moglie, anche quando lei
ha cominciato a dare segni di pazeia. C'eun
libro, in questo senso, di Nardelli, che 1o tro-
vo straordinario. Me lo sono riletto, questo
Firandeflo segreto, perché non posso crede-
re a menzogne da parte di un genio come Pi-
randello; e se lui ha accettalo di far uscire
questo libro, se addirittura Marta Abba ha
dato il suo imprimatur con una breve prefa-
rione, debbo ritenere che le coze che vi sono
scritte rispondano a veritd, con dei pudori
magari che non mi sembra giusto criticare,
ma con una sostanziale aderenza al vero, co-
me il capitolo dedicato a Marta. A Marta che
viene come vita, com'é ripetuto decine di vol-
te: Marta come ispiratrice di vita dopo anni
di patimenti in cui guest uomo accetiava an-

che le rampogne ¢ via via le scenate ¢ addi-
rittura le minacce con la pistola da parte di
guesta moglie — cosi & scritto — che preten-
deva di indagare il pensiero, il sonno e il re-
spiro di lui con gh occhi fissi di una povera
matta. Un giorno lui si sveglia, e la vede co-
si. Ecco dungue questo Viani della comme-
dia che sa di essere innamorato, scoperta gue-
sta realta, se ne dispera perché ¢ vera ma non
pud dirlo, non si pub dire questo amore. Pod,
nel momento in cui la donna muore, 1"ami-
¢0 geloso non volendo che lei, Marta, diventi
la moglie di Viani (perché cosi potrebbe es-
sere ormai, si ¢ cancellato "ostacolo con la
morte della moglie), uccide Viani. E non & un
uccidersi, di Pirandello, il proibirsi questo
amore di fronte alla creatura superiore, che
tutto capisce € tutto ricrea per loro? In fon-
do Marta Tolosani ¢ una delle poche che non
recita, € un’altra forma di interpretazione
della realta.

Ma passiamo a un altra commedia, Direi di
mettere da parte La riwova colonia, nella gua-
le ¢'¢ una grande costruzione drammaturgi-
ca. Forse, la notazione da fare qui e quella
per cui la Spera & una madne, «contro tuttos,
una madre che Ja sua maternita afferma nel
pericolo, al dila di un matrnimonio, superan-
do le considerazioni che la vogliono prosti-
tuta, ¢he era poi sinonimo di attrice in cern
pertodi staric: e anche qui 1o sento gualeo-
sa di Marta.

Vorrei parlare ancora di Trovarsi e di Quan-
der 5i @ gualcuno, ¢ anche di Corme ta mi vuod,
dove (Pirandello e Marta hanno passato in-
sieme un periodo a Berlino) ¢'¢ guasi uno
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stordimento, un uscire dalle radici, dal pro-
prio linguaggio, un tentativo di affermare
Marta laggiu e invece, in un certo senso, un
fallimento. Cui abbiamo Elma, una donna
che ha perso un'identith ma cerca di recupe-
rarla per amore. Guarda caso, sta con uno
scrittore, Salter (i fantasmi si spostano, non
c'é sempre lo stesso io, in questo caso). In
questa coppia non ¢'¢ il vero amore; il vero
amore sembra quasi diventare possibile
quando lei ritorna nella casa e vorrebbe cre-
dere, interpreta la parte di colei che era sme-
mordla e ¢'é un tentativo di amore tra i due
ma, guarda caso, Salter a un certo punto ar-
riva con una pazza (con unae pazza, virende-
te conto?) e costei diventa il motivo per cui
€ impossibile creare un rapporto d'amore tra
Bruno e Elma. Allora Elma si allontana, per-
¢ché la pazza ¢ ormai la padrona della casa,
senza amore.

Trovarsi anticipa di un anno Quanda si é
ghalcuno ¢ in pratica io vedo i due test co-
me due sfaccettature dello stesso problema,
anche se da una parte si parla di teatro ¢ dal-
I'altra si parla di letteratura e di lirica. Tro-
varsi @ un inno in cui il personageio in asso-
luto & lei, Donata Genzi, mentre il personag-
gio che a un certo punto crede di poter ama-
re & un giovane puro, Elj, ma potrebbe esse-
re forse I"amore giovane per Pirandello, pe-
ri, impossibile. S¢ invece vogliamo dare ve-
ramente spazio all'interpretazione, ¢'é da -
levare un aliro gioco sottile, inquietante, che
ci riporta di nuove al binomio vita-arte, per-
ché lei non aveva mai amato prima. Mi ha
raccontato Paola Masino, la compagna di
Bontempelli, un episodio che sicuramente
Poesio ricorda, Un giorno erano a tavola
Bontempelli, la Mazino, Pirandello e Marta
e forse il cameriere, ma adesso questo non
importa, disse «signoras. Ci fu un'impenna-
ta di Pirandello, che lo corresse con «signoe-
rina»: il che sottolineava, mi pare, la man-
canza del rapporto fisico. Molte volte in que-
Sti testi serpeggia lo stesso discorso: gia nel-
" Amica delle mogli ma anche in Trovarsi lei
tiene molto a essere chiamata «signorinas,
perché si & fatta da sola e questo lei lo dice
¢ lo ripete, non ¢i sono uomini che I"hanno
portata avanti. Perd, dicevo, guesto sottile
gioco intorno al binomio arte e vita (lei non
ha mai amato prima, & perd con la forza della
creativitd riesce a provare quei sentimenti che
non ha vissuto in modo diretto) la porta a
provare qualcosa di pit che € la creazione al
di 1 della fisicita. Poi, quando "amore lo
sente veramente, fisicamente con Elj, evaa
recitare in teatro — & la prova a cui vuole sot-
toporio, per vedere se lui potra vivere con lei
¢ sopportarla com’é, attrice — entriamo nella
zona del dramma. Lui va in teatro e la vede
praticamente ripetere le slesse carezze in una
scena che non pud non ricordarle le carezee
fatte a Eli. Lui la scopre affora nella sua pic-
cola umanita ¢ allora pensa: wse lei faceva co-
si con me e questo lo faceva gid prima, allo-
ra cid che la fa vibrare I"ha provato con al-
triz. E se lui non riesce ad uscire dal campo
chiuso di una realtd individuale, lei non pud
d'altro canto, di fronte a lui presente, diven-
lare creatura darte; resta una povera donna
che ripete fisicamente una scena. Non ¢"é
guesto misterioso fluido che é I'arte, il tea-
tro. Perd, appena lui esce lei si riprende, tan-
t'é vero che il terzo atto & un trionfo: ma lui
ormai se n'e andato, deciso ad abbandonar-
la, ¢ lei ritrova la sua dignitd di artista e di
donna.

C'¢ ancora, nell'ottica che vi sto proponen-
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do, un dato interessante, ed & il brano che lei
recita a se stessa quando lui se ne ¢ andato.
E il brano del testo che lei ha appena recita-
1o, in cui si parla dell’amore per un uomo
sposato, per un'altra donna che lei rispetta,
vi rendete conto? Siamo, ancora, dentro al-
la storia di Pirandello. Lei dice: «Ecco, ve-
dete — parla a questa donna che ¢ accanto
a lei — non vi basta? Sono io a non volere,
lui & pronto ad amarmi sotto | vostri siess oc-
chiw. Questa donna presente non ¢'é, ¢ la mo-
glie di colui che lei ama, & la battuta che lei
si dice di nuoveo per avere la meglio sopra la
realth della situazione spaventosa nella qua-
le & crollata, perché I"unico amore della sua
vita se ne & andato. « V1 assicuro, signora, che
tulto quanto avviene ¢ conseguenza delle vo-
stre virti. Non 1"ho scelto io, vostro marito,
mi ha scelta lul, o posso eS5ErmMene compia-
ciuta appena un momento, I'ammetto, ma bi-
sogna anche tener conto delle circostanze.
Lui era il solo che destasse un certo interesse
tra noi donne; eravamo troppe ¢ annoiate, ¢
casi pochi gli uomini, e lui il pid gradevole.
Che lui fra tutte scegliesse me certo mi fece
piacere — tutte queste donne sono le attrici,
no? — ma poi basta, poi mi saresti sembra-
to perlomeno importuno (adesso parla a lui),
ma un uomao intelligente queste cose le capi-
sce. Vi assicuro che veramente il mio cuore
non si era mai, per nulla, interessato a lui. Fo-
ste voi, proprio voi, cosl superiore, la vostra
apprensione a dargli credito ai miei occhi.

Eh, se voi ne eravate gelosa, gelosa di me,
non caleolata nel vostro rango, io mi sono al-
lora impegnata con me stessa per puntiglio,
si; e benché stimassi che per lui non valeva la
pena dimostrarvi che avevate ragione ad aver
paura di me, diedi subito fuoco (...). Voi siete
una povera, miserabile creatura e io vi vin-
¢o, guardatemi, io posso avere tutto 'amo-
re che voglio e darlo, 10 tutto I'amore ¢ a me
I"amore di turti, di tutti. E questo & vero, e
non & vero niente. Vero ¢ soltanto che biso-
gna crearsi, creare; e allora soltanto o si
trovan.,

Ecco, questo & il brano conclusivo in cui que-
sto darsi, non solo a lui ma anche agli altri,
& veramente il dono che fa Pattrice, lo stesso
dono che fa llse nei Giganii della moncagna,
in cui lei si sacrifica accettundo "amore del
poeta perché lui doveva creare; ¢ questo lei
lo spiega. Sicché, pur non ¢ssendo infedele
al Conte, lei che ormai poteva non essere ai-
trice perché contessa, quindi oltre la neces-
sitd di trovare una paga (si ribadisce pih vol-
te questa necessitd della paga nei Giganii) lei
accetta di lusingare il poeta, perché la crea-
tura, questa Favola del figlio cambiato, de-
ve arrivare a compimento, Quando poi la
creatura ¢ nata lei s1 tira indietro, ma ormai
il fuoco ha infiammato anche lei e ha infiam-
mato il poeta. Allora lei, quando il poeta si
suicida (il suicidio qui & un fatto Nsicamente
compiuto, ma & anche il costringersi a non
amare: una metafora in quésto caso) si pro-
pone di portare nel mondo 'opera di poesia
¢ di recitarla, anche solo leggendo; e quesio
mi ha ricordato I'ultima fase di Copeau, che
aveva rinunciato al suo Vieux-Colombier,
che aveva rinunciato a tutto e andava in giro
nei piccoli paesi della Francia leggendo, per
testimoniare sulla purezza dell'arte.

Vorrei soltanto aggiungere un’ultima cosa,
citarvi ancora, di Quando si & qualcuno lo
sdoppiamento del protagonista. A differen-
za di Diana e fa Tuda — in cui ¢"¢ un doppio
Sirio-Giuncano, giovane e vecchio — questo
aqualcunos senza nome crea lui stesso il suo
doppio giovane. E lo crea perché ha la forza
per farlo, questo Delago che scrive liriche me-
ravigliose, per una ragazza russa che viene da
lontano, forse non fulva di capelli, questa Ve-
roccia che lo ama, non si sa come. 5i sa che
i duesi amano; poi la moglie di questo «Qual-
cunow arriva sicura di s&, della sua condizio-
ne, pomposa, circondata dalla famiglia, dal-
I"apparato che poco per volta congela que-
sta «impennata del cuores, che viene scoper-
ta ¢ creduta una farsa, involgarita dalla va-
lutazione degli altri. Non capita, invece, co-
me un grande gesio d*amore; ¢ allora, poco
per volta, «Qualcunos si irrigidisce ¢ si rin-
chiude.

Pirandello aveva 66 anni, qui il personaggio
& un cinquantenne e diventa la statua di se
stesso, ricoperto di onori. Veroccia lo vede
di lontano e non pud neanche pit salutarlo,
Ecco, ¢ guasi il congedo, anche se siamo di-
stanti anni dal viaggio in America di Marta;
¢ da questa lontananza & guasi un sentire che
distanze di tempi ¢ di luoghi li separeranno;
€ lui sara ormai schiavo della sua fama. Pe-
rd, ecco, i due hanno avuto molto, io credo;
¢ la sofferenza, forse, valeva la pena, per que-
sta meraviglia che continua anche per noi.lJ

A pag. B, da sinistra a destra, la Abba nel 1927
in aliana ¢ la Todas ¢ nell” s Amica delle moglis,
A pag. 87 In «Trovarsis 1932 ¢ in quesin pagina,
in «Come tu mi vuobs, 1930,
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L EDIZIONE DI TROVARSI NEL RACCONTO DI UN’ATTRICE

QUANDO MARTA PRESE CONGEDO
RECITANDO ALLA RADIO SVIZZERA

a aleuni giorni so di essere invitata
D ad Agrigento per una tavola roton-

da su Marta Abba e Pirandello.
MNon sono mai stata in Sicilia.
Ma questa terra milica tra continente e con-
tinente, lambita da un mare che infinite chi-
glie straniere solcarono per approdarvi, é nel
cuore, nella mente, nello spirito di quanti ne
conobbero la storia fin dai banchi di scuola:
una storia delle cui vestigia architettoniche e
artistiche la Sicilia trabocea.
Ma non sono solo ragioni estetiche a farci
sentire vicina questa terra. La Sicilia, soprat-
tutto a chi vi arriva dal Nord essendo nato al
Sud — tale & il mio caso — appare come una
madre.
Pensieri, questi, che hanno affollato la mia
mente, sapendo che sarel venuta fra vei, io
ubarbaras, dal Nord, a parlare con voi di co-
se, di fatti e di persone che appartengono al-
la Sicilia.
E, subito, vengo presa da una sorta di
pudore.
Perché Pirandello, il suo teatro, la sua filo-
sofia, le sue umanissime anche se paradossali
storie appartengono alla Sicilia; anche se gli
studi in Germania arricchirono il suo pensa-
re di quei meccanismi rigorosi della mente che
lo fecero essere completo nella passionale
concezione esistenziale di nvomo del Sud e nel
distacco analitico dei grandi pensatorni te-
deschi.
E non appartiene forse anche Marta Abba,
idealmente, alla Sicilia, per essere stata cosi
affine, cosi — direi — complementare al
maestro? Per aver saputo, lei giovane attri-
ce, in un'epoca in cui era d'obbligo, per chi
calcava le scene, concedere molto ad una in-
terpretazione fortemente naturalistica (no,
in gergo teatrale, diciamo di quel momento
del teatro che gli atori — le attrici special-
mente — dovevano «aggrapparsi alle tendes)
per aver saputo aderire cosi squisitamente al-
lo stile dialogico pirandelliano?
Un fraseggiare nervoso, introspettivo, in-
quictante, pensoso, indagatore, provocato-
rio, scopertamente umanissimo, uno stile che
gid nella punteggiatura sembra suggerire al-
Pinterprete dove scandire, dove tirar via, do-
ve far cadere la voce, dove stupire con una
brusca frenata. E tutto questo senza mai nul-
la concedere all"enfasi, anche quando la pas-
sione irrompe: una passione che si enuncia in
corollari di parole che appaiono filirate dal-
la ragione, una passione contenuta da digni-
toso pudore.
E dungue, s¢ Pirandello appartiene alla Si-
cilia — e le apparticne — anche la sua com-
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pagna di tanti anni di lavoro, I'ispiratrice di
numerose opere, la donna Marta Abba, I'at-
trice Marta Abba, che cosi bene ha saputo
aderire al mondo di Pirandello, al contesto
sociale che lo aveva generato, ai paesaggi del-
I"'anima che vibravanoe in lui, anche lel, Marta
Abba, che era scivolata cosi armoniosamente
dentro quei ruoli da lei stessa ispirati, appar-
tiene a questa (erra.

E venire, io, dal Nord a parlarvene mi fa sen-
tire un po’ a disagio. Ma il destino — eccolo
dunque apparire questo fato greco (forse era
giusto che apparisse) — il destino volle che
a Lugano, dove Marta Abba veniva spesso
a soggiornare con la sorella Cele, grazie ad
amici comuni, si arrivasse a concertare que-
sto suo grande ritorno: un ritorno discreto
ma denso di significato, ai microfoni della
Radio di un Paese piccolo, la Svizzera italia-
na, nel dramma che Pirandello aveva scritto
per lei dedicandoglielo con la frase «A Mar-
ta Abba per non morirex e che lei aveva in-
terpretato giovanissima: Trowarsi.

Capii subito, allora, che Trovarsi non era pid
solo un titolo & un tema — per quanto inguie-
tante, sottile, assillante potesse cssere —, No,
Trovarsi, in quel momento, era qualcosa di
piil, era la parola che riassumeva una vita, E
Marta Abba voleva wirovarsin, voleva chiu-
dere quel cerchio magico che era stato il suo
esistere, il suo operare, il suo silenzio anche,
di tanti anni in funzione dell'uomo, del filo-
sofo, dell’artista Pirandello.

Quella dolee ma scottante saldatura del cer-
chio Marta Abba volle compierla con noi, al-
1a piccola Radio di un lembo d'italianita in
terra elvetica, lontano dal frasiuono di un
battage pubblicitario che sicuramente ¢i 5a-
rebbe state nelle dimensioni di un Pagse pin
grande ¢ pit importante.

Nel 1983 il capo dei programmi dello spetta-
colo della Radiotelevisione della Svizeera ita-
liana era Grylzko Mascioni, che proprio in
questi giorni & stato chiamato a dirigere 1'I-
stituto di Culiura italiano a Zagabria.
loero la sua delegata per la radio ¢, come at-
trice, avrei anche interpretato in Trovarsi il
ruolo di Elisa Arcuri. Lui avrebbe curato per-
sonalmente la regia del lavoro,

E cosi, un mattino di otto anni fa, mentre at-
tendevamo Marta Abba nell’atrio dello stu-
dio per accoglierla, pensavo a lei come ad una
veechia signora che aveva superato ghi ottan-
1a, una vecchia signora che i fili invisibili ma
fortissimi della nostalgia guidavano verso un
ritorno alle origini.

Lei si era ritirata quasi definitivamente dal-
le scene quando io cominciavo a recitare ruoli
di bambina, quindi sapevo poco di lei, salve
I"aura leggendaria che avvolgeva il suo nome,
¢ avevo apprezzato la sua bellezza enigmati-
ca nei vecchi fascicoli di teatro degli anni
Trenta. Mi aspettavo quindi, a cinguant’anni
di distanza, di vedere, come dicono i france-
si, des beaux restes.

Subito, invece — quando, scesa dal taxi, si
incammind verso 'entrata — mi 181 conto
che quell’espressione francese impropria,
non le si addiceva. Marta mi apparve come
la proiezione di se stessa nel tempo, in per-
fella armonia con £5so.

L'immagine di lei aveva certo avuto, negli an-
ni, molte variazioni: cosh come il susseguirsi
ditanti fotogrammi formano il movimento,
il susseguirsi di infiniti momenti formano la
vita. E quando la vita non riesce a stravolge-
re, non riesce ad avvilire il carattere di una
persona, di questa — no — non si pud dire
des beaux restes.

Marta Abba ¢ra bella anche a ottant"anni, di
una bellezza armonica in sintonia con |"eta,
eppure vittoriosa su di essa.

Era gia alquanto sofferente quando interpre-
1o il ruolo di Donata Genel. Spesso la bella
voce si incrinava, Recitd seduta, a fianco del
regista che amorosamente la teneva per
Mano.

Sul tavolo, un corredo di bicchieri d’acqua
e caramelline per la tosse. Dei capelli aveva
sapientemente conservato il famoso colore ti-
giano. Gli occhi lampeggiavano ancora enig-
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matiei, magnetici.

Una grande dignita, una forte consapevolez-
#a di s¢ e del mito che "avvolgeva traspari-
vano dal suo dire. Dal suo modo di recitare
(@ tratti, & vero, un po’ affaticato) faceva pe-
ro spesso capoling la ragazea degh anni "20
che «ecra stata capace di non aggrapparsi al-
le tendes.

Anche nella tarda etd — e dopo tanto silen-
zio — sapeva riproporsi nel rigore stilistico
di Pirandello. Ma da quella creatura miste-
riosa traspariva anche — ne Sono ceria: non
fu solo una mia sensazione — un'umanissi-
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ma richiesta di amiciza. Essére un mito, ¢ fa-
ticos0 e straniante.

Fui tra i pochi che ebbero il privilegio di re-
citare con lei. [ pin dovettero accontentarsi
di dirc a parte le loro battute.

Bisognava evitare faticose ripetizioni
d'insieme.

Me derivé un grande lavoro di montaggio per
il regista, che Mascioni fece con amore e ri-
spetlo.

Eccovi un breve momento del secondo atte
di Trovarsi, che presenta ancora una volta
questa sofferta ambivalenza tra la donna ¢

I"atirice, perché a tratti attraverso la voce af-
faticata sembra che Marta Abba parli pro-
pric di s¢ stessa ¢ non come Donata Genzi
uDopo tutto — si; ma & cosi appunto, sa,
quando si vince come ho voluto vincere io.
1l prezzo della mia vittoria — a me, donna —
qua, nelle mie mani, sa che cosa é parso? lo,
donna, come I"ho sentito? Come un insulto
— si! lo donna, io donna, dico! Perché ame
donna, sarebbe stato anche facile, sa, far vin-
cere I"attrice — e facile, allora, facile anche
per me, la vita! — bastava insudiciarla, que-
sta vittoria, anche un poco, non molto, con
lodi che andavano attrice, perché la donna le
aveva procacciate. NMon aver mai potuto tol-
lerare questa confusione — della donna e del-
I"attrice — I'aver voluto sempre salvare I'or-
goglio dell*atirice che vuol vincere sola, per
quel che vale — questa presunzione di credere
che quanto c'era in me di nuovo, di vive nella
mia arte, guesto soltanto e nient’altro mi do-
vesse bastare per vincere... ho vinto, si, ho
vinto sola — oh, sola come in ¢ima a una
montagna, nel gelo... — mi sveglio, apro gli
occhi in mezzo a un silenzio e a una luce che
non conosco, e a cose che per me non hanno
senso... — che donna sono pit? com®é co-
m'é? che sento? dove mi trova? che ho nelle
mani, che non ho pit nemmeno la forza di
sollevare? quest’orgoglio d'aver vinto? sl, co-
me un macigno, buono soltanto da legarmelo
al collo per affogare: ecco tutlo, gquando non
se ne pud pin! Vigivro che si pensa alla fine,
si pensa se ne valeva la penal Bisogna che le
dia alla fine qualche cosa la vita, Ia dia, la
dia... —io ho dato tutta me stessa.. . sempre
scTiza mai pensare a me.., — e vedermi trat-
tata come s¢ non dovessi sentir nulla, come
s fossi di marmo... o con certe impudenze. ..
cose saT di gquelle che torcono le viscere den-
(ro come una fune; ... e notti, notti a pian-
gere lacnime di sangue, senza veder pin la ra-
gione di star perdendo cosi gli anni migliori
della vita... senza un conforto, senza una
gioda... Ho vinto, si, ho vinto... ma eccomi,
cosi... Non ne posso pill, non ne posso
pil...»,

Quando la bandiera del mito avvolge una
creatura stanca, avvilita dagh anni, immemo-
re di sé, si affloscia come ad un improvviso
cadere del vento. Marta Abba, conil suo spi-
rito forte, memore di ¢ e del ruolo avuto nel
percorso terreno di un grande uomo come Pi-
randello, sorretta da una intelligenza lucida
¢ sottile, non ha lasciatoe che il mito si afflo-
sciasse sulle sue spalle.

Con grande sagacia, ironia, prontezza di spi-
rito, da donna colia e aggiornaia, ha dato
nell'intervista televisiva che vi riproponiamo,
risposte pertinenti, impertinenti, enigmati-
che, profonde.

Appena si accorge di essersi un po* piegata
iU 5€ stessa, sotto il peso della domanda, su-
bito, con un piccolo scatto, sierge ¢ trova la
risposta piu giusta ¢ appropriata,

Una donna di ottant anni ancora bella, an-
cora volitiva. Che si é presentata al video in
un vestito rosso — aggressivith — con occhi
che mandavano raggi intensi.

Tutto faceva pensare alla notte, una di quel-
le notti di luglio dense di ombre sotto le stel-
le, vibranti di esseri in amore: una di quelle
noiti che fecero dire a Kant: «il giorno & bel-
lo: la notte & sublimes.

A pag. B9, ¢ in questa paging, due istantanee di
Marta Abba negli anni Sessanta,
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FESTEGGIATI LA BORBONI, LA JONASSON E SCAPARRO

LA SETTIMANA PIRANDELLIANA
E I PREMI CAOS A AGRIGENTO

SETTIMANA
LANDELLIANA

i

L uigi Pirandello ¢ Marta Abba si sono
ritrovati insieme, simbolicamente, ad
Agrigento per la XIX Scitimana pi-
randelliana: una tavola rotonda ¢ una mostra
sull*attrice scomparsa tre anni fa, entrambe
a cura di Fabio Battistini, hanno consentito
di rendere giustizia a Marta Abba sottraen-
do la sua immagine sia al clichd agiografico
dell'interprete d'elexione, dell'ispiratrice del-
I'opera di Pirandello, sia alla deformazione
irrispettosa della sua immagine compiuta da
chi non 1"aveva amata o aveva colto di lei sol-
tanto il personaggio scomodo, soprattutto
come amministratrice morale di quelle nove
commedie a lei legate dal Maestro per testa-
mento, che 'aveva mossa a contestare o a
cautelare prudentemente certe riproposte au-
daci di alcune opere. Fabio Battistini, Pao-
lo Emilioc Poesio, Ugo Ronfani, Maricla Bog-
gio e Ketty Fusco (che ha portato dalla Sviz-
zera italiana il ricordo personale della regi-
strazione radiofonica di Trovarsi ¢ I"ultima
intervista televisiva dell"attrice), hanno scan-
dagliato i personaggi femminili delle comme-
die ispirate e hanno ripercorso le tappe del-
I"incontro fra I'autore e I*attrice, dalla mes-
sainscena di Nosira Dea di Bontempelli per
il Teatro d"Arte di Roma (1925) alla Figlia di
Jorio di D’ Annunzio, diretta da Pirandello
per il Convegno Volta sul teatro (1934). Sié
anche parlato dellarte interpretativa della
Abba, in relazione alle attrici del tempo, della
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Compagnia Abba-Benassi, dei rapporti con
il Maestro. Alla tavola rotonda — che si &
svolia nella sala consiliare della Provincia di
Agrigento — & intérvénuta, in rappresentan-
za del teatro italiano vecchio e nuovo, Pao-
la Borboni. La mostra fotografca sull"atiri-
ce, appositamente preparata per il Premio
Montegrotto Europa per il Teatro, & stata al-
lestita nel piazzale del Caos, di fronte alla ca-
sa natale di Pirandello, dove ogni anno vie-
ne eretto il palcoscenico per le Setrimane pi-
randelliane.

Lo spettacolo pid interessante della rassegna
€ stato Capplddarzv paga fuifu, scritto a
quattro mani con Martoglio nel 1917 insie-
me a ‘A vilanza. La commedia con masche-
re, come riporia il sottotitolo in una notizia
su «l] Tirso», era destinata a Angelo Musco
e contiene tutti i temi pid significativi della
creazione pirandelliana; dal gioco tra finzio-
ne e realtd al motivo della solituding, all’u-
morismo amaro che smonta il meccanismo
delle illusioni umane. Ma la vicinanza di Mar-
toglio aveva alleggerito ¢ smorzato qua e 1a
la desolata concezione pirandelliana. Gian-
ni Salvo ha messo in scena la commedia co-
me un balletto giocoso e amaro insieme: il
maturo Don "Nzulu, per vendicarsi di parenti
e amici che al suo ritorno dall' America del
Sud gli avevano negato stima e amore, finge
1'arrivo di un congiunto americano che po-
tra sposare una delle cugine siciliane ¢ con
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Cele Abba: non era stata soltanto
I’ombra della sorella cara a Pirandello

e ne ¢ andma, in silenzio, Cele Abba, la sorella minore di Marta, che aveva seguilo

anch’cssa [a carmiera teatrale da quando nel 1926, diciottenne, la famiglia I'aveva man-

data o flanco della sorella primattrice al Teatro 4" Arte di Pirandello. Aveva im#zialo
in parti di attrice giovane (la modella Jonella in Digna e la Tuda) col nome — scelio per lei
cal Maestro — di Cele (Celestina) Abba; poi anche con il diminutive Tina e lo pseudonimo
Tizana Malobertl, «per dovere di locandinan poiché | maligni dicevano che di Abba ne ba-
stava una. Finoal 1928, prima dello scioglimento della compagnia Pirandello, Cele era sta-
ta la signora Ponza in Cost & fse vi pare), Elena nell” Amica delle moghi, la Moreno in Cia-
scung a suo made, Mita nella Nuvova colonie, la Prima attrice in Sed personaggi in corea d 'au-
fore e, quella sera dagosto che a Viareggio Pirandello aveva visto naufragare il sogno del
suo Teatro d"Arte «davanti alle pancher, Hilde Wangel nella Donna del mare di Tbsen,
el 1930 per le celebraziom astigiane in onore di Alfien, a cura di Gero Zambuto, aveva
interpretato Poppea nell"Ongvie, protagonista Margherita Bagni, passando poi in compa-
gnia Ruggeri per il biennio 1931-33 con parti di Seconda donna in una formazione che radu-
nava accanto & Paola Borboni, Fanny Marchid, Isabella Riva & Augusto Marcacei. La sua
splendida Mgura di svettante nuotatrice figurava negli spettacoli all'aperto a Sanremo diret-
ti da Ferdinando Tamberlani (Glawco di Morselli, Romole di Cavicchioli e soprattutio San-
ra Celesting di Raffacle Melani), mentre a Boboli, diretta da Max Reinhardt, era stata un'au-
torevole Ippolita nel Sogno di wna notre di mezza estare.
«Se io fossi autore di teairo — scriveva Raoul Radice — terrei d"occhio questa generarione
di giovani nati con la guerra libica, gid cosl diversi da noi che pure siamo del principio del
secolo. Mi sforzerel di capirli in quella che ¢ la loro sanitd, la loro schiettezsn; ¢'¢ in loro
qualcosa di elementare ¢ di ragionevole nello stesso tempo, di profondamente vinale. Osser-
vando Cele Abha, meno walchiria della sorella, ¢ pil dolce ma ugualmente vigorosa, pensa-
vo @ quel tantoe di sangue decadente che circola in noi, nati dieci anni pid innanzi. O collega
che alla signorina Abba, per tutte le efelidi onde ha cosparso il volio e le braccia, parlasti
della signorina Felicita, che piacere incontrare finalmente una donna la quale ignora Guido
Giozzano, vederla rifiutare una porsione di caviale per due fette di prosciutto; o respingere
ufi lguore del 1885 chiamandolo con sprezzo un'anticaglias.
La freschezea e 'ironia che contraddistinguevano Cele Abba la rendevano cara al Maestro,
come lei chiamava Pirandello. A Berlino per la rournde della compagnia, mentre Marta se
ne siava in camera, era lei che accompagnava lo scrittore per i teatri e i cabarets. Quando
la sorella, anche spinta dal Maestro, se ne andd a recitare in America («perché I"avrd latto,
poiTe)alel seriveva Pirandello per avere notiae di Maria. Care Cele, cosh sollomessa a Maria
¢ cosl maternamenite protettival A kel era toccato, dopo la morte del Maestro («Marta in Ame-
rich stava per sposarsiv) interpretare I'incompiuto Gieanti della montagna che Renato Si-
moani, con |'ato di Giorgio Venturini e di Stefano Pirandello, diresse a Boboli per il Mag-
gio fiorentino: «¢’erano Memo Benassi (Cotrone), Andreina Pagnani (1lse), Carlo Ninchi
{Cromo), Rosetta Tofano {La Sgrcia) ¢ Salve Randone (Spizn), ricordo ancora quella val-
lata che si stendeva davanti la villa rossastra costruita dall'architetto Aschieri... io facevo
Diamante, la Seconda donnas. Al Teairo Alla Scala, nel 1939, era nel Cesare di Forzane,
ma aveva fatto anche del cinema, con Isa Miranda, ¢ nel "40 la rivista (Urima edizione di
Alde Rubens, con Gino Cavalieri). La grande terribile lrma Gramatica 'aveva voluta con
s ¢ anche Antonio Gandusio, poi con il riterno di Marta dall* America aveva condiviso le
battaglie per le nove commedie che erano teccate in eredith alla sorella, non s era sposata
{ma una nostalgia nel cuore le era rimasta, ed era per Sandro RufTini, «bello e bravissimos),
accettando di vivere all'ombra i Marta. Per lei aveva fondato il Centro pirandelliano di Fau-
glia, "aveva sconata in America in quel viaggio faticosissimo quando, gid malata, saveva
voluto portare all*Universita di Princeton be lettere scrittele dal Macstros ¢ Paveva amoro-
samente seguita nella lunga dolorosa malattia. Addio, Cele. Fabio Barristing
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beffarda ferocia induce 1 familiari a indossare
nel corso di una recita improvvisata, 1 costu-
mi delle maschere popolari. La farsa mette
cosi a nudo la grettezza e 'ipocrisia di turti,
inchiodandoli nelle maschere soprammesse,
Ma non & un sogno? Tutto, alla fine sembra
ricomporsi sotto la crosta ipocrita della
afacciatan.

Scritto in dialetto, pubblicato nel 1922, cioé
un anno dopo la morte prematura di Marto-
glio & messo in scena postumo negli anni Cin-
quanta a Taormina da Giovanni Cutrufelli
con una indimenticabile Rosina Anselmi nel
ruolo di Donna Prazzita, il testo (con una re-
plica applauditissima nella scalinata panora-
mica di Naro) ha imposto la troupe del Pic-
colo Teatro Cittd di Agrigento per la buona
adesione ai personaggi, inquadrati in una see-
na sintetica e funzionale dello stesso Salvo,
con i costumi di Marili Chiarenza ¢ le ma-
schere di Rodolfo Giannettino. Pippo Mon-
talbano ha dato a Don "Nzulu estro, comu-
nicativa ¢ amara solitudine, Mariuceia Lin-
der ha costruito una Donna Prazzita Canna-
longa solida e grifagna, Lia Rocco, di con-
tro, ¢ stata una Tina Spina misurata e furbe-
scamente accorta. Bravissimi Lillo Cino (Don
Jacu Naca) ¢ Paolo Colajanni {Don Gaspa-
rinu Salima); Peppe Marsala & stato un iro-
nico Don Liddu Bellé accanto a Maria Sicu-
rella (languida Rachilina), e insieme a loro
vanno ricordati Enzo Ciulla, Margherita
Cearolo, Toté Gallo, Mino Sabella e Maria
Cassaro.

Un Agro di imone (versione in romanesco di
Lumie di Sicifia) senza l'istrionismo di Petro-
lini ha reso improbe 1a fatica ¢ 'impegno di
Mario Moretti, regista e autore, nella seconda
parte, anche di Wagon Restfaurant, quasi una
prosecuzione della vicenda, ottenuta immer-
gendo i personaggi in una soluzione di con-
tinuitd ideale e aggiungendo figure di suppor-
to. Ne sono stati interpreti Enzo Cerusico,
Zoe Incrocei ¢ Gabriella Bove, che ha potu-
1o riscattarsi in una serie di presenze a fian-
co di Pino Micol (interprete e regista di Per-
¢hré), ma soprattutto nel balletto-pantomima
La salamondra (messa in scena con gusto fu-
turista da Gino Landi), e nella visione dan-
zata de La morte addosse, accanto all’otti-
mo Marco Pierin, anche corengrafo, sullo
sfondo dell'interpretazione di Michele Pla-
gido, mentre Pamela Yilloresi ¢ stata applau-
ditissima nella lettura interpretativa del mo-
nologo Sgombero di un Pirandello degli an-
ni Trenta.

Il Teatro Artigiano di Roma ha poi presen-
tato L arte dello commedia di Eduardo per
la regia di Silvio Giordani, bene interpreta-
to da Pietro Longhi e Mario i Franco. Pao-
lo Gazzara ha diretto Arnoldo Foa, Maria-
no Rigillo, Anna Moleti ¢ Paolo Baroni nel-
I'Ulrimo viaggio di Pirandello, di Biagio
Belfiore,

I Premi Caos 1991 sono andati ad Andrea Jo-
nasson (che si appresta a riprendere con la re-
gia di Strehler Come ftu mi vuei), Maurizio
Scaparro che dirige per il Teatro Stabile di
Genova e il Biondo di Palermo Massimo Ra-
nieriin Liodd e alla sempre arguta e graffiante
Paola Borboni, che ha portato in giro per le
piazze d'estate la sua performance fo e Pr-
randelfo, a

A pag. 91, da sinistra a destra ¢ dall*alto in basso,
il manifesto della XIX Settimana pirandefliana;
Pippo Montalbano (seduto) in «Cappiddazzu pa-
£a tuttus: Pino Micol ¢ Gabriella Bove in «Per-
chéx, In quesia pagina, Cele Abba in «Santa Ce-
lestinae di Meluni, 1933,
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ATTO I

Ancor printa che si apra if sipario e si faccia
buio in sala, si odone, depprima ovartati e
poi forti, il rumore della sirena df alcune na-
vi, il rombo di gerei in volo o guote differenti,
il gracchiare di una radio nella quale si ricer-
ca wna gualche stazione, e infine la sequen-
Ia Seguente;

1 VOCE - {Concitata) Vendere!... Yende-
rel... Vendere!... fSquilfa un relefono) Pron-
to?... Pronto?... Nol.., Mi passi la Banca
Marionale!... {Altro relefona) Pronto?...
Vendere! A qualunque prezzol...

Sale il rombao di un aereo, poi scambia di co-
municazioni — vig radio — fra il pifora e o
torre per Vatterraggio. Rombo pit forte. Sale
musica da discoteca, quindi la voce di un ra-
diocronista.

11 VOCE - Una brillante operarione della po-
lizia ha portato al ritrovamento in un appar-
tamento della periferia della citta, di un
quantitativo di eroina del valore di circa due
miliardi di lire.

Ricerca di stazione radiofonica.

111 VOCE - La autopsia effettuata sul cada-
vere della giovane donna trovato ieri nel par-
co della zona nord della cittd, ha stabilito che
prima del brutale assassinio, la donna é sta-
ta violentata.

Rumore della sivena di un "auio della polizia.
11 VOCE - Tratti in arresto i responsabili de-
gli atti di vandalismo compiuti nei giorni
scorsi alla Pinacoteca Comunale, Sono quat-
tro giovani sotio i... {Cembio di staziens)
Sirena di nave,

111 VOCE - Suicida il vecchio trovato cada-
vere nella sua abitazione di via Moliére. Era
afferto da una malattia incurabile.
Stridore delle gomme di un'auto sull'asfalio.
Sirene di auto della polizia,

Rumori e voci vanno gradatamente aumen-
tando di volume. Se inizialmente giungono
indistinte, a significare la disaitenzione con
cii si vivono tali notizie, d‘ora in poi il volu-
e delle novizie e dei rumoari che caratteriz-
zano una grande ciitd, devono percepirsi di-
stintamente ¢ dare, fin'anco, fastidio,

11 VOCE - Da circa due ore la polizia ha cir-
condato 'edificio dove i quattro terroristi
tengono in ostaggio ventisei scolari e la loro
maestra. Pochi minuti fa hanno richiesto la
liberazione dei tre giovani appartenenti al-
I'organizzazione che nel giugno scorso ha ri-
vendicato... (Cambio di stazione)

Musica da discoteca.

UN MARITO - Come faccio, se la paga ¢
quella!... Come faccio!

UMA MOGLIE - E come faccio, io s¢ con
l'unica gonna che avevo ho vestito le
creature!

Musica,

Aute e sirene.

Crepitio di armi da _fuoco,

UM UOMO - {Pianto di un neonato. Su gue-
sto, M'womo @ vace wrfata) Fallo smettere!...
Fallo smettere, se no 'ammazzo!

Sale possente il rombo di un aereo. Buio in
sala, Sipario. Via il rombo; in mix, fortissi-
ma Lna musica proveniente dall ‘appartamen-
1o accanto. La scena & buia e viene ilfuming-
ta subito dopo da una luce proveniénte da un
corridoio parallelo al proscenio, situato sul
Sondo. Entrano Sandra che fa luce in scena,
e Marco che trascing due valigie. | due chia-
mane i figli, ma le lore voci non si sentona,
Marco posaie le valigie, va verso la parete di
sinistra per battervi contro i pugni nell'inten-

PERSONAGGI

MARCO
SANDRA
GIANCARLO
RONCHI
CORSINI
DONATI
SANTORO

La divisione in acti, | consigfi di
regia, la scenografia, non sono
vincolanti,

to di far smetiere la musica, Sandra lo ferma
e gli dice di star calmo, che fara fei. Marco
desiste prende fe valigle e fe porta fuori attra-
versa il carridoio. Sandra va al relefono,
compone un pumero e poi parla, guindi at-
tende finché la musica cessa.

SANDRA - fAncora al telefona) Grazie!...
51, capisco!... No! Siamo appena arrivati! ...
Grazie. Buona sera!

Rigttacca il ricevitore ¢ rientra Marco. La sce-
na € composta da pannelli e strictture che de-
lirmitano spazi e accesst, [ mobili sono di fat-
tura e colore assolutamenie anonimi. D ne-
cessario; wna struifura, quasi sl proscenio
a destra, che & un divano con il sedife verso
gli spetvatori, Il resto verrd deciso dal regisia
e dallo scenografo.

MARCO - Ha smesso, finalmente!
SANDRA - Ha smesso. (8 affeccia fra le
strutture e chigma) Danielal ... Giancarlol...
MARCO - fSeccaro) Messuno, vero?
SANDRA - Nol... Mon ci sono.

MARCO - fc.5.) C'era da aspettarselo!
SANDRA - Avevi spedito il telegramma?
MARCO - 51, dall'albergo.

SANDRA - (Concifianie) E allora arriveran-
no; non te la prendere! Hai visto che traffico?
MARCO - Perché non telefoni a mia sorella?
SANDRA - La saluterd pil tardi.
MARCO - Chiamala: per sapere dei ragarzil
SANDEA - Ma via, Marco!... Ma credi dav-
vero che le abbiano detto dove sono o perché
non sono in casa?...

MARCO - E possibile!

SANDRA - Perché?... Pensi che si siano sen-
titi, in questi giorni?

MARCO - E perché non avrebbero dovuto?
SANDRA - ¢Cueasi int cantitena) Perche han-
no superato i vent'anni, wutti e duel... (Cam-
hig rono) Comungue se ti tranquillizza, chia-
mala! Io vado a cambiarmi. {Esce)
MARCO - fA/[ relefono) Pronto, Luciana?...
Si, sono io!l... Poco fal... Grazie, benissi-
mo?... E voil... Manlio? I ragazzi?... Mifa
piacerel... Tutto bene!... Si, ¢ di la & vi salu-
ta!... Senti: hai notizie di Daniela ¢ Giancar-
lo?... No, no!... Pensavamo di trovarli a ca-
sal... No! Neppure all*aeroportol... Va be-
ne: ne parliamo domani!... Grazie, ciao! {Peo-
sa il microfono. Con evidente irritazione) Era
un sacrificio telefonare alla zia!

SANDRA - fd.d. ) Mon dolerti per gqueste co-
sel... Non sono importanti!

MARCO - Una telefonata, un saluto, che co-
sa ¢t avrebbero nmessa?

SANDRA - fRiermira) Lo 1 come vanno que-
ste cosel... Uno ci pensa, poi rimanda, ¢ fi-

nisce per non farlo!

MARCO - E invece bisogna farlo!
SANDRA - Marco, per favorel... Non gua-
stiamoci la serata e i venti giorni di vacanza
che abbiamo appena trascorso!... (Gli siav-
vicina ¢ gl dé un tenero bacio) Ben tornato
a casa, Marco!

MARCO - {Le restituisce if bocio) Ancheate.
SANDRA - E adesso cambiati che mangia-
mo qualcosa! (Sguilla il telefono. Marco sa-
puto che ¢ Daniela fa cenno di volerle parla-
re guindi esce ¢ ritornerd in pullover)
SANDRA - (Al relefono) Pronto?... Danie-
la?... Come stai? Dove sei?... Grazie, caral...
Una ventina di minuti!... Bene, e voi?... An-
che papa, si, sta bene!... Giancarlo?... Ave-
te pranzato insieme?... Sono contenta! E do-
v'é?.., Alteatro di via del Pozzo?... Manon
sapeva che saremmo rientrati?... Si, doveva-
mo arrivare domani, ma vi abbiamo manda-
to un telegramma!... Ah no?... Si, certol...
A che ora rientri?... Ah, non ceni a casa?...
Maol... Certol... Ci avrebbe fatto piacere cs-
sere assieme, staseral... Ma no, non ci sono
problemi!... Adesso te lo passo! Ciao. (Pas-
sa il micrafono a Marco)

MARCO - fA! telefono) Ciao, Daniela, co-
me va?... Anch'lo bene!... Si, si, tutto benis-
simo!... Benissimo!... Allora, non venite a
cena?,.. A volte mi domando... Ma via, Da-
nigla: tuo padre e tua madre rientrano dopo
venti giorni di... ecoo: in un'occasione come
questa, per di pidi... E gli impegni si annul-
lano, si rimandano!... Va bene, va bene, va
bene!l.. Mon fare tardi, ciao! (Riattacca il re-
lefono, poi con amarezza) Eccoli i nostri figli!
SANDRA - fAdccomodante) Avevano degli
impegnil...

MARCO - E non si possono rimandare per
salutare i genitori?

SANDRA - Gli sinmo capitati fra i piedi, ¢i
aspettavano domani! Sii ragionevole!
MARCO - Bene, vestiti: andiamo a cena
fuori!

SANDRA - No, me n'é passata la voglial...
Stiamo a casa e chiacchieriamo.

MARCO - (Con leggero sarcasmao) Di che
cosa?

SANDREA - Di noie dei ragazzi!

MARCO - fc.5.) E perché? Mon & utto logi-
co quello che accade stasera?

SANDRA - Non & logica la tua reazione!
MARCO - Eh gial... C'é sempre qualcosa di
mio che non val... Questa volta ¢ la mia rea-
zionel... Bene: non posso farci niente! Non
riesco a fare diversamente!

SANDRA - Dovresti controllarti!
MARCO - Ah si?

SANDRA - Certo!l... Capisco che la tua pro-
fessione sia logorante, ma perché non lasci
fuori dalla porta i tuoi problemi?... Che bi-
sogno hai di riempirti la casa di wtte le vio-
lenze che devi giudicare?... Perché & questa
la causa della wa irritazione! ... Perché sei
un magistrato credi di doverti far carico di
tutto quello che accade?... e per di pin di por-
tare in famiglia questa tua penal.., Anche
mio padre aveva le sue grane, immagino, ma
guando rientrava a casa, sapeva di trovare
moglie ¢ figli ai quali piaceva di sorridere!...
E questo, tu non lo fail... f/Pausa) | ragazzi
si dolgono del tuo mutismo!... Molto spes-
50 sei assente dai loro problemi!

MARCO - Anche questo mi devo sentir dire!
SANDRA - Si, lo seil... Su certi problemi,
talvolta non dici una parola!

MARCO - Addiritiura?

SANDRA - ... o per lo meno dai l'impressio-
ne di non avere nessun interesse!
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MARCO - Sai che non & vero.

SANDRA - Lo s0: ma evidentemente non ti
accorgi di come li tratti!

MARCO - ({Dopo un attimo di riflessione) 51
sono lamentati?

SAMNDRA - Sono... indispettiti!

MARCO - (Aftra pausa) Che cos’é che non
va?

SANDRA - Dovresti essere pill attento, tut-
to quil... In fondo, se i loro problemi, per
noi, sono di facile soluzione, e non lo sono
sempre!... per loro, sono quelli della loro
etd... con i mille risvolti che li turbane o liin-
curiosiscono soltanto... & non possiamo
ignorarli!

MARCO - {Seccaro) Ho sempre dato loro
una mano, in ogni occasione!

SANDRA - Non & che non ["abbia fauo!
MARCO - E allora?... Di che mi rimproveri?
SANDRA - Ma di niente!... O forse del fat-
to che quando dai un giudizio sei sempre ca-
tegorico!

MARCO - Dovrei parlare con le opinioni de-
gli altri?

SANDREA - No: dovresti semplicemente spie-
gare 1 perché dei tuod giudial. .. Tutto qui!...
Perché i ragazzi hanno bisogno di chiarire
meglio, di puntualizzare!... vogliono discu-
terel... hanno bisogno di essere convinti di
quello chedici!... Non possiamo dire oE co-
s5i & bastaw!

MARCO - Non mi sono mai espresso cosi!
SANDRA, - Ma il tuo giudizio da questim-
pressione!

MARCO - fInnervosite) Ma insomma che
cosa volete da me? (Squilla il relefono) Pron-
ta?l... (Non avendo risposte, avea if rono della
voce sempre piil feso € alierato)

... Pronto?... Pronto?... Pronto?... (Rumore
dell'altro ricevitore abbassato. Marco &
preoceupato. Riarraeea | ricevitore)
SANDRA - (Nell'osservare la preaccupazio-
ne del marito, si_fa attenia) Che cosa c'é?
MARCO - Hanno riattaccato.

SANDRA - fFingendo di non dar peso)
Avranno sbagliato,

MARCO - No: ¢’era qualcuno, Lo sentivo re-
spirare.

SANDRA - Forse volevano Giancarlo... o
Daniela. Non preoccuparti, Vool un po' di
frutta.

MARCO - (Soprapensiero) Mo,

SANDRA - Perché no?

MARCO - (frritato) Mon mi va, tutto qui.
SANDRA - fRiporitando fa conversazione su
un pigno sereno) Bene!. .. Scusa, vado a far-
mi una spremutal (Esce, por ritoriag con un
bicchiere) Vuoi un sorso?

MARCO - No, grazie. (Ha acceso una siga-
retta ed & seduto in poltrona, Piccola pausa)
SANDRA - L'altro giorno facevo una con-
siderazione: noi, e le persone della nostra etd,
stiamo per uscire di scena dal mondo, dalla
nostra epocal... Stiamo per cedere il posto ai
nostri ragazzi.

MARCO - E questo non ti preoccapa?
SANDRA - No!... Sono inquieta, come tut-
te le madri!. .. Ma poi mi dico che hanno da-
vanti a loro un mondo che dovranno costruir-
si 0 conquistarsi... e li invidio!

MARCO - A me, invece, da preoccupazio-
nel... Molia!

SAMNDRA - Perché non la nascondi?... Non
sei di aluto, cosil

MARCO - Con tutto quello che accade?
SANDRA - Uh! Come sei pessimista?
MARCO - Non dovrei?... Con i tempi ehe vi-
viamo, e con quelli che si preparano, dovrei
essere tranguille?
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SANDRA - Marco, quando avevamo la lo-
ro etd c'era una guerra, & il futuro non era
molio chiaro neppure allora!

MARCO - La guerra & un fatto ecceziona-
lel... Oggi viviamo una continua violenza,
giorno dietro giorno!

SANDEA - La guerra voleva dire lutti, fame,
disperazione, prospettive per il futuro inesi-
stentil... eppure ce I"abbiamo fatial
MARCO - A che cosal... A costruire un
mondo dove ti basta passeggiare per i viali per
essere fatta fuori o stuprata o derubata?
SANDRA - Accadeva anche allora?
MARCO - Allora era la guerral... Se acca-
dono oggi, queste cose, mi fanno temere, per
i miei figli!

SANDRA, - E che cosa possiamo fare di pin
per loro?

MARCO - Vuoi dire che dobbiamo lasciarli
a se stessi?

Improvvisamente una luce ilfuming in un
qualche punto della sceng Glancarlo, ¢ con-
femporaneamente 5i fa buio su Sandra. La
conversazione fra i due ha un tono di molio
Comirasio.

GIANCARLO - Siamo cresciuti, papa!
MARCO - Cosi, di colpo?

GIANCARLO - Non so se di colpol... In
ogni caso abbiamo bisogno di maturare da
soli!

MARCO - In un mondo che & diventato...
GIANCARLO - ... in un mondo che é il no-
SUro ... ¢ che non é faito solo di cose brutte!
MARCO - E quali sono le belle, dimmelo!
GIANCARLO - Quelle che ci avete dato voi
¢ quelle che ci siamo costruite noi: come han-
no fatto milioni di nostri coetanei!
MARCO - Sei convinto anche degli aliri?
GIANCARLO - Certo!... Altrimenti ci sa-
rebbe da disperarsit... Tu hal davanti agli oc-
chi solo il marcio del tuo Palazzo!
MARCO - Perché la dentro il marcio ci arri-
va da un mondo che ¢ dominato dalla violen-
za, con tanti di quegli aspetti mostruosi che
tu non immagini neppure!

GIANCARLO - Non siamo tufti cosi, pa-
pal... C"¢ anche gente pulita, sana, onestal...
0O vuoi dire che anche io, e Daniela, siamo de
delinguenti!

MARCO - {Ha un attime di sgemente) No!
GIANCARLO - E allora?... Vieni fuori dalle
tue pareti di marmo, ¢ guardati attorno,
guardaci dentro!... Quel marelo non & riusci-
1o a cambiarci! ... E per questo ci dovete mag-
giore rispetto, maggiore credito!... Gridate-
¢l in tutti i modi, che avete fiducia nel nostro
[uturo!

MARCO - Sapessi quanto lo vorrei!
GIANCARLO - E allora, fallo, fallo, perché
se continui cosi mon riuscirai mai: lo capi-
sci?... Smettila di parlare di assenza di valo-
ri, di prevaricazione, di corruzione, di violen-
zal... Non é questo il modo per aiutarci a vi-
verel... Perché sei cosi dure? cosi categori-
¢o?... Non capisci che abbiamo bisogno di
sentirci sereni, per vivere!

MARCO - Dovrel nascondervi questo lato
della vita!

GIANCARLO - Ma credi che non ne parlia-
mo tra di noi?

MARCO - Mon lo so!

GIANCARLO - 5i che lo facciamo!... Lo
facciamo! E abbiamo opinioni nostre, idee
che confrontiamo con amici!... che discutia-
mo... che si arricchiscono delle esperienze di
altri!

MARCO - E chi sono questi altri?
GIANCARLO - Altri!. .. Altril... Non puoi
pretendere di essere il solo depositario di tutte

le verital... Aliril... Altri come noi, compa-
gni di liceo, duniversit... con i quali abbia-
mo in comune |"etd, le aspettative...
MARCO - ... le illusioni!

GIANCARLO - Anche le illusioni!... Quel-
le stesse che hai avuro tu alla nostra eid, o
mamma, o milioni di persone!

MARCO - Non servono in un mondo come
questo.

GIANCARLO - Papa la violenza & sempre
esistita, sempre, dalla notte dei tempil... e
I'uomo & stato costretio da sempre a convi-
vere con essal... Questo vuol dire che anche
nei prossimi cent'anni o cento secoli, sard an-
cora cosi!... e mi assicura che gli uomini con-
tinueranno a vivere... e che anche noi sapre-
mo vivere!

MARCO - E speri di farlo con le tue illusioni?
GIANCARLO - Con le mie o con altrel...
Con quelle che ognuno avra covato dentro di
el

MARCO - E sei soddisfatto del mondo che
hanno costruito le illusioni mie o quelle di tua
madre?... Sei soddisfatto?

Buie su Giancarlo e fuce su Sandra.
SANDRA - {Con pena e rabbia) Per favo-
rel... (5 controffa) Per favore, Marco!...
Vorrei che non me le distruggessi completa-
mente quelle che tu chiami le mie illusioni. ..
e che invece sono forza, cocciutaggine, spe-
ranza, voglia di vivere! ... Ti prego: aiutami
a conservarlel... Non spaventarmi!... lo vor-
rei averle ancora un poco vive per passarle ai
ragazzi senza che la tua esperienza le appiat-
tisca!... Lasciali sereni!... Ti prego!. .. Lascia
che vivano senza incubi!

MARCO - Non si vive di illusioni!
SANDRA - Marco!... Ricordi la mia gravi-
danza di Giancarlo? La mia paura, 1a ricor-
di? iMarce racel, Benel,.. Sei stato tu che me
["hai spazzata vial... Tu mi hai ridato corag-
giol... Mi hai fatwo arrivare al parto con quel
tanto di serenita che mi era necessarial... Co-
m"&che seiriuscito?... Anche la morte di una
maoglie ancora giovane ¢ qualeosa di brutto
e di... preoccupante, no?... Eppure sei riu-
scito a darmi coraggio, facendoti tu stesso co-
raggiol... Non mi dicevi molia!... «Vedrai
andra tutto bene!s... Tutto quil... Niente al-
tro!... Forse non sapevi dire altro, eppure mi
bastava, perché avevi il viso sereno!... Cer-
to, solo apparentemente!... Ma parlavi con
me... discorrevi d'altro... mi disiraevi dalla
paura... sorridevil... Che cosa ti succede
adesso?... Sono dieci anni che sei cosi!... Da
quando siamo andati via da guella che io
chiamavo la pig bella citta del mondo, sei
cambiato!... Perché?... Che cos’é accadu-
to?... Com’é che non ricsci a dire ai ragazzi
wAndra tutto benen?

MARCO - Non posso nascondergli quel che
vedo a Palazio!

SANDERA - 50 che puoil... Ana, devil... Per-
ché le tue immagini... sono distorte!...
MARCO - (Con cauntela) Da che cosa?
SANDRA - (Anche Sandra é molto cauta) ...
Dalla ... paura?

MARCO - ... Dalla ... paura?

SANDRA - ¢5i é farra coraggio) Sil... Non
50 niente di come vivi i dentro, ma da quel
Palazzro esci ogni giorno con una paura pil
grande, pil... (Si imterrompe)

MARCO - (Con angoscia) Vai avanti!, .. (5i-
fenzio, Poi con forza). Hai cominciato,
no?... Vai avanti!... fCon rabbia) Gil, fino
in fondo!... Fino alle radici!... Fino alle cause
pil remote!... Vail... vai avantil...
SANDRA - Smettila, Marco!... Mon fare
cosil
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[ INTEGRITA DEL MAGISTRATO
E LE PRESSIONI DEL POTERE

CARLO MARIA PENSA

om’era diversa la vita laggin, nella piccola citta delle

antiche affezioni, dove aveva ancora un senso lo sta-

re assieme ¢ parlare e guardarsi negli occhi, i giovani
e i vecchi... Col lento, dolce, quasi inavvertibile crescere del-
la marea. Poi, la metropoli, I'ingranaggio delle convenienze,
dei compromessi: la paura, la violenza, il montare insinuante
di quest’altra marea. L'uomo prigioniero del potere, perse-
guitato dalla smania del successo, accecato dall’errore. Le dia-
boliche insidie del Palazzo nella presunzione di una giustizia
che semina lutti e angosce. Tra una societd «che si organizza
per soffocare la legalita e sostituirsi ad essar ¢ una istituzione
fatiscente «che non riesce ad affrontare i propri compiti in mo-
do neppure dignitoso».
L'uomo, nel dramma di Enzo Giacobbe L 'aniica altalena del
mare, ¢ un magistrato, Marco Tosini. Marito e padre felice:
fino al momento in cui una incrinatura gli si fa solco nel dif-
ficile rapporto con i figli ¢ lui diventa preda di un altro se stes-
s0. Un altro se stesso che egli soltanto conosce e vede, il po-
tente che lo condiziona, lo lusinga, lo fa salire ai vertici della
carriera ma al prezzo d’una perduta libertd; e cosi lo strazia,
lo attira, lo conquista, lo annienta ¢ lo rende schiavo diffon-
dendogli, dentro, un rigurgito di veleni. E questo scandaglio
nelle segrete verita di Marco Tosini, che, affidato al rigore di
una prosa generosa ¢ asciutia, colpisce, soprattutto, alla let-
tura. Talché il dramma, proprio come il gonfiarsi notturno del
mare, si dilata, senza disperdersi, nei rivoli di una crisi mora-
le e sociale in cui ciascuno di noi pud riflettere i propri smar-
rimenti.
Finalmente — vorrei dire — un’opera italiana che dispiega i
problemi dei quali siamo quotidianamente protagonisti o spet-
tatori. La giustizia, in primo luogo: che Marco Tosini procla-
ma di voler difendere ad ogni costo, fino a calpestare la di-
sperata debolezza di un amico. Di li, il progetto rivoluziona-
rio di una perversa autorita che schianti, insieme con il dila-
gare della delinquenza, anche il retto sentimento degli onesti;
si, Marco rinneghera il disegno, rifiutera le seduzioni della tra-
cotanza politica, ma il marcio di fuori, penetrato nelle aule dei
tribunali e del quale un magistrato deve farsi uditore e giudi-
ce, I'intolleranza, tutto il corredo della cattiveria onde & per-
vasa tanta parte dell'umanita, Marco Tosini se li & portati ap-
presso, attorno a s&, nella casa fino a ieri serena ¢ bagnata da
una luce di speranza.
Che cosa rimarra, che cosa si potra ricostruire sui ruderi di que-
sta desolazione? Enzo Giacobbe chiude nel silenzio la lunga
notte di Marco e Sandra Tosini: ed & una soluzione di forte
rilevanza drammatica. Poiché le nosire insicurezze, i nostri
dubbi, i vuoti della nostra coscienza possono davvero seguire
i ritmi della «antica altalena del mare». Sollevarsi ma poi
scomparire. E forse sard bene, come invoca il figlio di Mar-
co, avere pit fiducia nel domani di coloro — i giovani — ai

quali dovremo passare il testimone delle nostre sofferte con-
quiste o delle nostre colpevoli sconfitte.

SCHEDA D’AUTORE

Dalla medicina alla scena

cita la professione di ostelrico-ginecologo e ancologo. E sta-

to primario ospedaliero di oncologia nella Usl 200di Cagliari.
Ha imiziato a scrivere per il teatro nel 1948 con un lavoro in un atto,
L 'altra sponda, trasmesso dalla Rai nello stesso anno. Pil tardi so-
o siale trasmesse e replicate pin volie: N cannero (1972, contributo
Idi}, Le sue mani (1973), La veochia galleria Minnelli (1974), Una chig-
mata urgenfe (1975).
Altri lavori: La grande sele, segnalate al Vallecorsi 1974; Poi la col-
firna, mella rosa dei vincitori al Riccione 1975, Una ragesia vestita o
sole, secondo premio al Vallecorsi 1978; Picoole cose (Compagnia Tea-
tro Sardegna); Frammenti, seccondo premio Teatro Orazero 1980; L
notie detle fioceole, segnalato al Vallecorsi 1983; Ciire la pierraia, dal
romanzo Erihole di B. Zizi 1983; La leggenda di Par di Zucchero,
segnalato al Teatro Oracero 1984, Regado di compieanne, Premlo Fon-
di, La Pastora, 1988; Marre di un Re, secondo classificato all’ Anti-
coli Corrado 1989; Concorso in omicidio, 1990; Sogni, sortifegi, sire-
ghe, 1990, Premio Giangurgolo; L antica altalena del mare, Vallecorsi
1991, O

N ato a San Vito (Ca), Enzo Giacobbe vive a Cagliari, dov € ESLr

Credo di poter dichiarare — ¢ la messinscena non potra non
darmi ragione — che la commedia di Enzo Giacobbe & una
commedia tanto difficile in apparenza quanto trasparente, in
realtd, nella concitazione del racconto, nei suoi significati, nel
coagulo dei temi e del motivi sui quali si struttura. E potreb-
be anche essere, finalmente, il segno, ancorché modesto ep-
pure coraggioso, di nuowvi interessi della drammaturgia
italiana. O
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MARCO - (Con veemenza) Che cos’hanno
da opporre le tue illusioni alle mie immagi-
nil... Dimmelo!... Dammi una sola cosa al-
la quale possa aggrapparmi per vedere le tue
cose belle!... Fammi crollare d’attorno le mie
pareti di marmo!... Fammi vedere le cose bel-
le che vedi tul... Anch'io lo voglio!
SANDRA - E allora smetti di sfinirti con la
tua paural... Yieni fuori da quel pamano che
ti porti dentro da ventanni!

MARCO - Per andare dove?... Per trovare
che cosa?...

SANDRA - I wuoi figlit... I venti giorni che
abbiamo appena vissuto! ... La nostra sere-
nitd in questa vacanzal... Le mille cose che
abbiamo vissuto in venticingue anni di ma-
trimonio!... La stessa forza che hai saputo
darmi in quella gravidanza!

MARCO - fCon astio) Perché mi dii delle mi-
nuzie?... Perché soltanto episodi brevissimi
di un’esistenza?... Che significato hanno nel
grembo di una societd malata?

SANDRA - Guardali!... Vivili ancora!... Ri-
petili questi episodi!... Diventeranno cento-
mila in una vital... Riempiranno le ore delle
giornatel... La gente ha voglia di vivere que-
st¢ minuzie!... si aggrappa a questi piccoli
episodi per vivere serenal... se ne fa una ra-
gione di vital... se li costruisce ogni giorno
per costruirsi un mondo migliore.
MARCO - E cambia il mondo?

SANDRA - 5i... se non ha la paura smodata
che hai !

MARCO - (E preso dalla sua paura) Gli al-
tri sono pit forti, Sandra! ... Sono da per tut-
to!... Hanno mille volu!...

SANDRA - Oh Diomio!... Non ricomincia-
re, Marco, U prego!

MARCO - [n ogni delingquente ¢'¢ un moti-
v ¢ost contrastante con quello che ha fatto
aberrante un altro uomao, che (utto, ogni co-
3 ogni piccola, bastarda cosa, pud fare diun
figlio un delinquente!...

SANDRA - E sempre stato, Marco, sempre!
MARCO - E una societd impavida, spaval-
da, ipocrita, lascival...

SANDRA - Devi smetterla di ossessionartil...
Non sei tu da solo che puoi cambiarla!
MARCO - E chi con me?

SANDRA - Tutti!... tutti insieme, ma liberi
dalla paural... Tutil... I ragazzi, io, tu, 1l vi-
cino di casa, quello sconosciuto dietro
I'angolo!

MARCO - Diffida di chi non conosci!
SANDRA - Non dire cosi, Marco! Ho pena
per el

h;In:ECU - Perché?... Che cosa ti danno gli
alln:

SANDRA - Gli altri sono la vita!... Ti dan-
no twtto cio che hanno, di bello e di brutto!...
Cosi 1i costruiscono la vita!... Ma devi poter-
la avvicinare la gente!... Lo capisci questo?...
lo ho paura di incontrare un volto sconosciu-
to perché tu mi hai detto e ripetuio che po-
trebbe essere un ladro © un maniaco o un as-
sassing!

MARCO - E possibile, Sandra!... Guardati
attornol... C'¢ un infinita di persone che...
SANDRA - Mi rifiuto!... Per dieci anni mi
€ caduto addosso questo tuo lugubre timo-
rel... (Con forze ancora maggiore) Non vo-
glio che faccia lo stesso con i ragazz!
MARCO - (Cramai non la sente pit) Devi
aver paural... Non puot distrarti, se no il de-
litto ti raggiunge, L contagial

SANDRA - (Dispergta) Marco, non sei un
maostro!

MARCO - fe.s.) Guardati attorno!... E un
mondo pieno di violenti!

98 HYsTRIO

SANDRA
smettila!
MARCO - Hanno volti da bestia e volti d"an-
gelo... e voci roche... € voci insinuanti che
non riconoscil... Sono sottili e perfidi... Ti
fanno violenza con un’arma e con una paro-
la, con un sorriso, un ammicare, una lusin-
£4, una promessa, una puttana vestita da
madonnal

SANDRA - Basta, Marco!

MARCO - E qualungue delitto commettano
sonoimpassibilil... Qualunque strage consu-
mino sono indifferentil... Gioiscono della lo-
ro perfidial... Eimille scopi raggiunti li inor-
gogliscono, i innalzano, li fanno potenti!
SANDRA - Marco!

MARCO - fLargo) E il loro mondo si allar-
ga, Sandral... 5i fa spaventosamente univer-
sol (Pausa)l

SAMDRA - (Con renerezza) Che cos'é acca-
duto, Mareo?... Non éri cosl! ... Prima non
eri cosi!

MARCO - {Con lo sguardo _fisso su Sandra,
pletosamente) Comero, Sandra?... Dimme-
lo!... Ridammi I'immagine di me di cui non
ho memorial

SAMNDRA - fc.x. ) Amavi il mondo... Come
me che amavo la gente! ... Vivevamo insieme
aghi altril... Sorridevamo e ci sorridevano!...
Eravamo felici!...

MARCO - fc.5.) E poi?... Cos’¢ che @ ha
cambiati?

SANDRA - La tua paural... Ci ha costretto
a temere un mondo che sapevamo bello!
MARCO - (Con pena e rabbia) Ha smesso di
esserlol... $'¢ sporcato! ... E diventato luri-
do, lercio!

SANDRA - E ancora bello!... E fatto di gente
come noil... Come Daniela, come Giancar-
lol... Ha ore sconvolgenti®... ma ne regala
anche di belle!

MARCO - Esiste una dimensione della vio-
lenza che tu non immagini neppure!
SANDRA - Esiste un mondo che rifiuta la de-
turpazione della vita!

MARCO - Lo pawra si impadronisce di
{ui)... che pud fagocitare me... te...
SANDRA - C'¢ gente che compie ami
d"amore?

MARCQO - (In crescendo) ... i nostri figh...
SANDRA - ... C'¢l... Esistel...

MARCO - (P forte - quasi un wrlo) ... i no-
stri fighi, Sandral... I nostri fighi!... (Sw que-
sta battuta ritorng improvvisa e forfissima la
musica dell appartamento accanto, Marco si
avventa sulla parete e batre su di essa nervo-
samenite e wrlg) Bastal... Basial... La smet-
tal... Bastal... (La musica cessa e Marco sta
appoggiato alla parete con le braccla alzate
e [ pugni chiusi, Sandra gli va vicino)
SANDRA - fAffectwosamenie) Marcol..,
Che ti succede?... Non sei mai stato cosi!...
Mon puoi vivere in continua tensione per
qualcosa che va affrontato con logica, conra.
zionalita!... Che cosa ti succedsa?. .

Marco ancora eccitato si alfontana dalia
parele,

MARCO - f{Durro) A te piace arrivant sempre
ai perché delle cose, vero?

SANDRA - Ma & necessario!

MARCO - Perché?

SANDRA - Per capire!

MARCO - Che cosa?

SANDRA - Oh Santo Iddio!... Tel... Onon
éimportante?.. Capirtil... Sapere che cosa
€ SUCCEssD.

MARCO - Ti ho detto: nulla.

SANDEA - E allora parliamo di come sei.
Parliamone con serenitd, in amicizia... Non

- fr.s.) Dio miol... Marco,

i riconoseo cosi come seil... Sei cambiato co-
meé uomo, ¢ome marito, anche come pa-
dre!... Non ti sembra un buon motive?... E
non voglio perderti, perché ti amol... In gue-
st ventl giorni insieme, siamo stati meravi-
gliosamente... ma eri diverso, eri quello di
una volta! Eri di nuovo sereno! ... Sorridevi
a... a chiungue incontrassimo, avevi... Non
avevi paura... Che cosa ti accade?... lonon...
A volte penso che t spaventi la cittal ... che
abbia ricevuto delle minacce!. .. Chiera al te-
lefono?...

MARCO - {Ancora duro) Nessuna minaccial
SANDRA - (Pignge) E allora che cosa?...
Che cosa?... Non so pitt che cosa pensare!...
Sto per arrivare all'esasperazione!... Se rie-
sco @ nascondere I'angoscia & per darti un bri-
ciplo di serenitd!. .. ma... ma non ce la fac-
cio pid!... E se non reggo pil con i ragazsi,
¢ la fine di tutto! (Piange)

MARCO - {Irritaio) Smetti di piangere!... Ti
prego, smettilal... Non posso vederti cosil...
Smettilal... (Lunga pausa, con mofte imba-
razzo st avvicing @ Sendra, 'accarezza, le ae-
corcia § capelli con molra tererezza) Scusami!
SANDRA - Che cos'¢ accaduto?

MARCO - fdAmareggiato) Non é facile a
dirsi!

SAMNDRA - Proviamoci insieme!

MARCO - fc.5.) Non so come... come fare!
SANDRA - Con amicizia!... Proviamoci!...
Siediti. Vieni

Marco siede.

MARCO - Cib che ¢ accaduto era... & sem-
pre stato impensabile... cosi lontano da quel-
lo che era il mio modo di vivere!... Se mi
avessero detto che avrel potuto esserne coin-
volto, non i avrei mai creduto!

SANDRA - Che cos'e?

MARCO - Non sono cose fisiche!
SANDRA - Che cosa, allora?

MARCO - Sono... delle sensazioni che. .. che
gradatamente hanno preso corpo... una die-
tro I"altra... inesarabih!

SANDRA - Da che cosa queste sensazioni?
MARCO - Credo da... circostanze, da pic-
coli fatti... Ognuna di queste sensazioni &
sempre stata insignificante... ma nell’insie-
mé... nell’insieme... hanno costruilo un cer-
chio che s5'& chiuso intorno a me, fino a iso-
larmi da tutto!

SANDRA - Perché non ne hai parlato?
MARCO - Perché prima tenti di uscirne da
s0l0.,. ma... ma poi.., Non € stato possibi-
le... Non ne ho avuto la forzal... Sentivo che
entravo in un mendo che insultava il mio vi-
Vere ¢ ... & stavo male!...

SANDRA - Cos"¢ stato?... Quando ¢ co-
minciato?...

MARCO - Quando... 5i, quando ho sentito
per la prima volta la delusione che mi veniva
dalla professione!... Non mi dava piit mol-
to, allora... non mi arricchiva pin!
SANDERA - Ebbene?

MARCO - Era soltanto scontento, delusio-
ne, allora. E anche se tentavo di allontanar-
le, queste sensazioni... ritornavano... ritor-
navano nei momenti pidl impensati... sempre
piiL... pin dense... come ingigantite... € mi in-
gombravano,.. mi facevano male... fino al-
lo scoramentol... E testardamente, con osti-
nazione, si sovrapponeva l'idea di un lavo-
ro appagante, che gratificasse desiderio e am-
hizione, si, anche ambizione, ma equilibra-
ta, givsta ambizione. .. E mi vedevo assume-
re impegni che sapevo di poter svolgere con
decoro, con dignitd, con competenzal ., ¢al-
lora ... allora ... mi ritornava la vita inutile
¢ agghiacciante della provineia... come un in-



cubo... come uno spettro! .. Lo capisci, ve-
ral... In quelle condizioni, qualungue cir¢o-
stanza, qualungue voce ti parli dell’attivita
viva,.. pulsante, della grande citia, ti affasci-
na!... Sai che cos'ha di emozionante, di im-
pressionante, quella voce?... E qualcosa che
senti dentro... che ti esalta e nello stesso tem-
po Ui frastorna perché conosce sempre il mo-
mento oppoTiuno per ogni suo intervento!. ..
€ ... Le dai anche sembianze fisiche... preci-
5. ticche di significatil... A volte & uno sco-
nosciute che parlal... a volte & un magistra-
10, un tlogato imponente, @ polente... oppu-
re ha il mio viso che si confonde con quello
dello sconosciuto... o del togato... e gquella
voce... quella voce mi fruga dentro... mi de-
ride, mi umilia, mi insulta... oppure mi sti-
mola, mi promette, mi compral... E un rap-
porto. .. diabolico, Sandral. .. E cid che irre-
tisce & il modo con cul avviene... con cui ope-
ra! E una voce lucida!... Ti prospetta le cose
in termini netti, puliti. logicil... Ti fa dire e
fare cid che vuole... dandoti 'impressione di
essere tu a pensare, a...d... a volere! ... sem-
pre... ogni volta!

SANDEA - Marcol...

MARCO - E non puoi accusarlo di essere vio-
lento, perché non lo appare!... ma in Ogni suo
atto mette tanta violenza, .. proprio perché &
indecifrabile sul momento... E cosi sottile che
nomn s¢ ne percepisce neppure 'idea... tu stes-
50 ne rifiuti Pinsinuazione s¢ questa ti sfio-
ral... Ma guando il cerchio si chiude... . allo-
rd... sirivela in (utta la sua interezza... per-
fida... malvagia... e non puoi ribellarti... non
puoil... Allora & tardil... Troppo tardil...
Gradatamente le luci si sono affievolite fine

a che Marco e Sandra sono rimasii ilfuming-
ti da un selo riflettore la cui fuce anch’essa
& andata dimineendo di intensitd in moda che
su futta if pafcoscenico non si distingue alcun-
ché. Si fa buio. Gradatamente un alftro riflet-
rore iffuming i diveno che & sistermato sul pro-
scenio sul quale ¢ seduto 'Eccellenza Ron-
o, un nomo la cui figwra ricorda, non va-
pamente, quella di Marco. N sue dire & insi-
nuante e talvolta ambiguo.

RONCHI - (Conrinwando un discorso) E cosi
ho avuto modo di leggere alcune sue senten-
zel... E ledird: le ho veramenie apprezzate!
... Scarne! Lineari!... Essenziali!... Ricche di
concelli assolutamente precisi, puntuali!...
Veramente egregie!... Pensi che alcuni colle-
ghi... di quelli illustri, eh!... ne ricalcano in
pieno i modelli! Ed é cosi evidente che spes-
s0 mi viene il voltastomaco!...

MARCO - fAppare dietro lo schignale del di-
vano, E ringiovanito in un quaiche modo. In-
dossa la giacea e lo cravatta) Succede un po’
a tueti di wtilizzare le esperienze dei colleghi!
RONCHI - Non serve a nulla essere mode-
sti, caro Tosinil... Non otteniamo nullal...
¢ per di pitt facciamo un grande torto alla
Giustizia!

MARCO - Alla Giustizia, perché?
ROMCHI - Mio carol... Sc I'Istituto potes-
se uiilizzare nel modo ginsto i propri uomini
migliori, non sarebbe in crisi!... Certo esisto-
nio anche altri motivi che spiegano la orisi del-
la Giustizia, ma questa, secondo me, ¢ la cau-
sa pifl determinante!...

Da una parte ¢'& una societd che va diventan-
do sempre pid spavalda, pia violenta, che si
organizza per soffocare la legalita e sostituirsi

ad essa... e dall'altra, una istituzione vecchia,
con carenze ¢ lacune che non sa colmare... e
che, cosi com’é, non rigsce ad affrontare 1
propri compiti in modo neppure dignitoso!...
Le confesso che spesso sono in imbarazzo
nell*affidare un processo di una qualche ri-
levanza!... Abbiamo avuto troppi smacchi,
troppe contestazioni, troppe ingerenze, per-
chié 51 possa giurare sull"obiettivitd di taluni!
MARCO - E un’analist molto precisa, Ec-
cellenza!

ROMNCHI - E sono cose gravil... 1o non par-
lo molto di queste cose... e forse shaglio!...
Ma spesso sono fraintesa! ?

MARCO - Com’¢ possibile? E tutto cosi
chiarol...

ROMNCHI - Lei ¢ un interlocutore che sa in-
tendere quel che dicol... E se sostengo che ci
sono istituzioni che vanno riviste... womini
che vanno cambiati... burocrati che sarebbe
bene che venissero mandali in pensione, so-
no sicuro che lei sa cogliere nella giusta mi-
sura il significato del mio discutere!
MARCO - Sono convinto della sua obiet-
tivita!

ROMCHI - Le strutture cosi come sona han-
ne bisogno di rinnovamentol... Questi uomi-
ni pavidi e ghi interventi di vecchia maniera
vanno sostituiti!...

MARCO - Penso anch'io che vadano cam-
biate molte cose!

ROMNCHI - Mi fa piacere saperla dalla mia
parte! ... Ma adesso cambiamo discorsoa!...
Come si trova in questa sede?

MARCO - E una cittadina tranquilla’... Non
ha eccessive pretese: @ molto provinciale!
RONCHI - Ha dei [igli?
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MARCO - 51, un maschietto ¢ una femmi-
nuesia,

ROMCHI - Complimenti!... Che e1d hanno?
MARCO - Dodici Giancarlo ¢ dieci Daniela!
ROMCHI - Eh! A quell’eta i figlioli sono una
vera gioial,.. Anch'io ho avuto due figli: un
maschio e una femmina: come lei!
MARCO - Ah si?

ROMCHI - 5i. E come lei vivevo in una cit-
tadina tranquilla, senza prefese e provincia-
le!... E questi due bambini erano la nosira
gioia pid grande!... Stavamo bene!... Ero se-
reno... come lei certamente!

MARCO - 8i, sto bene qui.

ROMNCHI - Avevo qualche buon amico... e
molto rispetto da parte di tutti!... Eh! Allo-
ra il pretore, il sindaco, il medico e il mare-
sciallo dei carabinieri, erano davvero le au-
torital

MARCO - E un lavoro molto af fascinante il
nosiro!

ROMNCHI - Credo di aver detto anch’io qual-
cosa di simile agli inizi della carrieral... Per-
ché anch'io ero entusiasta... ero giovane...
avevo bisogno di farmi una esperienza... ¢la
piccola citta da queste opportunital... E ave-
vo molte soddisfazionil... Almeno agli inizi!
MARCO - Perché?... Poi?

RONCHI - Perché poi, mio caro amico, poi
si rischia la sconfintal... Sirischia di essere in-
ghiottiti dalla piccola citta tranquilla, provin-
ciale e senza pretesel... Perché... a un certo
punto... a un certo punto, ti rendi conto che
il lavoro & sempre identico, ripetitivo... gior-
no dietro giorno... anno dopo anno... finché
ti domandi dove sia 'affascinante che ti av-
vinceva!... o gli stimoli che ti dava questa pic-
cola cited!_.. Non esistono piti!... Non riesco-
no pil a graificarti!... Ogni processo é un
piccolo processo. .. ogni espericnza & un'espe-
rienza gia vissuta!... e questoti lascia... vuo-
to... dentrol... ti deprime... ti abbruttisce!. .
Hai come un groviglio di sensazioni... delle
quali non sai percepire I'esata misural,.. Ma-
lumori che si alternano a incertezze!... Vo
glia di fare ¢ 'impossibilita di realizzare qual-
cosa di to!... Senti I'esigenza di esperienze
nuove, diverse, veramente stimolanti, arric-
chenti davvero... Ma t1 assale un senso di
stanchezza, di sconforto, di disagio!... Gl
stessi amici, ti appaiono per quello che real-
mente sono: persone insignificanti. piatte,
senza futuro, impiantate in una palude im-
mobilel... Inutili amici!... Hai davanti a te
una realta squallida dalla quale potresti es-
sere inghiottito, una ragnatela che sta per sof-
focarti... e allora... ti prende la frenesia di an-
dar via da quella melma stagnante!... perché
sai che se non vai via... se non vai via, sei fi-
nito: marciscl, se nimanil... fcon alire ronao)
Conosce il giudice Corsini?

MARCO - (£ molto teso: fo solo un cenno
affermativo)

RONCHI - Qualche sera fa mi diceva... e me
lo ha detto con quella grande pena che gli ¢
consueta quando deve confessare un suo
cruccio... mi diceva...

Buio improvvise, Lentamente una luce iffu-
ming daf basso if Giudice Corsini cui sofo la
roga riesce a dare corpo. E wn womo secco,
disfatro, finito,

CORSINI - Anch'io sono stato in una piccola
cittd all'inizio della carriera!l... Ne sono scap-
pato nel tentative di cancellare due gravi er-
rori professionali che aveve commessol...
Quanta ingenuitd!... Mi hanno angustiato
per tutto il resto della vita! ... Come & sta-
to?... Perchéli ho commessi?... Per uno stu-
pido dramma!... Per la incapacita... di essere

100 HysTRIO

attento!... Sai perché?... Per noial... Per
noia, capisci?... Perché é ineluttabile, perché
nella mente di un pretore annoiato... ogni ca-
50... ¢ uguale ai mille casi precedenti... Non
¢éscampal... E non mivenire a dire che "at-
tenzione & una delle componenti della nostra
professione!... Mon & possibile quando tut-
1o & piatto!... quando la noia ti ha avvilup-
pato e ubriacato quasi quanto I'alcool!... E
come una giornata afosa... umida... duran-
te la quale, gualungue cosa accada... non ti
riesce di alzare un dito... qualunque cosa ac-
cadal... La noial... La swpida terribile
noial... E il passo... dalla noia... alla fine...
alla fire di tutto... il passo... &... cosil fHa
un cenno come a significare una mimuzia.
Con altro tono). Dovevo fare i conti anche
con la piccineria di mia moglie!l... Dover
combalttere, anni, con la gretezza di quella
donna. .. piceola, stupida donna senza cultu-
ra e senza ambizione... perché, per Dio, una
moglie deve essere ambiziosa, deve prétende-
re per il marito un futuro migliore!... Ma
quella miente! ... Era abbarbicata a quella stu-
pida citta di provincia!... Sai certi capricel ded
bambini, senza ragione, senza sensoT... Co-
si... Cosiquella donnal. .. E siche ho insisti-
to per farle capire i vantaggi che avremmo
avutoin cittal... MNiente!... Parole inutihi!...
Al vento!... «Questa & la pid bella cittd del
mondo!»... Ci sono voluti guei due processi
shagliati!... Per poi rimediare una incrinatura
anche nel nostro rapporto che & diventato un
insulto a... a tutto! ...
Buio su Corsini e luce su Ronchi @ Marco.
ROMNCHI - Lo ha visto recentemente?
MARCO - (Quasi inebetita) Mo!
RONCHI - Se lo vedesse!... E rinsecchito,
asciutto... curvo, accartocclalo quasi... Sen-
za vita!... Povero Corsini! {Pausa)
MARCO - (E come inebetito, ma ancora vi-
gile) ... Credo ... credo ¢he andrd via!
':I;_D I;TCHI - (Fingendo sorpresa) Che cosa
ice?
MARCO - (Sempre moito teso) Voglio andar
via da qui!
RONCHI - (Con falsa preoccupazione) Vuo-
le lasciare guesta sede?
MARCO - Non pensavo che I'insoddisfanio-
ne potesse portare a tanto!... Non voglio ri-
petere "esperienza di Corsini!
ROMNCHI - Non tutti finiscono come lui!
MARCO - E un rischio che non voglio
correre!
ROMNCHI - fSempre ambiguo) Tosini, non
voleve preoccuparlal
MARCO - Voglio andar via!
RONCHI - fc.s.) Amico mio, decidere per
una soluzione di questo genere, necessita di
molta attenzione! ... bisogna valutare bene...
MARCO - Ho deciso!
RONCHI - Aspetti ad impegnarsi sia pure
con s¢ stesso!,,, La provincia ha i suoi limi-
ti, & vero, ha i suoi rischi, ma ha anche il suo
lato positivo, costruttivol... L'esperienza di
Corsini & saltata fuori cosi, in forza di un di-
scorsol...
MARCO - E quella che mi ha aperto gli
occhi.
ROMNCHI - E che cosa crede che sia un gran-
de tribunale? Lo ha mai vissuto dentro i mar-
mi delle sue pareti?... Certo, i grandi casi, i
grandi processi rendono vivi, stimolano, dan-
no lustro, gratificano, costruiscono prestigio,
notorietd, risonanza. .. e le ripeto, noi abbia-
mo bisogno di uomini nuovi!... (Con molta
insinuazione) Ma esistono colleghi intrigan-
ti, ambiziosi, che potrebbero relegarla in una
qualungue ala del Palazzo!... Poirebbe essere

affogato da diecine di mostri ¢he conoscono
i mille sotterfugi per rendere chiungue a bran-
delli... per fare di chiunque un essere insigni-
ficante!... Certamente lei sa queste cose!
MARCO - S0 di poter dare di pii di quanto
ho fato fin'ora.

ROMNCHI - Che cosa significa «di pias?
MARCO - Tutta la mia dedizione, tutte le
energie!

RONCHI - Sa guante ne oecorrono?
MARCO - Tutte le mie encrgie!

ROMNCHI - E come placa I"avidita di coloro
che mettono in essere le pil vili azioni per la
conquista della toga di ermellino?
MARCO - {Onesto) Ma 1o voglio difendere
la giustizia!

RONCHI - Non sia ingenuo, Tosini! A mnl.uf
persone la giustizia sta bene cosi com’é!. . £
da qui che nascono i compromessi, gh intri-
ghi, le alleanze!... E sono alleanze forti, per
combattere le quali, da soli, i finisce per fa-
re la figura di un povero Don Chisciotte!...
{Marco lo ascolfa con mofta attenzionel...
D'accordol... Lei pud essere "'uomo nuo-
vol... Ma ci pensil... Cambiare struttura,
modalita di giudizio!... Son cose grossel...
Distruggere alleanze, eliminare contestazio-
ni e prevaricazioni, ingerenze e timori!... 50-
no cose enormi ... E ammirevole guando dice
wvoglio difendere la giustizian! ma per far-
lo... bisogna vivere da uomini nuovil... E
guesto significa enormi sacrificil... Che co-
sa & disposto a sacrificare?. .. lo posso darle
lincarita di vedute, acutezza di givdizio, per-
fetto dominio della legge, il vertice della car-
riera, e leil... Stia artento Tosini: altre per-
sone, prima di lei, hanno barattalo con me
i sentimenti pit teneri, persone care, perfino
la vita, per vincere!...

MARCO - Che cosa significa «barattaren?
RONCHI - Dare una cosa per averne un'al-
tra in cambio!

MARCO - Tutto me stesso!

RONCHI - (Con finta perplessita) Tosini!...
Lei ha una famiglia meravigliosa!.., Perché
vuole perderla?

MARCO - Perderla?

ROMNCHI - 8i, perderlal... Perché é questo
il baratto!... Dare «tutlo se stesson, signifi-
ca perdere i figlil... lasciarli senza guida!l...
vederseli crescere costruiti da qualungue co-
sa al di fuori di lei!... da qualungue persona,
ma non da lei... nel bene e nel male!... Sela
sente, di barattare la famiglia per una toga
di ermellino!... per la pid prestigiosa toga di
ermellino?

SANDRA - (Entrando) Posso entrare?... (£
anche lei ringiovanita di dieci anni) Che fai
ancora tutto solo? (Per guanto sia in evidenza
Sandra non «veder Ronchi, Marco lace)
Marco!...

MARCO - Oh Sandra, vienil... Scusami; ero
soprapensiero!

SANDRA - Tutto bene?

MARCO - §i, certol... Dov'eri?...
SANDRA - Non indovini?

MARCO - (Con rimore) Nella parte vecchia
della citta?...

SANDRA - ... Della cittd pih bella del mon-
do! Oh! Marco, quelle stradine in acciotto-
lato!... Qui balconi in ferro battuta! ... Quan-
ti portali meravigliosi... Le facciate delle ca-
se! 1l vecchio mulino!... E tutto ogni giorno
piit bello!... E la gente!... Cosi cordiale, se-
rena... disponibile... amabile... sempre!... lo
amo gqueste cose! ... per esempio, c'era bas-
samarea. Anche la marea mi affascina, sai?
... Slamaitina, per esempio, le barche, al por-
10, erano appoggiate sul fondale asciutto...



e cost, passeggiando su quel mare di sabbia,
sono potuia arrivare agli scogli rossi... Mi so-
no accovacciata, come faccio sempre, suun
miasso levigato, ¢ ho guardato tutt"intornol...
C'erano i gabbiani che frugavano la sabbia
in cerca dei piccoli pesci che non avevano se-
guito I"antica altalena del mare... e verso ter-
ra, dei ragazzi giocavano fra le barche!... Era
qualcosa di insolito visto da quegli scogli!...
e ho pensato alla forza della mareal... Ha
una violenza inaudita, ed & strana, quasi dol-
ce, insinuante, lenta, non ti accorgi che arri-
va, ¢ intanto cresce, cresce semprel... Sain-
cantare, ti assorbe tutta, e, a guardarla, non
sai staccarti da leil...

Marco e si avvicing e {"accarezza sul viso,
MARCO - E quando andremo via, ne avrai
una nostalgia immensa (Da guesto momen-
to Marco ¢ Sandra restano immaobili. Mar-
co ha le mani swila spafla di Sandra e questa
ascolta if marito, maé Ronchi che parla, il-
luminaro sfacclatamente).

RONCHI - Anche qualcosa di pit della no-
stalgia... Avrai momenti di grande malinco-
nial... perché nessuno potra mai ridarti la tua
piccola citta!... Ma sara una malinconia dol-
cissimal... | ricordi, piano planc, si faranno
sfumati, meno precisi... e per questo acqui-
steranno la venatura delle cose meraviglio-
se... tanto meravighose da dubitare di aver-
le vissute o viste soltantol... E per questo di-
venteranno sognil... Penseral a queste cose
€ le vedrai con un'infinita tenerezza... e avrai
sulle labbra e negli occhi... il sorriso della per-
sona felice, perché sard bello ricordare!... Ma
per farlo bisogna tagliare di netto, prima che
I"acciottolato, il veechio mulino, i balconi e
le altre mille cose oggi dolcissime... diventi-
no cose che passano inosservate, perché abi-
tuali, quotidiane!... Non sciupare questa cit-
{a... Sard ancora la pit bella del mondo, sol-
tanto se avral il coraggio di lasciarlal,..
Lentamente si fa buio.

SIPARIO

ATTO II

Casi come all‘inizio del dramma, anche du-
rante intervaflo, si percepiscono, inizial-
mente molto flebili e poi gradatamente sem-
pre pit forti, remori df motori d outo e d "ge-
rei, sirene delle navi, stridore delle gomme
o ‘auto sull ‘asfaito, crepitio d'armi da fuoco,
uria spaventate isolate o di pig persone. Si
apre il sipario, quindi pian piarno § ramor si
affievaliscano fino g scomparire del futto, La
soena & vieota, Squilla il relefonoe, Sandra, ve-
Stita come al 1®atto, entra in scéna e va a ri-
spondere alf ‘apparecchio,

SANDRA - Pronto?... Si. Sono la moglie!...
Buona sera, ispettore!l... Nol... Dovrebbe
rientrare fra non molto!... Vuole dire a
me?... Ma no, capisco!l... Certamente...
D*accordo, glielo dird!, .. Buona seral... (Sie-
de su ung poltrona, accende una sigaretia,
prende una rivista e legge, E resa, Sf sente lg
chigve nelfe serratura oltre if corridoio. San-
dra st rasserena) Sei tu?

MARCO - (d.d.) 81, sono io! (Poco dopo
entra)

SANDEA - Tutto bene?...

MARCO - Tutto bene,

SANDRA - Freddo?

MARCO - (5i siede) All'inizio, poi cammi-
nando, non ['ho pia sentito,

SANDRA - Hai bisogno di un the?

MARCO - No, no: va bene cosi! (5i percepi-
S¢e una certa tensione)

SANDRA - Hai incontrato gualcuno?
MARCO - Messuno.

SANDRA - A proposito: ha telefonato 1%i-
spettore Santoro.

MARCO - Ha, si?

SANDRA - Ha detto che verrd qui fra poco,
ha bisogno di parlarti.

MARCO - Non ti lasciano neppure rientra-
re dalle vacanze!...

SANDRA - Ti faccio un caff2?

MARCO - (Dopo un attimo) Eh?
SJ:NI‘}RA - C'é qualcosa che posso lare per
ie?

MARCO - Vorrei che fosse tutto finito! ... E
vorrei che non fosse mai accaduto!
SANDRA - Marco, ti prego! Hai promesso
di non tornare pil sull’argomento. Non & ac-
caduto nulla che possa turbarti!... E se c'é
stato gualcosa & tutto finito!

MARCO - E il mio disinteresse per i ragazzi?
SANDRA - Se mai ¢'é stato, abbiamo chia-
rito. E terminato guando mi hai chiesto di
aiutarti!

MARCO - E il loro indispettimento?
SANDRA - MNon si pud essere disponibili
sempre!

MARCO - (Con una punta di amarezzo ¢ o
sarcasmo) Mezz'ora fa, erano due cose rea-
li, perd, oggettive!

SAMDRA - Anche le tue apprensioni, il sot-
tolineare le aberrazioni ¢ la violenza dell’uo-
mo, sono dei fatti realil... Evidentemente &
questo il tuo modo di essergli vicino!
MARCO - 51, credo di non essere capace di
fare diversamente!

SANDRA - Benel... Allora smettiamola!
MARCO - {Fa un cenno di assenso. Poi é si-
lenzio)

SANDRA - Che cosa ¢¢ adesso?

MARCO - Mon ti ha mai sorpreso la mia af-
fermazione cosi... immediata, rapida, in una
cittd sconosciuta?

SANDRA - No: hai vinto un concorso.
MARCO - Gia: un concorso giusto al mo-
mento giusto!

SANDRA - In quei giorni non la pensavi
cosi!

MARCO - Mo, certo!... Anzi, ero eccitato,
felice per la piega che prendeva la mia carrie-
ral... Un concorso che temevo, vinto con una
facilitd estrema!

SANDRA - Vuoi dire che qualcuno ti ha age-
volato?... Ammesso che sia accaduto, che co-
sac'ddistrano?... Evidentemente qualcuno
che i stimava si € interessato al tuo valore!
MARCO - Ascoltami, Sandra!... Parliamo
un attimo del processo sulla strage di Rova-
villa!... E stato il primo processo alle attivi-
td sovversive contro lo Stato: il primo in as-
soluto!... I'ho celebrato jo: 1'ultimo arrivato!
SANDRA - Forse nessuno dei tuol colleghi
I"ha voluta!...

MARCO - Quando quel processo & lermina-
to, mi sono arrivati dal ministero tanti di quei
riconoscimenti e tanti incarichi da lasciarmi
sorpresof... Ricordi?... Ero sbalordito!
SANDRA - Ebbene?

MARCO - Mi domandavo che cosa mi stes-
s¢ accadendo, che cosa avessi combinato di
cosi... meritorio! ... Certo: avevo scardinato
i capisaldi dell’accusa... a mia volta ero di-
ventato accusatore di persone insospettabi-
li... avevo fatto il nome di quel politico coin-
volto in quei fatti... ¢, alla fine, venne alla lu-
ce tutto il marcio che s slava per consumare
contro lo Stato!

SANDRA - Ti pare poco?

MARCO - No, non ¢ poco!... Sono orgoglio-
so di quel processo, ¢ lo sono stato anche di
tutti ghi incarichi che ho avuto!

SANDRA - E adesso?

MARCO - Adessa?... Sai a chi devo incari-
¢hi, promozioni ¢ riconoscimenti?... Sono
stati opera di... di qualcuno che...?
SANDRA - ... che...?

MARCO - Vorrei che non giudicassi strano
quello che sto per diri!

SANDRA - (Sorpresg) Dimmi.

MARCO - Pud sembrarlo, inizialmente, an-
che incredibile, perché mal definito, perché...
51, forse ti potrebbe sfuggire la realta di tut-
to questo, ... ma ti prego, non pensare a me
come 2 un visionario!... Cid che sto per
dirti...

SANDRA - Chi & quell'vomo? Dimmi!
MARCO - ... E qualcuno ... che dieci anni
fa ... 51, qualcuno che vidi dieci anni fa a ca-
a4 nostra, gquando ancora stavamo a...
SANDRA - A casa?

MARCO - 5i: in provincia!

SANDHEA - Chi ¢?

MARCO - E... &il volto che avevo dato alla
voee che mi parlava dentro!

SANDRA - Ti prego, spicgati!

MARCO - Lo sconosciuto!... Il togatal... Ri-
cordi?... Ecco: avevo dato a quella voce il
volto di una persona che non avevo mai vi-
sta prima, di una persona sconosciuta... che,
adesso, a Palazeo, 1o vedol... Laincontrol...
E una persona con cui parlo... che mi sorri-
de compiaciuta... che ammica con ... con am-
biguita!

SANDRA - Forse non ricordi di averla cono-
sciuta prima!

MARCO - E la stessa persona che dieci anni
fa, con acume sottile, mi ha convinio a lascia-
re la Pretura di quella piccola cittal... ¢ la
stessa persona che con il potere di cui dispo-
ne mi ha fatto vincere il concorse, mi ha in-
caricato di quel processo, che ha imposto il
mio nome al ministro per tutti gli incarichi e
riconoscimenti che ho avuto!

SANDRA - Evidentemente ti stima, ti repu-
ta il migliore!

MARCO - {Dapo wna piccola pausa) Non
esiste, Sandral... A Palazzo non I'ha mai vi-
sto nessuno! ... lo soltanto!

SANDRA - Non puoi essertelo inventato!
MARCO - E non sono un visionario: ti pre-
go, credimi: & solo con me che parlal... Mi
ha costruito con la sua presenza e con i suoi
silenzil... con la complicitd che ha saputo
creare fra noi due!... Ogni volta che l'incon-
tro, che mi guarda, che sta i di fronte a me,
che sia in silenzio o che dica una qualungue
¢OS4... i0... i0 sento... C'& qualcosa che ri-
fiutoe, che voglio respingere con tutto il mio
essere, ¢ invece. .. finisce per attrarmi... e mi
conguista. .. finoa farmi sentire identificato
int lui... nella sua intelligenza!

SANDRA - E assurdo, Marco!

MARCO - Men & assurdo: & accaduto anche
a te con la tua marea, di quella violenza hai
subito il fascino!... Cosiio sento la sua vio-
lenza che fa male e lusinga... che da dolore
¢ che affascina... che innalza ¢ nello stesse
tempo annulla la volontal...

SANDRA - Marco, ma come & possibile che
un uomao...

MARCO - {Con pena) 10 non sono pid un uo-
mo libero! ... Non so pil chi sonol... E tutto
gquesto mi da paura. .. paura della violenzal. ..
Perché su di me & stata fatta un’enorme vio-
lemza, e mon I"ho sentita arrivare!... Ho paura
che cid che & accaduto a me, possa accadere
avoil... ed é per questo che guardo a te e al
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ragaza con apprensione!

SANDRA - (Con forza) Marco, tu seiun uo-
mo libero perché sei capace di amare.
MARCO - Non & vero!

SAMDRA - Le tue premure per noi lo dimo-
strano.

MARCO - Mon sono libero; ¢ la parte di me
che si nbella, che...

SANDEA - Per uscire da tutto questo, hai bi-
sogno di avvicinarti di nuovo ai tuoi figh!...
Fai che si ripeta cid che abbiamo vissuto in
questi ultimi giorni: parla, discorri di qualun-
que cosa, con loro, cosi come hai fatto con
guella gente umile di quel piccolo porto sul
mare!... | pescatori, le loro mogh, 1 ragazz,
i giovani, ¢i hanno ridato del mondo una di-
mensione ¢he avevamo perduto!

MARCO - ... e appena siamo rientrati siamo
ricaduti nella diffidenza, nell'intolleranza,
nella paural

SANDRA - Fai un atto di coraggio: butta via
tutto questio!

MARCO - E credi che sia lacile?
SANDRA - Sei esasperato, Marco!... Proba-
bilmente hai dilatato qualche episodio e sei
convinto che...

MARCO - Non mi credi, vero?

SAMDRA - Certo che ti credo: sei in perfet-
ta buona fede: non ho dubbi! ... Ma ¢'é an-
che una cosa nuova finalmente!... Hai sen-
tito nuovamente il bisogno di aiuto, ¢ I'hai
chiesto, come una volta, nella nostra picco-
la cittal... Sono convinta che riuscirai!
MARCO - Fosse cosl semplice!

SANDRA - E facile: ¢i vuole solo coraggio!
MARCO - Anche le cose pil semplici talvolia
sono irragiungibili!

SANDRA - L'amore che ci vogliamo ci
aiutera!

MARCO - Sapessi quanto desideri riaver-
vil... Tutti e tre... quil insieme... a discorrer-
ne... & sentirgi!... ascoltare i progetti di Gian-
carlo... quelli di Danielal... Progettare insie-
me per tutti noil... Tutwi insieme... magari
davanti ad una tazza di the!._. E un deside-
rio che mi porto dentro da tanto tempol...
SANDEA - fInterrompendolo) Ecco: ferma-
til... Ti pregol... Preparoil thel... (Gl dd un
tenero bacio) E tu rimani cosi, con questo tuo
desiderio!... Ti prometto che lo esaudird!
Va vig, Marco china il capo, E profondamen-
te turbato. Poco dopo appare Ronchi, E de-
cisamente la controfigura fisica di Marco, ma
pitt imponente, perfino grottesco,
RONCHI - {Duro) Mi vuoi dire che cos'é
guesto discorso con tua mogle?

MARCO - (Sorpresa) Tu?

ROMNCHI - fe.5.) 5i. Cos'é questo discorso?
MARCO - Cercavo di spicgarle...
ROMCHI - Che cosa?

MARCO - ... la mia delusione!

ROMCHI - {Con ironig) Sei deluso?
MARCO - [ ragazzi mi sentono lontano.
ROMCHI - {Duro) Sono fisime di donne. Hai
parlato con loro?

MARCO - No.

ROMNCHI - E ti lasci suggestionare dalle la-
mentele di tua moglie? fMarco face) ...
Allora?

MARCO - Ho riflettuto, e...

ROMNCHI - Ebbene?

MARCO - Sono io lontano da loro!
RONCHI - Sapevi che sarcbbe potuto ac-
cadere!

MARCO - Speravo che non accadesse... e
stasera che so, rifletto.

RONCHI - Per concludere che cosa?
MARCO - (Ha finalmente preso coraggio)
Ma sembra che tu non abbia mai avuio dei
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figli!... che perderli non sia un problema!
RONCHI - Non lo & quando le vicende che
accadono ¢ vedono protagonisti e pretendo-
no tutto il nostro impegno!

MARCO - Non & ginsio!

ROMNCHI - Mon ha senso quello che dici!...
Gli impegni che hai...

MARCO - Il solo senso che aveva tutto cid
per cui sono impegnato, e che potessero frui-
re loro dei vantaggi che avrebbe dato il mio
progetto!

RONCHI - Eallora?... Che cos'hai da dire?
MARCO - Che sto sbagliando.

RONCHI - Dove? In che modo? Che cosa
sbagli?

MARCO - Avrei dovuto sentirli, tutti avrei
dovuto sentirli: loro e tutti gli altri milioni di
giovanil

ROMCHI - A che scopo?...

MARCO - Ti rendi conto di cid che stiamo
per fare?

RONCHI - Dimmelo. Che cosa?

MARCO - Pretendiamo di imporgli modelli
di vita ¢che non sappiamo neppure se gli an-
dranno bene!

RONCHI - Mon & necessario!

MARCO - Stiamo commettendo lo stesso er-
rore commesso dalle mille generazioni che ¢i
anno preceduto.

ROMCHI - Mi vuoi dire quale errore?
MARCO - Tel'ho detto: stiamo usando 'in-
telligenza, I'esperienza ¢ I'intuizione soltan-
1o nostre!

ROMNCHI - E ti pare poco?

MARCO - Sono cose soltanto nostre, lo ca-
pisci?... Di loro, delle persone che dovran-
no vivere questo progetto, non ¢’é un'idea,
un suggerimento, niente!... e noi stiamo per
scomparire da questo mondo! Fra poco non
esistiamo ¢ pretendiamo di costruire per al-
tri un modo di essere che non sard mai loro!
ROMCHI - Perché non sard mai loro?
MARCO - Perché non & pil attuale, & gid vec-
chio, & di una generazione gia mortal
ROMCHI - La conclusione?

MARCO - E un progetto che non ha signifi-
cato... non é di alcuna validitd. .. € inutile!
ROMNCHI - La conclusione?

MARCO - Saranno loro a costruirsi la vita.
ROMNCHI - In che modo?... Eludendo i pro-
blemi con la droga, con la violenza, i furti,
le ambiguina...

MARCO - Ti gei domandato gquanto e quante
volte [ abbiamo delusi?... Avrei voluto giu-
dicare quei ragazei in modo diverso e me I'hai
semprée impedito!

ROMCHI - In che modo avresti voluto?
MARCO - Non lo so, non lo sol... Forse s0-
no disorientati, delusi, depredati delle loro
speranze, malati...

RONCHI - Sono delinguenti che commetto-
no reati!

MARCO - Perché li commettono?... Do-
mandatelo!... Che senso ha infliggere le stes-
s¢ pene che migliaia di anni di giustizia han-
no dimostrato inutili, se gli errori continua-
no?... Non ti pare che ¢ voglia dell’aliro?
RONCHLI - 1l tuo progetto!

MARCO - Ma smettilal...

RONCHI - [ woi programmi, le strutiure che
hai studiato!

MARCO - Dovevo studiarli con loro!... Do-
vevo sapere da loro di che cosa hanno biso-
gnol... non imporre progetti fuori del tempo!
ROMNCHI - Marc¢o, tu sei stanco!... Sei solo
stanco!... Lo sei tanto da non accorgerti che
il tuo progetto ha gia corretta il sistema con-
iro cui invelsel

MARCO - Mo, non sono stanco!... Sono de-

luso... e disgustato di me stesso!

ROMNCHI - [1 tuo progetto ¢ stato appresza-
1o da giuristi, psicologi, medici...

MARCO - Te li raccomando quelli!... Di cid
che accade per le strade sanno soltanto dire
che sono delle cose terribili, e hasta! ... | miei
progetti sono inutili... Cosi come song, so-
no inutilil... E potrebbero essere un altro
errore!

ROMNCHI - Stai farneticando!

MARCO - Ascoltami!... Quando ci incon-
tramme la prima volta, oltre che del vecchio
mulino, dell*acciotiolato, delle vecchie case
di quella piccola citta, mia moglie parld di
quegli uomini, della loro cordialita, del mo-
do di essere di quella gente!... Cera una co-
sa in loro che non ho mai trovato nella gente
di questa enorme metropolil... Era il vivere
insieme!... Gial... Vivere insicme!... Quegli
uwomini, quelle donne si confidavano fra di
loro, parlavano dei loro problemi, chiedeva-
no consiglt, aluto, quando era necessario...
e I"ottenevano!... Chiedevano di aver spiega-
10 un qualungue fatto di vita che per loro era
incomprensibile ¢ inarrivabile... e qualcuno
glielo spiegaval... Quando in una qualche
parte del mondo accadeva un evento terribi-
le, anche quella gente diceva «& una cosa ter-
ribilex, ma non si fermava li: cercava di ca-
pire... ¢ lo faceva con ostinazione perché vo-
leva avere chiari i motivi di quel fatto... ¢ non
giudicava mai prima di aver ascoltato tuite
le campane!

RONCHI - E con questo?

MARCO - E fra tutte le campane, ¢'erano
anche quelle dei giovani!... ed erano ascol-
tate!... Lo sai che in quella citta i ragazzetti
di dieci-quindici anni davano del tu ai vec-
chi?... Dirai che ¢ banale!...

RONCHI - Assolutamente!

MARCO - _.. eppure questo rapporto fraun
ragazzo e un veechio, cosi affettuoso. .. per-
ché non era un fatto formale ma derivava da
rispetto e stima reciprogi... era 'espressione
di quell’«insiemes che qui non esiste!... Era
il tempo che cammina senza interruzionel...
il nodo che unisce la saggezza dei vecchi al-
I'innovazione dei giovani!,.. C'2 un’antica
quercia in una radura appena fuori citta: la,
i vecchi, incontrang i giovani, raccontano la
loro giovinezza, o quella dei loro padri o de-
gliavil... e i ragazzi... ascoltano... e fanno
proprie quelle memorie.. . e i giovani, ai vec-
chi, dicono di nuovi orizzonti, di nuove me-
te... e i veechi arricciano il naso forse... ma
capiscona... e sorridono. ., «Siete voi il mon-
don... dicono! Era davvero la pih bella citta
del monde!... Qui le persone non discorro-
no... non chiedono consiglio, né di capirel. .
MNon si guardano neppure!... B si perdonol...
lo stesso sto perdendo | miel figli!.... Ero con-
vinto di aver costruito una famiglia. .. c oggi
mi accorgo che non € vero!l... ¢ questo mi rat-
tristal... E prima che la tristezza diventi la
presa d'atto di una sconfitta, inizio la lotta
per riconquistarmi la famiglia.

ROMNCHI - Che cosa vuoi dire?

MARCO - Ho chiuso: con voi ho chiuso,
ROMNCHI - E il tuo progetio?

MARCO - Al Tuoco.

RONCHI - Non puoi farlo: & un incarico che
ti & stato affidato.

MARCO - Lo restituisco.

RONCHI - (Esasperara) Ascoliami bene,
Marcol... In quest’operarione il Ministro ¢’é
dentro fine al collo, ¢ ha coinvolto un'infi-
nita di persone che contana!

MARCO - {Con sempliciti) E un program-
ma nato male: fatene un altro!



RONCHI - Abbiamo puntato sul tuo per af-
frontare una... {si inferrompe)

MARCO - (Con serenag curiositg) ... una
verTo. Che cosa volete affrontare?
RONCHI - fmeniendo) ... una ... una rivo-
luzione sociale.

MARCO - Bene: te la sto prospettando: la fa-
miglial... Il resto dimenticalo!

ROMNCHI - E le mie responsabilitd con il Mi-
nistro?

MARCO - Assumerd su di me anche quel-
lel... Non ti accadra nulla!l... Se Sua Eccel-
lenza il Ministro sputerd bile, ce la vedremo
i0 ¢ lui: tu non c'entri!

RONCHI - Hai dimenticato il nostro primo
incontro?

MARCOQ - L'ho appena ricordate!... E co-
me potrei dimenticarlol... Sei arrivato nella
mia vita nel momento pit favorevole!... Hai
usato tutta la tua astuzia, tutte le insinuazion
piit perfide, tutte le prevaricazioni possibili,
per strapparmi una promessal... Bene! L ho
mantenutal... Ho dato tutta la mia dedizio-
neal lavoro, tuttal... Tutte le mie energie!. ..
Qualungue cosa d'altro tu pretenda & specu-
lazione!

ROMNCHI - f{Duro) 1o ho tenuto fede al mio
impegno!

MARCO - Favorendomi la carriera?... Cer-
to!... Ed & stato determinante!. .. Ma ora ba-
sta: ho chiuso.

RONCHI - No, non basta; non hai finito!
MARCO - Oh, ti assicuro: he finite, ho
finito!

ROMNCHI - Tu dici?... Allora stai a sentire.
MARCO - Ti ho detto che ho finito.
ROMNCHI - Un momentol... Solo un momen-
to?... Ho molto apprezzata il tuo svivere in-
siemews & 1 assicuro che per quanto di esso ¢’é
nel o progetto, ne sono fiero ¢ orgoglio-
sol... e con me tutte le persone legate all’or-
ganizzazione.

MARCO - Quale organizzazione?
ROMNCHI - Ti dird poil... Per ora sappi che
tutti assieme, abbiamo valutato con molta at-
tenzione, anche col ministro, la opportunita
che (i presenti alle prossime elezioni po-
litiche...

MARCO - Che cosa?

ROMNCHI - ... e abbiamo deciso per il Senato.
MARCO - Ma voi siete pazzi!

RONCHI - E nella logica delle cose, Mar-
col... E tuttavia questa tua sorpresa i fa ono-
re, ¢ fa onore anche a noi tuttil... Vorrei che
sapessi subito che il tuo progetto & prossimo
alla pubblicarione: & questione di giornil. ..
MARCO - Ma non potete farlo senza che io
autorizzil...

ROMNCHI - ffnterrompendofo) Naturalmente
I'organizzazione si occupera della diffusio-
ne ¢ della propaganda: sara interessata la tv,
la radio, la carta slampaia... verranno pro-
fossi dibattiti, simposi, tavole rotonde...
MARCO - Ho detto che non ho mai auto-
rizzato...

RONCHI - ... e nessuno potri nascondersi
la validita del tuo progetto.

MARCO - Non & valido, vuoi capirlo!
ROMCHI - Affermeranno il contrario i pil
illustri pedagoghi, i politici, gli antropaloghi,
gli urbanisti, i sociologhil...

MARCO - Ti ripeto...

ROMNCHI - Saremo lo Stato pit progredito.
Avremo un modello di vita del quale, tutti i
Paesi, se vorranno stare al passo con noi, do-
vranno utilizzare codici e schemi!... 11 two
progetto fard fare all’'umanitd un salto in
avanti di oltre cinguantanni!...

MARCO - E scioceo dire questo: & falso!

ROMNCHI - Alle elezioni ti iscriveremo come
indipendente nella lista del Ministro, e 'or-
ganizzarione fara di te il pid votato dei can-
didati!

MARCO - Quale organizzazione?
ROMNCHI - Tu sai che la...

MARCO - (Con dura insistenza) Quale or-
ganizzazione: rispondil

ROMNCHI - Lo saprai a suo tempo. (Conti-
mira)... la nostra legge elettorale, fa del pin
votalo dei senatori, il Presidente della Repub-
blica!... Tulo sarai... eletto dal popolo... in
una scelta libera e democratica!

MARCO - Sicte pazzil... Sicte pazzi!
RONCHI - Sard una nuova era, Marco!...
Uno Stato che avred nel tuo progetto la sua os-
satura sociale!

MARCO - (Con maita attezione) Che cos"¢
questa organizzazione?

RONCHI - Il tuo progetio ci serve, Marco!...
el nostro Paese accadono delle cose che co-
mungue si voglia giudicarle sono la spiadi in-
teressi e ingerenze stranieri che devono tener-
ci all’erta! Abbiamo bisogno di uno Stato
forte!

MARCO - (Con irritazione) Uno Stato for-
te?... Se in quel progetio avete visto la pos-
sibilith di instaurare una dittatura nel nostro
Paese o dovunque, avetle stravolto ogni mio

intendimento!

ROMNCHI - Sard uno Stato come lo sogni, ma
forte!

MARCO - Le mie strutture prevedono citta-
dind ricchi di digmita e di rispetto, non calpe-
stati dallo Stato.

RONCHI - E noi daremo tutto questo ad
ognuno di loro!

MARCO - Come?... Con un'operazione che
¢ condannata in ogni angolo della Terra e che
da noi farebbe rabbrividire il pii logoro de-
gli uomini?

RONCHI - In ogni novitd ['uomo vede sém-
pre la vera alternativa per una vita migliore!
MARCO - E vuoi speculare su questo per sot-
tometierlo ad un regime. ..

RONCHI - Uno Stato d ordine!

MARCO - ... che usera la violenza per to-
gliergli ogni attimo di liberta?

RONCHI - Uno Stato d"ordine!

MARCO - E orrendo approfittare di promes-
se che sai che non manterrai mai!.. Ho rin-
negato il mio progetto perché ho trascurato
di conoscere le prospettive ¢ le attese dei gio-
vani!... Fai quello che ¢ mancato a mel... [n-
segna all'womo ad essere libero, spiegagli la
liberta e il rispetto!... Domandagli che cosa
I"ha portato all’abbruttimento, perché ha
butiato via ka dignitd, perché si buca, perché
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e violento!... Faui dire come vorrebbe il
mondo, e organizzaglielo, rendiglielo abita-
bille, vivibile: gli ridarai la gioia di esistere...
e avrai "ordine!

RONCHI - Folel... Sogni!l... Vento!...
MARCO - Avvicinali tutti i giovani, ascol-
talil... Potrebbero insegnarti loro come fa-
rel... Se no dovrai temerli perché si rivolte-
ranno tutti contro di te!

RONCHI - Elimineremo i rivoltosi!
MARCO - Mi avevi promesso un mondo sen-
za violenza...

ROMNCHI - Sard un mondo forte, Marco!
MARCO - ... un mondo onesto, che avrem-
mo ottenuto con un impegno leale!
RONCHI - Avremo 'ubbidienza di tutti!
MARCO - Progettavo un mondo per una vita
libera...

RONCHI - Ubbidiranno tutti al tuo volere!
MARCO - Mi hai ingannato!... Hai distor-
1o tutti i miei sogni!

ROMNCHI - Comanderai su tutti!

MARCO - Vigliacco!... Tisei insinuato nel-
la mia coscienza...

RONCHI - Ti ho fato credibile a utri i cit-
tadini della Nazione!

MARCO - ... fino a ridurmi suddito della tua
mente...

RONCHI - ... e ti porterd ai vertici del nuo-
vo Stato!

MARCO - ... e mi prospetll Aancora un mon-
dodi violenza!l... Sei un pazzo!... Questa vio-
lenza io la combatto da trent anni, con una
rettitudine che mi ha condannato a perdere
un amico che amava sua moglie che la tua
prevaricazione ha uccisol... Avrei pianto sul-
la spalla dell’amico!... E tu mi hai tolto
I'amico!

ROMNCHI - Era un uomo senza valore!... Un
ladro!

MARCO - Era un amico!

ROMCHI - Un ladrol...

MARCO - Vuoi annullare 'uomo nella sua
coscienza per fare eserciti di squallidi burat-
tini vestiti di violenza e di odiol... Per avere
che cosal... s non il disprezzo e la ribellio-
ne di tutti, anche di coloro che sono appesi
alle croct di cui € disseminato il tempol...
ROMNCHI - Saremo forti!

MARCO - Tidisprezzo! ... Ho nausea di me
stesso per tutti gli anni in cui ho creduto in
te e nel tuoi mingstril... Ti giuro che impedi-
ro queésta macchinazione!

RONCHI - (5i calma. Ha un sorriso anthi-
guo sulle labbra) Non potrai farlo.
MARCO - Sui miei figli, lo giuro!
RONCHI - lo distruggerd la tua famiglial...
E lo fard contro la tua presunzione d'amo-
rel... Mostrerd a tua moghe la tua vera ani-
ma venduta a me in un patto che non poirai
mai invalidare!

MARCO - Parlerd io con Sandra!... o stes-
50 le dird di me!

RONCHI - (Sicura di s, fo xfida) Chiamala!
MARCO - fResiste allo spuardo di Ronchi}
Sandra!

RONCHI - {Meno sicura) Attento, Marco!...
Stai correndo un rischio enorme!... Potresti
perderlal...

MARCO - {Dai lore atteggiamenti si perce-
pisce [ gronde tensione) Sandra’. .. (Sandra
entra € accortasi della grande tensione del
marito, gli si gvvicing con cautela. Marco,
senza distogliere lo sguardo da Ronchi, le ten-
do una mano che lei sivinge. Con forte eol-
ma chiama) Donati!... Donatil...

A guesto nome, Ronchi si spaventa — sa di
aver perduto — e fugee via. Sulla porta s
scontra can Donati che entra, poi, scompa-
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re. Donati é coetaneo di Marco ma dimostra
molti anni pite di lui. E un womo finito.
SANDERA - (Guarde il nuave arrivaio con
curiosita e apprensione) Chi €7 ...Chi & lei?
CORSINI - Sono... un collega di suo mari-
to, signoral... No, non un collega; un ¢x col-
legal... Un vecchio amico!... Almeno io lo
sono statg con luil... Per lungo tempol...
Quasi un cagnolino fedele!... Gii facevo il
porta-borsal... Ricordi, Marco?

MARCO - Continua, Donati: dille tutto.
CORSINI - fSpaventato) ... Tutto?
MARCO - 51, Donati!

SANDRA - Che cosa... devo sapere?
CORSINI - Tutto, dice Marco!... (Piccola
pansa) In quel tempo, era molto indaffara-
to a costruirsi la carriera... a salire... salire
sempre pin in alto... Ricordi? (04 volta in vol-
ta sirivelge ora a Muno org all'alire). Ha co-
minciato col fare il... il moralizzatore, ve-
ro?... Qualcosa del genere!l... E io mi ero af-
ferionato a lui!... Sil... Ti ammiravo, ti guar-
davo come si guarda a un esempio, a qual-
cuno da emulare! ... Sicuro di te, preparato,
il migliore di tutti, certo!... Appena arriva-
1o hai vinto un concorso che jo aspettavo da
anni... E la vita, signora!... La selezione na-
turalel... E io sono andato via dal Palazzo!...
E un giorno... spulciando in alcune pratiche
di un Istituto di cui ero legale, suo marito, ha
trovato un ammanco!... Era una somma ri-
dicolal... ma a lui serviva anche quella, sa?...
Aveva Iniziato proprio con me @ costruirsi
quel castello da moralizzatore!... E stato in-
flessibile!... Non ha avuto nessuna attenzio-
e, NessUna comprensione per una situazio-
ne... per un accidente che mi era capitato,
d'improvviso, inaspettatamente!. .. E quan-
do mi convoed nel suo ufficio. .. s, signora,
fece anche questo!,.. quando mi convoed...
davanti al mio imbarazzo a dover soltanto
parlare di quel fatto... ha preteso le mie la-
erimel... Uno sguardao... freddo... impene-
trabile a qualungue implorazione!... sapeva
che mia moglie era malata di cuore, € quan-
do gli dissi che... che quei soldi mi erano ser-
viti per un intervento che i medici dissero che
non si poteva pill procrastinare... mi inter-
ruppe. «E allora?». .. «Non posso ancora re-
stituirli!»... Come crede che mi fu vicino?...
«Sai che cosa ti aspettax... e la sua voce era
impersonale, tagliente, estrancal. .. Eio fec
appello all’amicizia... almeno a quella di un
tempo!... «Mia moglie ha ancora bisogno di
me!... Se le mancassi... se venisse a sapere che
ho rubato... ne morirebbelo. . aDovevi pen-
sarci prima!». .. «E per lei che ho rubato!...
Per farla vivere!... E adesso che ha conosciu-
to che cosa significa riposare senza dolore,
senza affanno, senza medicine... tu vuoi...?
MNon ammazzarla! ... Ti prego, U prego co-
me 51 pud pregare un Dio: in ginocchio (5 'fn-
ginocchia) ... invocando la tua comprensio-
ne ¢ 'anime twol... Ti prego, dammi tem-
pol... Troverd quella somma: te lo giuro!...
Ti prego!... Ho le lacrime agli occhil»... (s
rivolge a Sandra) ... E qui... mi ha ucciso, sa!
Mi ha detto ... con un tono ... che era una col-
tellata: «Un po' di dignitals...

SANDRA - fSgomenta) ... Marco, ma... ma
che cosa hai fatto?... {si volge a Donari e
Paiuta ad alzarsi) Si alzi, la prego!
DONATI - fAlzandasi) Mon inorridisca, si-
gnora'... 51 pagano presz moluo alti per vi-
vere!... Vado via. signoral... Le auguro di
non tenermi in mente per molto tempo!.
MARCO - Finisei il tuo racconto, Donati.
Yoglio che le dica tutto.

CORSINI - (E preoccupato, giarda Marco

interrogativamente ¢ guesti, con un gesta, lo
invita a dire) Qualche giorno dopo 1l mio ar-
résto. .. mia moglie... & morta... di dolore,
{China il visa, e s'incamming verso | uscita
Sino ad wscire, secondo copione)
SANDRA - (F sconcertala ¢ addoelorara)
Marco!... Sta andando vial.., Trattienilo!...
Digli di fermarsil... Chiamalo, parlagli!...
Guardalo: & distrutto, € I'ombra di un uo-
mol... Aiutale!. .,

MARCO - Sarebbe tremendamente penoso,
adesso!

SANDRA - E che cosa di pil penoso della sua
angoscia?... Non possiamo lasciarlo senza un
conforto!l... Chiamala!... fMarco non ri-
spondel Ma che cos hai dentro?... Che sta ac-
cadendo?... Che mostro sei? Rispondimil...
{A Donati) Signore!... Signore, non vada
via!... La prego, voglio aiutarla!... Si fermi!
Si fermi!... Non vada vial... (Donati esce)
Marco, fermalo!... (Sandra & estremamente
resa) Ma che uomo sei, se non senti un po’
d'amore per gli altril... Marco abbasse o
sguardn) ... Guardami, Marco!.... Guardami!
{Sandra gli si avvicing e con le mani gli tiene
il verlto sollevato. E molto tesa) Tu sapevi del-
la moglie di quell'uomao!... Tu sapevi che &
morta di dolore... (Marco tace) Ma come hai
potuto non avere pieti per un uomo?... Che
cosa ti ha fatlo cosi?... (Lo lascia e si allon-
fana} Hal conlinuato a vivere accanto a
me!... Hai abbracciato i tuod figli!... Hai gio-
cato con loro!... Hai fatto 'amore con me!...
Hai avuto le mie tenerezze e le mie carezze pii
dolcil... Come hai potuto?... Fammi capi-
rel... | nostri incontri, le nostre conversazio-
ni, tutto cid che abbiamo tentato con i nostri
figli... che cos’erano per te, se con altri hai
potuto essere cosi cinico?... Come ha potu-
1o essere cosl meraviglioso quel tuo proget-
1o per i giovani, se dentro, nel o intimo, sei
cosi malvagio?... Che cosa é mancato nel mio
amore per te, per esserti ndotto cosi?... Dim.-
melo!... Dimmelo!... Voglio sapere,
MARCO - {Con melta umiftd e dignita) San-
dra, non hai colpe!l... Ti assicuro, non ne hai
mai avuto!

SANDRA - E allora che cos’¢? Fammi
capire?

MARCO - Una volta mi hai parlato della ma-
rea, gin, al portol... L'avevi chiamata «I"an-
tica altalena del mare»!... Ricordi il fascino
della sua violenza?. .. la sua capacita di insi-
nuarsi «dolcementes avevi detto?... da non
sapertene staccare?. .. Ricordi? {Piccola pau-
saj... La violenza degli uomini ha fatto le
stesse cose con me! Te ne ho parlato, poco
fal... So che & difficile da capire, ma...
SANDRA - (Dura) DifTicile?... Non & com-
prensibile!... Non & accetiabile!... Un uvomo
reagisce alla violenza!

MARCO - Hai detto «Cresce, ¢ non te ne ac-
corgi, e non sai staccarti da leis!... Devi ca-
pire! Devi capirlo! A me ¢ accaduta la stessa
cosal

SANDRA - Non capisco. (Definitiva) Non
capisco!

MARCO - fLunmpa pausa) Dovevo correre
questo rischiol... Il nostro rapporto, se de-
ciderai che sard ancora possibile, ha bisogno
di questa lealta: & per questo che ti ho raccon-
tato delle violenze subite e pot di Donati.
SANDRA - Non voglio lacrime: voglio
capire!

MARCO - D'accordo!... Mati prego: ¢ mol-
to difficile raccontare le propric colpe!...
Non interrompermi! E vero: sapevo tutto di
luil... Ho fatto quel che ti ho raccontato!...
Me avevo repulsione... ma ho dovito far-



lol... In quel tempo, la mia mente, la coscien-
73, la mia stessa intelligenza erano state an-
nullate, distorte!... Non ero pin iol... (fn cre-
scendo/ La nostra realtd meravigliosa, quel-
la che abbiamo costruito insieme, non esiste-
va pil... La violenza ha cominciato a di-
struggermi in questo modo!... Mi ha tolto le
nostre cose bellel... Ma il fallimento di Do-
nati e la morte di sua moglie li rifiuto: ne dé
la responsabilith ad altri!

SANDRA - Era un tuo amico!

MARCO - {4 voce urlata) Ti prego!... (Con
altre tong) Non dire nulla, ti prego!... Ascol-
tami ancora!.., Prima di qualungue tua pa-
rola... devi sapere del mio progetio!... di
quello che tu hai chiamato «meraviglioson
progettal.., Se non mi lasci raccontare gue-
st0, non avrai saputo nulla di me!... Percid
ascolta con molta attenzione, perché quei fo-
gli... quei programmi... stavano per diven-
tare un'offesa all'vome... una follial...

i semie suonare il campanello d'ingresso.
Sandra e Marco si guardano, guindi Sandra
va ad aprire oltre il corridoio. 8i percepisce
da voce i un womo che saluta e si presensa.
SANDRA - fd.d.) Buona seral... 5i accomo-
di, venga. (Entra precedendo un uomo).
Marco, I'lspettore Santoro. (Questi ha un
cenno di saluto col capo, poi immobifitdg).

SIPARIO

GIOVANBATTISTA DE ANMN-
DREIS, il pittore che ha illustra-
to L'antica altalena del mare, & fi-
Eure, nato a Badalucco nel 1938,
Allievo di Emilio Scanavino a Ge-
nova, esordisce vincendo a Cerve
nel 1956 un premio presieduto da
Francesco Menzio e Felice Ca-
soraii.

Scenografia, pubblicita, cinema lo
distolgono per un certo periodo
dalia pittura cui si dedica profes-
sionalmente a partire dafl 1961,
Nel 1964 dopo un lungo soggior-
no @ Cap Ferrat, in cui ridisegna
i grandi maestri del passato, inizia
fa sua attivitd di incisore. Da allo-
ra, pittura, disegho e incisione af-
ternano e integrano il suo lavoro.
Alcuni premi, numerase personalf
in ftalia e il estero, una fortuna-
ta serie di opere grafiche, lo im-
pongono allattenzione del pubbii-
co meno distraito,

Nel 1976 la galleria Eros di Mila-
no presenta la sue storia o« Fausti-
na {"Inviolatar» poi pubblicara da
Play Boy. Nel 1981 la galferia Dia-
loghi Club di Biella presenta 80 di-
segni erotici,

Nel 1982, per le edizioni La Vite
esce il swo volume monografico 11
nero e il vento con prefazione di
Adriano Spatola. Nel dicembre
1983 il Museo delf Sannio di Bene-
venro presenta Le Streghe, cicfo di
incisioni e disegni sul tema delig
magia, ]

CRONACHE

ROMA - D orrobre pressa la Palazzing Corsini
di Villa Pamphili sard aftiva sonora, un"Audiote.
ca istituiia dal Sistema Bibliotecario del Comune
di Roma: un vera ¢ proprio Centro di Documen-
tazione arieniato principalmente verso ie Colon-
ne Sorore ¢ la Radiofonia sperimentale. Una Me-
maria Somora che trova nel suo Fondo unampia
sefezione di musiche di scena realizzate per it Tea-
tro df ricerca, apere di nuwovo featro radiafanico
& rrasmission! di andinar:.

Per l'ingugurazione & prevista un ‘installazione so-
nora df Lucip Diang Gid nella guerra - Picooli Tea-
tn di Radio.

ROMA - Continug Nattivitd del Centro Stwdi sul
Teatro Medioevale ¢ Rinascimentale direrto da Fe-
derico Doglio e glunio of quetndicesime anne o vita,
Accanto af filmati degll spettacoli realizzan agni
NG — e Ol COSIIMISCONO Mad Citeleca unica
in Ewropa —, il Centro mette g disposizione degli
stecliost {queimdicl vodumi degli atti, comprenden-
ti fe relazioni tentte mel convegni da studiosi di di-
verse nazioni, di cui riportiamo in ordine crono-
Iogico i tifoli: Dimensiond drammatiche della hitur-
gia medioevate, Il contributo dei Giullari alla dram-
maturgia naliana delle origini, L'eredita classica
nel Medioevo: il linguaggio comico, La Rinascita
della Tragedia nell’Italia dell’Umanesimo, Le Lau-
di drammatiche umbre delle origini, Rappresenta-
zioni arcaiche della tradizione popelare, Spettacoli
conviviali dell’antichitd classica delle corti italia-
ne, IV Colloquio della Société Internazionale pour
I’Etede du Théatre Mediéval, Origini del dramma
pastorale in Evropa, Ceti sociali ed ambienti ur-
bani nel teatro religioso curopeo del "300 ¢ del 400,
Teairo comico fra Medioevo e Rinascimento: la
farsa, Mito ¢ realtd del potere nel veatro: dall’an-
tichitd classica al Rinascimento, Diavoli ¢ Mostri
in scena dal Medioevo al Rinascimento, [l Carne-
vale: dalla tradizione arcaica alla traduzione col-
ta del Rinascimento, Quaderni di Donna Olimpia
I (Contributi del gruppo di studio del Centro), Na-
scita della tragedia di poesia nei paesi europei.

ROMA - [ digloge immaginario che Giovanni
Macehia ha scritto fra Modidre e ba sua unica figlia
Medeleine, nata dal matrimonio con Arrmanda fé-
Jart e morta dimenticata @ 38 anmi, ha ingugurato
g piccola serie of fetture featrali promosse dal-
la Fondazione Roma-Europa che st sono svolle o
Villa Medici, Ne soro stati protagonisti, in cosiu-
e secentesco Rosa Of Lucia e . Znyvk.

ROMA - I mrarchiv G&G continuerd a siglare ogni
presente € future cartellone del Teatro Sisling of
Roma anche adesso che la famighia Giovanrini ha
ritirgto fa sua quota di comproprietd. «E ung de-
cisione — ha detto if regista-autore Pieiro Garinei
— qazoluramente normale, anche se mon posso dire
clte non mi dispiaccia, ma ringrazio la famigha
Gigvannini per aver scelto, in linea con il presii-
gl del teatro wn siccessore cortie Ferdinando Pinto
che rappresenta sicurgmente una conlinuind nelia
grarde famiglia,

Pinto, ex commizsario sovrintendente dell ‘Opera
i Roma & aitwalmente presidente del Teatro Ar-
genting, I tempio romeno del musical profagoni=
St df fanti successi defla Roma che-non-¢'d-pli
continwerd ad assicwrare af swe pubbiico i presii-
glo di sempre. fde Rugantino ¢ Ciao, Rudy)

ROMA - Ping Ouariulle ha seritto | giustizieri del
video, di ¢ul curerd la regio e che interpreterd al
Sianco di Alessandro Gassman @ i Sandra Milo,
nella parte di se stessa. Lo spettacolo sard in sce-
na af Teatro Valle nella prossima stagione,

MARATEA - La ginria del premio Marateg 199],
presteduta da Frang De Biase ¢ composty dg Ge-
tang Araneo, Giuseppe Battista, Odoardo Berta-
ni, Ghigo De Chiora, Nicola Fano, Egidio Pani,
Awntamio Pisani e Renzo Tian, ho axegnato i wpres
mio per il ieatrow a frene Papas.

MILANG - La hibilioteca teatrale of Crio Vergani
& stata donata dai figh Guido ¢ Leonardo alla Soue-
la di Teatro dircita da Giorgio Strehler. Circa 300
violmi, modio teatro ifaliano del prirmo S0 ma an-
che stariche edizioni francesi e inglesi che lestimo-
rrianee b culteera ¢ b curiositg of questo grande scrif-
tore, raccolti in venii cazsoni, sono stati cosi fra-
sferiti nella sede della biblioteca della Scuola, in
vig degli Angiali.

MILANO - Lo Galleria Trentadue i vig Applani
fra in programme fing ol ¥ novembre ung mostra
ot 4 disegmi, acquarelli e pastefli di Piero Guecione
(Scicli, Ragusa, 1935). 8§ iraita del bozzeiii e sce.

e per la Norma del certenario., If 3] maggio 1999
g pifi nora operg bellintana veniva infatti rappre-
sentara, con la regia di Mauwro Bologning, al Tea-
fro Bellini di Catania che celebrava il suo centena-

ria. La messa im soena non raccolse grande favore
i stamipa, mia restane | bellissimi bozzent dipint
da Guccione, che, raccoltie pubbiicarti in un volu-
me edito da Fabbri, sono stati ordingti in wma mo-
stra che, dopo essere siata presenlala in giugno a
Roma alle Galleria [l Gabbiano, verrd, dopoe Mi-

lane, trasferita alfe Galleria La Tavolozza &
Palermo,

TORING - E stata presentata a Torino fa seconda
ediziorne di Pepiniéres, programimng curopeo idea-
tove realiszato de BEurooréation con i sostegno deifa
Commissione delle Comunitd Europee, dei Mini-
sterl Ewropei della Calivra e dell"Unesco, finaliz-
zato a favorire lo sviluppe ariistico e professionale
i glovar creativi. Siliate in alcune citld europee
ftra cui Grenoble, Barcellona, Rologna, Rratisla-
v, Francoforie, Lishonag e Norwich)j, e Pepinig-
res affrong af giovani partecipanti [ mezzi per rea-
{izzare il proprio favoro di ricerca e creativitad, Of-
fre alle facilitazioni materiall (virto e alloggio, ate-
lier, aftrezzare) afferte dalla citid ospitanite e o
wng borse di studio di Eurocréation, duranie ¢ al-
la fine del soggiorno some previsie azioni promao-
sionali feataloghi, esposizioni, pubblicazioni) at-
torng glfe opere reglizzare,

CATANIA - Teatro delle Narrazioni & il convegiro
orgamnizzate dal gruppo laria sul fenomeno, anti-
s, ma ancora attuale, dei cantastorie. Hanno par-
tecipalo anche arristi nordafricani, come il maroc-
ching Bourgrine,

FIRENZE - Piii di sercemila lettere ¢ cartoline df
Eduarde de Filippe, al quale & siatg intitolaia una
pazza a Napoli, somno state donate al Gabinetto
Viensseux.

PALERMO - Il Teatro Tearés presenta o novirg
di Michele Perriera Qi & quasi giorno, menafori-
ca autobiografia imelfeliuale in wna culturg alla
deriva.

VENEZIA - Uno stimolanie desser! é stato servi-
o all'Hovel Gritri dove i Teatro a 'Avagaric ha
presentato, nel foyer, una serie di ricetie gasiro-
nomiche tratte dall'opera di Coarle Goldoni.

VEMNEZIA - Gemla @ sregolatersa venne in coppia,
gene ¢ burocracig sone destinati ol divarzio: Car-
el Bene o o Blennale noe Ranmo vissuio wn amo-
re felice. Ora la segreteria dell"Ente ha denuncia-
to il gemiale teatrante per la presunia approprio-
ziome di alcuni disegni di Klossewski del valore di
260 miliont. Nei divorzl, | peggiort rancori riguar-
dana sempre questioni di denaro...

GENOVA - Il regista argenting Osvaldo Dragun
he presentaro U suo progeio rransconiineniole per
le celebrazioni colombigne del 1992: un colossale
spettacalo itinerante che coinvolga [intera Ame-
rica, L 'appuniameriio & per il 1 luglio del "2 a Qi
ro, Equador,
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n questo testo, liberamente ispirato alla fi-

gura di Simone Weil, molti personaggi, a

partire dalla protagonista, portano i loro
nomi e cognomi reali, ed agiscono nel loro con-
testo storico: ¢id non toglie che tali personag-
gi debbano essere intesi, in primo e ultimo luo-
£0, in senso esemplare, cioé poetico e sim-
bolico.

ATTO PRIMO

Ospedale ad Ashford, piccola cittadina del Kenr, Mattina. E

il 25 agosto 1943,

MEDICO - {Entrando nello studio) Buon giorno, cara Jennifer, co-
me va stamattina? / E la nostra paziente, quell’apostola / esausta
dell’autodistruzione, ha superato la erisi?

INFERMIERA - No, dottore; alle quattro di questa notie & morta.
/ Consumata, ma chiara come luce del giorno. / Era strana, selvag-
gia e docilissima insicme: voleva le cantassi canzoni popolari / di gui;
senza pia voce lei bisbigliava strofe / di sirada e d’officina francese,
credo; e, insieme, / strane cabale antiche, latine o greche o indiane.
/ Sa che la sua finestra dava verso la Francia? / Arrivd e: «Che bel
posto per morire!s mi disse,

PERSONAGGI

SIMONE WEIL

SELMA WEIL, madre di Simone

ALAIN, filosofo

CAMILLE, ALBERTINE, MARCELLE, amici di
Simone

PIERRE SOGOL, studioso

SIMONE DE BEAUVOIR, studentessa, poi
scritirice

LEV DAVIDOVIC TROTSKI], capo rivolu-
zionario

GEORGES BATAILLE, JOE BOUSQUET, RE-
NE DAUMAL, scrittori

MONSIGNOR RONCALLI, Nunzio Apostolico a
Parigi

SIMONE WEIL, ANDRE WEIL, bambini
JENNIFER, infermiera

UN MEDICO

I OPERAIO

II OPERAIO

111 OPERAIO

I OPERAIA

IT OPERAIA

Studenti e studentesse, operai ed operaie, prostitt-
te, travesiiti, soldati, sacerdoti,

MEDRICO - Mi ha parlato una volta del suo «punto in sospesos /£ che
sembra le impedisse di battezzarsi; ebrea / o cristiana che fosse, cer-
10 una separata, / eretica per tutti si sentiva, malata / del pid nobile
male, I"'amore senza opgetto £ che porta nella carne materna la sven-
tura / del mondo. Ma a proposito di ebrei, sa che il padre / della no-
stra paziente misteriosa, & anche lui / medico, il dottor Weil - biso-
gnera che lo informi.

INFEEMIERA - Provvedo io, dottore: manderd un telegramma #
al padre ed alla madre, e anche al fratello scienziato / che non vive
a Parigi, ma in Pennsylvania, pare. / Vado a cercar notizie, per quan-
to lo permette / questa guerra, per dare notizie d'altra guerra / in
pace combarttuta da questa donna, vinta / o perduta, comungue con
onore. Buon giorno. (Esce}

MEDICO - Un momento! E la tomba? Be', dovremo portarla / al
cimitéro dei poveri, il Bybrook. / Peccato: ¢roce anonfma! Merita-
va di meglio,

Diue mest dope, a Parigi. Safotto borghese, con malti libri e
gualche estrositd non mondang nell ‘arreddamento. Alberti-

ne, Marcelle, Camille firentacinguenni) e Sogof feinguanten-

nel sono seduti in circolo attorno @ Selma, vivace donna cir-

ca sessantacinguenne, ¢ ad Afain, robusto vecchio settanta-
CifgHenne.

ALBERTINE - Se n'é andata, la nostra Simone! Cosi in silenzio /
s ritirata I'anima dell"anima nostra; / cosi lontana dalle sue radici
/ note, & scesa nel fondo di una radice ignota / come il fiore d"inver-
no. Certo che non mangiava, / stava a tessera, lei — ["unica in Fran-
cia / a non volersi arrangiare — e studiava / troppo, sapeva roppo
per vivere. Se solo / le fossi stata accanto — sua amica, lo sapete,
/ da vent'anni — I'avrei convinta io a reagire, / per sé, per noi, per
i compagni tuiti, / per il nosiro paese laceraio, che deve / ridarsi for-
ma e linfa di giustizia civile, / dopo gli anni di piombo ancora aperti.
CAMILLE - | suoi anni / gia contati, Albertine, erano quelli di Cri-
510/ o poco pii: trentaquattro. Da quando / insieme studiavamo alla
Mormale, ¢ lei, fissa / alla sua stella difficile, mai / estravagava co-
me noi nei lussi £ immaginari della giovinezza, ho pensato / presto
colma la sua misura d'oro bollente / chiusa in un vaso fragile, non
fasciato dal nostro 7 grasso cuoio d'autoconservazione,
MARCELLE - Ah si, la sua misura non era mai la nostra; / la sua
lunghezza d’onda, un ultrasuono costante; / Una presenza-assenen
sempre eccessiva, come / quella dei parzi o, chi lo sa, dei santi. /
Ti guardava da dietro quegli occhialetti tondi, / scintillante ¢ sdru-
cita come il Mahatma Gandhi — / e ti sentivi percorsa nel fondo,
/ messa a nudo nella tua parte eterna. / «Come | matti di Shakespea-
rew — mi disse infatti un giorno — / «nudi dogni menzogna sociale
o psicologica: / creature, non persone, non maschere difese / da in-
telligenza asservita alla forzaw. / La giudicai romantica, genio ¢ fol-
lia, nel suo / spreco di sé, Maddalena o Battista / che spande il suo
profume o la sua voee al deserto, / utopista che serive sull"acgua della
storia.

SOGOL - Romantica, Marcelle? Ma che dici? La vedi / da donna,
da formica previdente, rinchiusa / nel tuo lavoro: attendere, serba-
re, nutrire / la vita elementare, rinforzar la conchiglia / per la perla
degli altri ¢ non mai tua, la coscienza. / Spoliazione cosciente, pri-
vazione, ‘endurg / dei clrari che amava, mistico suicidio / se vuoi,
volo nuriale sopra il suo corpo-tomba, / sul nostro corpo sottomes-
s0 al male, / & stata la sua morte — la sua morte di vita,
MARCELLE - Non parlavi cosi guando mi amavi, o credevo / mi
amassi, Pierre Sogol: ora lo vedo, / ero nient"altro che una donna-
schermao.

SELMA - La mia Simone & morta: lasciatele la pace / che le ha dato
il suo corpo, s¢ non il suo desting, /£ 5o che le volevale beneg tutti,
ed un poco / tutti la riflettete, come dentro uno specchio / fedelmente
infedele, Ma pit di me nessuno /£ sa della sua sostanza, intima al mon-
do ¢ aliena / come il nocciolo al frue: cosi fin dal mio grembo /
& stata, fin dal latte che una febbre mi rese £ guasta, ¢ che forse le
rese febbrile / anche il legame semplice fra I'anima ed il corpo, £ fra
il suo corpo di bimba delicata ed un cuore / di principe o di cavalie-
re ardito, forgiato / su guello del fratello che lei tanto ammirava, /
sul suo esempio vivente — vivace, ah si, brillante / talento matema-
tico fin dalla prima infanzia, / sportivo, confidente nei suoi doni e
nel monde / pronto ad accoglierli, il mio André; a tre anni, / forse
non lo sapete, impard tutto da solo / a leggere guardando le insegne
dei negozi, £ a scite apprese "algebra, poi il violine ed il greco, # ad
otto recitava Rostand con la sorella / di appena cingue — ancora mi
sembra di vederli...

Siiflurning un late defla scena finora buio, ed appaiona An-

dré e Simone bambini. Simone & in piedi su un favelo, in atio

df recitare con enfosi dal Cyrano di Bergerac (sf ade [Muftima

Jrase: « () mia Rossana, addio, sto per morire! / Sard stasera,

credo, mia adoratalyj; poi scende dal tavolo e chiede ad André
SIMONE - Senti, André, prepariamo 1l Britarnicus di Racine / per
Matale? Sard una gran sorpresa per mamma / e per papd. Ho gia letto
tante storie di Greel £ edi Romani: belle! ma mi fanno paura / i Ro-
mani, con tutto quel mangiare i paesi / degli aleri, tto... tutto quel-
I'impero! Ci sono / per davvero | Romani?

ANDRE - Signorina folletto curioso, si, ¢ sono / per davvero; son
forti ma non ingiusti: guarda, / io sono Caio Graceo, tribuno della
plebe, £ tu sei Cornelia. Andiamo.

SIMONE - Mo, io sono Madame Lucienne, quella che ha ueciso /
il marito: 1"ho letto sul giornale: 1"ha messo / tutto a pezzetti dentro
uni valigia ¢ mandato 7 ai poverl bambind indocinesi affamarti. o
non posso mangiare finché lore hanno fame — magari hanno anche
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freddo. Ecco, via questi calzini! (Se I toglie)

ANDRE - fcondiscendente) Ma no, fa caldo in Indocina! Andiamo.
{Escono)

SELMA - Ah si, straordinaria la mia Simone — cresceva senza smor-
fiette e vezed, dritta, proprio «il mio figlio / numero dues, come ama-
va chiamarsi; / eppure, nell'igiene del corpo e della mente / che vo-
levo per lei, notavo sempre un eccesso, J ecco, d'anima nuda, unin-
ciampar nelle cose / 0 in se stessa, una guerra contro la sua «carcas-
san — / cosi, bambina, chiamava il suo corpo / che tremava nel fred-
do della stanza da bagno —; / un albatros, sembrava: quello di Bau-
delaire, / a cui le ali impediscono di camminare insieme / agli ueeel-
li domestici — e ha voluto legarle / quelle ali, per avere il loro passo
cheignora / ogni volo diverso da quello sul cortile / ¢ sul nido triba-
le — non & vero, Maestro? (Volgendosi ad Alain) Lei che ha forma-
to Simone nel pensiero / coi suoi corsi al liceo, tanto animati ¢ am-
mirati, / ricordo: un vero Socrate dell’epoca nostra, / cosi confusa
¢ povera di vital

ALAIN - fPensoso) Non tanto povera, Madame Weil, quanto ciap-
pare, / se ha potuto produrre ¢ alimentare il pensiero / ¢ la vita apo-
stolica di Simone, dove idea / era chiara visione del reale, era cibo
/ & lavoro presente nel presente, il lavoro / di chi scaccia dal tempio
antichi e nuovi mercanti / di sogni. Quanto a me, fui forse un So-
crate spurio / o rusticano, non importa: mea £ non interest, non de-
cel iudicare... /Lamia divisa & stata ed é: pensare a me stesso /[ sempre
il meno possibile, per pensare ogni cosa.

ALBERTINE - {fronica) Ma come, lei & un filosofo a cui non inte-
ressa / giudicare se stesso? Mi sembra che "antica regola / d"oro serit-
ta sopra il tempio di Delfi / fosse «conoscitis ... E non era Lei / che
ai suoi allievi ferventi additava la saggerea / come una «polizia spi-
rituale efficienten?

MARCELLE - {Polemtica) Un radicale-anarchico nella scorza, com-
pagni, / ma un piccolo borghese nella polpa: guardate / come ha ben
messo in pratica la sua stoica morale / individualista: ha la sua bella
villetta / nel verde periferico, ha sposato la devota / governante...
CAMILLE - fPofermico-ironica) E i suoi scritti, i suoi aforismi? / Tut-
ti ben collocati da Gallimard! Un Socrate / col suo pastis serale al
posto della cicuta! ... / Mon ha capito nulla della Francia opergia /
del nostro tempo: € Simone ha ben poco / a che fare con lui: lei, in
fabbrica, c'é andata. (L ‘witima frase @ scandita con tano accusatorio)
SOGOL - Nella vostra rozzezza siete vol 8 non capire / un pensiero
che merita rispetto, seppure / cosi annegato nel particulare, nel gu-
sto / ben francese del metodo, dell’immaortalita / giornalistica... Pre-
go, maestro Alain, risponda / non 2 loro, ma a me; e neppure a me,
ma alla madre / di Simone, che sorride e scuote triste la testa / alle
nostre didtribe.

ALAIN - {Lenrarmerte) C'& del vero nel vostro / agguerrito scontento
nei mici confronti, come / & vero 1"astio impaziente dei nuovi / sol-
dati verso il loro manuale di lotta, / che ingombra zaino e memoria,
e fastoria / dei loro sogni. Ma ora tutto guesio non conta: / Simone
¢ morta: lei, non io né voi, ma lei sola / portava nella carne quel prin-
cipio che lega / gli esseri umani al mondo e I'Occidente all’Oriente,
/ quella consustanzialita che io chiamavo i pensiero / come lavoro,
azione vigile d'occhi @ mani / ¢ coscienza gemella di quel pensicro,
sgombra / d'idoli e di fantasmi, capace di sposare / pazienza conta-
dina a volonta d'operaio / e di scienziato. Nessun altro ho visto /
posarsi alla mia ombra e farmi sentir grato / di divenire in breve io
I"'ombra della sua chioma / spessa e viva, annidata su un fusto deli-
cato, / trasparente di linfe. Quando giunse al liceo / e si iscrisse al
mio corso insieme a te, ti ricordi, / Albertine...

Albertine anmuisce vivamente, menire sul lato opposto della

scema s illuming Uawla con banchi di un antico edificio col sof-
Sitta a travi e un arco ribassato soprastante la cattedra; men-

tre Afain parla, la classe si riempie di allievi che conversano

e siedono ai foro posti,

ALAIN - ... era appena stata aperta / alle ragazze la frequenza, e
lei, / piedi nudi nei sandali, mantello e basco storto, / arrivava
dicendo:

SIMONE - fSedlicenrre, con voce squillante d'ironico irionfo) Ragazsi,
lo sapete? / 11 sorvegliante vuole dividerci la classe / in due gironi
aseconda del sesso! / Ecco qua due cartelli per aiutarlo: «Lato / uo-
mini» & «Lato donnes: sistemiamoli, presto!

Rumarosamente, ridendo, | cormpagni giutano Simone, atiac-
candeo | cartelli rispettivamenie sopra i primo banco del lato

destro e del lato sinistro dell‘awla, Mentre lo fanno, Camille

fe dive:

CAMILLE - Brava Simone! Ma il professor Alain che ne pensa? /
Ah, senti, ma & vero che hai incontrato il preside / al Luxembourg
& che ti ha fatto la ramanzina / per il tuo «inconcepibile vestiarion
e1'wancora / piit inconcepibile comportamento / maschile, anarchico,
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insubordinato, / che rovina una classe gia difficiles: & vero?
SIMONE - {Fiera) 5i, Camille; mi ha fatto questo onore non lieve
/¢ finora insperato, di elevarmi a nemica / dell’ordine: 1o sai come
mi chiamano lui / e 1 sorveglianti?: monstrum horrendun!
CAMILLE - fAmmirato) Nientemeno!

SIMONE - E forse mi sospendera per altri otto giorni / come gid il
mese scorso, quando vedrd i cartelli!

CAMILLE - ¢C.5.) Altro che monstrum, sembri proprio Giovanna
d'Arco / e nol i uol capitani: vero ragazz?

TUTTI - Viva / la pulzella Simone!!!

ALBERTINE - Simone, quei versi che hai seritto / per la «San Car-
lomagnow», la nostra lega...?

SIMONE - Ancora / non sono terminati, ma son vostri e di turti /
prima che miei, come il bambino in grembo / appartiene gia al mon-
do. Ecco, prendeteli voi!

Estrae dei fogli dalla tasca del vestito € i porge.

PRIMO STUDENTE - Mo, leggici tu qualcosal

SECONDQ STUDENTE - Almeno linizio! /

TERZO STUDENTE - O magari il finale!

SIMONE - Va bene, avete vinto. /

I compagni le si dispongono intorno, Simone recita;

SIMONE - «Sento canti, richiami, grida e risate; chi / sono questi
ragars che paion tanto gai? / Quando per noi il destino si fa pin fo-
sc0, quale / & la luce che vedo brillar loro negli occhi? / Fanciulli an-
cora aleuni, aluri gid quasi adulti, / ma ugualmente felice la luce sul-
le fronti: che paradisi vedono, gid spenti a nominarli? / Che sogna-
na, nel torbido in cui siamo?

{Pausa)

Adesso il giovane non pud pil in guerra / saziare il suo bisogno d'a-
gire e di lottare; combattono, i soldati d"oggi — lotta severa! — sen-
za spada, nel fango, senza poter colpire. / Ma s¢ non pud sognare
di rifar quel cammino, / d'imitar guei soldati, non si affligga! Piat-
tosto / ascolti in $é una voce pid potente del dubbio / che lo chiama
ad altre lotte.

{Pausa)

Quel che dobbiamo vincere, per parte nostra, ¢ il mondo; / stringendo
I'universo con la mano dei fort, / stabilire la pace feconda ed il di-
ritto, / e dovunque stampare la nostra impronta fonda / sulle cose
e sul destino. / Su, giovani, partite, nella vostra etd ardente, / forti
e virili, a lotte cosi belle partite; / con due grandi virtd, Pazicnza ¢
Coraggio, ogni cosa vincete, anche gli stessi sepoleri. / Non Carlo
Magno — invocate piuttosto / la santa il cui gran cuore vinse in for-
7a la morte; / lei, quale I'invocava I'impaunito francese / quando sen-
8 minaccia ¢ senza pianto la vide / vegliare la citta dormiente!s
Tutti applaudono, anche Alain che é entrato, non visto, circa

a et della declamazione; poi va versa la cattedra ed esclama
ALAIN - Brava Simone! Sei molto eroica e corneilliana / nei tuoi
versi. Perd non scambiar l'esallazione / sempre e comungue per gran-
dezza: cerca / I"aureo entusiasmo che non uccide, e scioglie / con la
fede la cieca necessitd, |"Ananke / che lega il mondo, eppure lo equi-
libra. / Senza radici 'albero non da frutti, ragazzi, / ricordate. In
vioi stessi dovete stare in piedi: / né in ginocchio né in volo. E guei
cartelli di sfida, / se h toghete e nel vostro profondo / li riponete,
saranno bandiera / non effimera contro Mipocrisia. Ma adesso / at-
tenti, ho qui corretti ¢ vi rendo i vostri saggi / mensili a tema libero,
UNC STUDENTE - Scommetto che guello / migliore, come al soli-
1o, & di Simone.

CAMILLE - Invidioso! /

ALAIN - Dominate le vostre passioncelle, ragazzi. / Molti sono di-
screti, quello di Henri sul dubbio, / quello di Paul sulle classi socia-
li, / e quello di Albertine sulla famiglia ¢ I"amore / libero — ed an-
¢he il tuo, Camille, sul fanatismo.

{Pavsa)

Simone ha scritto forse il suo ritratto pito ardito / di umarziana» fra
piccoli terrestri, con questo / saggio su «ll bello e il benew.,
{Rivolgendosi a Simone) Yuoi dirne qualche passo / ai tuoi
compagni?

Simone prende il suo scritio e avanza verso if proscenio; la sce-

na si abbuia, isolendols in un fasclo di luce.

SIMONE - (Un po* restia, con pudore) Ho parlato del gesto / di Ales-
sandro, che, in marcia nel deserto / ¢oi suoi uomini, ha sete come
loro; un fedele / gli porta da lontano dell’acqua dentro un elmo /
¢ gliela porge: tutti lo guardano, aspettando / che, secondo la legge
di questo mondo, il duce / beva, pago, e li lasci / ad abissale distan-
zu /o immaginare ogni sorso. Alessandro, / finché il suo io, come
i soldati, pensa / che ¢ giusto per lui bere, sogna di farlo, prende /
I*elmo infinite volie, 1"alza alla bocea; quando / infine da se stessa
silibera, e si vede / uomo fra vomini soltanto, sveglio / e con 1"ani-
ma nuda, senza miragel, afferra / "elmo e rovescia I"acqua nella sab-



bia: quell*acqua, / fatta pura dal puro sacrificio, / ora non lo sepa-
ra pitl dalla sofferenza / dei suoi, che sente esisters come se siesso.
E ognuno / sente con lui che quella, imprevedibile, assurda, / libera
senza scelta, era la retta azione,

Buio. Una luce ilfuming di nuovo, sul proscenio, la figura i

Alain vecchio

ALAIN - «Era la retta aziones... 51, nc avemmo la prova £ molte-
plice, continua, Simone, dalle tue scelte / radicate nel bene come il
cuore nel petto: / ma fosti amara a chi, in quel tempo e dopo, / co-
nobbe solo la gradevolezea o la pena / artificiale del suo spazio chiuso,
/ la diletta prigione della sua ruota oliata / sopra la strada senza sforzo
osvoita, / pago del luogo comune, del tempo, / della bocca e dell’a-
nima comune, assetata /S di passiom fittize nella sua debolezza / pro-
na ai sogni convulsi della forza, / pronta a giacere o a marciare in
cadenza, / ma non a camminare misurando la terra, / 1'aria e la di-
rezione col proprio passo intero. /

Pausa. Si illumina gradualmente fa scena precedente con il
saloito,

MNe ricordo parecchi, genitori scontenti, / parenti sconcertati, auto-
rita diffidenti / verso la «nazionalitd spirituale sospettan / di Simo-
ne, che a ogni sciopero nei quartiert operai / volava via di casa verso
i manifestanti, / per ore discuteva da sorella con loro, / fiera di con-
dividere striscioni, tuta e grida. /

SELMA - Ah, ma fin da bambina, mi ricordo, in vacanza / sulle Al-
pi, in Belgio oin Svizzera, i suoi amici eran sempre / la cuoca, il giar-
diniere, 1 camerieri d"albergo, / ghi umili del paese, che con natura-
lezza / la trattavano come una di loro: / si vergognava di non esser
nata / povera, grigia, intrisa d'obbedienza... /

MARCELLE - Ma lei che amava tanto i suoi libri, davvero / crede-
va di affrancare ghi operai. ghi emigrati, /i ferrovieri in lotta per i
loro diritti, / leggendo lore Stendhal ¢ Cartesio, / o Platone sciac-
quato nel Marx del Capiralfe? / 1o che ho fatto il cammino inverso
al suo, da operaia / ad insegnante, 50 bene che vale / soltanto la cul-
tura popolare, soltanto / '«intelligenza impastata di terrax, / come
dice il filosofo qui presente, il maestro / di democratica aristocra-
zia. / Oh, sincero lo slancio di Simone, da ammirarsi: / ma, in fon-
do, ancora il veechio riformismo borghese / nato dal senso di colpa.
SOGOL - (Con rono di rimprovera) Marcelle, / davvero non ti cre-
devo capace / di tanta gelosia retrospettiva, che certo / non ti fa ono-
re. Impastata di terral /Simone non ebbe mai bisogno d'essere que-
sto: / gli altri erano civette che scrutavano il buio, / ma lei — lei era
un’aquila che fissava il suo sole. /

ALBERTINE - Fissava il sole, si, ma poi portava fuscelli, / rami in-
teri a ogni nido che si vedesse intorno, / senza curarsi mai del suo.
E non sempre / le erano grati i nidiacei, e ancor meno / i proprictari
degli alberi! Ouisider, ecco cos’era, una geniale onisider innamora-
ta dell’ordine.

CAMILLE - (Con foga) Voi / falsate il suo pensiero, la sva figura,
tutta! / Che riformismo borghese, che oursider! /

Mentre Camifle parla, la scena si oscura ed egli avanza verso

il proscenio.

lo ero con lei, non voi, quando ebbe gquello scontro / con Simoné
de Beauveir, la romanziera; allora / come lei preparava alla Sorbo-
na i suol esami / abilitanti per I'insegnamento /£ della filosofia, nel
Ventisei-Ventisette, / Le lanciava, ricordo, fitte occhiate curiose /
¢ affascinate, come il bevitore / di vino al gran liquore esotico in ve-
trina, ma fueri / commercio, quando la vedeva in corsa / traversare
il cortile coi compagni, le tasche / piene di volantini, di appelli e di
giornali / progressisti. Alla fine mi bloced, a bruciapelo / mi chiese:
Buio: un fascio di luce ilfuming, da un lato della scena, Simo-

ne de Beauvoir, ventenne curata, coi libri sotfo il braccio,
osfenigiamente disinvolia,

SIMONE DE BEAUVQOIR - Scusa, puoi dirmi in guale hiblioteca /
studia la Weil? Siete amici, mi han detto. / Yorrei parlarle, ma pare
abbia tempo / solo per chi non le somiglia affatio. /

CAMILLE - { Divertito) Oh, Simone a quest'ora la troverai senz’al-
tro £ vicino al ponte d" Austerlitz, sul Lungosenna; sai, / dove le chim-
te stanno scaricando / quei grossi blocchi di pietra squadrata. /
SIMONE DE BEAUVOIR - Davvero? Interessante. E... studia al caf-
& vicino? /

CAMILLE - (C.5,) Ma no, studia in ginocchio su quei blocchi di pie-
tra. /

SIMONE DE BEAUVOIR - Grazie.

{Fra 6, avviandosi}

E un’eccentrica. Del resto, wutti / quegli allievi di Alain sone anti
conformisti, / antimilitaristi, pauperisti... Ah, la vedo.

Buin, Musica d'epoca. La scena siillumineg di nuovo gradual-
mente su Simone, inginocchiata sopra un Mocco di pietra vi-

cina al fiume, ching e assorta su un libro aperto. Entra Simo-

ne de Beaiivair, e le gira intorno per gualche tempo, shircian-

do il libro e cercando invano di farsi notare; infine, non riu-
seendovi, le si siede di fronte e dice:

SIMONE DE BEAUYOIR - Scusa se ti disturbo, Simone — posso
chiamarti / cosi, nevvero? Sai, & il mio stesso nome, / € siamo coe-
tanee, condiscepole quasi — / dispensiamoci dalle cerimonie di ri-
to! £ Camille mi ha detto che ti avrel trovata / qui — certo il posto
¢ suggestivo, molto / pin di una polverosa biblioteca. Ma vedo / che
studi geometria. Te ne interessi da molio? /

SIMONE - Direi piuttosto che & la geometria / a interessarsi a me...
Ma tu chi sei? / Mi par di averti visto alla Sorbona, / forse al corso
di logica, o di psicologa... /

SIMONE DE BEAUVOIR - Sono Simone de Beauvoir; so che vieni
/ ben poco ai corsi, ma ho diversi amici / che ti stimano quasi pid
di Alain, per la forza / della tua intelligenza / ¢ del tuo cuore, che
sembra / capace di pulsare con 'intero universo, / atiraverso la ter-
ra e | continenti, Mi han detto / che alla notizia della carestia / in
Cina, un mese fa, tu sei scoppiata in singhiozzi. .. / Ti ammiro mol-
to per questa cmpatia / che a me, educata nel culto borghese / del
focolare chiuso, dell’anima sbarrata, / segregata in divieti e valori
impiegatizi, / non riesce sentire,

SIMONE - Cosa te lo impedisce? / Vuoi essere di quelle che si son
liberate / da lunga schiavit per diventare infelici? /

SIMONE DE BEAUVOIR - {Risentita) 1o infelice? A me pare che
tu ereda un po’ troppo / nella vita interiore, nell’élite indefessa / di
quelle anime belle che ci aleggiano intorno / discettando da pulpiti,
da cattedre e riviste / sull"anima e sul corpo, sui vantaggi e svaniag-
2i / reciproci, stendendo relazioni imperiose / su «personaliti ¢ per-
sona / umana», 0 magar / su ascesi @ notti oscure da traversare, in-
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somma / sulle menzogne del meraviglioso interiore... / Me ho abba-
stanza di queste dolose confusioni / fra il dover essere e ["essere ve-
ro, / libero, inquieto, esposto ad ogni rischio, / fiero della sua forza
di sfida!

SIMONE - Di una forza / che & caos, entropia, somma di debolez-
ze, / ninfomania dell'io? Non conosci la fiaba / di Maria d'oro e Ma-
ria di catrame? /

SIMONE DE BEAUVOIR - (fronica) Da quando ho vita cosciente
mi sforzo / di uscire dalle fiabe ¢ costruirmi un destino / autentico,
scolpito nella carne del mondo / e del pensiero; per anni quei miti,
/ poi lz letteratura, sono stati un calmante, / un surrogato della mia
csperfi::?za. Ma insomma, / cosa diceva guesta tua Maria d'impor-
lante:

SIMONE - La matrigna la caccia di casa, nel profondo / del bosco,
¢ lei trova un castello chiuso / da due porte, una d'oro e una di nero
catrame; / una voce le chiede di scegliere da quale / vuole passare,
& lei dice: «Per me certamente / va bene guella di catrames; passa,
/ ¢d una pioggia d"oro la ricopre. Al vederla / tornare da regina, la
matrigna spedisce / anche sua figlia nel bosco, e alla voce / che ri-
suona di nuovo davanti alle due porte / la sorellastra non ha dubbi,
sceglie / quella d'oro, e si trova sommersa dal catrame, /

Giunge Camille, ron visto, e si ferma in disparte ad ascoltare.
SIMONE DE BEAUVOIR - Che pretenziosa parabola! Puzza / di
catechismo stantio, monitorio, / del tipo «gli ultimi saranno i pri-
mi=»,.. / Non sarai mica una bigotta, sotto / quell’apparenza di gran
pellegrina / dell’assoluto? Sono duemila / anni quasi, che il nostro
sesso € condannato da gueste / cristiane mistiche del sacrificio / a
una passivita brutale, ad una ignoranza / di ¢ delittuosa!
SIMONE - Non & facile, & vero, / essere nata donna, avere corpo di
luna / e amare il sole. Lo s0. Ma so anche / che il desiderio del bene
¢ gia il bene, / che si diventa quello che si ama: ¢ mi sembra / che
coi falsi valori tu getti via la stessa radice del valore, "invisibile pat-
to / {ra lo spirito ¢ il mondo, fra il corpo e le sue membra, / fra veri-
t4 e bellezza.

SIMONE DE BEAUVOIR - Ma dove e come vivi? / Sel davvero «im-
mangiabilex, me 'avevano detto. / Il nostro tempo ha solo la bel-
lezza / convulsa, dissacrante ¢ rapace dell*azzardo, / da opporre al-
la sterilita del nulla. lo voglio / tutia la vita e il sogno della vita, mi
voglio / costruire e bruciare, mi sento unica, e voglio / spezzarmi fi-
no a che non sard intera! /

SIMONE - Vedo che preferisci alla salute / le pil costose e pil tossi-
che cure; / vedo che hai fatto tuo I'ultimo credo / parigino, quello
surrealista, che abbassa / la realta alla fantasticheria, senza affano
/ cambiarla. L'unica rivoluzione / necessaria sul piano del sociale,
nel nostro / tempo che tanto insegui ¢ sembri amare ¢ che tanto / ti
spaventa, si, I'unica avventura / ¢ la rivoluzione che dard pane a tutti
£ gli oppressi.

SIMONE DE BEAUVOIR - Pane a tutti? Ma il problema & piutto-
sto / di dare un senso alla loro esistenza! /

SIMONE - rCon lentezza severa) 5i vede che non hai mai avuto fa-
me. /

CAMILLE - fAvanzando fra fe due) Propongo di archiviare la di-
iputa, ragazze. / C¢ Maurice Chevalier con lé sue nuove canzoni /
a teatro stasera, e ¢'é Cocteau — oppure, andiamo / a fare un giro
in barca al Bois; cosa ne dite? /

Simone e Simone de Beauvoir si avvigno risolure, senza sall-

rtarst, uscendo da direcioni opposte. Camille resta solo al cen-

irg della scena,

E inutile: due lingue, due destini / contrapposti sotto lo stesso no-
me, / la lettera e lo spirito dell*'impegno; clascuna / Simone avra il
suo regno dentro la nostra storia, / 1 suoi fedeli e i suoi nemici. lo
ero, / credevo, ammiratore di entrambe: ma ora sono / memoria ¢
testimone della mia stessa scelta.

BUIO

Celi stesst persanagel delfa prima scena, riuniti nef salfotto. Af-
bertine va verso Caniifle ¢ gli prende le mahf commossa,
ALBERTINE - Fosti buon testimone, Camille, ¢ buon sodale / in
quella scelta, che allora ignoravi / o solo presentivi, come me, come
noi, / quanto sarebbe stata radicale e cruenta, / eppure quanto na-
turale, come / € naturale per il chiceo dare / glutine ¢ polpa alla spi-
ga / futura, o come & naturale per la madre in strettezze £ dar tutto
il pane ai fighi...

MARCELLE - Sembra proprio, Albertine, / che tu abbia ereditato
da Simone guel sublime / che acceca il bello e il dolce della vita, quel
meglio / un po' feroce ¢ nemico del bene, / diciamo pure oltranai-
sta, che forse / copre con I'autosacrificio oscure / lacerazioni e im-
potenze non tanto sublimi... E a ben guardare non aveva poi torto
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/ la De Beauvoir, Camille: forse non si & impegnata, # lei, nel suo
tempo, e ben concretamente / contro oppressiond di sesso e di clas-
s¢? / E non da sola, ma con un compagno / illustre, Jean-Paul Sar-
tre; sono ormai insieme / da tanti anni, ¢ ben noto, e malgrado gh
alii e bassi / sono una coppia aperta, magnifica, esemplare. /
SOGOL - Non mi sembrano proprio da invidiare, Marcelle, / Quel-
la complicitd nella licenza non puoi / chiamarla amore, s¢ non per
puntiglic. /

MARCELLE - fAmarg) Qual ¢ I'amore, allora? Quello nostro, /
guello tuo, misurato elisir prezioso, minato dai tuoi scrupoli co-
modi di marite, / di padre di famiglia, di severo studioso / che —
& storia vegchia — dava alla ragazza operaia / in crisi qualche bri-
ciola del suo carisma? Vecchia, / si, come la menzogna, questa storia.
SOGOL - (frrirato) Ora basta! / Mon é il luogo né 'ora! Madame
Weil, ci perdoni / se prendiamo un congedo precipitoso. Vieni! /
Afferra per un braceio Marcelle, e fa per rrascinarla via.

SELMA - (Con dolore pacato, I ferma) Si, adesso basta, ve ne pre-
go, amici / e amiche, figli e figlie vorrei dire, se troppo / il vostro
mal di vivere / o il tempo che consuma / fuochi di devozione anche
pin alti dei vostri / ormai non vi staccasse da Simone, dal suo porto
/ senza ormeggi, profondo pia del mare. /

Qui vi avevo chiamati per offrire ad ognuno / di voi qualcosa di lei,
dei suoi scritti / inediti ed ancora sconosciuti / che mi affido a Mar-
siglia e che mi spedi da Londra / quando era gia allo stremo delle forze
€ a nessuno, / neppure a me, lo lasciava capire. /

Ecco, Albertine...

fLe tende un fascicodo chiuso da nasiri)

... &d ecco a te, Camille; /

Ne tende un altrof

¢ anche a voi due, che possano giovarvi; ora andate, /

{ Tende due fascicoli a Sagol e a Marcelle, che li prendono ed escono
in sifenzio)

E guesto, caro amico ¢ caro nostro Maestro, / & per Lei: pit chea
tutti Le spetta di diritto: / & il diario di Simone, dal Novecentotren-
ta in poi, fino alla fine, alla sua fine di feri / che per me ¢ sempre og-
gi, fine e imzio. Lo prenda. /

Alain prende con rispetto il diario; mentre Camilfe a Alberti-

e, vicimi, sfogliano gif seritti foro destinati e si scambiano com-

menti a bassa voce, lo sfoglia lentamente, avanzando verso if
proscenie, Una fuce lo isola dagli altri, che restanc in pe-
nombrea.

ALAIN - 8i, troppo tardi, forse, ma lo prendo, / reliquia e pegno
i una conoscenza / per immersione che io non conobbi / o che non
mi conobbe, non mi accolse. / [o pianeta ¢ lei stella, senza dubbio,
ma stella cometa, / incarnazione da lontano ammirata, / da vicine
temuta, / di guella padronanza / unica dei destini del dolore / che
& ricchezza degli ultimi e attira il sacro, come / la calamita attira il
ferro. E proprio / al centro della nostra et del ferro / lei se ne seese,
in fabbrica, a cercare il rapporto / fra il pensiero ed il mondo nella
fatica bruta, / nella materia che umilia ed inchioda. /

Fu otto anni fa, nel Trentacingue: tutti / noi ce ne rammentiamo,
noi gui presenti, noi / che mai I'avremmo fatto, ¢ che ora soltanto
entriamo / con gueste pagine in quella sua pagina / di obbedienza
a una lotta duramente esemplare.

BUIO

Reparta di officing auiomobilisiica. Siriscione con scritia
wScloperow, Simone, in tuta, & davanii a un grippo df operai

ed opergie (queste witime in bluse ¢ gonpa) fra fe quali si rico-

nosce Marcelle. Diffuso brusio: poi Simone fa un passo ver-

so di loro, @ braccia tese, ed esclama

SIMOMNE - Compagni miei e compagne, ¢ maturato il momento / che
tanto avete atteso fra le vostre catene / di montaggio avvilenti, ¢ che
io ho atleso con voi / da quando sono stata assunta in questa offici-
na / sei mesi fa: gquesto & il mio terzo posto / di lavoro, il migliore
finora — intendo, quelle / in cui la doppia subordinazione ai capi
ed alle macchine, di cui tutti soffriamo, / non schiaccia, ma arro-
venta quasi inspiegabilmente / la solidarieta: come una polvere d'o-
ro / che si levi dall'urto fra due blocchi di piombo... / Ma torniamo
allo sciopero che siamo riusciti / infine a organizzare, dopo tanti con-
trasii / con i custodi dell'ortodossia sindacale, / e con noi stessi, con
Ia tentargione / di rinchiuderci nella nostra rabbia / impotente che
mangia la sostanza vitale ¢ la coscienza / analitica, lucida, della si-
tuazione.

PRIMO OPERAID - La coscienza analitica? lo non capisco un tu-
bo / di quel che dici, ragazza. So solo / che odio tutti quei porci che
ci sfruttano a fondo, / il direttore, gli amiministratord, i capoccia /
del reparto, fino agli operatori che fanno / da mezzani fra loro ¢ noi,
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circoscritio campo di Agramanie che sono le nosire

lettere, quel tanto che basta a distinguerla per rigore
e per assolutezza di postulati. Proprio I'altezza della sua po-
sta e la tensione interna conveniente a raggiungerla e a tenta-
re I'ascesa intellettuale ¢ spirituale tengono in una sorta di sog-
gezione il suo lettore. L'intellettuale accompagna fino a un cer-
to punto il suo movimento, fino a gquando cioé non trasale in-
tuitivamente e appassionatamente a tutt"altro regime che re-
sta perd ineccepibilmente intellettivo. Mi pare quasi inevita-
bile che I"incontro con Simone Weil dovesse accadere. Nell'i-
tinerario di Maura Del Serra la pietra miliare di Simone era
ben ferma e visibile, attendeva: come era stato per altre don-
ne d'eccezione forse anche per lei doveva rivelarsi decisiva.
Non sard sorpreso allora il lettore de La fonte ardente di tro-
varmi una pienezza di adesione che, pure nella compostezza
del testo, avvicina l'opera a certe classiche agiografie. In so-
stanza € un tribolato e tragico appressamento a una sempre
meno controversa santitd che Maura voleva riconoscere e ce-
lebrare. Esso passa per esperienze capitali; tutte le stazioni del
nostro angoscioso ed esaltante agonismo tra speranza e rimor-
s0 s0no toccate: il secolo é un grembo di morte e di sofferen-
za trapassato dal duro anelito di vita e di verita di una mar-
tyr. Testimoni ¢ volti di questa passiorne sono uomini ¢ donne
talora di grande nome, di lampeggiante éclaf. Da Simone De
Beauvoir ad Alain, a Daumal, a Trotskij, a Bataille, a Bou-
squet: molti bruciano nel fuoco di cui la Weil é la fiamma vi-
va sia nel contrasto sia nella comprensione totale. Attraverso
queste prove si matura la sua estrema umilta di dedizione.
Drammaturgia singolare, questa; la immagino tradotta nelle
sobrie ed efficaci tarsie di Rossellini didascalico, efficacissi-
mo, come ricorderete. Infatti & una sostanziale e chiara lezio-
ne che ci viene fervorosamente proietiata, fitta di flashbacks,
ripresa dalla disputa dei sopravvissuti che si ostinano nel la-
borioso tormento di una sua definizione postuma.
Nel secondo atto Simone emerge dalle ambiguita della remi-
niscenza all'inferno presente. Ma non muta 'alta ed equili-
brata chiaroveggenza del verso che assimila nella sua spazia-
ta campitura, appunto un po’ au dessus, ogni disparitd. [ ver-
s0, o meglio la stesura ritmica ampia ¢ sapiente sostiene la ma-
teria; nello stesso tempo la sovrasta; il suo senno é pin alto delle
oscuritd del momento e delle incognite della ricerca.
Neppure il diverbio in atto — vera acies scenica — di Simone
con ['altra Simone {De Beauvoir) o con Marcelle, I"operaia fra-
terna, o anche fino a un certo punto con Trotskij, scalfisce
davvero questa sovrastante pronuncia,
Sulla morfologia e sullo sviluppo del testo che si presenta tea-
trale, e non per sfizio, si potrebbero fare molte annotazioni;
sarebbe interessante ascoltarle da un vero uwomo di teatro.
Per noi, uomini dell’ascolto, il teatro di questo testo & nel suo
evento: nel suo stesso proporsi asseverando, nel suo lucido
proporsi contrastato ¢ rilanciato dai suoi opposti. Ed & nella
convinzione dell’argomentare e del dire di Maura. Non pos-
siamo, questa volta, non fondere la persona dell’autore nella
tempra dell’opera. =}

D i Maura Del Serra, poetessa e studiosa, si sa, in quel

Sceda d ‘autore

aura Del Serra insegna Letterarura italiana nefla fa-
M coltd di Letrere e Filosojia dell'Universita di Firen-

ze. Poelessa insignita di importanti riconoscimenti
nazionali f« Traignow 1984, «Ceppo-FProposter 1983, «Davids
e wlevan 1086, «Dessin 1987, wd. Gation 1988) per quatiro
raceadre: L arco, La gloria oscura, Concordanze, Meridiana
{Firenze, Giunting, 1978, 1983, 1983, 1987) e per poesie com-
parse in riviste itaftane e straniere. Ha pubblicato numerosi
valumi di critica letteraria — L'immagine aperta - Poetica ¢
stilistica dei «Canti Orficis, Firenze, La Nuova Italia, 1973;
Dino Campana, ivi, 1974, Clemente Rebora: lo specchio e il
fuoco, Milano, Vita e Pensiero, 1976; Pascoli, Firenze, La
Nuova ftalia, 1976; Ungaretti, ivi, 1977 L'uomo comune:
claudellismo ¢ passione ascetica in Jahier, Bologna, Patron,
1985 (Premio « Tagliacozzon 1986) — e un ampio venlaglio
di sagei su la Maddalena, Nieizsche e i pitagorici, Jacopone,
Vico, Foscole, Collodi, Evala, Panzini, Boine, Onafrie So-
lovév, Montale e Borges, Betocchi, Landolfi, Pasolini ecc.,
in riviste e volumi collertivi.
Dell'intensa e plurivoca attivita di tradutirice si ricordano, da
Else Lasker-Schiler Ballate ebraiche e altre poesie, Firenze,
Giuniing, 1985, da Shakesperare Molto rumore per nulla in
Tutto il teatro, Roma, Newron Compton, 1990, da Proust Al-
1I'ombra delle fanciulle in fiore, v 1990, e, in rivista, versioni
da Gertrud Kolmar, George Herbert, Francis Thompson, Si-
mane Weil, Juana Inés de la Cruz, Jorge Luis Borpes e Pabio
Neruda.
Per il teatro, oltre al testo qui presentato, ha seritto: La Mi-
nima, in Hystrio n. 4, 1989, L' albero delle parole, Cartanza-
ro, Rubbertino-Calabria Letteraria 1990 fpremio nazionale
wGigngurgolos 1989); La Fenice, Siracusa, Ed. defl'Ariere,
1990, la favola drammatica Specchio doppio e i dramma in
sei seene Andrej Rubljow, segnalato dafla Giuria del Premio
Riccione Ater 1991, O
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come | magnaccia / o i mediatori di bestiame; e sappi. / cara com-
pagna analitica, che io / ho aderito allo sciopero solo per minchio-
narli, / per incrociargli le braceia sul muso / fresco di rasatura, a tutti
quanti. / Me ne frego del resto.

PRIMA OPERAILA - Bravo Pepé! Ben detto! / Questo & parlare da
uomo! Tu dicei / come gestire lo sciopero — guesta / Simone come-
sichiama ha giad parlato abbastanza! /

SECONDO OPERAIO - E poi, compagni, s¢ ¢i riflettete, / non sap-
piamo chi ¢, da dove viene: ¢ piovuta / qui nel reparto un giorno,
assunta non sisa come, / chi sa per quali vie, con questi lumi di luna
4 quando anche tanti vomini, tanti specializzati / restano sulla stra-
da. Scioperare va bene, / va sempre bene, dico anch’io, ma attenti
/ a chi ve lo fa fare — dico: attenti alle spie, / specialmente se don-
nel f

MARCELLE - fdvanzando risentita) Cos'hai contro le donne, / tu,
Robaud, che dimostri Ia tua forza di mani / non qui alla pressa, no,
ma a casa tua, J su tua moglic che pesti, lo sanno tutti, come / se fosse
la proterva, la bieca incarnazione / di quel capitalismo che hai sem-
pre sulla bocea, £ di cui conoesci solo il tallone che ti affossa, / senza
cervello quale sei. Se invece / di sbraitare e scalciare da mulo / con-
tro chi ti spaventa, specic se ha la sottana, / tu I'avessi ascoltata, Si-
mone, ed osservata / chiedere spiegarzioni sulle macchine, senza / mai
risentirsi dei rifiuti, quasi / svenire dal dolore di tagli e bruciature
— / si, ¢ maldestra, maldestra e coraggiosa! — / ¢ tener duro, e in-
fine Fare tutti | suol pezzi / non, come Le, per quei tre sporchi fran-
chi / che lasciano la fame, ma per una scommessa / fatta — si vede
— con s¢ stessa, o forse / col mondo, ma non contro il mondo; allo-
ra / ti chiederesti chi & lei, certamente, / ma in altro modo.
SECONDA OPERAILA - Tu almanacchi troppo, / leggi e discuti trop-
po in quei tuod corsi serali, / Marcelle: cosa ¢’importa chi sia, da do-
ve venga Simone? / Sappiamo quanio basta; ¢ una / di noi. una di
quelli che non contano, certo / non una di quegli alir. Ed & unz buona
compagna. / Ma ecco Jacquot, venite, andiamo a organizzarci / con
lui ed i capigruppo per la delegazione / ai dirigenti. Tomeremo do-
po. /

Esce con gii altri; sulla scena resiano Marcelle e Simone.
MARCELLE - Ah, bene, sono andati finalmente. Era tanto / che
volevo parlarti senza orecchie curiose / @ otluse in mezzo.
SIMONE - Da tanto mi osservi? /

MARCELLE - Gia, da quando t'ho vista piover qui, come dice / Ro-
baud, con guell®aspetto... peregrino, diciamo, / inerme ¢ corazzalo
insieme, coma da / suora ribelle, o da anarchica social-spiritualista,
/ oppure, come a volte mi & sembrato, soltanto / da studentessa boc-
ciata agli esami / o delusa in amore e in rotta con la famiglia. / Ma
una di noi non sei, questo ¢ sicuro,

SIMONE - Mon una / di voi voglio essere, ma una con voi, / una
con I'interezza tragica della vostra / condizione di forza incatenata
e umiliata, / di soggetti, energie vivaci, non deformate / da privilegi
¢ narcisismo, ¢ oppresse / dal macchinismo fino ad esser solo ogget-
ti, / senza pit relazione creativa col vostre / lavoro, coi suoi mezz
tecnici e col suo fine. /
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MARCELLE - C'é alienazione in officina, questo / ¢ chiaro, ¢ an-
ch'io ho studiato la teoria marxista / come ho potuto, da sola o con
qualche / compagno non austero, che analizzava insieme / 1l plusva-
lore e le mie curve; ma / certo a te questo non é capitato: / si vede
che tu soffri di cronico angelismo, / di castitd ostinata — quella for-
ma di orgoglio / dell'autoapparienenza che ¢ proprio uno di quei /
privilegi borghesi da cui sembri fuggire... / Certo per nascita hai avuto
tutto, / tutte quello che conta, lo avverto, con al centro / del diade-
ma il rubino del to rucloe vincente — / e l'hai gettato in questa mor-
chia... Sei / evangelica, o forse masochista, comunque / pazza di spe-
cie rara, filosofica. Cosa / hai scoperto qui dentro?

SIMONE - {Sorridende) Cose ben pin importanti, / cara Marcelle,
di quelle che hai capito / a mio riguardo, e che non ho saputo / can-
cellare da me: la pergamena si raschia / per riscriverla, ma la cera
maolle ritorna / vergine al semplice calore sulla / tavoletta... E la ce-
ra docile shaglicrebbe / a invidiare la dura pergamena. Qui dentro
/ son venuta con lungo desiderio impaziente, / covato ed avvivato
fin da guando ho compreso, / anni fa, che il lavoro solamente & | es-
senza / del reale, misura e fondamento del vero, / perché & tempo
che penetra nel corpo, con pena / e dolore o con slancio d'allegrez-
za, ma ¢ sempre / respiro della vita che non si disfa in sogno, / in
una onnipolenza immaginaria, ma abbraccia / fedelmente il suo og-
getio uno ed innumere, il mondo, / lo trasforma in soggetto come
lei, di lei stessa / vivente ed operante; perché il lavoro fonda / cosi
il diritto e I'ordine del mondo, lo spario, / il cosmos cartesiano che
¢i nutre la mente: / in natura non ¢’ la limea retia, diritta, / il diritio
& creato dallo spirito umano / col suo lavoro; questo ¢ questo solo
pud dirsi / ordine vero; I'ordine sociale, i suoi ruoli, / le gerarchie
di potere ne sono / la satanica scimmia, lo specchio raggelato / e de-
formante. Il lavoro & attenzione / ed arte, mi dicevo — gia Alain lo
ripeteva —; / col lavero fard in me spazio al mondo, / diverrd tempo-
lavoro degli altri, / tempo perduto e ritrovato insieme.
MARCELLE - Non hai certo capite tutto questo al liceo / o all'U-
niversitd; ma neanche gui, in questo inferno, / le scoperte diventa-
no pensiera, T'avevo / chiesto, e ritorno a chiederti, quale frutto hai
cavato / dal bruciarti le mani al forno o dallammuecchiare / bulloni
in casse, la schiena piegata / da un fischio all’altro di sirena — qua-
le? /

SIMOMNE - Un frutto ignoto 14 nel nido / caldo che ricordavi / e che
ho lasciato — caro / nide d'intelligente, discreta protezione, / di tatto
generoso e signorile —: / la gioia / dura del pane guadagnato a sten-
to, / le rughe inusuali, continue della fame / nel ventre e nel cervello
che si appanna, e pid ancora / la dignita insieme a voi ritrovata, /
minima, fragile, preziosa, al fondo 7 della degradazione stessa, mi-
nimo stelo £ nato nel cuore avaro della roccia, e che nulla / pud spez-
zare, perché nulla di esterno lo nutre, / né onori né prestigio aghi oc-
chi altrui, ma soltanto / il suo nudo legame con il sole, la pioggia /
& gli aliri steli, che crea nel pacsaggio / lentamente, a fatica, non il
cieco splendore / dell’eden primitivo, ma la luce orientata, / pola-
rizzata dell"autocoscienza, / che & spartizione dei pieni e det vuoti,
/ del senso e del non senso, con ogni essere al mondo, / in questo
tempo della dismisura, che adora / la quantit e le sue macchine cie-
che / fino alla distruzione, in questo tempo che sembra / aver tutto
perduto per possedere tutto / e nel cui fondo mi & caro esser nata. /
MARCELLE - E arduo cit che dici, arduo quanto importante. / Non
sembra scienza di fabbrica, questa, / e neppure di cattedra; / ha delle
idee gemelle, / o simili, Sogol, che & intimo amico ad un tempo / mio
e delle ascesi catare. .. Credo vi capireste, / e vi fard conoscere. Ma
tu prima insegnavi, / ci scommetto, magari ai contadini o alle serve. /
SIMONE - Si, per tre anni ho insegnato filosofia in provincia, / a
liceali non sempre entusiaste / d'imparare a pensare in proprio, / co-
me chiedevo; le organizzai gruppi intersindacali / fra gli operai di Le
Puy, per creare / quel legame reale che da la comunanza / della fun-
zione produttiva, in luogo / di gquello immaginario che da la somi-
glianza / di opinioni, ¢ che regna nei partiti; / ¢ tenni corsi per i mi-
natori, & sostenni / come potevo, sui giornali e in piazza, / le centi-
naia di disoccupati.

MARCELLE - Ah, per questo / sei qui! T"hanno cacciata, le emi-
nenze retrive / del Minisiero, magari aizzate / da quella tetra e ran-
cida borghesia di provincia / che t"inzucchera in piazza — un vero
¢ proprio diabete / dell’anima, a vederli! — e ti pugnala in salotto. /
SIMONE - Non mi sono mancati gli attacchi, né privati / né pubbli-
¢, in quegli anni, ma neppure isolati / fuochi di solidarieta inattese
/ anche sul fronte borghese, che sferzi / a ragione, ma che é come
guel mitico dio / marino, Proteo, che cambiava forma / sottragn-
dosi a chi lo interrogava, fin quando / non si riusciva a legarlo ben
stretto / e a fargh assumere la forma umana. /

MARCELLE - lo non ho questa mitica pazienza, di certo, / né vo-
glio averla, Con me mai nessuno / I'ha avuta... Ma tu sembri amare



malte / il mare, la natura, ¢ non da cittadina / in vacanza...
SIMONE - Si, in quel periodo stesso / che ti accennavo, ho passato
le estati / presso dei pescatori in Normandia, lavorando / con loro
sulle barche: la notte era stellaio / il mare pid del cielo, I'astrono-
mia era un canto! / E ho vendemmiato con i contadini... /
MARCELLE - Sei stata infaticabile, una vera missionaria... /
SIMOMNE - No, non mi sono mai creduta in missione. / Sbagli se credi
questo. Ho selamente cercato / di liberare il me dall’io, e di farne
4 un noi di forza e di sostanza, e offrirlo / come arma minima a chi
non ha lingua / per pensarsi soggetto della storia. Non spero, / ma
ho fede in questo: & la radice stessa / della rivoluzione: conoscenza
unitaria / delle parole ¢ delle cose: fare / parole e dire cose, con la
mano ¢ la mente / fuse, senza pil il muro fra chi pensa e chi esegue,
/ quel muro di oppressione ¢ d'illusione che porta / alla rovina I"Oc-
cidente stesso.

MARCELLE - Oh, non mi meraviglia che ti guardino storto / i com-
pagni, col tuo massimalismo / utopista... Li vedi tutti i giorni, / li
senti, come parlano, come sono, che cosa / vogliono veramente: non
il regno dei cieli, / ma il regno della rerra... Ah, sta venendo qualcuno.
Entra Camille, un pa’ affannato, che accompagna Lev Davi.

dovi¢ Trotskif, rasato, col cappello calato sul viso ¢ occhialf

SCUri.

CAMILLE - Finalmente ti trovo, Simone! Ce I'ho fatta / con gran
stento a convincere quei cerberi ai cancelli / a farmi entrare: picchet-
taggio duro / e sciopero riuscito, vedo, in parte non scarsa / per luo
merito, dicono, ¢ non ho dubbi su questo. / Ho qui un ospite illu-
stre, inaspettato... / Ma questa signorina dallo sguarde beflardo /
€ tua amica...7

MARCELLE - fSospertosa) Non una signorina, compagno; / qui non
allignano. lo sono Marcelle. £

SIMONE - (Sorridendo) Marcelle, questo & Camille, mio condisce-
polo un tempo, / ora uno def miei tramiti fra "officina e il mondo
/ che mon combatte, un caro tramite ed alleato. /

CAMILLE - Simone mi lusinga... Vieni, Marcelle, lasciamola / a
quattr'occhi con 'ospite che & venuto per lei, / e non ha molto tem-
pa. Tu puoi illustrarmi i vostri / piani di lotta, se non chiedo trop-
po... / Ma dove sono gl altri setoperanti? / In assemblea?
MARCELLE - fAccennandeo) Di la... Vieni, vediamo a che punto /
sono per il corteo. Sarai un osservatore / utile, spero, ¢ non fazioso.
Andiamo. /

{Esce con Camille)

SIMONE - Davvero inaspettato, Lev DavidoviZ Troiskij, / giunge-
te qui, ¢ insperato, dal vortice d’esilio / che vi incalza ¢ che, vedo,
ha ben mutato / il vostro aspetto, come mi era noto / dai libri e dal-
le foto, ma non il vostro sguardo / né il portamento. Vi sapevo in
Francia, / pero non a Parigi...

TROTSKILY - A me non & inaspettato / il voslro riconoscermi, Simone
Weil, nonostante / questo mio trucco da glabro francese / impoma-
tato, che, se non inganna / gli spiriti avveduti, spero distolga alme-
no / gli agenti del servizio segreto stalinista / che ho sempre alle cal-
cagna, lungo braccio ferrigno / del vortice che dite, ¢ che incessante
mi shatte / sulle secche dell Asia e dell’Europa. .. Da pochi / giorni
sono a Parigi; neppure la foresta / di Fontainebleau ci era sicura, a
me / e a Natalia; degli amici fidati / — ne ho ancora, ¢ non soltanto
fra i compagni di fede! — / mi hanno fatto conoscere il tiepido ma
onesto / Camille, ¢ per suo tramite ho conosciuto 1 vostri / genitori,
che ¢i hanno ospitato a loro rischio / in un appartamento che hanno
libero, dove / ho tenuto riunioni clandestine; ma certo / non potete
ignorarlo, per quanto non viviate / con loro — e anzi mi dicono che
sc andate a trovarli / pagate loro il vostro pranzo, come S un'ope-
raia alla mensa... Conosco /i vostri scritti sociali, ¢ pertanto / non
mi stupisco del vostro ostinato / individualismo idealista, di tinta /
pit cristiana che ebrea, mi sembra, se vi ha sospinto / qui dentro e
poi v'induce a fingere d'ignorare / un aiuto che credo per vostra ispi-
razione / mi zia stato prestato.

SIMONE - Ed i0 conosco / § vostri scritti ed il vostro pensiero; / mi
manda qualche lettera gentile il vostro figlio / maggiore, Lev Sedov,
¢ 50 che siete in contatto / polemico col gruppo di Lauzun e Suvarin
/ che io frequento; leggo con interesse acceso / di dissenso guel vo-
stro Aolletting / di Oppasizione e controinformazione, che esce / qui
a Parigi e a New York, Vi rispetto — se questo / o poco altro signifi-
ca offrirvi aiuto — quasi / fino all’'ammirazione, ora che siete pro-
scritto / da quella forza che avete evocato / e alimentato con tutte
le forze. /

TROTSKI] - fAccendendasi) La vostra quasi-ammirazione, i vostri
/ scrupolosi dissensi, li conosco! Son quelli / vetero-liberali delle de-
mocrazie / borghesi, sono quelli degli intellettuali / riformisti, pid
inclini con Tolstoj alla rivolta / che con Lenin alla rivoluzione! / E
vano che teniate seminari e letture / sulla «lotta scientifica all'oppres-

sione sociale», / come chiamate il marxismo, ed & vano / che rinne-
ghiate i vostri privilegi di classe, / vano il cavalleresco idealismo con
cui / coprite la sfiducia nello Stato operaio / russo e nella sua classe
dominante, / nel suo strenuo proletariato in lotta / contro deviazio-
i bonapartiste, febbri /£ o fors’anche tumon di ¢rescenza, / inevita-
bili 2 un isolamento, / a un'ignoranza, a una burocrazia / secolari!
Ma gia, quel che gliindividualisti / difendono non ¢ mai I"individuo
integrale, / organico alla storia — non possono, non sanno!; /& la
loro individualitd personale. /

SIMOMNE - {Ferma) Individualista, idealista, mi dite? / Voi siete idea-
lista, voi romantico, voi / che definite classe dominante una classe
£ asservita, plagiata da un potere assoluto / che fa sgabello d’ogmi
scopo ¢ valore umano!

TROTSKILI - fAcceso) 11 dominio non & gquello che voi immaginate
/ nel vostro Olimpo astraito: i ¢ fatto molto in Russia / per gli ope-
rai, per le donne, i bambini, / le minoranze, i contadini, e molte /
conguiste si preparano, via via che 'apparato / produttivo miglio-
rerd il livello, / fino a raggiungere ed 4 sorpassare / i paesi capitali-
sti. In questo / senso io posso ammettere che la Rivoluzione / d"Ot-
tobre si ¢ soltanto approssimata al suo segno, / ma per difetto: una
rivoluzione / borghese, o se volete preparatoria, il cui / miglior frutto,
il pit aspro ai palad del regime, / & stata guesta nostra opposizione,
la vera / simistra bolscevica integra nel suo credo / leninista: sareb-
b qui in esilio con noi / Viadimir Hijé, fosse ancora vivo: / era scot-
tante quel suo Tesfamento subito tacitato, sequesirato o distrutto!
—: /¢ la vera sinistra, 'eretica custode / di una smarrita ortodos-
sia, lei sola / fara 'autentica Rivoluzione! /

SIMONE - fLentamente) Con I'anima dell'anima, con il braccio ¢
la mente / vorrei poterlo credere, Lev Davidovi, come / credo che
non mentiate.

TROTSKL] - Voi avorresten, acrederes... / Non riuscite a pensare
¢ sentire con le masse, / bensi sopra di loro, ¢ 1l vostro logico genio
/ ne ¢ ridotto a talento intuitivo. # Perché nutrite dei dubbi su tutto,
/ voi che in teoria traboccate di fede? /

SIMONE - Vi no, voi non avete avuto dubbi / ad identificare la sto-
ria con voi stesso / a Kronstadt, nel Ventunoe, quando avete forzato
/i marinai e gli operai di quella / roccaforte della Rivoluzione, sire-
mati / da carestie e stanchezza, a rinnegare le lore / richieste di com-
mercio, di approvvigionamento, / di libere elezioni ai Soviet, di ri-
lascio / dei prigionieri politici!

TROTSKILI - Allora, se la pensate cosi, vi domando: / perché mi avete
ospitato? / Non siete per caso dell’Esercito della Salvezza?
SIMONE - E vai, / perché, in realtd, volevate vedermi? / Non pos-
so fare a meno di chiedermelo, adesso. /

TROTSKII - Giusta domanda, Simone Weil. Avevo / ricevuto dal
mi¢ buon traduttore in francese, / da socialisti ¢ da intellettuali di
gquesto / paese, dettagliate notizie sull'attuale / situazione politico-
sindacale, su questi / scioperi nelle fabbriche, a cui sapevo legata /
la vostra attivita fattasi ormai militanza; / volevo chiedervi di ado-
perarla / per cementare I'unione operaia / dei paesi occidentali, per
fondare con noi £ un'Internazionale Proletaria, e forgiarla / in strut-
tura di nuovi «Stat Uniti &' Europas /£ contro il nazismo montante,
¢ anche contro / la stretta stalinista: come forse saprete, / nella vo-
stra cittd si sta formandoe un attive / Comitato d'inchiesta sui pro-
cessi di Mosca / e sulla repressione berlinese.

SIMONE - Mi onora / davvero, Lev Davidovi®, essere stata inclusa
/ potenzialmente nel vostro progetto, / coerente alla vostra conce-
zione / della storia; ma gquesta concezione € soltanto / una fronticra
della mia: potrei / dirvi che, come ho accolto voi, ie accolgo / rifu-
ginti tedeschi di qualsiasi tendenza... / Ma non posso aderire vestendo
I"armatura / ideologica che proponete: / un orologio guasto, come
dice Cartesio, / non contraddice la legge che guida / 'orologio dal
buon funzionamento, ma segue / una legge sua propria: c'é un salto
fra le due. / Per cercare Ia verita, io credo, # bisogna liberarsi dalla
superstiziosa / armatura di antitesi, di cieche proiezioni / demoniz-
zanti, come «bolscevichis / ¢ «borghesin, come srecazionari» / ¢ wri-
voluzionarix; la sostanza profonda, / umana, personale della storia
ne & uccisa. / Ma ditemi, piuttosto: 50 che vi disponete / a lasciare
la Francia: dove andrete, ¢ con quali / prospettive, con quale sicu-
rerzal /

TROTSKII - Si, mi dispongo ad essere espulso dalla Francia, / se
& questo che intendete. Ormai il governo / Daladier guarda con oc-
chio migliore / le sommosse di destra che la mia solitaria / sopravyi-
venza... Forse alla Morvegia / chiederd asilo, ma la situazione / vol-
ge al peggio: per me la terra intera / sta diventando sempre pit un
piancta / senza visti, ed a Mosca la mia prima compagna, / Alek-
sandra, & al confino, ed il mio figlic minore, / Sergej, del tutto igna-
ro di politica, & stato / arrestato, ¢ chissi, forse gia fatto sparire... /
SIMONE - E terribile... E Zina, vostra figlia? Ne avete / notizie?
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TROTSKII - Si, purtroppo; era a Berlino, malata; / non ha retto al
trionfo delle camicie nere / ¢ alla perdita delle sue radici... Si ¢ ueci-
sa. /

SIMONE - Ah, mio Dio, che catena di sventure colpisce / il vostro
altéro destino! E ben duro / il nostro tempo, dura la sua follia di lutto,
!

TROTSKLJ - Ma questo duro tempo & |"unica patria nostra, / Simo-
ne, & la pin gravida di futuro riscatto. / Solo questa certezza mi so-
stiene, le devo / intera la mia vita, / le dovrd la mia morte. / E, for-
se, nella vostra strana lingua interiore / ha un aliro nome, ma lo stesso
suono. /

SIMONE - E vero: in questa fede senza speranza é tutta / 'essenza
del coraggio: continuare a lotare / con occhi aperti ¢ asciutti, senza
illusioni, ma anche / senza disperazione: fare in pace / la propria guer-
ra. Anch'io sto per partire: / andrd in Spagna, da dove provengono
notizie / confuse ed allarmanti sulla sopravvivenza / della repubbli-
ca, € si teme scoppi / una guerra civile, Tutto appare perdute / nel
nostro tempo; 10 non 5o ancora come, / ma so che tutto sara ritro-
vato. /

Alle ultime parole di Simone entrana Camille e Marcelle, in-

sieme agli operai che hanno formaio il corieo; incitandosi e
cantando inni «rossie, atiraversano la scena ¢ ne escong. Si-
mone e Trotskij 5t congedano silenziosamente, poi l'una si uni-

sce a Marcelle e agli scioperanti, ed esce con la loro refroguar-

dia, "altro & raggiunie da Camille ed esce con lui in direzione
Opposia.

ATTO SECONDO

Equivace caffé parigino, a tarda sera; prostitute, travestiti,
disoccupati, Le fuci 5i abbassano ¢ si rialzano a intérvalli; dalla
strada arriva @ tratti wn voecio aggressivo di soldati tedeschi.,

Ad un tavelo, davanti @ varie bottiglie, é sedufo Georges Ba-

taitle, cof vestiti ¢ il portamenta disordinato e con 'espressione
cpamenie esaltata; parla e recita versi fra sé, levando if bic-

chiere pieno (i riconosce un brano dell'arig brechtiana di « Jen-

ny dei pirativ, paf, refrains di canzonette francesi, ece.). Siin-
terrompe, restando col bicchiere in aria, quando entra Simo-

ne, pallida e smagrita ma calma e fervidamente luminosa, che

st ferma davanri al suo tavolo e lo fissa per alcuni istanti, fin-

ché Baraille, a disagia, la apostrofa,

BATAILLE - {fronfco-istrionica} Chi vedo! Quale onore! Simone
Weil, la coscienza / arcangelica della resistenza operaia, / |'onnipre-
sente sorclla, anzi suora / degli oppressi d'Europa! Erano quasi sei
anni, / s¢ la memoria alcoolica non mi inganna, dal tempo / di quel-
la sciagurata nostra avventura in Spagna / che non vi rivedevo,
Simone-Lazare ... sapete / che vi ho chiamato cosi in un romanzo
/ nero ed avvelenato scritto allora ... Lazare ... /

{Sguadrandola)

Si, regge ancora, avete guella stessa / espressione impassibile da ri-
sorta nel terzo / giorno, con il sudario ancora avvolto / intorno al
vOsSiro messaggio tenace ... / Eppure siete cambiata, lo sento ... /
Ma come mai in questo covo pagano / di accidia dissoluta? / Nan
per me, certamente — / sarebbe troppo improvvisa lusinga, / improv-
visa e penosa, lo confesso ...

SIMONE - Credevo / d"essere qui per queste ragazee degradate, per
questi popolani risentiti ¢ sbandati; / ma ora che vi ho visto, Geor-
ges Bataille, si, vi dico / che sono qui per voi. 5o che la vostra / ma-
lattia si & aggravata insieme al vostro successo; £ che avete fatto e di-
sfatio riviste / d'avanguardia, in polemica con Breton e la vecchia
/ gpuardia surrealista; so che state esplorando / il fondo della notte,
di quella che chiamate, / con ossessione nietzschiana, la grande / fa-
scinazione distruttiva, il gioco / e 'ebbrezza della divina infamia ...
/ E 0 che avele trascinato molti / in questa adorazione del rovescio,
/ della decreazione, dello stravolgimento / interiore totale; so che in
questa / «statua dell’ impossibiles, come la definite, / avere seppel-
lito ogni speranza di arte, / di poesia solidale con la rivoluzione, /
con il rinnovamenio della storia, nel quale / credevate quando era-
vamo insieme / nella colonna di Buenaventura Durruti, / alla guer-
ra di Spagna ...

BATAILLE - Balle! Neppure allora # ¢i credevo, nel senso che in-
tendete ... / Un*avventura, uno scatenamento / dell’entropia nell’or-
dine sociale anchilosato, / una rivolta contro i sudici monumenti #
dell*unile: la patria, il Dio-prigione-di-Stato, / la molliccia ragione
che uccide la violenza, / lo choc del sacro e della morte ... Ma, / ¢
inutile parlarne col vosiro Super-lo giudeo-cristiano, con I'ingegne-
ria / della salvezza che vi marchia ... Eppure / sento che il frutto di
quell’esperienza / anche per voi ¢ marcito o inacidito: / non siete pil
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la stessa che eriticava il nostro / Circolo Comunista Deémocratico,
che era, / dicevate, un fenomeno psicologico oscuro, contraddito-
rio, / sterile, ripugnante all’azione / reale. E forse in quella vostra
accusa / c'era del vero: la rivoluzione / per me & liberazione degli istin-
ti, gloriosa / patologia se volete ... per questo / ho rotto col Partito,
con Aragon e gli altri / che hanno tradito 1a rivolta pura, / verticale,
sovrana, che criticano Stalin / come schiavi il padrone, che si sono
asserviti — / come il governo di Vichy ai tedeschi — / all’ordine
marxista-leninista-trotzkista ... / La poesia ¢ una baccante selvag-
gia, / figlia dell"attimo, ¢ loro ne fanno / la mantenuta ufficiale, col
conto / in banca presso il futuro regime!? /

SIMONE - Anche voi avete stretto un patto con la sventura / sul fron-
te opposto al mio, per perdervi e annegare / in es5a, € non per strin-
gerla finché sl muti in Grazia. / Pure, la vostra pena ribelle, a caro
prezzo / vi ha consentito di scrutare il buio / vostro e d"alri... Si,
& viero, non sono pil la stessa / che parti per combattere col Fronte
Popolare, / in quella che credevo ingenuamente una lotta / di con-
tadini poven contro 1 latifondisti / ¢ il clero comiplice, ¢ che in guei
due mesi del Trentasei mi si riveld invece, / come tutte le guerre, guer-
ra fra imperialismi, / Russia, Germania, Italia; una guerra dove ho
visto / i miliziani cedere all'ebbrezza del sangue, / del fanatismo, al
pari dei franchisti, / trasformarsi anche loro in mercenari / della for-
7a, sfuggire alla paura ed al vero / coraggio col delitto... Nessuna
guerra salva / I"onore nazionale, perché sono mandati / a combat-
tere i vinti, gli oppressi che non hanno / onore in tempo di pace...
BATAILLE - fBevenda) L onore / é un“illusione, un'icona, un fan-
tasma / della vostra morale, Lazare, Simone, Clorinda / o cosa sie-
te... Ma vedo che un poco / cominciate a calare sulla Terra... E che
avete / fatto al ritorno dall’ Aragona? Siete / andata in un conven-
to, in India, o finalmente / vi siete fatta un amante?

SIMONE - (Sorridendo) Un amante / di straordinaria bellezza, Ba-
taille. / Un intero pacse. Sono andata in Italia.

BATAILLE - {Declamarido) «Italia, nostra madre e nostra figlia, /
qualeosa come una sorellax, dice / quel furbo Apollinaire... E allo-
ra? Avete visto / il Papa, Mussolini, San Vittore, o magari / San Gen-
naro miracolante?

SIMONE - {Pensosa) E strano ... / Nel Trentadue, a Berlino, senti-
vo dappertutto / un'aria di disfarta della democrazia, / della cultu-
rd, il crepuscolo cupo / della ragione borghese, il suo cupio / dissol-
vi masochista di fronte all’hitlerismo: / come un insetto di fronte alla
fiamma ... / A Milano, a Firenze, a Roma, a Assisi, / 4 Veneria, cin-
que anni fa, nel (Trenta- / sette, nulla di simile ho avvertito: / il fa-
scismo era come un gigantesco posticcio, / tronfio, si, minaccioso,
ma ridicolo, come / il nero carceriere Mondstatos, nel Flauwro / ma-
gico, non come Mefistofele .. Il patto / col maligno, la principessa
ltalia, malgrade / wirto, non 'ha firmato col suo sangue, io credo,
/ o almeno, non col suo sangue migliore: / sapra risollevarsi dalla
sua vergognosa / complicita con Hitler, dalla guerra / che ora la stra-
zia all'esterno e all’interno, / guerra fra parte viva ¢ parte morta del
suo / destino ... Leonardo, Giorgione, San Miniato, / le Cappelle
Medicee, San Pietro, Palestrina, / Rossini ¢ Momeverdi, San Fran-
cesco, / e quel popolo vario e generoso, / scettico su gualungue re-
gime, riluttante / all'ordine, ma anche a crudeltd ¢ violenza, / lasa-
pranno proteggere, forse pid di Lutero, / di Hegel e di Goethe ...
BATAILLE - (Grida, afzando i bicchiere) Evviva la sorella / lati-
na, dungue! Abbasso la Kuftur! E salute! /

Entra Albertine, e con fare preoccupato si precipita verso Ba-

taiile,

ALBERTINE - Georges, siete pazzo! Fuori, nella strada / ed in tut-
to il quartiere, & strapieno di soldati / tedeschi, lo sapete! E non be-
vete in quel modo / suicida, sapete quanto sicte malato!
BATAILLE - Andaie al diavolo anche voi, con tutte / le femmine
materne! Che volete? /

ALBERTINE - Un po’ imbarazzatal Ecco ... i0 stavo andando in
Rue Verdun, qui vicine, / a trovare un amico confinato nel letto, /
ed ero entrata qui per le sue sigarette / preferite...

(Vede Simane, va verso di lei e fa abbraccia, ricambiata)

Oh, Simone, sono lieta di vederti! /

BATAILLE - (fnsinuante) Lo sapete, Simone, chi va a trovare la no-
stra / fata benefica tutte le sere / a quest’ora romantica, che volge
il desio / delle incursioni e dei rastrellamenti delle pattuglie tedesche?
L «amico / confinato nel lettoys é Jo€ Bousquet, grande mito / delle
lettere e grande invalido della prima / guerra mondiale: lui dalla sua
tomba / di materassi e di morfina spinge / le pit audaci avventure
dello spirito al fondo / dell*ignoto, del nuovo ... Lui si, che con le
sue gambe £ spacciate salta sopra I'oscena storia / che ¢i risucchia,
sopra la palude / del cattivo infinito ... Ed Albertine, la fedele, / la
proustiana Albertine, si chiude nella sua stanza / e gli da le sue mem-
bra per saltare ... /



ALBERTINE - (Vivarmente) Tacete, Georges, vol insudiciate tutto!
L'odio di sé, I'invidia, non sono certo buont / strumenti per com-
prendere il valore / dei sentimenti ¢ dei rapporti, e tanto / meno di
un sentimente non carnale ...

{ Volgendosi a Simone)

Lo sai / Simone, che Joé ¢ studioso di esoterismo, ¢ apprezza / mol-
1o le tue ricerche filosofiche? / Ha letto / con sorpresa ammirata /
quel tuo recente saggio sull' ffiade poema della forza — e gli ho fatio
feggere, lo confesso, anche le tue poesic / manoscritte, quando me
le hai prestate ... / Se tu volessi, sarebbe felice di vederti @ parlarti
di persona, una notte / di queste — forse lo sai che lui vive / ¢ lavora
di notte, quando ha meno dolore ... /

SIMOMNE - Andiamo adesso, Albertine, questa notte! / Da tanto an-
ch'io desidero incontrarlo, / ed ora che ho il tuo tramite prezioso,
mi sfugge / il tempo ... devo lasciare Parigi / e la Francia domani.
ALBERTINE - Finalmente / 1i sei decisa a partire! 5" fatta / peri-
colosa [a situazione per tuiti, / con la cittd occupata ... e pol, le leggi
razziali / sempre pil occhiute ... ma, i twoi genitori? /

SIMONE - E per loro che parto, a malincuore; & deciso / che rag-
giungiamo a New York mio fratello; / poi voglio andare a Londra,
dove ¢'é un centro attivo / di resistenza francese: 1a spero / di con-
tribuire alla Liberazione. E soltanto / questa speranza a scacciarmi
il pensiero / che sto fuggendo il pericolo ... Ma ora / Albertineg, ac-
compagnami: ho qualcosa da dire / ¢ da dare a2 Bousquet. Georges,
vi saluto.

Esee con Albertine; Bataille torna ad afzare fronicamente il bic-
chiere, ed a bere con foga,

BUIO

Camera di Joé Bousquet, barocco-decadente, tappezzata di

rosso; litri e riviste in disordine sparsi intorno e sul letio do-

ve gquesii giace; luce soffusa, musica e prafuma esolico nel-

{aria; quadri surrealisti alle pareri. Enfrano Albertine e
Simone,

BOUSQUET - (Vivamente) Finalmente, Albertine! Senza di te que-
sta notie / non aveva né volto né respire; se tardi /7 anche di poco,
il tempo non & pil un talismano, / ma un veleno ... Avvicinati ... Non
sei sola: chi & questa / giovane Parca che ti segue, ¢ versa / intorno
a sé un silenzio di sorgente o di tempio / sconosciuto? Il suo viso mai
visto non mi & nuove: / come una croce o un labirinto porta / in sé
la Gracia e I'India, e su di s¢ la Palestina ¢ la Francia ... E Simone
/ Weil, chi altri mai?

ALBERTINE - i, & Simone; sta partendo / da Parigi, purtroppo —
o per fortuna ... Ha voluto / prima conoscerti, nel poco tempo / che
la separa dall*alba. Vi lascio: / aspetto di 14, Jo€, che tu mi chiami.
Simone, / siediti: questa notte hai tu il mio posto, / (Esce)
SIMOMNE - fSedendo accanto al fetto) Un posto ben prerioso, e im-
meritato, seppure / momentaneo ... ¥Voi siete un uomo ricco di do-
ni, / Bousquet: dentro la vostra cellula sigillata / entra ogni notte
la vita, amorosa / e fedele, quella che mai il pensiero / pud incarna-
re, perché & sostanza stessa / ed orizzonte del pensiero ...
BOUSQUET - Ed io / sono grato alla vita sapiente ed impietosa /
che dal maggio del Millenovecentodiciotto inchioda a questo letto
i resti bruti di un corpo / per costruirmi un destino: e da quanto /
& entrata qui col viso di Albertine, da sette anni, / son ridotto al fa-
vore di vivere, ma senza / un corpo per poterlo sostenere ... Ed ora
v, con la vostra presenza, / con la vostra persona, che non ¢ un'ap-
pendice / misera ai vostri scritti, come quella di tanti / artisti e lette-
rati che vengono a trovarmi, / voi confermate la mia idea: quel Dio
/ che non esiste, si pud, an# sideve / vederlo, se lo si cerca: éall’ini-
#io / e allo zenith dell'arte, della filosofia, / della scienza, non € nel
loro punto / finale, come crede quest’epoca invecchiata / nei suoi
errori — ben tragici, vediamo ... /

SIMOMNE - Si, ben tragici, schiavi dell’idea di possesso, / di un sa-
pere che & accumulo di dati, una scala / posata a terra o troppo ver-
ticale, mancante / di quel giusto clindmen, di quella inclinazione /
che lascia il giardiniere / salire senza rischio / verso i frutti dell’al-
bero del bene e del male ... / E questa aviditd pare anche a voi una
pazzia / collettiva, che fonda la ragione / sopra un miraggio, un'a-
strazione, & vero? / Parlate di responsabilita, di morale, / e perfino
di fede; eppure non rinnegate / il vostro irrazionale surrealista, 1'o-
scuro, / il talattico specchio che vi siete creato / e che Bataille v'in-
vidia ¢ vi contende ... /

BOUSQUET - E vero, il mio teatro sotterraneo ... ¢ il mio spazio
e il mio tempo viscerale, legato / alla continua nascita, alla trasfor-
mazione / infinita del mondo ... questa decostruzione / me la rim-
proverate? )

SIMONE - 5i, questa ascesi dura, / intelligente, precisa e sottile /

che conducete, a vantaggio finale / del sogno, delle immagini, mi tur-
ba: non ¢ cadere in uno spazio astratto [/ peggiore dello pseudo-
razionale? S

BOUSQUET - Non potete capire, Simone ... Lo so che / siete disce-
sain fabbrica e poi corsa in Spagna, / vi siete fatta pane per gli op-
pressi, ¢ da poco / andate interrogando sacerdoti sui dogmi / catto-
lici, pensando forse al Papa / come a un padre possibile — ma mai
£ siete stata privata definitivamente < del contatto col mondo crea-
to, col colore del cielo e con il turbine del vento, / mai avete perduto
il rumore delle strade, / i caffé, i treni, il imbo delle stazioni, / Pa-
rigi all’alba, I'avtunno dei parchi, < le montagne, le spiagge normanng
¢ le scogliere, / 1 pacsagei che insegnano la misura interiore / serban-
doei la storia, la panchina del primo / appuntamento ¢ il cinema del-
I'ultimo; oppure, / semplicemente, il levarsi al mattino / e coricarsi
stanchi a sera. Voi / non avete mai perso quello che io ho dovato,
/ con ogni mezzo, ritrovare.

SIMONE - Forse / ora posso comprendervi, Joé, ben pit che in quel
tempo / dapprendistato che ricordavate ... /

Con ogni mezzo avete ricreato il reale / contro la malattia, foss"an-
che a prezzo del male; / ma adesso vi accorgete che nel suo stesso fon-
do / sta il germe del reale pit reale, la Grazia. / Vi chiederete come
posso osare dir questo: / o, guasi cieca, parlare di luce ... Ebbene,
al fondo della grave erisi / di un’emicrania che da anni mi prostra
/ fing a disperazione, ho trovato un punto chiave / di attenzione,
di veglia della mente del cuore / in quelle tenebre penose: ed era /
preghiera quel granello di attenzione: lasciava / la carne miserabile
a solfrire da sola, la mia schiavith intatta, / senza consolazione, /
ma sovrastata dalla gioia pura di una presenza assolula, amorosa,
/ impersonale e intima pin del sangue ... / Yedo la vostra sventura,
la guerra / antica, ¢ ora la nuova, che v'iimpiaga la carne, / prossi-
ma a darvi questo dono, il dono / dell*attenzione scesa nell'attesa
paziente, / svuotata d’ogni orgoglio dellanima inferiore ...
BOUSQUET - E la gioia pi alta che si compie nel lutto, / quella di
Halderlin, di cui parlate ... / Siete giunta lontano, ben in alto ¢ in
profondo sulla via mistica, Simone ... ma sento / che avete duramente
pagato ad ogni tappa, / cadendo gradualmente, ma inesorabilmen-
te, / nell’incapacita di abitare / il vostro corpo, / tragica in una donna
— alla donna, per destino / genetico, il suo corpo & lume & siepé, una
vera / camera d*alabastro — e avete perso qualungue / fiducia in voi,
nel vostro potere di creare, / che € il potere poetico, demiurgico ...
S0 bene / cid che pensate e che state per dirmi: / che, alimentando
questo potere, io mi trascino / dietro un morto od un «doppios de-
teriore, che nutro / con la mia stessa sostanza, e del guale / solo la
morte potra liberarmi ... / Forse & soltanto la morte, la sua / pro-
messa di felice oblio che cerco / nella mia conoscenza vespertina ...
/ Ho tentato di materializzare / lo spirito, come i surrealisti, ¢ con
loro / ho perso la nozione di valore, che sola / pud guidare o scrive-
TE ...

SIMONE - Si, Jo&, & ben grave questa / perdita, questa nostra pre-
sunzione / di abitare nelle arti e nelle scienze, che i Greci / concepi-
VANO Come mez, ponti / da attraversare, tramiti per la contempla-
zione .../ Scambiamo un'infinita prospettiva / di scatole cinesi per
il punto centrale / senza spazio né tempo, che genera ogni mondo
... . Ma non dovele disperare; sempre £ si pud scegliere il male, per-
ché il male & la forza, / il carnale, il sociale puro, cit che degrada
/ la libera obbedienza a cieca sottomissione — / e di scegliere il male
non ci si accorge, tanto / si ¢ ipnotizzati dal suo occhio, che emana
/ gloria, prestigio, illusione, ed impietra / I'anima; invece, per sua
essenza il bene / ¢ monogamico; solo una volta si pud sceglierlo, ¢
chiede il consenso solamente / alla parte dell’anima che ha il deside-
rio puro / di lui — quel punto di attenzione! — e mai / si rivolge alla
volontd, ai suoi sforzi ... / Non é ancora venuto per voi quel giorno,
il giorno / nuziale, I"ora della conoscenza / mattutina — ma & pros-
im0, lo avverto.

Per intanto, vi lascio i miei libri prediletti: / se io non torno, saran-
no vostri amici, / e maestri, lo spero, come gid mici. Tenete: / (Gl
parge aicuni iibri) fra loro troverete anche il mio saggio L ispirazio-
e oocitanica, ¢ vi sono le parti / compiute della mia tragedia, quel-
la su Venezia salvara.

BOUSQUET - Il Vangelo in greco.. Omero... il Graal... Lawrence
d'Arabia coi suoi Seite Pilasiri / della saggezza ... testi degni di voi,
mia cara / amica troppo presto fuggitiva ... /

(5§ volge verso la porta che si apre e verso René Daumal, ren-
racinguenne palliido, vestito di scuro, che enira; poi prosegue
lietamenie)

... @ ben degni, / pil che di me, dell'amico che viene / proprio stase-
ra, dopo settimane di assenza! / Vieni, René; mi ¢ caro rivederti: /
tu sei, come Simone, {ra i pochi spiriti eletti / di questo tempo, spi-
riti della vigilia, ancora / una voha ... ma siediti accanto a lei ...
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{ Darumal 5t siegle accanto a Simone; Bousque: [ guarda intento)

... straordinario ... / due fiamme, |"una azsurra, I'altra porpora ...
{Riscucrendosi)

. vol 4 vl conoscete giat
SIMONE - fAssorra, guardando Daumal) René Daumal ... si, ci sia-
mo / scritti dai nostri viaggi, fisici ed interiori ... /

DALUMAL - f4zsarto, guardando Simone) Simone Weil ... 51, ci sia-
mo parlati spesso, ¢ stato / ogni volta un viaggio vertiginoso, ¢ in-
sieme / rassicurante, un ritrovare il mondo / primigenio, dove era-
vamo parte / di ogni cosa, immortali, e dove tutto / era ancora pos-
sibile, com’era nell'infanzia ... / Ed ogni volta che questo infinito
/ &l avvicina a noi, Joé, lei fuggiva ... /
BOUSQUET - Simone sta per partire, René; lascia Parigi; / con la
sua lotta, porta a New York ed a Londra / la nostra ... Vedo che qual-
cosa d’altro / e di intenso ¢ sospeso fra voi: certo vorreie / riparlar-
ne da soli, salutarvi con tutta / la necessaria pienezza ... E tranquil-
la / la situazione fuori?
DAUMAL - Tutt’altro: scorribande, / soldati dappertutio, spara-
torie, sequestri ... / Non ¢ stato uno scherzo raggiungerti ...
BOUSQUET - Ed allora / ¢ meglio che Albertine rimanga qui sta-
notte; / penso io ad avvertirla; ma anche per voi, Simone, / sarebbe
forse meglio differire ...
SIMONE - No, & escluso, / Jo€, lo sapete: domattina, o meglio, /
stamattina alle cingue devo partire. E tutto / fissato, e non sarebbe
facile una seconda / volta ...
DAUMAL - Si, € vero, in certd tempi / le buone occasioni non son
date due volte, ed ormai / Parigi scotta per te. Se permetti, / Simo-
ne, ¢ devi permetterlo, io / 6 accompagno, ora, subito, a ¢asa tua;
¢i perdom, / veéro, Joé? Vienl, salutiamo Albertine / di la ...
BOUSQUET - 8i, andate, e state molto attenti. / Fuori, sembra, c'é
il fondo dell'inferno. /
Simone e Daumal stringono silenziosamente le mani di Bon-
squet ed escono. Rientra Albertine, e si stede ol suo capezza-
fe, prendendogli @ sua volta le mani; la luce st abbassa len-
famente,

BUIO

Cortile di casa Wed; sulla sinisira il portone di casa, sul fon-

do un cancello prospiciente la strada. Simone e Daumal en-

trano dal cancello e si avvicinano al portone.

DAUMAL - (Con infensita affetinosa) Come pulsa di stelle questa
notte, la nostra £ ultima notte insieme, Simone ... ed una stella / po-
litica ed umana mi sembra anche quel tuo / progetto di un manipolo
d'infermiere di prima / linea, di tempra eletta, da inviare sui fronti
¢ pit duri, a confortare ¢ avvivare i combattenti: / un contrappeso
al bruto ardimento hitleriano ... / Magnifico progeito, davvero; che
ne dice / il generale De Gaulle, nel suo ufficio / londinese?
SIMOMNE - Oh, non ho molte speranze, / René — anzi, nessuna fra
i politici. Sono / pazza, per loro ... Perd a Jog piaceva; ed oraa te:
basterebbe, se fosse / di per s€ azione l'intima certesza ... /
DAUMAL - Ti vedo forte, al di la di ogni dubbio. / Una regina ar-
dente, grande fra le rovine! /

SIMONE - [l dubbio ... Un tempo pensavo che il dubbio / alimenta
la fede come il vento / alimenta per sua natura il fuoco ...
DAUMAL - Ora non pid, lo sento. Nel tuo fuoco / I'aria scintilla
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immota; e ogni mia cupa / sete di cose chiare vi si consuma, Quale
/ & la fonte, Simone, la fonte ardente di tanta / certezza? Quasi te-
mo che tu risponda .. Pure / spero soltanto cid che temo, cara / 5i-
mone, cara dolecezza dell’essere ...

SIMONE - Non devi / chiedermelo, René: mi abbaglia questo pen-
siero / vertiginoso, che alla solitaria / fine del mio cammino verso
fa porta stretta / mi sia concesso, per un soffio o un lampo, / I"in-
contro che non posso aver meritato, quello / con colui che chiama-
vo «l'amico sconosciutor / nell'infanzia e poi nell"adolescenza —
/ quello per cui I'anima e il mondo intero / avrei dato ... lo posso
esser vicina / soltanto a chi conosce da vicino la morte. /
DAUMAL - Oh Simene, lo sai bene quanto la porto dentro, / ¢ co-
me, ¢ dove ... | migi polmoni, e il resto ... / Neppure a me rimane
molto, pare ... / Ma tuito, tuito rimane, se noi / rimaniamo: noi co-
struiremo insieme, / palmo a palmo, la nostra vita nuova, immorta-
le .../

SIMONE - L'«alpinismo analogicow di quel tuo libro, dove / parli
del continente interiore sconosciuto / ¢ del Monte che & sede di Dio
... di questo ancora / mi dici ...

DAUMAL - Si, la aguerra santa», quella / che mi hai insegnato in
segreto, contro ogni / sporca pietd verso i tiranni interni / che nu-
trona i tiranni nel mondo del sociale: / le illusiond, i fantasmi del-
I'immaginazione, / questo nostro parlare per non vedere niente, /
e ubriachezza, bestemmia, mascherate da motti /£ di spirito di cui si
fa virti, molto sogno, / molta pigriza, se s1 é cartistin: questa / era
la pace che | miei amici ¢ 10 stess0 / proponevamo: magia nera, € ba-
sta. / Maghi eravamo: chiedevame a Dio / di fare cid che ci piace-
va. Poi / tu sei venuta, e silenziosamente, / mentre io credevo d'in-
segnarti il sancrito / e con te traducevo Upanishads ¢ Gita / mi hai
insegnalo a esser solo, senza pin I'illusione / di non essere solo —
¢ allora ho visto / che in questa solitudinge nuova non ero pid £ solo
(perdona il gioco di parole!) ma ¢’era / lungo i secoli un pugno di
compagni di viaggio / diretti verso questa totale conoscenza / che
trasforma il fantasma detl’io nel 5é reale: / un pugno di compagni,
e1u la prima fra tutti ... / Per te da allora ho raddrizzato, giorno /
per giorno, I'arma che ho, le parole, / con loro sono stato dilaniato
e colpito / Mino all’osso; ma non ¢ mai piu entrato < il tumulto nel
cuore, nella stanza regale / dove il tuo esempio mi dice che regna /
la pace ...

SIMONE - Si, una pace corazzaia di tuono ... / Forse & la pace vera,
René, la sola pace / promessaci dal Cristo ...

DAUMAL - Vuoi farti bartezzare, / Simone? Di certo tu non sei fra
quelli / che non vogliono andare fino in fondo / perché ¢'& 1anto in
MEZELD ...

SIMONME - La piu dura e pit bella / cosa, René, & lornare a sapere
nuovamente / sempre ¢id che si sa. Da quattro anni, da quando /
ad Assisi, davanti al ¢rocifisso di Giotto / qualcosa di piG forte di
me — ed era la prima / volta nella mia vita — mi ha costretto, co-
stretto, / René, ad inginocchiarmi, io sono stata presa / da Cristo,
dalla sua crocifissione /che bilancia e riscatta il male dell"universo,
/ dalla misericordia perfetta del Suo gesto / che & infinita, amorosa
distanza di Creatore / dalle sue creature — solo cid che € distante /
si pud davvero amare! — ed & infinita obbedienza / al suo destino
di libero schiave ... /

Lui, Rene, Lui, la Vita, il puro Bene, stava davanti alla mia inesi-
stenza / in muta attesa, come un mendicante ... Quella Sua attesa
era il tempo, e il mio tempo: / il consenso fu infine semplice, neces-
sario / come mangiare in chi ha fame — ma ancora / non so chi fu
mangiato ¢ chi mangid ... A te soltanto / posso dirlo, René ... pure,
nel mio desiderio / del battesimo, lo sapevo allora / e lo so adesso,
non ¢'éla perfetta obbedienza, e vi sono molii ostacoli, molti / dog-
mi ecclesiastici che io contemplo ma non accetto, e il Dio vendicato-
re / della Bibbia, che non riesco a vedere / come il Padre amoroso
dei Vangeli, ¢ la stessa / Inguisizione, ¢d altro ... ¢ un grande punto
in s0speso, /-

DAUMAL - E una porta, Simone; devi aspettare che s’apra. o aspet-
terd al tuo fianco, se lo vorrai, vicino / o lontano ...

SIMOMNE - E una porta, si, e forse tu ne sei / a tua insaputa il guar-
diano ... Ed & tua, / allora, quella poesia ...

DAUMAL - Ti prego, / dimmela: sard il dono pit prezioso, /
SIMONE - {Recita lentamente) « Apriteci la porta e noi vedremo i
frutteti, / berremo "acqua fredda dalle tracce lunari. / Nemica agli
stranieri brucia la lunga strada: / senza sapere erriamo € non trovia-
mo luogo. //

Oh, vedere dei fion! Qui ci & sopra la sete, 7 Davanti a noi, malati
d’attesa, ecco la porta: / la romperemo a colpi, s sard necessario.
/ E premiame ¢ spingiamo, ma 'ostacolo vince, // Attendere, lan-
guire vanamente guardando! / Allo sguardo la porta sta incrollabi-
le, chiusa. / C1 mettiamo a fissarla, piangiamo a quel tormento; /



TESTI

SIMONE WEIL: PROFILO BIOGRAFICO-CRONOLOGICO

15HY9-1918 - Simone Adolphine Weil nasce a Pari-
£l il 3 febbraio 1909, secondogenita del medico Ber-
nard Weil (n. 1872}, unico intellettuale di una fa-
miglia di commercianti ebrei di origine alsaziana,
¢ di Sclma Reinherz (n. 1879), proveniente da una
ricca, colta ed eclettica famiglia ebrea galiziana na-
turalizzata belga, donna intelligente ed energica,
dotata di molti talenti ¢ di una sorta di genio pra-
tico ¢ pedagogico, che la porta a predominare nella
vita familiare, organizzando con cura lungimirante
I"educazione di Simone e di suo fratello André, na-
tonel 1906, La famiglia Weil, molto undta, non ha
conservato pratiche religiose (il padre si professa
atea) e Simone cresce in un ambiente agnostico, ma
fortements connotato in sénso etico; di salute ca-
gionevole (& operata di appendicite a tre anni e si
teme per la sua sopravvivenza) cresce in ammira-
ta ¢ quasi simblotica emulazione del fratello, inun
amondo a partexs di giochi e di interessi creativi in
cui le fiabe, 1a poesia e il teatro antico e barocco
hanno una parte essenziale. Manifesta precoce-
mente una volonid eroica e wstokcay di dominare
il corpo, alimentata anche dalle convinzioni natu-
ristiche ¢ igienistiche della madre, che le provoca-
no una durevale ripugnanza verso | contatii fisi-
ci. Im conseguenza degli spostamenti della famiglia
durante la prima guerra mondiate, al seguito del
padre mobilitato come uificiale medico, Simone
¢ André compiono studi irregolan ma brillanti, so-
prattuito privat e per corrispondenza; qualcuno
li definisce «il genio e la bellezzas,

1919-1924 - MNel fratello emerge, insieme al genio
maicmatico (che lo porterd ad enirare a 16 anni al-
I'Ecole Normale), una costellazione di talenti da
enfant prodige. Simone, piu riflessiva e dubitosa
di s¢, ¢ gid pervasa da una forte sensibilitd socia-
le, si appassiona a Pascal e a Lamarting; nel
1922-23, durante gh studi al liceo Fénelon, dove
& entrata nel "19, cade in una crisi adolescenziale
di disperazione, sentendosi schiacciata dal confron
lo con i wdoni straordinaris del fratello, ¢ creden-
dosi exclusa da -'aq_ue! regno trascendenie in ool g!i
uomini 41 grandezza autentica sono i =0l ad entra-
r¢, e dove abita la veritds», Dopo mesi di tenebre
interiori, ha infine e per sempre la certezza del pro-
I.‘.'Fi-U' desting 1.'I¢Fhl.3l'tuil.‘. che percepisce come una
presa di coscienza, un indomito dressage dell'at
lenzone orientata verso la veritd, che in prospet-

)
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tiva dovr ¢ potri essere compiuto dall’ umaniti in-
tera. Comincia a manifestare la sua vocazione spi-
rituale in sendo politico-socale: dotata — aella sua
palpabile sdiversitas che sempre le susciterd inior-
no un intenso odio-amore — di un forte ascendente
sulle compagne, trasforma un gruppo di loro in no-
velli wCavalieri della Tavola Rotondaw, votati al-
I"egalitarismo ¢ alla difesa dei pit deboli, La ma-
dre incoraggia in lei wnon le grazie della fanciulli-
na, ma la dirittura del ragazeos: ¢ nelle letiere de-
gli anni "25-"28 a lei Simone si firmerd «ton fils re

speciueuXxn.

1924-1929 - Segue al liceo Duruy le lezioni del fi-
losofo Le Senne ¢ nel giugno "24 supera il facca-
faurdar in filosofia, iscrivendosi al licea Henri IV
per il corso biennale di preparazione all’' Ecole Nor-
male (corso detto «cagner in gergo studentesco);
& il secondo anno in cui le donne sono ammesse alla
frequenza. All'Henri 1V insegna il filosofo Emile
Chartier (1868-1961), che ned suoit scritti si firma
Alain; soprannominate dagli allievi «1'Uoman,
avrd un influsso «socraticow, determinante nel ri-
conoscere la grandezza dell’allieva, orientandone
il pensiero verso |"espressione chiara di idee uni-
versali, & nel rafforzare in let il culto della iberta
critica, dell’amicizia, della giustizia, della sfede che
nega il destinos (saranno, in Simone, | concetti-
cardine di grdce e di pesantewr); il primo saggio di
Simone, un commento alla fiaba f sei cigni di
Girimim, & una delle esercitazioni periodiche richie-
ste dal maestro, ¢ cosi il successivo, Le beau ef [e
bien del " 26, che Alain gindichd abellissimos. Simo-
ne studia Cartesio, Spinoza, Platone ¢ Kant, Osgil-
la fra la preparazione alla Normale e il «grande
progeitos, gid concepiio, di entrare in fabbrica; nel
‘27 concretizza il suo appassionato impegno poli-
Ligo simpatizzando col cCOmMUNISMO (Mma non & 15cr-
verd mai ad aleun partite), ¢ il suo operaismo in

segnando francese, sociologia ed economia poli-
tica ned corsi di scuola popolare del Groupe d'E-
ducation Scciale. MNei due anni swocessivi si con-
cenira nella battaglia contro i privilegi ded norma-
listi & condivide attivamente la loro campagna pa-
cifista; iscrivendos alla Lega dei Dintti dell™Uo-
mo favorevole all'unione franco-tedesca. Fallito
una prima volta il concorso nel "27, e superato nel
'28, anche dopo "entrata in Normale come ester-
na (& di guest'cpoca "incontro-scontro con Simo-

e De Beauvoir, descritto da questultima nelle Me-
marres d ‘une feune fille rangée) Simone continuera
a seguire le lerioni di Alain e a sotloporgli i suod
saggi. Nel "27 inizia anche le sue csperienze di la-
voro eslivo, partecipando alla vita dei contadini in
varie fatlorie, prima in Normandia ¢ poi nel Giu-
ra. MNel "29 inizia a collaborare alla rivista di Alain,
i «Libras Proposs, con articoli sulla percezione ¢
sul tempro.

1930-1933 - Ottiene il diploma di suedi superion con
una tesi su Science ef percéption dans Descartes,
dove affronta il rapporto fra la forma del pensie-
ra scientifico e le altre forme di conoscenea; supe-
rato 'esame di abilitazione in filosofia nel giugno
del '31, chiede di insegnare «in una citd portisale
(s¢ possibile Le Havre) oppure in una citta indu-
striale del centro o del nords, E assegnata invece
al liceo fernminile di Le Puy, piccola cittadina del-
I" Auvergne. Durante Uestate del "31, recatasi coi
genitori nel villaggio normanno di Réville, Simo-
ne riesce a farsi ospitare da una famiglia di pesca-
tor, | Lecarpentier, condividendo la loro esperien-
za quotidiana del mare come fatica. Nell'autunno
del "31 inizia il suo insegnamento a Le Puy, dove
cominciano a manifestars le fort emicrante da cul
non si libererd pid, ¢ dove "ambiente retrivo si
scontra col suo stile di vita estremamente anticon:
formista, col suo fervore pedagogico innovatore
{(abolisce | manuali ed organizza per le allieve cor-
si di storia delle scienze) e col suo slancio sociale:
utilizza solo la quota di stipendio equivalente a
quella dei maestri, distribuendone il rimanente a
casse di integrazione ¢ di soccorso; inizia a colla

borare alle rivisie del sindacalismo rivoluzionario,
di tendenza antibolscevica (1L "Effort e poi la Ré-
velution Proféiarienne ¢ il Cri du  peupie).
Partecipa al 27° Congresso della Cgi, organizza un
gruppo intersindacale fra i lavoratori della citia,
Promucye un universitd operaia per i minaton di
Saini-Etienne, per abolire la «divisione degradanie
del lavorox in manuale ¢ intellettuale, e por wdare
aghi operai il potere di maneggiare il inguaggion.
Si mette alla testa del movimento dei disoccupalti,
scandalizzando — lei insegnante e donna — i col-
leghi, i benpensanti ¢ la stampa conservatrice di Le
Puy, di Lione e di Parigi; le autorita la sorveglia-
reove rischia il licenziamento. La stessa situazione,
peggiorata sul piano istituzionale, s nipeterd 'anno

HYSTRIO 117



dopo ad Auxerre ¢ quello successivo ('33-"34) a
Roanne, dove Simone tiene una serie di lezioni sul
marxismo e partecipa, poriando ficramente la ban-
diera rossa, alla grande marcia di 3.000 minatori
{le lezioni di Roanne, col titolo Legons de philo-
sophie, usciranno nel 1959 [Paris, Plon] trascritie
¢ preseniate da A, Guénihauli), Nell'agosio del "32
¢ a Berlino, a pensione in una casa operaia, «per
cercare di capire su che cosa poggiasse la forza del
fascismos: si & documentata, fra laltro, sulla rac-
colta di sagei di Trotskij Ev snaintenarnt ? che ha re-
censito, ed ha I"incarico di cercare il figlio di Trot-
skij, Lev Sedov, che € ricercato ¢ che le affida una
valigia di documenti compromettentl. SEmone si ac-
cende di solidarietd profonda e fraterna per la Ger-
mania proletaria ¢ popolare, segnata irreversibil-
mente dalla ¢risi ¢ minacciata dal movimento hi-
tieriano del cui successo ritiene responsabile sia il
burocratismo flosovietico del Partito comunista
tedesco, sin I"aggressivo nazionalismo francese (vie-
e percid accusata di disfaitismo): la serie di arti-
coli sulla situazione tedesca sard raccolia, insicme
ai successivi interventi sulla guerra di Spagna, ne-
gli Ecrits historiques ef pofitigues (Paris, Galli-
mard, 1960). Fra i numerosi sindacalisti rivelunio-
nari che conosce, diviene amica di Boris Souvari-
ne. che dirige la rivista La Critigue Sociale, su
cui Simone pubblica nel *33-'34 recensioni ¢ inter-
venti polinic (alir otto saggi di questo periodo sul
dibattito etico-ideclogico intorno alla concezione
marxista ¢ alla veoria della rivoluzione come «la-
voros saranno raccolti nel volume postumo Op-
pression ef Hberréd, Paris, Gallimard, 1955); dopo
la presa di potere di Hitler nel marzo "33, ajuta at-
tivamente ogni sorts di profughi tedeschi (sinda-
calisti, repubblicani, ebrei, anarchici). Insieme ad
alcuni compagni, Simone, che rimprovera ai trot-
skisti la loro indecisione, rompe con la Terza In-
ternarionale stalinista, ¢ matura la certezza di espri-
mere idee weretiche rispetto a tutte le ortodossien:
idee che elabora nel suo aGrand Ceuvres, il sag-
gio Réflexions sur les causes de fa liberté e de Vap-
pression sociale. Ospita nell appartamento dei ge-
nitori anche Trotskij, che vive in esilio e sotto sor-
veglianza a Barbizon, ed ha con [ui un memorabi-
le incontro-scontro di tre giorni. Si stacea anche
dall*erganizzazione di Souvarine, il Cercle Com-
muniste Démocratigue, in cui ha conosciuto lo
scrittore irrarionalista Georges Bataille, che sostie-
ne la rivoluzione come atrionfo dellirrazionales
€ che nel romanzo Le few du ciel la raffigurera,
con forre ambivalenza, ¢col nome di Lazare. Disil-
lusa sulle virth della rivoluzione, rinuncia alla mi-
litanza politica: prevede amaramenie, in una let-
tera all"amica Simone Pétrement, che stutto il san-
gue che sard versato lo sard invanow, € che gli eroi-
smi individuali saranno strumentalizzati dalla pro-
paganda,

1934-1938 - Mel giugno *34 chiede un congedo dal-
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I"insegnamento aper studi personalis, e il 4 dicem-
bre entra in fabbrica, assunta, tramite Souvaring,
come operaia addetta alle presse dalla Societé Al-
sthom: passerd poi un mese alle fucine Carnaud
{evera galeraw da cul esce licenmata) e infine, nel
maggio '35, alle officine Rénault, dove resta fino
a metd agosto. Tormentata dalle emicranie ¢ dal-
o sforzo fsico spossante, eppure fiera della pro-
pria minimale auiosufTicienza, Simone sperimen-
ta I"alienazione dal pensiero ¢ la distruzione della
dignita personale «sotto i colpi di una costrizione
brutale e quotidianas, la fame ¢ la disoccupazio-
ne, ma anche I"uguaglianza e la solidarietd auten-
tiche, come regisira con gioia nel Journal d ‘usine
{pubblicato, a cura dell'amica Alberting Thévenon
riioglie del sindacalista Urbain, insieme a lettere dal
*34 al "40 ¢ ad articoli sui problemi del lavoro in
fabbrica, sotta il titalo generale Le condition ou-
vrigre [urad. it di F. Fortini, Milano, Ed. di Co-
munitd, 1952§), dove Simone traccia ad un tempo
una fiologia, un'estetica ¢ un'etica del lavoro. Mel
settembre del '35 viaggia cod genitori in Spagna ¢
Postogallo: nell'ottobre torna all'insegnamento,
a Bourges: i suoi corsi di filosofia si fanno pit con-
creti e densi di riferimenti alle grandi opere di scrit-
tori classici ¢ contemporanc (da Omero a Sofocle,
da Goethe a Balzac, da Saint-Exupéry a Yalerve
Claudel) nelle quali & presente il tema dell*ascesi,
della wprova del valore umanos atiraverso la sof-
ferenza: comincia a precisarsi la sua attenzione al
cristianesimo, mentre avverte che la crescente e ge-
neralizzata oppressions politica si & gid trasformata
in preparazione bellica. Lavora periodicamente in
campagna presso una coppia di picooli propricta-
ri agricoli, impegnandosi, malgrado la crescente
spossatezza, nelle fatiche pid dure, e rifiutando

spesso il cibo per solidarieta coi poveri del mondo
intero. In seguito al grande sciopero di giugnd,
svolge un'inchiesta sulke fabbriche della Francia del
nord: visita molte officine occupate, fra cui la Ré-
nault. Allo scoppio della guerra civile spagnola, Si-
momne parte prima per Barcellona — ufficialmen-
te come giornalista — poi per Pina, in Aragona,
dove nell’agosto "37 51 unisce alla colonna franco-
internazionale delle milizie anarchiche di Buena-
ventura Durruti; ma un incidentc dovuto alla sua
miopia (nel sottobosco, mette il piede in una pa-
della d"olio bollente) la cosiringe a lasciare il fronte
¢ a tormare in Francia insieme ai genitori, che 1'a-
vévano seguild a distanza: la colonna Durruti sa-
ra sterminata poco dopo, Pur solidarizzando ooi
repubblicani in lotta, Simone appogeia il governo
pacifista di Léon Blum: non tormera pil in Spagna,
shoccata dall"esperienza dell*«odio fra poverin, dal
gusio di vecidere visto nei militant {registrato nel
Journal d"Espagne come esperienza ipnotica del-
la forza) e delusa da un conflitto che, come scrive
a Bernanos, le si ¢ rivelato non pit «una guerra di
contadini affamati contro i proprietari terrieri el
clero loro complices, ma una guerra imperialista,
Stanca e in preda 3 una grave crisi, 5i reca per cu-
rarsi a Montana, in Svizzera, e pol in lialia, una
prima volta fra aprile ¢ il giugno del 37, e una
seconde dal maggio al luglio del 38, Ne riceve un
profondo nutrimento umang, estetico ¢ spiritua-
le; vede Milano, Ferrara, Ravenna, Firenze, As-
sist, Roma, poi Padova ¢ Venezia (che le ispirera
nel "40 la tragedia incompiata Femise sqauvée, poi
raccolta, insieme alla produzione poetica, avoca-
none nmossa dai tempi dell'adolescenzarn, nell'e-
dizione di Gallimard del 1968, ma gid tradotta in
italiano da Cristina Campo [Brescia, Morcelliana]
nel 1963; visita | musei, «ubrincandosis di Giot-
to, delle statue greche, di Leonardo ¢ Michelange-
lo, della musica di Mozart ¢ di Monteverdi al giar-
dino di Boboli; legge Dante, Petrarca, Machiavelli
e Galileo, ma sopratiutto @ presa dai apiaceri pu-
ri» del paesaggio umbro ¢ dalla spiritualith di San
Francesco, mentre nel fascismo, da cui il popolo
italiano le appare intimamente alieno, vede il vaolo
¢ «la divinizzazione mascherata della mortes, Mel
giugno "37 cade in Francia il governo Blum e fini-
sce di fatto il Fronte popolare: Simone rifleite sul-
I"armosbera morale wintollerabiles che si ¢ oreata,
sulla forza che — alleatasi con la itradizione
ehraico-romana nel cristianesimo istitusionalizzato
— ispira il potere dominando 'immaginazione col-
letiivan, A metd gennaio del "38 chicde un primo
comgedo dal liceo di S1. Quentin, cittd operaia vi-
cinmo a Parigl; rinnovato via via per motivi di salu-
i fing al 40, il congedo si trasformerd in abban-
dono definitivo dell"insegnamento. Simone si de-
dica sempre pid ai problemi del colonialismo ¢ della
politica internazionale (segue | negomati di Mona-
co, mentre il suo pacifismo si fa critico; ajula amici




e conoscenti francesi, tedeschi, italiani persegui-
tat); netlo stesso tempo approfondisce in una di-
rezione aconfessionale ¢ mistica la sua incessante
ricerca interiore: per Pasqua & a Solesmes, |"abba-
zia benedettina famosa per |"esecuzione del canto
gregoriano, e vi segue tutta la liturgia della Setti-
mana Santa; un giovane inglese, John Yernon, le
fa conoscere i poeti metafisici del "600 (in partico-
lare George Herbert): dopo l'esperienza avuta in
Santa Maria degli Angeli ad Assisi, in cui qualco-
sa I'ha wcostretta per la prima volia nella sua vita
ad inginocchiarsis, ora la «gioia pura ¢ perfetias
della litwrgia, unita e distinta dalla sua sofferenza
fisica sempre crescente, la conducono alla perce-
zione della presenza del Cristo e dell’amore divi-
no nella sventura. Questa svolta, o conversione in
senso climologico (di cui Simone parlerd salo nel
*42 nelle lettere al padre J.M. Perrin e nella cosid-
detta wconfessione di feden o Devrmier feie del "43)
determina un ampliamento ¢ un approfondimen-
to dei suwoi interesst in direzione di un”analisi com-
parata, condotta dall'intimo dei testi, di opere di
sloria, teatro e poesia antica ¢ moderna, di storia
delle religioni e delle fonti della civilta occidenta-
le: I' Antico ¢ Nuovo Testamento, I liade, il Libro
dei Morti egiziano, le omelie manichee, ¢ poi, nel
‘40, i testi religiosi assiro-babilonesi e la
Bhaghdvad-Gita.

1939-1943 - [l 15 marzo del *39 le truppe tedesche
erilrano a Praga. Simone segue febbrilmente 1a si-
tuagione, meditando in articoli ¢ frammenni sulla
barbarie presente e su quella che sard originata in
Europa dalla prevista sconfitta di Hitler; abban-
dona progressivamente le sue posizioni pacifiste
spera che il governo riesca a «galvanizzares, mo-
bilitandola, la popolazione francese, ma in senso
antitirannico. Mell'inverno "39-"40 stende "'impor-
tante saggio L Miade, ou le podme de g force (poi
raccolio nel volume La sowrce grecque, Paris, Gal-
limard, 1953; trad. it. La Grecta e le intuizioni pre-
cristiane, Torino, Borla, 1967, che raccoglic anche
gli scritti platonici delle Fnfuitions prd-chrétiennes
[Paris, La Colombe, 1951]). In dicembre il fratel-
lo André viene arrestato in Finlandia, sotto la fal-
sa accusa di spionaggio; espulso, ¢ imprigionato
per insubordinazione a Roven, dove Simone lo vi-
sita e riprende con lui lo scambio di idee sulla ma-
tematica ¢ il pensiero greco. 1l giorno prima del-
I"invastone tedesca di Parigi (14 giugno "40) Simone
si lascia infine convincere dai genitori a lasciare la
Francia; dopo due mesi passati a Vichy, | Weil rag-
glungono Telosa nella speranza di passare in Spa-
gna abbandonando |a Francia via Marsiglia. 11 pro-
posito di Simone & di raggiungere gli vomini della
Resistenza in Inghilterra; intanto chiede con insi-
stenza un incarico di insegnamento in Algeria, per
conoscere 1 frances) delle colonie, gli araby e wcih
che resta delle culture orientalis, da cui ¢ sempre
pit attraita. A Marsiglia, in atiesa di partire, co-
nasce Lanza Del Vasta, il pocta Jean Tortel, il ge-
nera di Gide Jean Lambert, I matematico Plerre
Honnorat e sua sorella Héléne; ritrova i compa-
gni di studi Gilbert Kahn, Camille Marcoux e lo
scrittore René Daumal, col quale inizia lo studio
def sanscrito e la traduzione della Bhdehdvad G-
ta e di aleune Upanishads; inizia a collaborare ai
Cafiers du Sud, la rivista di Jean Ballard aper-
la a serittort ¢d artist dissidenti: vi appariranno
(tutti & firma anagrammata Emile Novis) il saggio
sull’lliade (dicembre '40 - gennaio "41) ed articoli
su filosofia, morale ¢ letteratura, sull®ecorssivo spe-
cialismo della scienza, ¢ infine, nel *42, due saggi
sullz civilta della Linguadoca e il catarismo, usci-
ti nel numero speciale del '43 dedicato a Le génie
d"Oc et hontime méditerranden, ispirato dal poe-
ta ¢ scrittore Jog Bousquet, grande invalide inchio-
daro nella sua camera di Carcassonne (Simone tra-
seorre un'inlera nolle & ﬁ:u!luquiu con |u.i.}. Simao-
ne aiula i prigionieri stranieri chiusi ned campi di
concentramento vicino a Marsighia, e, daga I"im-
possibilita di partire subito, 51 reca nell’ Ardéche de-
dicandosi ai lavori agricoli ¢ alla vendemmia, ospile
del filosofo-vignaiolo Gustave Thibon, che ha co-
nosciuto ad Avignone nell’agosto "41: a lui, par-
tendo, affiderd i Cahiers. Meghi intensi colloqui con
padre Perrin ¢ con altri amici sacerdoti e laici, che
Simone incontra da gquesio periodo fino alla mor-
te, e negli scritti (poi raccolti nei voll. dell” Afenre
de Diew & del Pensdes sans ordre concernant Fa-

rrroeer de Dvew, Paris, Gallimard, 1962 [trad. it. La-
mrowre di Dig, Toring, Borla, 1968]) dibatte con [o-
gica rigorosa ¢ appassionata il problema del rap-
porto fra il senso del divino ¢ la Chiesa istituzio-
nalizzata, di cui teme ¢ respinge il potere tempo-
rale, la realtd i «cosa sociales; a questo proble-
mia & legato quello dell’obbedienza ¢ il «punto in
sospesos del proprio battesimo, che resterd tale:
Simone, sceglierd di restare «all’ intersezione del cri-
stianesimo e di tuito cid che esso non éx. 1l 14 mag-
gio del "42 | Weil s'imbarcano e, dopo una sosta
a Orano, raggiungono Casablanca, dove restano
17 giorm in un campo profughi. Partono per 1"A-
merica il 7 giugno suuna nave portoghese; il viag-
gio, che Simone condivide col passegger] poveri,
dormendo sul ponte, dura un mese.

Arrivata a New York i primi di luglio, cerca di of-
tenere il visto per I"Inghilterra e di concretizzare
il sug Progerio per la formazione di volontarie di
prirma fineg, accluso ad una lettera dello stesso mese
all'amico Maurice Schumann: il progetto, giudi-
cato dapprima favorevolmenie, verrd poi scaria-
1o come folle da De Gaulle e dalle autoritd dello
Staro Maggiore, a cui Simone chiede con insistenza
che le venga affidata «una missione segreta, di pre-
ferenza pericolosas per far ritorno nella Francia
occupata. Fino a settembre, quando avea la cer-
texza del ritormo, passa mesi di angoscia e di con-
sunzione, frequentando la chiesa e il ghetto negro
di Harlem; in otiobre ¢ assunta fra i collaboratori
del Comiré National de fo France Libre. Ripren-
de le sue riflessioni {poi raccolte nei cosiddetti Car-
friters d"Amdrigue, pubblicati col titolo La conngis-
sance swenaturelle [Paris, Gallimard, 19500} sul-

FRANCE COMBATTANTE

LAISSEZ-PASSER ;
Vo. [663% Nem Wi/

Grode ou Profession_ Fasnaie iv

Bureou ou Serview O ALF

Londres le S A
Le Chel du Servica de Sbouwrag

1745

- g

T

la adecreazionewe ¢ spoliazione di sé, sull'unione
dell’anima col bene che scomincia al di He della vo-
lonthx; incontea ancora vars sacerdoli, fra cul pa-
dre Couturier, al quale indirizza la lunga Letrre é
i rligieny (trad. it. di M. Bettarini, Toring, Bor-
la, 1970). Mel novembre "42, raccomandati i geni-
tori al fratello che & in Pennsylvania, parie per Lon-
dra; incaricala di esaminare 1 progett inviati dai
Comitati di resistenza del suo Pacse per la riorga-
nizzazione della Francia postbellica, lavora in una
stanzetta del Fronte, dove spesso si chiude a scri-
vere fino a notte alia gl interventi, le bettere e §
frammenti poi riuniti negl Ecrits de Lomndres et der-
rigres letives (Paris, Gallimard, 1957), Mimportante
saggio L'enracinement ¢ il Prélude & une ditclara-
tion des deveirs envers {éire fiurmanin, sieso fra il
dicembre ¢ 'aprile successivo ¢ rimasto incompiuto
(Paris, Gallimard, 1949) nel quale, ripensando 1u-
ta la s1oria d"Europa, delinea una dotirina socia-
le basata sul trascendente e sul valon dell'indivi-
due (propone percid "abolizione dei partiti poli-
tici). 11 suo stato di salute si aggrava; il 15 aprile
¢ trovata svenuta nella sua stanza © portila in ospe-
dale. Continua a leggere, a scrivere ¢ a discutere,
mascherando il suo stato nelle letvere al genitori,
ma le sue condizioni, rese sempre pid critiche dal-
ba tisi e dal rifiuto di nuirirsi per solidarietd coi com-
patriati «che stanno morendo di Tames, induco-
no a trasportarla nel Grosvenor Sanatorium i
Ashford, nel Kent, dove muore dopo breve coma
il 22 agosto 1943, Alla presenza di pochi amici, vie-
ne scpolta nel New Cemetery, o Bybrook Ceme-
tery, nella sezione riservata ai cattolici, forse per
la lontananzs del cimitero ebraico, Il prete catto-
lico convocato non s presentd; Maurice Schumann
lesse alcune preghicre da un messale. 1l giornale Llo-
cale del 31 agosto recava la notizia: «French pro-
fessor starves hersell to deaths., M.D.S,

A pag. 117, da sinistra a destra, Simone Weil ¢ il
fratello, all'eta di due anmi; con il pudre u Mayven-
e ¢ con | compagni del liceo Fénelon, 1922, A pag.
118, dall"alto in basso e da sinistra o destrn: la Weil
4 Baden nel 1921; con | suof allievi a Puy nella pri-
mavera del "3Z; In costume indiano, 1933; il filo-
solo Alain con gli allievi del liceo Henrl-1¥, 1928,
In questa pagina, dall*alio in basso ¢ da sinistra a
destra: ln Weil a Marsiglia, nel 1941, con Lanza Del
Vasto ¢ con Jean Lambert; il lasciapassare di Si-
mone Weil a Londra.
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la visione & continua e il tempo grave ci abbatte. //

La portaci & davanti: a che ¢i serve volere? / E meglio abbandonare

la speranza, andar via. / Non entreremo mai. Ci ha stancato veder-

la. / §’apri la porta su tanto silenzio // che né i frutteti apparvero,

né i fiori; solo lo spazio immenso ¢ol suo vuoto di luce / d'improv-

viso presente da parte a parte, il cuore / colmd, lavando ghi occhi quasi

ciechi di polveres,

DAUMAL - E splendida, Simone; e ora capisco / anche in cosa con-

siste la mia libertd vera / nei tuoi confronti: io devo lasciarti £ libera

veramente, disfarmi del potere / che mi dd — o che io credo possa

darmi — / il tuo ... il tuo sentimento per me. Si, la pid grande / co-

sa, Simone, ¢ quella che pud farsi / talmente piccola da render va-

na, / superflua ogni grandezza.

SIMONE - Quanta strada / hai bruciato, René, fraillampo e il tuo-

ne .../ Quanta felice strada: tu comingi / ora il tuo vero cammino,

ed anch'io: / sempre ho detto @ me stessa che per essere al mondo,

¢ per il mondo, era pil del respiro necessario / vegliare, al caldo e

al gelo che ci incollano gli oechi, / per scorgere nel centro della ruo-

tal'amore / formarsi dentro |'essere come nello smeraldo / il verde,

¢ anche di me, frammento male tagliate / di Dio, fare smeraldo o

diamante immortale. / Sard ben presto ricongiunta, presto / riattac-

cata ... ¢, lo spero ... vicina al tuo frammento. /

I&I:A:UMAI- - fLe prende fe mani con irasporte) Oh, Simone, come
irti ...

Si sentono improvvisamente spar vicini, grida imperiose in

tedesco, un rumore di motore, e appare un sidecar con due 58

a bordo, seguite da altre a piedi, che inseguono un vomo aj-

Sannato e stravolto; lo ragginngono, lo picchiano e si accin-

gono a portarlo vig

... Dio, ma cosa succede?

Simmone, alla vista dell'uomo, si slancia per soccorrerlo; Dau-

mial la rrattiene con forza e insteme con leneretag angosciala

Mo, Simone, ferma! Sarcbbe pazzia, / soprattutto per te, portargli

aiuto! / E proprio adesso che stai per partire! /

{Simone cerca di divincolarsi)

Mon puoi — non ora! Se non vuoi pensare / a te, pensa ai tuoi ami-

ci, pensa ai tuoei genitori! /

SIMONE - (Pigngendo e gettandogli fe braccia) Non ora, no, non

ora ... ma s non ora, quando?

BUIO

Salotte di casa Weil. Alain é al proscenio con in mana il dig-

Fig gperto di Stemone, Dietro di i, in penombra, Selma, Al-
bertine e Camille, come nell’atto 1. Algin chiude il digrio.

ALAIN - «Ma se non ora, quando?» — gquante volte ci ha scosso la
tua domanda, Simone, in questi anni / di ferro e fuoco, di scelte fe-
roci / che i hanno tutti vagliati ¢ torchiati / staccando le ossa dalla
carne ¢ il cuore / dalla coscienza, passandoli al filtro / del sangue
dei caduti ... La giovinezza dava / tutta se stessa, altro non cono-
scendo / di sé che la sua fame di giustizia; / e la vecchiaia che troppo
conosce, / troppo prevede, questa mia vecchiaia / non poteva pin
dare che una muta memoria ... /
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CAMILLE - Ma ora forse, alla luce multiforme di tutto / cid che sap-
piamo, Alain, riaffiora questa radice; / né in fabbrica, né in Spagna,
né con la Resistenza / Simone sarebbe andata, senza il Suo insegna-
menio. / E neanche noi, a modo nosiro, 'avremmo / seguita, tra-
ducendo lo squilibrio celeste / di led in un faticoso, elementare / egui-
librio terrestre: da New York mi mandava / pagine del suo saggio
su Libertd e oppressione / sociale ¢ ad Albertine quei suoi pensieri
abbaglianti / sul soprannaturale; ma invidiava, diceva, / il nostro
quotidiano pericolo, le bombe, / il pane razionato — che anche lei
ha condiviso / fino a morirne — gli sfora e le astuzie / per nascon-
dere qualche ricercato politico o razzale ...

ALBERTINE - Proprio a un piccolo / gruppo di nfugiati, nella tua
cantina, / 1i ricordi, Camille, un anno fa leggevamo / quel progetto
che ¢i mandd da Londra / Simone, per una / nuova Francia ed una
nuova Europa, la sua Dichiarazione / dei doveri verso la creatura /
gmana ...

ALAIN - E quale era I'idea portante? /

ALBERTINE - Quella che siano uomini capaci, non partiti, # a tra-
sformare in idee forti e chiare / le aspirazioni vive ma confuse / del
popolo; perché il potere deve / essere lo strumento ¢ non il fine / della
politica, allo stesso modo / che un pianoforte & il mezzo e non il fine
/ di una sonata — ¢, s¢ 1a gerarchia /7 corretta fra le scienze ed il po-
tere / verrd ristabilita, dice infine il progetto, / I"'uomo potra rico-
struire il mondo: / la sua casa, di cui non & padrone, ma il figlio /
del padrone, il bambino del Creatore. / E c'era altro, molto altro ...
ma adesso quello senitto dov'e, S Camille?

CAMILLE - Non lo so, purtroppo. / La mia casa, colpita dalle bom-
be, / non ha saputo custodirlo ... ed ora / che il tunnel della guerra
mostra infine una luce / fievole ma crescente, i sarebbe prezioso ...
4 Ma nessuno ne ha copia? La famigha / i Daumal, forse ...
SELMA - Mo, Camille: sai / che ¢ morto da una seftimana appena
/ quel povero ragazzo — quando ha appreso / della scomparsa di
Simone ha perso ogni voglia di vita e di salute — / ¢, morendo, ha
lasciato per me carte, poesie, / lettere di Simone; ma quello scritto
non ¢'era. / Perd rassicuratevi: / ne ha copia una persona / pin illu-
stre per le doti d’intelletio e di cuore / che per la posizione curiale:
intendo il Nunzio apostolico, Monsignor Roncalli, / che & qui a Pa-
rigi da solo due anni, Ha conosciuto Simone poco prima / che lei par-
tisse, e 50 che gli ha lasciato / gli scritti estremi, che neanch’io cono-
sco / se non nei titoli; e quello che dite / compare nella lettera con
cui il Munzio / mi invita a visitarlo dopo la funzione, / proprio sta-
sera ... angl, miei cari amici, / caro Macstro, mi accorgo che 1'ora
/¢ gia tarda; voglate perdonarmi: / non posso farlo attendere. Que-
SLO incontro ¢ prezigso / per me ...

ALAIN - Dunque ¢ prezioso per noi tutti; ¢ importante / che Lei non
manchi ... Prendiamo congedo, / grati per tutti i doni di cui ¢ ha
fatto parte. /

CAMILLE - E di cui a nostra volta faremo parte agli aliri ... /
ALBERTINE - Tutti quelli che avranno contatto vivo ¢ parte / nel-
la catena delle nostre vite,

L'uno dopo altro stringona le mani @ Sefma ed escona; Sel-

ma esce per wltima.

BUIO

Cappella cattolica delia Nunziatura, Canti polifonici in soi-
tofondo. Monsignor Roncalli, sessantenne dal viso affabil-
mente spirituale, sta concludendo la funzione vesperting, con-
celebrara da alcuni aliri sacerdoti, Al termine, questi wltimi
scendono dall‘altare ed escono: Monsignor Roncalli scende an-
ch'egli, si volge ¢ con le mani tese va incontro a Selma che lo
aftende in piedi, in fondo alla Cappelia.

MONS. RONCALLI - Benvenuta, mia cara Madame Weil! Atten-
devo / con ansia e con trepidazione questo / nostro incontro; stase-
ra la Messa e il successivo / Ringraziamento assumono un valore spe-
ciale: / questa vostra presenza & una corona materna, / un suggello
benevolo al passato privilegio / di avere conosciuto vostra figlia —
per poco / tempo, voi o sapete, prima che il suo destino / condu-
cesse lontano da tutti noi la sua / persona, e insieme ci rendesse an-
cora / pif vicino il suo ardore, 1a sua fede operosa .../

SELMA - E mia la gratitudine, / Monsignore, la lieta / sorpresa che
mi ha colto al Suo messaggio, alla Sua / inarttesa chiamata; ed ora
le Sue parole / mi confermano, s¢ mai fosse occorso, £ la Sua fama,
che & quella di grande ambasciatore / di una Chiesa ecumenica, fi-
nalmente capace / di trovare se stessa in altre voci ...

MONS. RONCALLI - La Chiesa & sempre una ¢ se stessa, Madame
Weil, come madre / fedele nell’amore 2 ogni suo figlio vicino / o lon-
tano; ma in questo nostro lempo, agitato / da crisi ¢ mutazioni vie-



lente e sanguinose / come quella attuale, da tenebre ed orrori, / ma
anche da grande sete di giustizia, di pace, / di verita, la Chiesa, che
¢ come la fontana / annosa del villaggio, pili che mai deve aprirsi,
/ con tutte le sue vene, ad ogni membro / della famiglia umana, ad
ogni cuore che porti / in sé una fonte viva, un vivo lume / che splen-
da alla finestra nella notte per ogni / viandante; e vostra figlia, que-
sta luce I'aveva / ¢ non ne & stata avara: fedelmente, / naturalmente
cristiana, nel senso / che coltivava in sé ¢id che vivifica e unisce / ¢
non ¢io che divide, lei ha scelto la parte / migliore, quella / che i1 Si-
gnore dice che non ¢i sara tolia.

SELMA - Oh, Monsignore, ma quante / rinunce e spine moriali si
& inflitta / per quella parte, quante!

MONS. RONCALLI - fSarridendo) Ah, proprio un santo nato / qui
nella vostra terra, a Sales, parla in un suo / seritto di un vecellino
che canta dentro un bosco / di spini ... ma cantando, io credo, quel-
I"uceello / dalla pazienza tanio ardita e lieve / pian piano fa forire
il basco intero.

SELMA - Che queste Sue parole generose / si avverino & la sola mia
SPCranza. ..

MONS, RONCALLI - E certezza, credetemni, Madame Weil: me lo
prova / non tanto, ¢ non soltanto, la mia fede / che il regno di Dio
viene tutt i giorni, ed ancora / non ha finito di nascere — ma anche
/ il testo straordinario che Simone mi ha lasciato, / insieme ad alire
carte che sono qui per dare / a Voi: si chiama «Prologos, questo scrit-
to, e o lo credo / proprio il suo testamento spirituale: / ¢'é la sua
notte oscura ed il suo giorno / promesso, ¢'¢ la nostra poverta che
diventa / sconosciuta ricchezza, il nostro nulla / chiamato ad essere
tutto ...

{51 dirfge verso un ingfnocchiatodo, prende un foglio da un fa-
scicolo, fo alza)

.--Ecca, ascolti: /

Mentre Mons. Roncalli resta immobile in atro di leggere, lo

vooe di Simone, fuorl campo, recite lentamente i festo, con
pathos via vig crescente. La scena st oscura lentamente; il fi-

nale & recitato g scena buia,

wEntrd nella mia camera e mi disse: / “*miserabile, tu che non capi-
sci / nulla, che non sai nulla. Vieni, vieni / con me: ti insegnerd cose
di cui / non sospetti neppure’”. Lo seguii. / Mi portd in una chiesa,
nuova e bruita. / Micondusse di fronte all’aliare, e mi disse: / “*In-
ginoochiati™ “Ma non sono stata / battezzata™ gli dissi. Egli mi disse:
£ “'Gettati con amore in ginocchio dinanzi / a questo luogo, come
innanz al luogo / in cui esiste la verita"", Obbedii. /£ Mi fece uscire,
e salire su, fino / a una mansarda, dalla cui finestra / aperta si vede-
va tutta la citta, qualche / catasta di legname, il fiume / dove chiatte
si scaricavano. Mi fece sedere, £ Parld, Eravamo soli. A volie entra-
va qualcuno, / si univa alla conversazione, poi / si allontanava. Non
era piil inverno, / non era ancora primavera. 1 rami / degli alberi era-
ne nudi, senza gemme, inun'aria / fredda ¢ assolata. La luce saliva,
/ splendeva, declinava — poi le stelle, / la luna, entravana dalla fi-
nestra; / poi nuovamente wornava |'aurora. / Talvolta egli taceva,
tirava fuori un pane / da una credenza, ¢ ce lo spartivamo. / Quel
pane aveva davvero il sapore / del pane. Non ho mai pid ritrovato
¢ quel sapore. Versava per me e per s& del vino / che chindeva il sa-
pore del sole e della terra / su cui quella cittd sorgeva. A volte / ¢
stendavamo sopra il pavimento / della mansarda, e su di me scende-
va / la dolcezza del sonno. Dopo mi risvegliavo / e bevevo la luce
del sole. Egli mi aveva / fatto promessa di un insegnamento, / ma
non mi insegnd nulla. Parlavamo / a pezzi ed a bocconi di ogni sor-
ta di cose, / come amici di vecchia data. Un giomo / mi disse: **Ades-
so vattene’, lo caddi / in ginocchio, abbracciandogli le gambe, / lo
supplicai di non cacciarmi. Ma egli / mi spinsc gil per le scale. Le
scesi / senza sapere nulla, il cuore a pezzi. / Poi mi accorsi di non
sapere affato / dov'era quella casa. Non ho mai / cercato di ritro-
varla. Capivo / che egli era venuto a cercarmi per errore. / [l mio
posto non & in quella mansarda: & in qualungue / luogo, dentro la
cella di una prigione, in un di / quei salouti borghesi pieni di peluche
rossa /e di ninnoli, nella sala d*aspetto d’una / stazione in un qua-
lungue luogo, ma non in quella / mansarda. Qualche volia, con u-
more e rimorso, / non posso fare a meno di ripetermi parte / di quello
che mi ha detto. Perd, come sapere / se lo ricordo esattamente? Lui
/ mon & qui a dirmelo. So bene ch’egli / non mi ama. Come potreb-
be amarmi? / Eppure, in fondo a me stessa, qualcosa, / un punto
i me stessa, non riesce a impedirsi £ di pensare, tremando di paura,
che forse ... forse ... malgrado tutto ... egli mi amas.

FINE

Le illustrazionl che corredano il dramma «La fonte ardentes sono ratte da
«Psicologla e alchimbns di Carl Gustay Jung, Astrolabio, Roma, 1950: a pag.
106, Mercurio well 'wove dei filosofi coi piedi poggianti sul sole ¢ ln luna, ad
indicare Ia sua doppia natura. Gli uecelli indicano la spiritualizzazione men-
tre i ragei del sole dall’allo provocano la maturazione dell"sHomunculuss
nel recipienie. A pag. 109, dall’alio in basso, la cputrefactios senza la quale
la swmiras (méta) dell’ «opuss non pui essere raggivnta, Una stampa dal «Ro-
sarium Philosopharom» rafligurante I"ermalrodito con i tre serpenti ¢ il ser-
pente, poggiante sul drago mercuriale tricefalo. A pag. 112, il matrimonio
tra 'acgua ¢ il fuoeo (unione dell’inunibile) secondo una rappresentazione
indiana. Le figure hanno clascuns quattro mani come segno delle loro mol-
teplici capacita. A pag. 116, Maria Prophetissa, sorella di Mosé e, nello sfondo,
Ie congiunzione del superiore ¢ dell’inferiore. A pug. 120, la Terru come pri-
ma materia, che nutre il figlio dei filosofl, In questa pagina, il compimento
el processa: Ermete come Anthropos legato dalla fune tripartita all” sarti-
fexs ¢ alla ssorors; di sotto Ercole, simbolo frequente in vieth delle sue soperes
g, nello stondo la scala, che al termine della rasformazione non vicoe pli
usata.
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La collanina I testi

Raritd d'autore, inediti, riscoperte Testr teatrali nuovi o riscoperti: uno strumento
sullo speflocolo e oltre, in ruffinata per lo spettatore, un panorama sulle prospettive
veste grafica da collezione. della serittura draommaturgica.
1. Conversazione con Hubert Fichte Besucher
di Jean Genet di Botho Strauss
In appendice: Quattro ore a Shatila (Besucher, Il tempo ¢ la stanza, Sette
pp. 80, L. 12.000 porte: una trilogia)
Postiazione di Roberto Menin
2, Dialoghi sul cinematografo pp. 124, L. 25.000
di Jean Cocteau
pp. 136, L. 15.000 Teatro 1
di Heiner Miller
3. Il Paese di Teatro (Filottete, L'Orazio, Mauser, La missione,
Usi e costumi singolari dei suoi abitanti Quartetto)
di Jerome K. Jerome Intraduzione di Saverio Vertone
sp. 134, L. 28 (00
bp- 112, L. 12.000 E@wnd:n edizione
4. Don Giovanni ¢ Wagner : 5
di Charles Baudelaire Germania morte a Berlino e altri testi
pp. 80, L. 12.000 di Heiner Miiller
(Vita di Gundling, Germania morte a Berlino,
5. I film liberano la testa Hamletmaschine, Materiale per Medea
di Rainer Werner Fasshinder La strada dei panzer)
pp. 120, L. 15.000 Postfazione di Elisabetta Niccolini

pp. 148, L. 30.000
6. La possessione

e i suoi aspetti teatrali Il teatro del sarto
di Michel Leiris di Franco Scaldati
pp. 80, L. 12.000 (Il pozzo dei pazzi, Assassina,
La guardiana dell’acqua, Occhi)
7. Amleto e Faust Introduzione di Vincenzo Consolo
di August Strindberg pp. 172, L. 24.000
pp. 84, L. 13.000

L’angelico bestiario

di Enzo Moscato

{(Festa al celeste e nubile santuario,

Ragazze sole con qualche esperienza,
Bordello di mare con citta,

Piéce noire, Partitura)

Introduzione di Fabrizia Ramonding

pp. 296, L. 40.000

8. Conversazioni con Glenn Gould
di Jonathan Cott

pp. 96, L. 13.000

9. Claus Peymann compra un paio
di pantaloni e viene a mangiare
con me e altri Dramoletti
di Thomas Bernhard

pp. 112, L. 16.000 . s :
Il ritorno al deserto e altri testi

10. 11 castello delle Désertes di Bernard-Marie Koltés
di George Sand s (Scontro di negro contro cani, Quai Ouest,
pp. 144, L. 16.000 Nella solitudine dei campi di cotone,
] Il ritorno al deserto)
11. Vodu. Le danze di Haiti Traduzioni di Saverio Vertone,
di Katherine Dunham Ferdinando Bruni, Jean-René Lemoine
pp. B0, L. 16,000 pp. 212, L. 38.000
12. Stille Nacht
I corsi di Avignone r:"-.
di Tadeusz Kantor ;‘?4
p. 108, L. 16.000
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mﬁrmﬁi dunque di candida rosa

Siamo partiti da un'immagine: la lettura come indizio di sopravvivenza e come
forma di reincarnazione. lldprogetto é molto semplice: leggere (rileggere) la
Divina Commedia con gli occhi - ¢ attraverse le voci - dei protagonisti della
cultura italiana d'oggi.

In cento sere (anzi centd € una : perché si comincera, per tornarci alla fine, dal
XXXIII del Paradiso) pd&ﬁ;_scritmri, artisti, intellettuali leggeranno canto per
canto l'intero poema.

Lo leggeranno e forse ne parleranno: mai, tuttavia, nei modi di una professiona-
le o professorale "lectura Dantis”. Sicuramente, essendo questa la nostra speci-
fica richiesta, ciascuno affianchera allalettura del "suo" canto dantesco la lettura
di altri testi poetici scelti secondo le proprie inclinazioni e preferenze nella let-
teratura italiana d'ogni tempo, dalle origini 8ino ai nostri giorni.

Il ciclo delle cento e una serata si configurerd cosi, oltre che come una
"riappropriazione” del massimo capolavoro della nostra cultura e della nostra
lingua, anche come un itinerario attraverso otte secoli di poesia italiana: un lungo
itinerario fatto di tanti brevi itinerari, di tanti attraversamenti personali e
fulminei.

Un'altra e del tutto particolare richiesta rivolgeremo ai poeti: che nessuno legga
le proprie poesie. Vogliamo che tutti, poeti compresi, possano apparirei qui, pit
che alla luce di cid che amano di se stessi e che noi amiamo in loro, alla luce di
cid che soprattutto amano di altri e in altri - delle poesie che pilt amano.

Giovanni Raboni

Al Teatro Argentina - i lunedi
Il Teatro Argentina € il teatro della tua citta
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TEATRO PUBBLICO E DRAMMATURGIA ITALTANA

GLI STABILI LATITANTI
VERSO I NUOVI AUTORI?

Trentatré produzioni nella scorsa stagione: i dati ridimensionano gli ad-
debiti - Il vero problema é la distribuzione affidata a incompetenti.

NUCCIO MESSINA

D Nuccio Messing, diretiore dil Venetolteatro e presidente del-
P'Associazione Teatri Stabili, riceviamo guesto intervento.

ne pubblica del teatro drammatico riguarda la questione del

teatro nostrano contemporaneo, del mancato sostegno —
secondo alcuni — da parte dei teatri stabili alla drammaturgia ita-
liana dei nostri giorni.
Si sono esercitati con qualche profitto critici disinteressati ¢ addetri
ai lavori. Soprattutto attivi sono stati, nel tempo € con una certa re-
golare periodicita, certe confraternite di autori ¢ soliti ben noti de-
trattori dell'iniziativa pubblica. [o stesso all'epoca della mia direzione
allo Stabile di Torino dovetti cimentarmi in un'aspra contesa verba-
le e scritta con Dacia Maraini, giovane leonessa ben convinta delle
sue buone ragioni, ¢ Roberto Mazzucco, addetto ai lavori in lizza con
spade spuntate e pistole scariche; e in una sterile diatriba con la pur
gloriosa compagnia degli Associati che pretendeva denaro ¢ assistenza
per allestire un testo di Lajolo, pid un racconto o un articolo diviso
in battute che non una vera ¢ compiuta opera drammaturgica,
La realta e la sostanza, tuttavia, sono ben altre. | teatri pubblici, pro-
prio per la loro natura di istituzioni garanti della continuita ¢ della
stabilita del lavoro teatrale hanno preferito instaurare, quando cid
& stato possibile, rapporti operativi con ghi autori e agganciare tali
rapporti a quelli con registi e attori ¢ alle scelte culturali della loro
imiziativa.
Fu, ad esempio, un indirizzo ben preciso quello del Teatro Stabile
di Torino negli anni '60 e "70 di «iniziares al teatro scrittori e lette-
rati, se non aliro per garantirsi e garantire al pubblico una scrittura
drammatica di buon livello. Debuttavano cosi Matalia Gingburg con
Ti ko sposate per allegria, Giovanni Arpino con Dennag amaia dol-
cissima, Alberto Moravia con /l mondo é quello che &, Giuseppe Des-
si, Pasolini e altri.
Cid accadeva contemporaneamente in vari teatri stabili; e la crona-
ca di collaborazioni del genere si ripete silenziosamente di annoe in
anno. Bastino |'esempio di Catania con Leonardo Sciascia e Giuseppe
Fava ¢ quello di Genova conm Vico Faggi e Luigi Squarzina.

sorprendente notare ¢he nella stagione teatrale 1990-91, "ultima

in ordine di tempo, I'interesse delle direzioni artistiche dei teatri sta-
bili & stato prevalentemente rivolto alla drammaturgia contempora-
nea con particolare riguardo a quella italiana, presente nei cartello-
ni del teatro a gestione pubblica con 33 produzioni su 78 allestimen-
ti curati dal settore.
E non a caso figurano autori noti e meno noti, se é vero — come €
vero — che 'attenzione delle direzioni artistiche si coneentra, in questi
casi, piti sul valore dei contenuti ¢ sulla corretta scrittura per la sce-
na, che non sui nomi degli autori stessi.
Oiwvio, allora, che il Teatro di Genova riprenda Gigeomo iof prepo-
renfe di Manfridi, che quello di Roma riproponga il Pufeinelfa di San-
tanelli, che il Piccolo Teatro di Milano si rivolga ancora a Antonio
Tabucchi, che Venetoteatro accolga I’ Edipo di Rosso ed elabori per
la scena la poesia di Andrea Zanzotto, che il Centro Teatrale Bre-
sciano chiami Enrico Groppali. Utile che scrivano per il teatro esperti
operatori: i direttori artistici Bordon e Di Leva e gli attori Schirinzi

[ ]' no dei motivi ricorrenti nelle annose polemiche sulla gestio-
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¢ Franceschi. Inevitabile che il Teatro di Trieste si preoccupi subito
di portare in scena la prima opera teatrale di Claudio Magris. E che
si ritrovino negli elenchi delle produzioni "20-91 i nomi (sono pur con-
temporanel anch’essi) di Eduardo, Savinio, Rosso di San Secondo,
Svevo e Campanile.

Allora le domande da porre sono due: perché di molti di questi spet-
tacoli si & poco parlato e perché, visto Mindirizzo, le produzioni di
testi contemporanei inaliani da parte del teatro pubblico non posso-
no aumentare?

Ad ambedue le domande risponde con impatto negativo il settore pre-
posto alla distribuzione del prodotio teatrale.

Com’& noto i canali distributivi principali sono costituiti dai circuit
regionali pubblici e privati, dai teatri comunali, dall’esercizio privato.
L'esercizio privato & presto tolto di mezzo: laddove il rischio costi-
tuisce un fattore fondamentale della gestione € non € «assicurato»
da consistenti entrate diverse da quelle del botteghine, meglio con-
tenerlo offrendo al pubblico i grandi classici (molto Pirandello e qual-
che Goldoni) e le proposte pit allettanti del Teatro straniero soste-
nute da attord di sicura chiamata: Simon/Lionello ¢ Simon/Monta-
gnani e Simon/Pambieri ¢ Simon/Micheli.

Una gran parte dei teatri comunali organizza i cartelloni sull"indice
di gradimento di assessori o funzionari della burocrazia locale pro-
venienti da altre discipline (1'cconomatoe, il personale, la viabilita) ma
pronti a dichiararsi abili managers dello spettacolo per aver raccol-
to autograli in el giovanile; il cartellone deve avere duc Pirandello,
almeno un Simon, eno Shakespeare (fa cultura, ma anche piace); me-
glio se con Gaber - Orsini - Fo - Gassman; scelte limitate, ripetibili
di anno in anno, per una ricerca di consenso ad oltranza.

Solo aleuni di guesti teatri sono guidati da professionisti, operatori
illuminati disposti anche a scontrarsi con le proposte degli ammini-
stratori, pur di offrire al pubblico quel panorama di conoscenza e
di dibattito che costituisce una delle virti fondamentali dell’arte ¢
dell’artigianato teatrali. E allora 'impegno di Magris, la bella serit-
tura scenica di Rosso, le tecniche drammatiche dei giovani Roberto
Cavosi e Mattia Sbragia trovano ospitalitd ed onore.

I circuiti territoriali sonoe assillati da problemi ¢conomici, al punto
che il Ministero dello Spettacolo, sapendo di non poter aggiornare
in modo concreto le sovvenzioni al settore per la prossima stagione,
ha preferito autorizzarli a ridurre 1"attivita del 30 per cento, senza
rischio di penalizzazione sui contributi,

Ma anche per essi — e ancor pil ora in visita dei pareggi di bilancio
richiesti dal decreto ministeriale sugli statuti omologhi — vale il di-
scorso della ricerca dell’indice di gradimento, che spesso si verifica
all'atto della vendita del prodotto ¢ non all'attoe (1o spettacolo {ini-
to) della sua fruizione.

Ora, non & che si debbano incolpare le strutture della distribuzione
per scagionare quelle della produzione. Diciamo che a lungo andare
le polemiche sugli stessi temi diventano stucchevoli ¢ si inaridisco-
no. In particolare, su questo tema colpe, disattenzioni ¢ manchevo-
lezze possono essere divise tra i vari fattori operativi coinvolti. Ed
una parte di esse pud andare agli autori stessi, almeno a quelli che
sfornano testi 0 propongono occasioni senza tener conto detle inten-
zioni dei loro interlocutori primari — teatri stabili e compagnie, re-
gisti ¢ attori — con i quali dovrebbero trattare e discutere prima e
durante la stesura dei testi drammatici. O



LABORATORIO

RIFLESSIONI SU UN CARTELLONE STIMOLANTE

LA RICERCA DI SAVELLI
SUL COMICO A RIFREDI

Amado Mostro e Ay Carmela sono stati, in un viaggio immaginario al-
la scoperta del nuovo teatro spagnolo, due momenti di notevole inte-
resse nella recente atrivita del giovane e vivace sodalizio toscano.

ngelo Savelli € la Spagna. La voglia pica-

resca di spostarsi fuori dalla cordialita del

centro di Rifredi e dai confini toscani e ita-
liani, lo spirito nomadico ¢ avvenluroso, secondo
la memoria degli antichi, gloriosi cerretani, ur-
genza a volte di nsanare bilanci con introiti garan-
titi Oltralpe hanno reso questo regista-
drammaturgo e il suo gruppo sempre pil cosmo-
politi. Ebbene, dopo il fortunato Figaro napole-
tano della scorsa stagione, con gustosi ¢ colorati
recitativi di lingua francese, 60Co OFa quesia (ra-
versata negli umori ¢ nei veleni ispanici, coll’adat-
lamento ¢ messinscena, a breve distanza Puna dal-
1'altra, di due saporose pidces. Amado mosiro, ro-
manzo di Javier Tomeo del 1985, wrasformato in
commedia da Jacques Nichet, & Ay, Carmefal, del
pilt giovane José Sanchis Sinisterra, ma del 1986,
rindatigto e tradonto dallo stesso Savelli. [ due in-
terventi sono complementari, perché olire che con-
sanguine, ¢ basati entrambi su una drammaturgia
eluarle, in cui la presenza sul palooscenico & limita-
ta a due soli interpreti, consentond altresi al regi-
sta di liberare i due snli, o meglio le due voglie che
lo incalzano: un umer nero, solcato da malinco-
nie ¢ accidie d’aura mitteleuropea, InsOming una
Zivilization tramata di neurosi letterarie ¢ di uno
spleen per certi versi gotico; ¢, all'opposto, tera-
pid efficace contro il malessere che spira da reper-
tori permeati dal Tramonto dell ‘Oecidente, lo sca-
tenamento biologico di una Kultur ridanciana, di
un'espressivitd gioiosa e grossolana, recuperata at-
tingendo all’unica tradizione, dopo il melodram-
ma, di cui dispone la scena italiana, vale a dire la
comicita dialettale, di solito privilegiata dal lavo-
ro di Savelli nella koing parienopea.
Savelli pud contare, del resto, su attori calibrati alle
istanze dei copioni. 11 Kammerspie! di Tomeo si
regge infatt sul match sadomasochista scatenato
tra i tics nervost, i sussulti di rispenabilith mana-
geriale, li indizi patologici e feticistici sciorinati
da Franco di Francescantonio, nei panni del diret-
tore del personale di banca alla ricerca di una guar-
dia giurata, ¢ la grazia golfa ¢ gaglioffa di Gian-
luigi Tosto, aspirante al posio, disarmato davanti
alle crudelid inguisitoriali, alle vessazioni e ai 1og-
mentoni del test atioedinale, ma in grado a sua vol-
1a di contraccambiare Iinchiesta con deliranti ¢ fol-
goranti intuizioni sul passato dell’lspettore. Quel
che di vecehio, di déid ve che promana dal testo
(e in effelti fa banca stessa, all'interno della com-
media, i regge su capilali stranieri...), 1a retorica
deb rurn over di crudeltd reciproche, il puzzo di
clausirofobia americaneggiante alla Albee o alla
Schisgal, le madri castratrici e intolleranti ¢ le fa-
miglie schirogene ¢ razziste di Kopit ¢ di ‘-Elﬂni, Ie
spruzzatine pinteriane di universo minaccioso, le
demenzialith surreali di matrice iberica bunuelesca,
ma & pensi anche a Ferrerd, trastate in un’ansia kaf-
kiana, in incubo di Mrozek o di Gombrowics, viene

PAOLO PUPPA

alleggenito e aeralo dalla regia, grarie pure alla sce-
na di Tobia Ercolino, un ufficio ascttico cinto da
scalfali sussiegosi ¢ imponenti, poi ruotanti per
scatto anamorfico a svelare libri e gabbiette, os-
sia le manic ossessive ¢ clandestine dell’ Ispettore.
Pungue, un vomo maturo ed esperto del mondo,
¢ di contro un giovine di rrent'anni, un po’ Cap.
puccetio Rosso spaventaio dalle strade della Me-
tropoli, handicappato appunto dalla soffocante ge-
mitrice ¢ in pil da una mano di sei dita, troppe per
afferrare il mondo: tra i due s intreccia un corto
circuito emotivo, un interrogatorio allucinato ri-
chiesto dal cerimoniale inizlatico, condito viceversa
da domande futili sul cibi e sulle insubordinario-
ni alla padrona di casa, Ma anche 'adulto che pre-
tende di integrare, di omologare il giovane alla Nor-
ffae¢ a.”'Iﬂ[Lu.riﬂM iy ug“ ul.'l;l'i yigﬁ [ a.d LR H:ldlﬂ.-
reconformismo e che quindi deve necessanamen-
te mettere 2 nudo la privacy del giovanotto, in una
sorta di reciproca confessione pubblica dei pecca-
(i, finisce per scoprire le proprie ossessioni, perche
lui pure nasconde passiti tenebrosi ¢ una madre al-
[retlanto possessiva, morta ammazzata da una
manciata di cect pettata ad arte al suo passaggio.

UN NAZISTA IN SALA

Tutt'altro clima, come detto, nel vorticoso e stor-
dente Varietd sopraffine. Qui, infai, fin dal t-
tolo, colla rima baciata tra Poaling ¢ I'aggeitivo
autoapologetico secondo lo stile promozionale del
guiname di provincia, si respira la festosa, ritmi-
ca beceraggine dello spettacolo di periferia, di un
teairo povero, ai margini e non garantite. E intanto
lorizronte apocalivtico, in eui si inscrive la recita
della coppia, rispetio alla lingua carngvalesca ser-

ve da controcanto a volie un po’ forzatamente pa-
tetion dato il manicheismo ideologico del copione,
inusuale per la compagnia fiorentina.

1l Mostro nandimeno si annida adesso nella pla-
tea, & 'ufficiale narista che dalla sala spareri al-
I*atrice insofferente degli ordini impartiti, guel-
lo cioé di infierire silla bandiera davanti & parti-
giani polacchi in anesa di essere fucilati, Mell"adat-
tamento di Savelli la vicenda & trasportata ovvia-
mente dal villaggio spagnolo durante la Guerra ci-
vile ad una nostra borgata meridionale nei mesi di
piombo dell’occupazione tedesca. Certo, il plar di
Sinisterra implicava registri pit ambiziosi, come
la iopica spiritistica in cul Carmela, la chamteiise
moria, appare all’inizio nel teatrino abbandona-
ta, colle lampadine del camerino simili 2d ex voio
catacombali, scesa dall’al di 14 per informare sul-
I3 sua metafisica situazions il partner Paclino che
sta russando. E dal racconto concitato su di un ec-
centrico Paradiso, popolato da spiriti corteggiaton
e da vittime della guerra smaniose di essere ricor-
dare dai vivi, emerge Ia nostalgia dei sapori dell®e-
sigtenza, per cui la ripetizione della recita, prima
del colpo omicida, diviene una specie di scena pri-
maria, di risarcimento per la defuma. Ora, Edi An-
gelillo e Gennaro Cannavacciuolo, | due interpre-
ti, non sembrano esaltars nelle pieghe digressive
del copione, nell’ puverture che racconta "antefatto
(ma il risveglio infreddolito di Gennaro-Paolino,
sommerso da scialli e calze di lana & un omaggio
all'amato Eduardo di Nerale in casa Cupiello), e
scalpitano per precipitar dentro il momento in cui
possono sharazzarsi dal personaggio per reindos-
sare i panni pit comodi della sorfrrerie ¢ dell’en-
tertainer, allestendo uno scalenato, fragoraso play
withir play. Ecco allora 1o spettacoling antologi-
oo del café chantant rutilante di lazzi triviali e di
smanecerase moine, ecco 'avanspettacolo che gron-
da mouni di spirito aggressivi ¢ paroliberismi di pe-
roliniana estrazione, sollecitani dall*orchestrinaa
ridosso ded proscenio. Sfilano cosi ke citazioni com-
magae & irriverentl dai pezzi forti del repertorio, i
gaga languoros € be trillani tirolesi, le andaluse vo-
luttuose colla rosa tra i denti, le fascinose canzo-
nettiste con melodie ruffiane, in un tripudio di cu-
carache ¢ trenini, di spogliarelli e di sketch apo-
strofanti alla sala. Ma la spagnola assatanaia & na-
turalmente Gennaro Cannavaccivolo a recitarla,
secondo {1 codice dell* inversio ordinis sessunle ri-
chiesto dalla vis carnevalesca del Varietd stesso, ¢o-
me anche le battute in tedesco maccheronico testi-
moniano.

E Savelli dimostra in questa lunga sequenza la sua
vocazione a declinare la grammatica ¢ la sintassi
del comico-dialettals von una competenza insoli-
ta nel panorama sempre pid generico della scena
italinna, o

Mella Toto: Angelo Savelli.
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TEATROMONDO

CINQUE ANNI DI LAVORO AL CENTRE TEXTES

MORETTI: IN FRANCIA
ARRIVANO I NOSTRI

La promozione dell’autore italiano sur Seine, avviata negli anni Cingquan-
ta e poi interrotta, é stata ripresa su pit fronti: letture, allestimenti an-
che radiotelevisivi, incentivi alle traduzioni, pubblicazione di testi - In-
teresse per la scuola napoletana e per la drammaturgia al femminile.

tain Francia I'Istitute del Dramma ita-

liano di cui € presidente Ghigo De Chia-
ra, opera ormal dal 1987 con "intento di pro-
muovere la conoscenza della drammaturgia
contemporanea italiana in questo Paegse, e si
& gradualmente affermato come un punto di
riferimento stabile per chi voglia seguire le
voct emergenti della nosira seena. Esso assol-
v cosl un'importante funzione di penetrazio-
ne culturale, di cui abbiamo voluto appro-
fondire i modi d'intervento rivolgendo alcune
domande a Mario Moretti, che lo dirige.
HYSTRIO - Com'? nata quest "iniziativa?
MORETTI - In effetti c'era gia stato negli an-
ni Cinguanta un primo tentativo, ad opera
del ministero per il Turismo e lo Spettacolo,
di far conoscere il teatro contemporaneo del
momento in Francia, presentando attraver-
so il canale di registi e attori lavori di Fabbri,
Pinelli, Betti. Fu un’iniziativa di un certo ri-
lievo, dettata forse dall’esigenza di ribaltare
la situazione che s’era creata in Francia, do-
ve la cultura era quasi tutta di impronta mar-
xista. Clera perd anche una forie componen-

I | Centre Textes di Parigi, che rappresen-
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te cattolica, che accolse bene guesti autori.
lo mi sono riagganciato a tale esperimento,
questa volia senza etichette in un senso o nel-
I'aliro, per proporre un ventaglio di una cin-
gquantina di auton tradotti in francese dalla
Siad e dall"Exi. 1l lavoro é consistito dappri-
ma nel far conoscere, attraverso conferenze
stampa e contatti con i teatri, le compagnie
pubbliche e private e le istituzioni, 'esisten-
za di questo deposito di testi che andavano
da Moravia, a Primo Levi, a Buzzati, Dario
Fo fino ai giovanissimi, comungue rappre-
sentati. Perché questo ¢ uno dei principi di
selezione: che il testo sia gia stato rappresen-
tato ¢ abbia avuto un sia pur modesto esito,
Poi, nella fase operativa, abblamo promos-
so delle letture di autori diversi, una ventina
in tutto, @ in particolare, al Thédtre de Ma-
lakoff, una sorta di panoramica di autori na-
poletani del dopo Eduardo, con Manlio San-
tanelli, Annibale Rucello ed Enzo Moscato.
H. - Come sono stali accolti questi autori?
M. - Dipende molto dai lettori. Quando c’é
un bravo attore, che s'identifica nel ruolo, il
risultato & quasi sicuro. Come nel caso di En-

z0 Moscato e del sup Giovani ragazze con
qualche esperienza. Per Santanelli c'é stato
un bravissimo attore francese, Santini, che ha
letta molto bene L aberrazione delle stelle fis-
se, fatto in ltalia da Sergio Fantoni col tito-
lo Vita natural durante, e che quasi sicura-
mente lo metterd in scena entro il "92-93, Per
Una notie di Casanova di Franco Cuomao ab-
biamo trovato il Teairo Renaud-Barrault,
che ne ha fatto una buona messa in scena con
Jean Louis Balmer, noto nel cinema e in te-
levisione. Grazie alla presenza di un auten-
tico divo, lo spettacolo ha avute un’oitima
aceoglienza e rizalto sulla stampa. Anche Re-
ging Madre di Santanelli, che abbiamo fat-
to rappresentare al Poche Montparnasse, un
teatro piccolo ma storico, perché ha visto na-
scere Cocteau, Queneau ¢ lonesco, ha avu-
to buon esito,

H. - Come avviene la scelia deil teairi?

M. - Sono scelte mirate. Il Thédire de la Col-
line, per esempio, € piccolo, ma ¢ un teatro
nazionale che si occupa per statuto di dram-
malurgia conlemporanéa siraniera, dai nuovi
autori inglest e tedeschi a quelli dei Paesi del-



I"Est. Adesso siamo in contatto col Lucernai-
re, una sala piccola ma anch'essa uno spazio
storico per il teatro alternativo, e che ora &
diventato un teatro narxionale sovvenziona-
to dallo Stato. Poi ¢'& il Teatro Renaud-
Barrault, dove abbiamo fatto una serie di let-
ture dedicate all'umorismo italiano intitola-
ta L 'fnventore del cavalle, da una pigce di
Campanile. 5i trattava di grossi autori poco
conosciuti in Francia, Flaiano, Campanile,
Petralini, che pure aveva fauo Le malade
imaginaire alla Comeédie Francaise. Ma se ne
era perso il ricordo. E poi Zavattini, scono-
sciuto come autore di teatro. Anche delle di-
vertentissime farse o degli atti unici di Pep-
pino De Filippo gui non sapevano quasi nul-
la. Quindi, per il pubblico francese si & trat-
tato di una scoperta ¢ di un divertimento,
Inaltre, questa volta abbiamo fatto le cose un
po’ pifl in grande. [n questo caso erano pro-
prio delle mises en espace dirette da due re-
gisti italo-francesi, Jean Pierre Ascaride e
Adriano Sinivia, & da Patrick Rossi Gastal-
di, Achille Millo e Nino Mangano, chiamati
appositamente. L’accoglienza & stata straor-
dinaria, la formula era indovinata.

H. - Quali sono i rapporti con la Siae?

M. - C'¢ un rapporto di collaborazione, O
meglio, la nostra Siae ¢ la francese Sacd col-
laborano a un premio per le migliori tradu-
riom di testh italiani. E questo ¢ materiale che
a noi serve molto per arricchire il nostro ar-
chivio, che oggi ¢ di circa 200 copioni. Per-
ché si tratta a volte di buoni testi, appena rap-
presentati. Anche qui, infatti, la clausola &
che le opere siano gia state messe in scena.
H. - Came sono i rapporti con fa radio e la
refevisione?

M. - Con la radio sono buoni. Abbiamo svi-
luppato un rapporto proficue con France
Culiure, che & la rete radiofonica pil adatia
per la penetrazione dei nostri testi e che ha gia
trasmesso, mi pare, Moravia, Santanelli ¢
Longoni. Con la televisione & piu difficile
perché, come guella italiana, fa poco teatro.
Anche se in Francia in fondo lo amano di pia,
¢"¢ un pubblico pit anento e guindi il teatro
televisivo & pil frequente.

H. - Qualche accennae alle prospettive fiture.
M. - Ormai la nostra sede & frequentata re-
golarmente. Ci sono sempre pilt punti di ri-
ferimento. Abbiamo contatti con tre case edi-
trici. Una ¢ Acte Sud Papier, una collana di
pronto intervento teatrale, che pubblica una
commedia appena ¢ rappresentata. Per ades-
s0 abbiamo fatto insieme il programma Les
ftaliennes, una serie di letture in giugno al
Thédire de la Colline dedicata al teatro con-
temporaneo italiano al femminile, con testi
di Dacia Maraini, Matalia Ginzburg, Mari-
cla Boggio, Carlina Torta e Valeria Moret-
ti. Mentre le Editions Thédtrales hanno pub-
blicato Uscita di emergenza ¢ L'aberrazione
delfe stefle fisse di Santanelli e La donna sul
fetro di Brusati. E I'Edition des quatre vents
La notte di Casanova di Cuomo. Per le pro-
spettive future posso dire che ormai il cana-
le di comunicazione si & stabilito. Noi conti-
nuiamo a promuovere delle iniziative. Ma or-
mai in Francia conoscono il Textes ein alcu-
ni casi non c'é neppure pil bisogno di fare
propaganda, nel senso che le cose vengono
un po’ da sé. a

A pag. 126, dall'alio in basso ¢ da sinisira a destra,
Ettore Petrolini e Peppine De Filippo in due cari-
cature di Onorsio; lo seriitore ¢ poein Cesare Ce-
sare Favatlini.

Gl anni romani
di Maurizio Scaparro

aurizio Scaparro — che ha appena curato per if Teatro di Geno-

va un allestimento di Liold di Pirandello con 'interpretazione di

Massimo Ranieri, e che in Spagna ha la responsabilitd i coordi-
nare fa sezione Teatro dell’Expo di Sivielia — ha scritto come direttore
arfisiice e regista un importante capitolo della storia del Teatro di Roma,
la cui direzione é stata affidata adesso a Pietro Carriglio.
Dal Caligola @ Memorie di Adriano, gl «anni romani» di Scaparro sono
stati contrassegnati da allestimenti tearrali che hanno raccolto Mattenzio-
ne del pubblico e il consense della critica.
A Hystrio & parso percid doveroso dedicare a questo periodo dell’attivita
arfistica di Scaparro un adeguato dossier, che sarg pubblicato sul prossi-
mao numero. £ guesto affinché — a parte le guestioni burocratico-
amministrative della gestione dello Stabile romano, che costituiscono un
altro discorso, e sono state affrontate di recente dai responsabili — non
andasse perduto il contributo dato ad uno dei migliori registi italiani ed
europei alla storia del teatro italiano di questi anni. O

Vitalizio Bacchelli
a Diana Torrieri
e Roberto Rebora

vi beneficiari del vitalizio Bacchelli, lin-

telligente e civile iniziativa ideata per cer-
care di rendere meno difficili le sitnaziond di indi-
genza in cul spesso, dopo luminest annd of altivitg
favorativa, si irovane llusirl e non pit giovan per-
sonaggi del mondo dello spettacolo, della letrera-
tura e dell"arte in generale. Tre anni fao Hystrio ave-
v gid sepnalato, in un ritraito dedicato al critico
teatrale e poeta Roberto Rebora, fe difficolia che
costellavano la sua pur sempre lucida e produrti-
var wecchiald, La swa casa spoglia, dove § mobili so-
o sosittuili da pile df b su cul pogeiano pochi
aggetl indispensabill pia allo spirite che al corpo,
JSogli, marire, una vecchia macching per scrivere,
& 5i I"emblena di un womo che si nuire di letiura
& di scrittura, ma & anche fo specchio di una esi-
stenza faita di privazion.
Aveva in mente di morire, ma ho decisa di non far-
Tn per non fave un piacere @ lorow, dice con amarg
fromia il critico, Loro sono le persone ¢ le perso-
nalird che per due anni gl hanno promesso il vita-
lizio, Ora che é stato finalimente assegnato ¢ la pro-
va & ung lettera firmata da Giulio Andreoiti che Re-
borg conserva gelosamente, of sono, perd, | solit
ritardi burocraticl. « Nor ho ancora visio un cen-
tesimon, dice il critico.
Hystrio, che si compiace della lieta notizia dellas-
segrnazione del vitalizio, condivide il saggio e fran-
guille scetiicismo dell ‘womo df tearro di fronre alla
fenfezza amminisfrativa,
Roberio Rebora ha ogei 81 annid, gualche prable-
i ol salure, e wn inesauribile ¢ fresca curiosirg
nei confronti defla vita e del sapere. aSono diven-
tato glovane con i passare del tempor, afferma il
critico. Dapo funghi anni oi iffustre militanza nel-
la critica teairale, Rebora 5i é dedicaio a un suo vec-
chio amore, la poesia, come 5i conviene a um sag-
gio che nelle sua solitudine ha tutto il tempo per
sondare glf infiniti e pit segreli aspetti della con-
dizione wman.

Tanif sano | morivi culturali e wmani per cui Re-
bora ha pii che ampiamente meritato il vitalizio
Bacchelli, ma una sola & lo ragione per cui cf au-
guriama che vergano velocemente superate le pa-
Iudi delfa burocrazia: if saggio critico é cosi umile
che nan aspira certo all ‘erernitd, Silvia Borromeo

D tang Torrer ¢ Roberto Rebora sono | nuo-

PREMIO NAZIONALE
SCHEDA TEATRALE

M Liows Club di San Miniate in collehorazione con
I'ldi bamdizce R cORCOrso FSeriano g crificl @ gior-
nalisti che operana nel campe dello spettacolo,
La scheda reatrale ¢ destingta a segnalare ur festo
i reatro saliamo o straniero che risponda aife qua-
ditd prefissate dali'ldp e cioé; novitg featrale fal-
meno per [iralia); valtditg ariistica; spivinualig e
attualita di contenuto.

La scheda di due o tre cartelle, accompagnata da
una notizia sull autore ¢ da copia o folovopia del
festa segmnalato dovrd essere imviala [n triplice co-
o e Lions Cleb, pressa Idp, via Conti 40, San Mi-
migto, S6027 erre if 31 dicembre con Uindicazio-
ne defla testata del periodico al guale il partecipante
presta la sua collaborazione.

Alla scheda prescelta lo giurie assegnend o suwo in-
sindacabile ghudizio wi premio di L, 3 000,000,

A LEO DE BERARDINIS
IL PREMIO EDUARDO

It Comitaro Taorming Arte ha assegrato i premio
Eduardo "91 a Leo De Berardinis «per il crescente
impegno arfistico verso i ricerca df nuove fmpo-
Sazioni espressive ¢ por la dedizione oi valors del-
l'opera eduardianas.,

I riconoscimento « Una vita per il teatrow & anda-
toa Giorgio Prosperi, Ivo Chiesa e Giorgio Alber-
fazzi. Per la novitd Haliama sone stali premiali ex
teque, Medea di Porlamedina di Armarndo Puglie-
s# ¢ Scacco pareo di Vitterio Francesch.,

La «Festa del teatrow, dopo if forfail delig Rai &
state ospitata if 26 settentbre al Teatre Quirino di
Roma fra lo scontento gererale dei teatranti; ge-
stita anche quest ‘anno da Pippo Bawdo, animata
dergli irrterventi wa caldow dif Valeria Moricorni, Turi
Ferro e dail applouditissimo Walter Chigri, la fe-
sta dei Bighettd d'ore ha viste sfilare, premiaii alla
ritalta, Ferro, fa Moriconi, Gianfranco D'Ange-
loy, Gino Bramiers, Gabriele Lavia, Ivana Monti e
Amndrea Giordana., Dopo il benvenuto del presiden-
fe dell A gis, Carle Maria Badini, il viceprosidon-
te Lucio Ardenzi ha sostenuio nella sua lunpa ¢
preccoupalia refazione che soltanto [auspicata leg-
ge sl teatro poltrd consentire afl Triero settore di
risofvere @ problemi accurmulatisi negli witin anni,
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EXIT

FAMA E OBLIO DI UN DRAMMATURGO DEL SECOLO

LCADDIO DI CARLO TERRON
AD UN TEATRO INGRATO

Autore fra i pit prolifici e rappresentati nel dopoguerra, anche da grandi
interpreti, in rottura con la societa teatrale, si era confinato nella pagina
scritta: ma i suoi copioni aspettano l'intervento riparatore di registi e attori.

GIORGIO PULLINI

Terron, di proparre un bilancio della vita teatrale italiana dall"ulti-

mo dopoguerra, in positivo ¢ in negativo. Proprio perché Terron ha
costituito uno dei poh pit rappresentativi del teatro militante nelle moltepli-
¢i forme di espressione della sua aitivita, Se lasciamo da parte il caso sinto-
maiico di autori-attori che si sono rappresemati da s¢ sulla scena (Eduardo
De Filippo ¢ Dario Fo in primo luogo), Terron & stato forse |"autore pid pro-
lifico &, per molti veest, pid vicino alla realtd del paleoscenico: ma anche quello
che, almeno a partire dalla meta degli anni Sessanta, pit ha pagato i prezzo
del disinteresse dei nuclei produttivi per il repertorio italiano contemporaneo.
Diego Fabbri poteva vantare una fertilith altrettanto instancabile ma, alme-
no fino al momento della sua morte, ha beneficiato del sostegno costante non
solo di capocomici privati, ma anche, in qualche misura, di alcuni S1abili,
visto che il suo Processo g Gestr & stato presentato (oon la regia di Orazio Co-
sta) dallo stesso Piccolo di Milano, e L'avvenimento dallo Siabile di Geno-
va, Con la sua scomparsa, anche sul suo repertorio ¢ sceso un quasi compat-
to silenzio (come del resto, per Ugo Betti). Terron, invece, ne ha sofferto gia
in vita, ¢ per ben venticingue anni. Solo la solidarietd degli editori ha prov-
veduto a riempire la lacuna, stampando tre corposi volumi (due per i tipa di
Cappelli di Bologna, nel 1961 e 1971; ed uno per quelli di Sipario nel 19871,
in cui sono stati raccolti una quarantina di copioni, cioé quasi fulta la sua
produsione, rappresentata e no, Ma, a turt"ogei, Pambicnic teatrale non ha
reagito decidendo di portare sul palcoscenico i testi offeryi alla lettura.

LE SUE COLLERE E LE SUE BATTAGLIE

Tutra colpa dei teatranti? O anche dello stesso Terron? Difficile dirlo, anche
se qualche ipotesi si pud azzardare. Certo, Terron non era uomo facile. Co-
me critico militante (su La Lettura dal 1945, al Corriere di Milano dal 1947,
sul Corriere lombardo dal 1949, al settimanale /f Termpo dal 1959, fino al quo-
tidiano La Nowe, su cui ha scritto fino alla fine della sua attivitd) non ha ri-
sparmiano frecciate pungenti a destra ¢ a sinistra, ma soprattutto alla politi-
ca culturale di molti Stabili, alle loro complicith con i partiti, alle scelte par-
#iali del loro repertorio, ai miti di un teatro simpegnatos. In seguito, ha graf-
fiato con penna mordace le mode degli sperimentalismi d'avanguardia, il teatro
gestuale e di massa, le contestazioni ideologiche che nel teatro cercavano un
facile supporto sostituendo spesso al solido mestiere della tradizione le im-
provvisarioni di un dilettantismo mascherato da professiomismo anarchico.
E fin qui si capisce che certi ambienti e cerii enti non fossero disposti a ni-
cambiare tanta acredine (che talvolta rasentava la prevenzione) con atieggia-
menti di disponibilita.

Ma il teatro privato? Le compagnie di queglhi attori che erano stati, a suo tem-
po, attent: alla produrione di Terron ed avevano conseguito anche qualche
successo di pubblico e di cassetta? Anche qui ¢é stato qualche spiacevole di-
sguido. Diana Torrieri che, con Tino Carrarg, aveva tenuto a battesimo (-
ditta nel 1950, aveva rallentato e poi cancellato la propria ativitd: Carraro
recitava costantemente al Piccolo, ¢ non poteva decidere delle scelte di quel-
I'ente; Evi Maltagliani che, ancora con Carraro, aveva presentato Processo
agll innocenti, non formava pid compagnia ed agiva nell’ambito della wele-
visione, anche come maestra di recitazione. Restavano altri agrandis: Gas-
sman, che con la Zareschi era passato accanto a Terron per 1"atio unico fp-
pafita; 1a Proclemer e Alberazz, che avevano imposto con ottimo risultato
Leavimia tra | dannati; Valeria Valeri che, con Alberto Lupo, aveva recitato
Baciam! Alfredo; Laureiia Masiero e Arnolde Fod, che avevano inscenato
Nottl g Milano. E la Volonghi, la Zoppelli. la Borboni, Ma quasi tuti si so-
no fermati al primo esperimento, rompendo La bella rradizione di capocomi-
ci di altri tempi (da Ruggeri a Ricei, dalla Gramatica alla Paviova) che usa-
vano stabilire :;pport:i duraiuri di collaborazione ean 1 lora autor, da Piran

V errebbe voglia, dopo la recente scomparsa del commediografo Carlo

138 HySTRIO

dello a Rosso di San Secondo, da Viola a Tieri a Lodovici, Le ultime genera-
rioni di attori, poi. non hanno forse neppure letto i copioni di Terron, o li
hanno scorsi come ereditd di altri tempi e di altri suili.

UN TEATRO INTELLETTUALE E SCALTRO

E qui tocchiamo, Torse, il tasto pid givsto: il difficile rapporto fra la spregiu-
dicatezza, & I'originalith, dei temi affrontati da Terron e le soluzioni ¢spres-
sive ancorate a canoni di raffinata letterarieta e di sottile sthermaglia verba-
le. Da un fato, un coraggioso guardare ad una realtd morale e sessuale in pro-
gressiva evoluzione verso forme ambigue, sfuggenti ai canoni di una morali-
té tradizionale; dall’aliro, una vocazione a risolvere "'azione nello spazio dei
tradizionali tre atti o dell’atto unico, in una fitta tessitura di iridescenti dia-
loghi, di sottili allusivita, di smaglianti «botte e rispostes, in cui Mintelligen-
22 ¢ritico-ironica la faceva da padrona ¢ sublimava I"azione in schermaglie
di parole ¢ di concetti pil che concretarla nella consistenza del gesto ¢ del fatto.
Un teatro intellettuale, insomma ¢, s¢ non per intelletiuali, per lo meno per
un pubblico intellettualmente provveduto e sealtrito: @ per attor dalla tecni

Cit recitativa quanto mai raffinata,

Pur avendo iniziato ka sua attivita gid nel 1939 (uno dei suod primi successi
& quei Denii dell’eremita che, in versione veneta, ha riscosso molii applausi
anche in tempi recenti ¢ con compagnie amatoriali, e che risale al 19400, si
& imposto alla radio con I"atte unico La fibertd, diretto da quell’intclligente
regista che cra Enzo Ferrien, ¢ sul palcoscenico con Ginditta. Erano gli anni
dell'imperante neorealismo al cinema e in letteratura (spesso travisato, nella
narrntive, sotto il velo, da Pavese a Vittorind, di una «colias intermedinzo-
ne anglo-amencana); il teatro, invece, prendeva alire direrioni. E se, nella
nuova drammaiurgia di Eduardo De Filippo, la dialeitica intellettuale, non
priva di riecheggiamenti pirandelliani <l innestava nella pidt comunicativa e
pittaresea tradizione del teatro popolare partenopen, negh altr autor del mo



-

scomparso, a 68 anni, forse 'ultimo dei capocomici veneti degno
E di questo nome (a parte I'ultranovantenne Gino Cavalieri): To-

nino Micheluzzi. E non solo per il nome che portava e che evoca-
va una storica famiglia di attori, ma anche per le sue intrinseche qualitd
di uoma di palcoscenico.
Tonine aveva alle spalle una tradizione familiare che risaliva al nonno
Francesco (nato a Trieste nel 1853) e per primo entrato nel teatro pro-
fessionistkco & partire dal 1883, con le compagnie Zago ¢ Moro-Lin. Per
Tonino era stato fondamentale nascere in una famiglia che, a partire dal
padre Carlo e dalla madre Margherita Seglin, al teatro in diabetto (sia pure
dopo alcune importanti esperienze in lingua per la Seglin, ripetute ecce-
zionalmente anche in seguito) aveva gia deciso di dedicare tutie le pro-
prie energie. Carlo ha guidato una compagnia propria dal 1920 al 1957,
spesso insieme a Giachetti, Baseggio, Gino Cavalieri, il fratello Leo, E
ne ha fatto il fulero della vocazione teatrale della famiglia, inserendovi
poi i Bigh Tonino ¢ Franco, e la nuora, moglie di Tonino, Andreina Car-
liz insomma, una dinastia. Tonino, cosl, ha imparato i primi redimenti
della recitazione come ha imparato le prime parole: e dal 1940, a dicias-
sette anni, ha cominciato a vestire | panni dei «puttis goldoniani ¢ a scio-
gliere la lingua nella colorita e dolee parlata dei commediografl post-
goldoniani, da Gallina a Boscolo, da Simoni a Rocea, da Selvaticoa Te-
stomi, da Rossato a Pilotio, da Palmieri a Duse, assimilando un mestie-
re che era fatro di fresca comunicativa, di pittoresca e corale vivacita,
di istintiva caratterizzazione. E a percorrere le piazze maggiori e minori
della Penisola ¢ della regione, portando il teatro veneto a contaiio diret-
to anche con il pubblico della provincia. Senza sdegnare, d'altro lato,
gli appuntamenti fondamentali con il festival veneziano della prosa, co-
me nel caso de La purta onorota di Goldoni diretta da Giorgio Strehler
nel 1950 all’aperto, e incui Tonino, accanio al padre Carlo, ha imperso-
nato la figura di Pasqualin.
Poi altri lidi ¢ altre avventure lo hanno attratio, dopo che nel 1957 la com-
pagnla paterna 3i é fusa con quella di Baseggio ed ha finito per perdere
la propria autonomia, Tonino (che gia aveva recitato in lingua nel 1944
con Stival ¢ Benassi), ha obbedito al richiamo della nvista, con Maca-
rio, Dapporto e poi Bramieri e Marisa Del Frate: caratterista comico, ma

Scomparso con Tonino Micheluzzi
'ultimo dei capocomici veneti

anche direttore di scena. E poi a quello della velevisione, in sketches bnl-
lanti, con YVianello e la Mondaini.

Speravamo che Tonlno tornasse alle orgind e riprendesse la linea pater-
na, a capo di una compagnia vencta propria. Invece, I'ha fato solo in
modo cstemporaneo, come, ad esempio, 1o scorso dicembre al Ridotto
di Venezia, con f recini da festa di Riccardo Selvatico, accanio alla bra-
va sua seconda moglie, Madia, e con un complesso raccogliticcio: 1'ulti-
ma occasione per apprezzare la sua wvenar., 51 sa che 1 Goldoni migliori
degh ultimi decenni sono stati quelli presentati da registi importanti (Vi

sconti, Strehler, Squarzing, Scaparro, Cobelli, Ronconi, Missiroli), ¢ spes-
50 da teatri Stabili: nuove interpretazioni, nuove impostazioni critiche,
nuovi panorami culturali. Non stiamo a discutere ora se, talvolia, si é
superato il segno della misura ¢ 51 ¢ tradito Lo spirito dell"oniginale: certo
¢ che La locandiera di Visconli e La irtfogia della villepgiatura di Streh-
ler, ma anche testi dialetrali come Le baruffe e I compielfo di Strehler,
Una delle uitime sere di carnovale e La casa nova di Squarzing o Le don-
ne gelose e Le donne de casa soa di De Bosio, restano nella storia della
messinscena contemporanca. Spesso, perd, si ¢ dovuto ricorrere ad at-
tori non veneti, € Non Sempre con esilo positivo. Se una Volonghi o una
Ave Minchi, si sono rivelate provette «parlatricio in un dialetto che non
era il loro, altri atteri hanno svelato insuperabili difficolid di dizione e
di intonazione, spesso a detrimento «fonicos dell’intero spettacolo, E
gli attori veneti hanno dato sempre il lore contributo, ma in maniera di-
sorganizzata ¢ frammentaria. Eppure ¢'erano (¢, in parte, forunamen-
ic, ci sono ancora nomi come quelli di Elsa Vazzoler, Wanda Benedet,
Toni Barpi, Yirgilio Zernitz, Marina Dolfin, ecc.): ma sono stati ab-
bandonati a se stessi. Una guids come guella di Tonino Micheluzr avrebbe
potuio raccoglierli insieme ¢ fonderli in un complesso, sia pure «di gi-
row (perché la forma mentale ¢ orgamizzativa dello Stabile restava estra-
nea alla sua formagione, come, del resto, a quella di Baseggio), per un
rilancio del repertorio dialettale, non solo di Goldoni ma anche dei suoi
successori, in una forma organica e pianificata. Per 'imminente anno
goldoniano, le possibilitd sono ancora aperte: Venciotealro pensa pro-
prio ad una compagnia stabile. Che il ricordo di Tonino serva di stimo

loy olire che a suscilare rimplanto. &G 2.

mento, da Bompiani a Giovaninetti, da Fabbri a Bettl (uuttl gid attivi nell’an-
teguerra, ma solo nel dopoguerra identificati nella loro autentica cifra espres-
siva: Betti il pili veterano di tute) il dilemma di una frattura morale fra il con-
tingente € 1"assoluto — ora individuato nel trascendente, ora nel rigore di una
morale di coscienza — si imponeva nello scandaglio interiore, E Terron sin-
tetizzava Uatirito fra due culture ¢ due fasi storiche — quella liberale ¢ quel-
la nazisia — nello scontro fra le due personalitd della avintax Gindina e del
dominatore {un generale tedesco invasore); scontro che, dalla fase accesa del-
I"inconciliabilita, passava gradualmente all'irresolubilita del reciproco sen-
timenio d"amore. La guerra dei «frontie si sgretolava nel mistero delle ani-
me, ¢ veniva persa nel profondo laddove estermamente proclamava i propri
esiti ufficiali,

I'erron non ha trascurato neppure in segulio bl versante serlo della propria
ispirazione. Al di 1a delle distinzioni formali artribuite da lui stesso al pro-
prio repenorio (wgiochis e averitivs; «altri giochis ¢ saltre veritis; scommedie
da applaudines ¢ «commedie da fischiares), non sempre calzant alla sostonza
indefinibile del loro stile, esistono comungue copioni inequivocabilmente
drammatici, L'acme, anzi, & stato toccato da Terron proprio in aleune delle
sue ultime opere. In Kose per Ecuba torna il contrasto fra due ideologie du-

rante "ultima guerra mondiale, nel rapporto fra un generale tedesco, che vuol
vendicare la perdita dei propri carl uccisi dai partigiani, ed una celebre attri-
ce (che egli ammirava da tempo, ma che appartiene all’opposto fronte poli-
tico) cul egli vuole imporre la scelta del figlio da sacrificare alla propria ven-
detta. Ma proprio perché siamo nell*ultima fase creativa di Terron, avver-
tiamo subito che la tematica di Ginditrg si ¢ complicata e conloria con una
buona dose di sado-masochisme: 1] generale amava gia atirice, nella sua ven-
detta "¢ un pizdico di compiacimento; ¢ nell'imporle 1a scelia del figlio da
sacrificare ¢’e un risvolto perverso, psicologicamente tortuosa. Terron, da
Giindditea ha fatto molia strada.

DAL DRAMMA ALLA PARODIA

E 1I"ha fatta infilando spesso ka via apparentemente distensiva ¢ divagativa
dello scherzo, dell'irania. Gid con Processo agli inmocenti aveva cominciato
a sfruttare i toni parodistici: sotto I'apparenza di una moralith irreprensibile
¢ convenzionale, aveva cominciato a svelare sottingesi allarmanti (nella ma-
dre Marta, dalla doppia vita); a scherzare fra verita «di naturas ¢ paraventi
wdi facciataw. Qualche personaggio se ne lascia ancora dilaniare {1 protago-
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nisth di Lavinie tra § dannai), e il dialogo risucchia qualehe pensosith alla Sar-
tre, Ma maolti altri se ne crogiclano con bello spirito, e sfoderano un istinto
del doppio senso, della impudente enaturalitas, che afferma gid una veritd
svincolata da ogni remora repressiva. Ci sono i abegli animalin, | giovani tunti-
natura che sfoggiano il loro corpo privo di complessi e sono solo parvenze;
ma ¢1 40no anche i personaggl che s servono di guelli, ¢ b strumentalizzano,
con tagliente sfromtatesza verbale (da Non ¢ '8 pace per Vantice faune o L ar-
rivista, da Narcisi @ mamme ai pit recenti Ascelle verdi e Diversi gi nasce, nor-
mali si diventa). Si sfiora spesso 1l paradosso, ma si sfondano molte pareti
apparentemente incrollabili e, invece, gia crollate. Qui Terron si innamora
della propria scrittura, talvolia giostra con le parole, blocea I'azione, inven-
ta rispondenze di battute che prescindono dai personaggi ¢ sono intercam-
biabili. Ci sono, dictro, Oscar Wilde ¢ Bernard Shaw, il loro piroetiare bou-
tades a mitraglia, a fuoco d"artificio: con una spinta pit accentuata verso gh
estremismi omo ¢ bisessuali.

Ma se la strada pill lunga Terron 1'ha percorsa nella direzions del gioco (pen-
siamo anche alla commedia Baciar Alfredo scritta «alla maniera di Feydeauw,
al paradossale monologo Ecce Nerone, &i monologhi riservati a Pacla Bor-
boni), i risultati maggiori, dopo Giwdifta, i ha forse toccati proprio in aleu-
ne opere della maturitd. [l tema dello sdoppiamento, della duplicith sessua-
le, della veritd nascosta ¢ inconfessabile, dell*amore autentico individuato nel-
I'affinita di sessi uguali, come in una forma di amicizia androgina sublimata
nell'identitd anche fisica, ha ispirato Ma, insomma, Jago che inrengioni ave-
va?, Lé tre settimiane di Luca Casta, Congedo; ¢, nell"ambito dell’amore ete-
rosessuale, il torbido rapporto fra Leone Tolstoi ¢ sua moglic nel aduetton
ricavato dai diari, di Rissa col diarip. Anouilh, I'autare che negli anni Ses-

santa ¢i era parso pit vicing a Terron nel suo impasto di esistenzialismo e di-
veriimento teatrale, & stato ora scavalcalo dall* ombra di Tennessee Williams
e soprattutto di Jean Genet (¢ dei film di Fassbinder, per non dire de J/ par.
riere di nore della Cavani). L'amore-odio di Otello ¢ Jago; la complicita, nel
carcere, del carnefice e della vittima; la proiezione di due padri, ¢he cercano
di realizzare la reciproca atirazione omofila nelle immagini (e nei corpi) dei
reciproci figh (con gqualche affinith con A ffabulazione di Pasolin): sono tutti
spunti pscuri, segreti, violenti, di una molteplicita del mistero sessuale, in cui
I lontana, olimpica molteplicith dei avoltis pirandelliani si incarna nel mondo
disperso, indecifrabile, della realti post-freadiana.

Possono reggere, questi copiond, alla prova del palcoscenico? Terron non ha
avuto la possibilita di verificarto. E, forse anche per questo, ha esasperato,
con gh anni, la sua inclinazione al lesto ben scritto, all"ornamento della di-
dascalia centrifuga, al sovraccarico delle variazioni verbali (o verbose) sul tema.
Vizio irrimediabile, o imputabile, in parte, al forzato distacco dalla scena?
Qruella scena che proprio lui aveva contribuito ad avvicinare al vasto pubbli-
co televisivo, organizzando, per tutti g anni Sessanta, le produsion di tez-
tro di prosa alla tv? Ormai questi interrogativi sono destinati a resiare senza
risposta, Ma, nel doveroso ricordo del lavoro di Terron, ¢ nell sccenno a que-
sto groviglio di corresponsabilitd, resisia almeno I'auspicio che qualche imi-
portante attore s senta provocato a dare voce ad uno di questi copioni, «scrittin
si. ma per essere arecitatiz. Ci sono, non poi tanto nascoste, alcune grandi
parti che aspettano il suo intervento interpretativo.

A pag. 128, Carlo Terron. A pag. 129, da sinistra a destra, Tonino Miche-
lurzi, Marisa Del Frate e Carlo Dapporio,

di difterite di guel lontano 1919, F.B.

Fra teatro, musica e cabaret
la gaia scienza di Gino Negri

MILANO - E morto a Montevecchia, in Brianza, il compositore Gino Ne-
gri, una delle figure pitt note della Milano tearrale del dopoguerra. Negri,
che si é spento dopo una lunga malattia, alla vigilia della andata in scena
del suwo ultimo lavoro a Milano, 1 flauto tragico, oltre che musicista era
stato autore di testi e cabarettista. Aveva vinto il Premio Italia con lope-
ri Giovanni Sebastiano dedicata a Bach nel 1969 guando era gid un aulo-
re gffermato: celebre, dopo il diploma al Conservatorio milanese, la sua
camiata sugli epitaffi dell’Antologia di Spoon River, il sue lavoro fanche
come insegnanie) al Piccolo Teatro in quel clima brechtiano degli anni Cin-
guania che ha segnato uno dei momenti pii alti della produzione strehle-
rigna. Dei suoi legami con il teatro restano un progetto sui Sei personaggi
in cerca d*autore bloccato dagli eredi di Pirandello, un'operina alla Feni-
ce di Venezia (1l circo Max) con Paola Borboni, un lavoro su Palazzeschi,
e |l diario dellassassinata scritto per Milva. Come critico musicale era stalo
collaboratore, tra Paltro, di «Critica sociales e « Panoramas. Aveva 72
anni, essendo nato a Milano, unico neonato sopravvissuto a un ‘epidemia

domenica e i recemie E stata via, Coppa Volpi al
Jestival di Venezia, & deceduta all'etd di 83 anni.

HOLLYWOOD - A soli sessant "anni Bill Ball, uno
dei pitt noti womini di spettacolo degli Starf Uniti,
regista tedirale, attore, produttore ¢ docente di
spettacalo, & stato trovale privoe di vita nel swo ap-
partamento di Hollvweod, California.

If coroner accredita Mpotesi di suicidio per over-
dose di farmael. Bill, come fo chigmaovana i nel
mondo dello show biz, erg gravaro da problemi
emativi ¢ fimanziari, La swa uitima apparizione in
palcascenico & stata el Giardino dei ciliegi cecho-
viaro acoante @ Lynn Redgrave. Nel ‘79 aveva vin-
fo il Tony award,

NEW YORK - 5i & spenta a 91 anni 'attrice ame-
ricana Mildred Dunnock, famosa interprete della
moglie di Willy Loman il Commesso viaggiatore
di Miller. L ‘attrice prediletta di Tennesse Williams
frorevale anche fa sua interprefazione ot Big Ma-
ma i La gatia sul tewto che scoua) ohe con Lee
Strasberg e Elia Kazan aveva fondaro il celebre Ac-
for's Studio ebbe due nomination all'Oscar, per
Morte di un comimesso viaggatore, direlto da Laz-
lo Benedek nel 1951 € per Baby Doll nel 1956,

ROMA - Lea Padovani & stala fa siella di | paren-
ii terribili df Cocteau per la regia di Luching Vi-
soonil, ha avile suocesso supli schermi, Grodls d'a-
ro per Tempi nostri oi Blasetni nel 1954, ha inter-
prerato Rosa watuata suife scene fondinesi, ma of

ria Zel, portata sullo schermo da Vittorio Colta-
JSavi, ¢ guella di un’opera di papa Waojtvla,

MILANO - Non cf sard pii ad accoglierci suila por-

Guy Dumur:
una morte nel sole

PARIGI - Guy Dumur, critico drammatica del
Mouvel Ohservatewr, figure df spicoo def teatro
Jrancese, non o't i, E morto ancora nel vigore

piace ricordaria smagliante, elegantissima, con uno
spolvering chiaro, af fiznco df Qrson Welles, in
bignco dalla testa ai pledi, In ung foto d'epoca
{1948}, a piazza San Marco, a Venezia; l'immagi-
ne felice di Lea, piccola dea del eapriccioso Clim-
pro dello spertacolo. Lea Padovarni é scomparsa per
arresto circolatorio, @ meno of una settimana da
wrr check up rassicuranfe.

ROMA - Daniele Gara, fondatrice della Compa-
grria delle {una, atirice con Streffer, Castri ¢ Mo-
refil, collaboratrice df Dacia Maraini per if teatro
La Maddalena, ¢ deceduta ¢ Roma all'etd i qua-
raniacingue anni.

UDINE - £ scomparso g selfanionio anni per ic-
tus cerebrale lo scrivtore, drammaturgo ¢ poeta
Sriutane Sire Angeli. Lawregto in lettere e filoso-
fia alla Normale di Pisa si dedicd dal 1937 all'anti-
vitd letteraria e dal 1955 al 1977 lavord alla Rai co-
me vicedirettore del Terzo programma. Angeli fu
anche autore di numerose sceneggiarure fra owi Ma-
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ta del Nazionale 'ingegner Giordano Roto. E man-
cata con fuf una delle figure pit familiari del tea-
tro mifanese, Era fighio diquel Mauro Rota che dal
Paoliteama Casalese era venuto o Milano e ben pre-
§io 51 erg trovato g gestire diversi teairi; nel 1924,
in piazza Piemonie aveva ingugurato con la benel-
fiang Cena delle beffe guel Teatro Nazionale che
aveva visto Ermete Zacconi e Gilberto Govi e if de-
butio di Ling Paglivghi nel Rigoletio; passata pof
rel circuiio delle sale cinematografiche era stato
Pinpepner Giordana, nel 1979, o rigpreirio, rinno-
vato, chigmando | pia bei nomi dell'arre da Paolo
Sroppa a Edwardo, da Merce! Marceau a Lindsay
Kemp, alle Fracel, @ Gades fino af rifoncio, in pe-
rigddo naralizio, della gloriosa operetta,

LONDRA - Darne Pegey Ashoraft, nativa di Croy-
don, nei sobborghi di Londra, siraordinaria infer-
prefe accanto a pariner come Lawrence Oliver ¢
John Gielgud, Hedda Gabler ibseniana premiata
con wna medaglio dal Re di Norvegia, dal 1956 Da-
ma gdell ‘Impero britannico per merili arictics, nota
anche per maolti film, df cuf Domenica maledetia

defl"etd, un giorno d'estare, portaio via dal mare,
mentre si bagnava o Palma di Malorca, Erana le
sue vacanze, dopo fe fatiche pur gioiose del Fesii-
vl efl Avignone, che aveva seguito daf tempi di Vi-
lar, e dove fo avevame inconiraio anche quest "an-
no, pieno di entusiasmi ¢ d curiosita come sem-
pre. Perché Guy Dumur — i cui stile di vita era
pari all ‘eleganza defla sua scrittura, effervescente
e frovica — sernbrava incarmare la giovineza stessa
del teatra,

Dumur aveva credito nella wrivoluzione teatrales
di Vilar. Da una glovanile passione per Brechi era
passato a ricognizioni lucide o impegRale nel ler-
ritor della nuova drammaturgia, Era per un fea-
fro civile, ma senza reforice. Erg un uome delfa
gauche, masenza fanatizmi. Stucfoso di Pirandel-
o, era stato assiduo wel aibatiin italo-francesi sul
teatra, Amico di Hystrlo, aveva poriaio la sua pa-
rola al convegno df Milano Natura e buon gover-
o del teatro. Aveva promesso di essere in settem-
bre all Olimpico di Vicenza, per un incontro su Rg-
cing: fp more hereuse nel sole def Mediterraneo
phiel"ha impedito,
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CRITICHE

POESIA DEL PROFONDO NELLA TEMPESTA DI SHAKESPEARE

IL VIAGGIO DI PETER BROOK
ALI’ISOLA DEGLI INCANTI

Un allestimento agli antipodi di quello strehleriano, che punta sufla «na-
turalezza» dei prodigi di un Prospero e di un Ariel che hanno la pelle
nera. E che ci aiuta a ritrovare i valori misteriosi ed essenziali del teatro.

LA TEMPESTA (1612-13) di William Shakespea-
re. Adanamento in francese (pregevole) di 1.C.
Carriére. Regia (magia del teatro povero) di Peter
Brook. Scene e costumi (essenrialitd) di Chloé Olbe-
lensky. Musici (orientali) Harue Momoyama, vo-
ce: Mahmouod Tabrizi-Zabeh, corde, & Francois
Marillier, percussioni. Con 15 attori di differcnti
Paesi, molio dotati per personalitd e tecniche, fra
cui David Bennent {Calibano), Bruce Myers (Trin-
culo), Maurice Rénichon (Stefann). Sotigui Kouya-
1é{Prospero), Pierre Lacan {Sebastiano), Shaniala
Malhar-Shivalingappa (Miranda), Ken Higclin
{Ferdinandao).

Mel recensire 1] mirabite allestimento della Tempe-
stg di Peter Brook, proposto a Milano, a Verona
¢ ad Avignone durante 'estate, nove mesi dopo 1'e-
sordio a Zurige, conviene respingere due teniazio-
ni. La prima & quella di inneggiare con enfasi al
nuova coup de maitre: vorrebbe dire strumenta-
lizzare I"umilia, stave per dire I'innocenza con cui
Brook & sharcato sulla scespiriana wisola ¢he non
lascia vedere la realeis facendone non pit il luo-
go di una féerie colta, gravida di tutth i segni — ¢
| pregiudizi, e gli artifici — della cultura occiden-
tale, ma la terra dove il mistero é un assoluto na-
turale. E la seconda tentarione da respingere £ quel-
la di mettere a confronto la regia di Brook, tutta
alfidaa ai succhi umanistici ¢ letterari della ra-
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duzione di Carrigre, gid suo complice nel Mahah-
harata dopo essere stato lo sceneggiatore di fidu-
cia di Bufuel, con quella lirica ¢ immaginifica di
Strehler, costruita invece non sulla naturaliti ma,
appunto, sul meraviglioso. 1 due allestimenti so-
no agli antipodi. Non ¢'é nulla in comune tra i fra-
gori tecnologici del naufragio secondo Strehler e
la wguerra col mares che vede aggrappati a otlo
canne di bambi gli uomini del duca usurpatore di
Milano. Cosl come le magic alchemiche del Pro-
spero sirehleriano sono lontanissime dai sortilegi
afro-asiatici che ottiene con pietre, erbe ed altri in-
gredienti poveri il Prospero negro di Brook, pa-
triarca di arcane virtd e di paterne indulgenze.

Sorprende in effenti, fin quasi allo sconcerto, la di-
sarmata semplicitd con cui Brook — affidandosi
tutie, come aveva gid fatio con il Mahabharara,
alla ricchezza espressiva di un teatro antropologi-
¢o usato stavolta per rovesciare le convensoni raz-
riali: Prospero ¢ Ariel con la pelle nera, menire €
bianco Calibano, il figho della strega — s'¢ acco-
stikle, in una visione tranguillamente surreale, al
tesio di Shakespeare. La cui forza poetica segreta
— egli annola — stava nei legami che conservava
col mondo naturale, con le antiche credenze ¢ con
quel sentimento del meraviglioso che spingeva I'In-
ghilterra del suo tempo alla conguista dei mari.
Mentre oggi una rilettura occidentale della vicen-
da {ch'era stata suggerita a Shakespeare, non di-

mentichiamolo, dal naufragio del See Venrure ¢ dal
libro di Montaigne sui cannibali) fatica a trovare
le immagini sceniche, ormai perdute, di quel mon-
do scomparso, impastato di esotismo e di miste-
ro. La soluzione? Semplice: ricorrere alla media-
#Aone di attori che comprendessero senza imbaraz-
20, anzi vivessero in proprio quelle culture arcai-
che che avevano suggestionato Shakespeare, tra-
sferendo in essi il wmagico scespirianos, Elemen-
tare: ma bisognava pensarci. E Brook «ci ha
pensao,

E cosi, in due ore ¢ mezza senza intervallo, all’in-
terno di un guadritatera di sabbia su cui poggia,
solitaria, una grande pietra bianca, con i soli ac-
cessor di un teatro di raffinata povertd che ha le
ricchezze inventate dei giochi d'infanzia (canne di
bambi che sono alberi di navi, lance o strutture di
una pagoda nuziale, foglie di palme che simboleg-
giano foreste, veli indiani ad accompagnare i pal-
piti degli innamoraii, farfatle finte per i trucchi a
vista dei due spiriti verdi e saliellanti come locu-
ste, una corbeille di frutti per I"illuzono banchet-
1o dei naufraghi, costumi da trovarobato per la far-
sa del potere di Trinculo e Stefano, di uno sgargian-
te contrapposto al bianco ¢ néro dei personaggi),
il sortilegio della «strana fMabax scespiriana susci-
14 elementari stupori, antiche ¢ SEMpPre neove me-
raviglie. Con in meno le «invenzioni coltew della
scena occidentale — del che qualcuno si & lamen-
tato — ma con in pill la riscoperta di avaloriv es-
senzializ il teatro come arte splasticas, affidata al
corpo dell*atiore, e nel contempo I'importanza del-
la parola teatrale, alla quale & conferita, nella let-
tura di Brook, s doleezza della pietd ¢ la forza della
liberta, com’e vigorosamente sottolineato nell’e-
pilogo. Corrono anche nell"allestimento, beneli-
che, un'irenia sorridente e comicitd rabelaisiana
affidata al duo Trinculo-Stefano (il Myers e il Bé-
nichou), mentre il muscoloso, furbesco Ariel del
Sangaré e soprattutio il Calibano del prodigioso
Bennent, un Peter Lorre morsicato dalla taranto-
la, introducono nella fabula i guizA della vita sel-
vaggia.

Nella foto: un momento dello spettacolo dirello da
Peter Brook. A pag. 133, da sinistra 2 destra, An-
tonio Lanoletti in «Ma (u che vivi di sogni...»;
Marcello Marchesi in uno spettacolo televisivo.

AVIGNONE - In amteprima rispeito af debutio pa-
riging previsto per H maggio del prossime anno,
ha debuiraro La principessa di Milano, versione di
reatrodanza delfa Tempesta shokesperiana of Ko-
rirnge .ﬁpuﬂa s rrusiche o Micheed Nyman, ool
laboratore, come del resto Karine, di Peter Gree-
naway, realizzatore del film Prosper's Books, ver-
sione cinemaiografica dello siesso soggeiio, pre-
seniata af festival di Venezio,



Nel Chiostro dei Glicini
la parola di Leonardo

Ma TU CHE VIVI DI SOGNI... dagli scritri di
Leonardo da Vinc, Testo, regia ¢ costumi di Fa-
bio Battistini. Con Paola Borboni, Franco Grazio-
si, Lucilla Morlacchi, Antonio Zanolziti e [a par-
tecipazione di Alessandra i Paolo (voce) e Filip-
po Lesca (luto). Prod. Estate ai Chiostri, Milano.

Fabio Battistini ha aperto con I'omaggio a Leonar-
do laterza Estaie mei Chiosiri promossa dalla Se-
cietd Umanitaria di Milano. | quattro csecutori cra-
no disposti a crociera nel Chiostro dei Glicind. Om-
bre sui muri bianchi, refoli di canzoni éortesi nei
corridoi sonori di un’acustica perfeita. In un co-
stume rosso ¢ nero, seduta, Paola Borboni fron-
feggiava Antonio Zanoletti, che prestava ka sua ful-
va giovinezza alla figura di un Leonardo ambirioso
¢ inquieto. Sul braccio lungo della crocicra si guar-
davano Luecilla Morlsechi, di una venustd illeggia-
drita da un costume verdeacqua, ¢ Paolo Grazio-
51, vestito di bianco come un saggio dello Stoa.

E stata Lucilla Morlacchi, con versi intrisi di ven-
to e di mare che la sua voce teneva alti come agui-
lomi, & cominciare il concerto a quattro vogi, la cui
partitura ¢ stata iratta da Bactistini — regista tan-
1o discreto quanto onnipresénte in tutia una serie
di accurate mise-en-espace — dalla ommnia di Leo-
nardo: 1 Pensieri, le Lettere, le Prafecie, il Bestia-

rio, il Traftato sulla pittura, gh Shedi sullanato-
mig e 'astronomia, le Favole e focezie.

L 'attenzione del pubblico — che sedeva con le spal-
le ai muri del chiostro — & stata presio congquista-
i@ dalla letturs incisivamente espressiva e variamen-
te colorata dei quattro atton, dalla finalmente n-
velata plasticita della pagina leonandesca ¢ dalla
quieta bellezza del luogo, che faceva da cassa ar-
monica a questo viageio all'interno del pensiero di
un genio. E se la lettura di Zanoletti, della lettera
al Moro, tratteggiava un Leonardo impaziente di
estere riconosciuto a corte, che propdneva alla rin-
fusa armamenti capaci di espugnare granitiche [or-
tezze o statue equestri sfidanti I'immonalita, il di-
scorso letto dalla Borboni sulle gerafchie tra sensi
¢ spirito rivelava la natura contemplativa dell*ar-
stista. Mentre la sua visionarictd rifulgeva nella
apittoscritturas illuminata dalla dizigne di Grazio-
5, & un bestiario fantastico comprendente 1"astu-
zia selvatica del basilisco ¢ la passione del calmo
elefante per il plenilunio 5"agitava nel racconto del-
la Morlacchi.

Che cosa preferire? La discettazions visionaria sul-
la natura degli astri che conduceva con puntiglio-
g0 fervore la Borboni o ghi stupon di Zanoletti per
il biancore incandescente del sale? rovelli scien-
tifici sulle forze agenti in natura ¢ gencrate dal mo-
Lo, che la Motlacchi rendeva com appassionato vi-
gore, o la difesa alirettanto calorosi che il Graziosi
faceva dells superiorita della pittura, che del ave-
dere la vitan e quintessenza, sulla scultura ¢ la mu-
sica? Non & il caso di stabilire graduatorie fra i
quatiro, tutti bravi — & applaudith — interpreai,
che in fondo hanno messo in luce aspelti tutt &3-
senziali della complessita del genio di Leonardo,
il suo muovere dalla scienza per andare alla poe-
sia e il suo prendere le mosse dagli enigmi delt®esi-
slenza per esercitare la ragione ordinatrce. LLN,

’umorismo del dopoguerra
riscoperto dal Teatro della Tosse

ELIANA QUATTRINI

FUTILE E DILETTEVOLE. MEZZO SECOLO DI RISATE, di Guido Clenicetti, Vito Mo-
linari, Renzo Puntoni, da Marcello Marchesi, Giovanni Mosca, Vittorio Metz, Carlo Man-
zomi, Anton Germano Rossi, Giovanni Guareschi. Regia (discontinua) di Vito Molinari, Co-
stumi di Bruno Cereseto. Allestimento scenico (divertente) di Eva Polho. Musiche eseguite
dal vivo da Roberte Pronzato. Con Pietro Fabbn, Giuliano Fossati, Enrico Campanati, Vanni
Yalenza, Rita Charbonnier, Yeronica Rocea, Rita Falcone, Francesca Corso, Lorenzo Anelli,
Bruno Cereseto, Gaddo Bagnoli, Boris Vecchio, Franco Famd, Consuelo Barilari, Roberio
Serpi, Amelia Zerbetto, Rosanna D' Andrea ¢ Giampiero Alleisio. Teatro della Tosse, Genova.

Con il ciclo Furile e difertevole. Mezzo secolo di risate. Vito Molinari inizia la sua collabo-
raziong con il Teatro della Tosse di Genova e tira le somme di un'esperienza pluridecennale
vissuta a contatto con | pid importanti umoristi iialiani attivi fra gli anni *20¢i "70; Marcel-
lo Marchesi, Giovanni Mosca, Vittorio Metz, Carlo Manzoni, Anton Germano Rossi e Gio-
vanni Guareschi. 1l mezzo prevalentemente wsato da questi autori non era il 1eatro ma la te-
levisione, con important excursus nel giornalismo, nel cinema ¢ nella pubblicita, dove Mar-
chest in particolare conit slogan conosciuti ancora oggi come « Basta la parolas o «11 bran-
dy che crea un'atmosferas. In televisione era "epoca dei varietd, grande successo ebbero Ti
conosco maschering, Lui e fed, che contavano la regia di Molinan ¢ la firma di Metz, Guar.
da chi si vede o Il naso finto; 1 giornalh satinci Candido, fondato e diretto da Mosca e Gua-
reschi, Bertoldo da Mosca e Metz, Mare Aurelio, a cui collaborava Marchesi, svilupparono
una notevole forza critica ed eversiva nei confronti della vita sociale ¢ politica del tempo;
il cinema vide in particolare Marchesi ¢ Metz sceneggiatori dei film di Towd, Macario, Aldo
Fabrizi, Walter Chiari, Billi ¢ Riva e altri,

Moaolinari, con la collaborarione di Renzo Puntoni @ Guido Clericetti, raccoglie la gran quantisi
di materiale lasciato dai sei, lo scleziona e ne costruisce altrettanti spettacoli teatrali, ognu-
no dedicato ad uno scrittore. Tre di questi, Essere, benessere o malessere? su Marchesi, Co-
nobbl une velia. .. su Mosca e Atuttomelz, sono stati realizzati nella stagione 199091, gli
altri, su Manzoni, Ressi ¢ Guareschi, sono in programma per la stagione successiva,
Furtile e dilertevole @ proposto all interno della formula gia collaudaia del cdopoteatros, con
cui la Tosse presenta uno spettacolo in seconda serata nella sala sotterranea del Teatro i
Sant® Agostino, |"Agord, in una atmosfera da café chamfant, con gli spettatori seduti ai ta-
volini interno & vine, focaccia ¢ dola.

Mon 1ot | ere spettacoli visti hanno davvero retto la trasposizione teatrale ¢ la differenza
che neghi anni hn necessanamente subito "umorismo. Ancora efficace ed attuale ¢ AP PAEAE
la satira di Marchesi che, alternata a canzoni come Bellezze in bicicletta, Che bella eta, A
guindicl anni, ha dato origine ad uno speltacolo originale e vivace, con spassosi momenti
di teatro pure, come la sketch [f concerto, interpretato dai bravi Enrico Campanati, Vero-
nica Rocea ¢ Vanni Valenza, Mosca ¢ risultato (roppo asiratto, molte battute sono caduie
nel vuoto ¢ nell'insieme il coffage era debole, mentre le battute di Metz, certo pit frizzanti,
sono un po” prevedibili o inefficaci — oggi non si afferra I'ironia del suo parlare sincopato
che ¢l contrapponeva alla parlata aulica del tempo —, e quindi datate.

Monostante la discontinuita del risultato, ¢ meritoria la valorizzazione e la storicizzazione
di una ¢ultura valutata effimera e secondaria, la cui popolarith, sopratiutte nel dopoguer-
ta, & stata sinonimo di identith nazionale. Ad affrancare questo aspetio storico-documentano
e stata realizzata una mosira di fotografie, manoscritti, disegni, vignette ¢ documenti, che
¢ riporta al tempo, come afferma Vito Molinari, «in cui pit d'ora c’era bisogno di satira,
perché si era meno liberi e si sentiva il bisogno di fare opposizionen.
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Giulietta ¢ Romeo ritrovati
in una vecchia fortezza

GIULIETTA E ROMED, di Willlam Shakespea-
re. Traduzione, adattamenio e regia (intelligente,
vivace) di Lorenzo Salveti, Impianto scenico (sug-
gestivo) di Bruno Buonincontri. Costumi (curati)
di Elena Mannini. Movimenti scenici (ben coordi-
nati) di Marise Flash, Musiche (raffinate) di Pao-
lo Terni. Con 50 attori glovani e ghovanissimi tut-
ti entusiasti.

La creativith di un regista, un ragico amore con-
sacrato dalla poesia di Shakespeare, un luogo di
grande bellezza tra le montagne dell' Abruzzo. Ed
oo un evento teatrale di sicura suggestione, ca-
pace di coniugare promozione culturale e valoriz-
sazione dell’ambiente, Nel caso specifico ¢ entu-
siasmo di Lorenzo Salveti, direttore del Teatro Sia-
bile dell’ Aquila, a innamorarsi della Fortezza Bor-
bonica di Civitella del Tronto ¢ a pensare di ani
marne gli spalti, gh alloggiamenti militari e i lar-
ghi cortili con la storia di Giulienta ¢ Romeo, da
lui stesso radodta ¢ adattata, distendendone la ira-
ma in una contemporaneitd di azioni che fanno rie-
mergere la vita di una citid intera. L antica For-
lezrs, pogriata come una magnifica corons sul pic-
¢0 del monte, s trasforma cosi in una Verona pul-
lulante di vita, le cui voci s'intrecciano a tratti giun-
gendo de angoli remoti e in cul, con la complicita
della notte stellata, arioni e luoghi dell’antica tra-
gedia riaffiorano dal tempo davanti agh occhi del
pubblico diviso in gruppi di muti testimoni. Men-
tre un attare, con gest quasi furtivi, ne guida § passi
tra spar odorosi di pini e cunicoli scorticati dai se-
coli, lungo itinerari differenziati, concepiti comun-
que in modo da poter seguire il filo di una storia
del resto nota, fino alla cappella, ancora intatta,
che la luce sinuosa delle candele pervade del reli-
giosa sgomento di una cripta tombale. Lo spetia-
colo, realizzato in collaborazione con la Regione
Abruzzo ¢ con I"Accademia Namonale d"Ane
Drammatica Silvio [ Amico, impegna 50 attori
giovani e giovanissimi, tra cul Roberta Greganti,
gia apprezzata nello Zie Famiz di Lavia, consen-
tendo loro di misurarsi in brevi gquadri con innu-
merevoli Giuliette ¢ Romei, sulla traccia, a volte
un po’ troppo irrequieta, di una giovanile moder-
nitd. E riprende nel suo carattere itinerante un'i-
dea certamente non nuova, realizata tuttavia con
una freschezza che ne riscatta alcune inevitabili
acerberze ¢ che trova nell"intelligente impianto sce-
nico di Bruno Buonincontri un affascinante sup-
porto. Col risultato di una piceola magia, di cw
Salveti appare evidentemnente entusiasta, gid pronto
a riambientarne il disegno in aliri luoghi, scelti per
la loro bellezza. Amtonella Melilli
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Shaharazad racconta

tra allegoria e verita

RICORDANDO SHAHARAZAD. Storie da Le
Mille e una notte, scelte & interpretate da Mara Ba-

ronti, Prod. Compagnia Peppe Barra. La notte dei
poeti, Teatro Romano di Nora.

Che un'attrice, dopo guasi vent'anni di palcosce-
nico sotto la direzione di registi quali Squarzina,
Cecchi, Sciaccaluga, Conte, Nanni, De Bosio, &
amella in proprios & un fatto di rilievo.

Spirito di protagonismo matlatoriale? Miente af-
fatto. Mara Baronti ha scelto di divenire narratri-
ce. Con umiltd, tanto da dichiarare apertamente
che 1a sua wfelicith & nel non inventare nulla, ma
nel sentirsi I'ultimo anello di una catena, la voce
di generazioni che non hanno pia boccaw, sceglie
¢ interpreta le novelle che la bella ¢ saggia figlia del
visir, Shaharazad, racconta al risoluto sultano
Shahrvir: Le Mille e una notte. E le fiabe, si sa,
incantano non solo i bambini. In pit il fascino di
questo libro galeotio che ci irretisce per Iesotismao
sensuale ¢ per la regola universale dell’allegoria
che, come dice Macrobio, «& il semtiero contorio
che guida i viandanti verso la vetta della verita, per-
ché solo ai sapienti appartiene il diritto di contem-
plare il vero senza velow,

Westita con un morbido abito bianco ¢ calzature
dorate & punta, su di un cnorme tappeto dove s
ammucchiano grandi cuscini persiani e stuoini che
evocano armosfere orientaleggianti Mara Baron-
11 ¢ una materna affabulatrice e con dolcerra mi-
sta a un piglio da educatrice ¢ conduce alle vicen-

de di Ali-Shar e la schiava Zumurrud, quelle di
Sindbad il marinaio e i suol viagg, quella del ea-
liffe Hartiin ar-Rashid e alire storie ancora,

1l suo fare & garbato, la gestualita precisa, mai esa-
gitata. Tuttavia quando la «narratrices si lascia
coinvolgere dalle avventure e dai suol protagoni-
sti, acceniuando allora la mimica ¢ la gestualith con
il vigore, o sembra maggiormente funzionale, La
difficolté per chi narra sta proprio nell"entrare e
uscire dai diversi personaggi presi in consideranone
con velocita e disinvoltura e Mara Baronti riusci-
rebbe piti convincenie se fosse pienamente consa-
pevale di questo difficilissimo meccanismo. Fuleria
Paniceia

Torino rende omaggio
a Mozart e a Racine

MITRIDATE, di Jean Racine. Traduzione di Pie-
ro Ferrero. Regia (diligente) di Adalberto Maria
Tosco. Scene (azzeccate) di AM.T. liberamentie
ispirate ai bozzetti del Mitridate Re di Porio dei
Fratelli Galliari ¢ realizzate da Vanni Coppo. Co-
stumii (settecenteschi) della Sartoria Artistica Tea-
trale. Con (tuiti a buon livello) Maurizio Gueli,
Paola Roman, Donato Sbosio, Enrico Fasella. Al-
I'arpa {deliziosa) I'undicenne Letizia Belmondo.

Le prelibate rarita di fmvito @ Corte sono tornate
in seconda edizione ad ankmare le residenze sabau-
de del Piemonte con musiche, prosa e balletti del
XVII e XVIII secolo, Questa volta, ispirandosi ad
un soggiorno di Mozart a Torino, la rassegna ha
suggerito le connessioni culturali della corte sabau-
da con il resto dell'ltalia e dell'Evropa.

L'idea di Adalberto Maria Tosco ¢ Rita Peiretti,
organizzaton delle rappresentaziond, ha preso for-
ma volteggiando dal Giardine vivenie, passcggia-
13 con musicl, cantanti, poeti ¢ atori, al Grideli-
no, balletto in viola di Filippo di Aghé, dai con-
certi da [f viaggio europeo di Mozart alla Querel-
le lirtca su Mitridate re di Ponto tra Mozart e i
Maestro di Cappella Quiring Ciasparini, E sicco-
e il Salisburghese aveva scrillo il suo Mitridate
st un libretio ispirato al torinese Amedeo Cogna-
Santi dall'opera omonima di Tean Racine, con que-
sta tragedia appunto & incominciata la festa. In lia-
ligt, dopo una messa in scena nella residenza di un
nobile contemporaneo dell’autore, non risulia che
Mitridate sia mai stato rappresentato, Un po® im-
pallidita nella pur ottima traduzione che ha mor-
tificato I"ondeggiante ritmo che imprimoeno le ri-




me, ma deliziosa e insolita, 1"opera & risultata go-
dibile: per la proposta di riscoprire lo stile tutio ele-
ganza ¢ nitore del Virgilio francese ¢ per la corni-
ce che ha dato respiro all'allestimenio {1"esterno del
FPalazzo Reale di Torino).

Mitridate & il barbaro ¢ ilhuminato sevrano del Pon-
1o, fervente d'ammirazione per Alessandro Magno
e di odio per Roma. La tragedia che lo vede pro-
tagonista termina listamente, in guanto, dopo una
serie di eventi tragici, rinunciando alle sue vellei-
td, egli sposa il fighio Sifares alla casta ¢ coraggio-
52 Monime per cui nutre un sentimento Non corr-
AP0OSLO,

Il regisia ha diretto con compunzione screxiata di
ironia quest'opera non facile; pur assegnandole la
dignith che le spetta, ha contratio Pepicita della si-
tuazione e gli slanci passionali, Gl atteri dal can-
to loro si sono tenut alla larga dal tond enfaticl pie-
gando su una recitazione concentrata, freddina e
vagamente acerba: tutte scelte assennate che han-
no soitolineato Pintento filologico dell'operazio
ne & non pretese da Comédic Frangaise che sareh-
bero state temerarie. Mirella Caveggia

Il mito di Pasifae
visto da Montherlant

PASIFAE, di Henry de Montherlant, Traduzio-
ne (lineare) di Luca Coppola. Regia (poco effica-
ce) di Mauro Avogadro. Scene (affatto funziona-
1i) di Giamcario Renzetti da un’idea di Fabrizio Cle-
rici, Costumi (Anni Trenta) di Giovanna Buzsd,
Con Pacla Mannoni (intensa), Gabriclla Zampa-
rind (rigida), Piero Di lorio (gratuito), Mauro Avo-
gadro (misuraio), Federico Pacifici e Vera Rossi.
Prod. Teatro dell’ Elfo e Teatro di Sardegna, in col-
laborazione con il Comune di Milano. Nora, Fe-
stival dei poeti,

Mell'affascinante ¢ suggestivo spario che & I'anfi-
teatro romano di Mora, situato presso la sua ne-
cropoli, a ridosso delle acque di Sardegna, ha de-
buttato, per la prima velia in ltalia un curioso poe-
metto drammatico & pit voci, scritto nel "28 dal ro-
manziere, drammaturgo, saggista ¢ accademico di
Francia, Henry de Montherlant, le cui ceneri fu-
rono disperse a Roma, come intimo desiderio dello
stoteo suicida. Si tratta di Pasifae che Montherlant
compose a Tunisi con 'intenzione di serivere una
commedia a pits episodi dal titelo J Credesr ¢ su te-
mi mitici o precisamenie su amith solari di cui uno
degli eroi & la rappresentazione, forse la pid anti-
ca e universale, del principio vitale: il toros, Insie-
me a Pasifee resta un altro poema lirico, If Canro
i Minosse che gid melle intenzioni dell*autore ¢ sta-
1o recitato, a Nord, come prologo dal regista sies-
50, Mauro Avogadro. Pasifae & la prima piéee di
Montherlant (pilt note sono Pori-Raoyal, Il Mae-
siro di Santiggo, La reging morta) @ venne conce-
pita in un momento in cui, preso dai suoi roman-
zi, egli dichiard apertamente il suo disinteresse per
il teatro. E infatti Pasifoe anche se ebbe al suo de-
Lutte nel *38 al teatro Pigalle di Parigi un tale suc-
cesso che 15 anni dopo entrd a far parte del reper-
torio della Comédie Frangaise, ci sembra un poe-
metto fatto piit per esser letto.

Pasifae, regina di Crela, € filralla mentie si aocinge
a osare cidr che nessuno ha mai osato: accoppiarsi
cof un giovane toro biance di cui & irmesistibilmente
innamorata, Lo sua ¢ la volontd temeraria di vali-
care i limiti umani e vivere fino in fondo il destino
assegnatole. Alterigia, tormenio ¢ sofferenza di-
laniano la moglie di Minosse in guesta breve tra-
gedia in cui fanno da contrappunto le ansie detla
Mutrice poco convinta dell’anticonformismo del-
la reging, il Coro che funge da antagonista ¢ il col-
lequio con la figlia Fedra, ignara della sorte riser-
vatale.

Quello andato in scena 2 Nora & stato uno speita-
colo dovuto, un debito affettivo nei confronti di
Luea Coppola e Giancarlo Prati, i due giovani ar-
Listi tragicamente scomparsi tre anni fa sulle spiag

ge di Mazara del Yallo, che stavano preparando
la messinscenza dell'opera di Montherlant, da am-
bientare nelle diverse sale della Rocca Paolina di
Perugia.

Cib che di bizzarmo abbiamo riscontrato nello spet-
tacolo diretto da Mauro Avogadro ¢ che le scene

di Giancarlo Renzeui da un'idea di Fabrizio Cle-
rici (una sorta di labirinto costituito da elementi
grigiastri alcuni dei quali prendevano 12 forma di
teste di animali) non erano affatto funzionali & il
teatro vero era pill confacente che quello wrico-
SLTUiLom,

Tra gli interpreti (vestiti in abiti anni Trenta da Gio-
vanna Buzzi) spiccava I'intensa Paola Mannoni.
Valeria Paniccia

Una lettura raffinata
e giovane dell’ Aminta

AMINTA, di Torquato Tasso. Regia (coraggiosa
& coerente) di Danicla Ardini, Scenografia (scul-
ture lignee di valore) di Giorgio Panni, Costumi
{funzionali) di Stefano Giambanco. Musiche (rie-
laborazioni dal *500) di Picro Caraba. Con Daniela
Giordano, Marco Maltauro (energici e misurati),
Barbara Valmorin, Mario Patang (caustico), Ro-
berto Alinghieri, Piero Sammataro (calzante),
Oriana Baciardi, Mario Mazzarotto ¢ Maggiorino
Porta. Prod. Centro Studi sul Teatro Medioevale
¢ Rinascimentale e Associazione Culturale
Lunaria.

Damnicla Ardini prende le distanze dalla rradizio-
ne culiurale, avvicina 1" Aminre alla sua sensibili-

14 ¢ ne da un'interpretazione originake, trasforman-
dola lfavola d"amore tra il pastore Aminta ¢ la bella
Silvia, devota vestale di Diana, in una cupa storia
di frustrarione, ambiguith e illusioni. All'espres-
sione rassicurante del sogno umanistico dell'Eden
s sastituisce la rappresentazione di un mondo che
ricorda quell’ideale supremo, ma vive nella tanto
pill umana ¢ amara consapevolerza di aver perso
il paradiso e di aver creduto in armonie inesistenti.
[ fanti si svolgono in una selva, ma in un conlesto
in cui tutto ¢ mediato da sovrastrutiure culturali
¢ allusioni, il dato naturale ¢ solo un simbolo con-
venzionale che non si riferisce ad alcuna ambien-
tazone realistica. La perdita di naturalith & espressa
da Ciiorgio Panni con una scenografia che rappre-
senta un internd in cul vengono introdotti anima-
li soolpiti nel legno, cani pavoni cavalli, simboli de-
gli stati d"animo del personaggi ¢ sintesi della con-
dizione di libera vitaliv irrigidita in forme culiu-
rali. L'amore non cornsposto di Aminga per Sil-
via, che dopo un periodo di algida indifferenza cede
al sensibile ¢ virtuoso pastone, non appare mai sulla
s¢ena, peppure per il lievo fine di prammatica. Lad-
dove la comunicarione ¢ ambigua, perché indiretta,
sugperisce la regista, I'immediaterza dei sentimenti
non esiste ed il loro simulacro non porta felicita ma
& vissulo come una condanna, causa prima degli
improvvisi turbamenti dell’equilibrio individuale
¢ ¢ollettivo, 1l disincaniamento amoroso & solto-
lineato da una recitazione nervosa, piena di vigo-
re ¢ di rabbia, ma soprattutto dall'interpretazio-
ne del dio Amore, che nelle sembianze di Mario Pa-
1ané, non ¢ un dolce cherubino, ma un piccolo es-
sere maligno che per dispetto, per noia e per caso,
gioca con la vita degli uomini. Cosi il satiro che ten-
ta di violentare Silvia (salvata da Aminta) diventa
il ambolo della spontaneita imbrigliata dalla ricer-
caterza formale, colui in cul pit si & sublimato 1"es-
sere naturale, il pil sofisticato, il pin contraffat-
1o, quindi il personaggio in cui I'istinto esplode im-
provviso, non per cieca bestialitd ma per eccesso
di repressione, facendo della violenza I'unica for-
ma di riscaito.
L'apertura mentale, ¢ la fantasia creativa della gio-
vane compagnia Lunaria hanno permesso la réa-
lizzarione di uno spettacolo raffinato e deciso, mai
reforico, in cui & stata valorizeata appieno la poe-
sia del Tasso, Eltana Quaririni

Giovinezza e dolore
dell’ ospite clandestino

LO SPEDALE DELLA DESERTA, di Giuseppi-
na Carutti (anche regisia). Con Relda Ridoni (che
s moltiplica con destrezza ned vari ruoli). Luci di
Gerardo Modica. Fonica di Roberto Montagna,
Prod, Milano d"estate, in collaborazione con il Pic-
colo Teatro di Milano.

Appena fuori citta, dove & ora I'ospedale di Niguar-
da, sorgeva lo Spedale della Deserta, antica glo-
ria di Milano, rifugio e uconsolazione degli Elfﬂil-
tin in tempo di peste. Gluseppina Carutti, giova-
ne regista delbe fike del Piccofo ¢ nipote di Giovanni
Testori ha montato guesto testo nato da una serie
di incomtr ed esercitazioni presso 1 Istituo Palaz-
zolo, uniu delle case per anziani presso 'area del
Poligono, e 1"ha messo in scena davainti la Ceno-
sa di Garegnano, appena fuori della citt, resa ce-
lebre dagli affreschi di Simone Peterzano che alla
fine del Cinquecento aveva a bottega il giovanis-
simo Caravagegio.

In una scrittura che sparia dall’antico dialetto lom
bardo ad oggi, dove le storic di ieri s"intrecciano
con | mali del nostro empo al cul centro o'é unae
misteriosa figura di giovane uomo, Relda Ridoni
ci guida, complice qualche sgabello ¢ pochi oggetli,
deniro lo Spedale della Dieserta accogliendo e sco-
prendo con candore ¢ canagliesca malizia le sto-
rie di Agnese Vestri, popolana e di Martino Sevel,
del professor Pietro De Choeis e di sua sorella Ma-
ria, di Santina e della zovene, i intrigati dalla
misteriosa figura di quellospite clandesting che un
bel giormo se ne va cosl come & venulo col suo se-
greto di giovinezza e di dolore. Attorno sconfitta,
malata, derelitta & la citta «riflesso di madre no-
sirik corporales, inquictante metafora del male che
affligge i viventi, Fabio Bartistin
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Nelle notti misteriose di Napoli
gli affilati Rasoi di Moscato

GIANFRANCO BARTALOTTA

poli languisce tra le pestilenze dei vasel e le wicere schiatiose, le puttane sden-

tate ¢ i tatwagel dei guagliond, i pallidi riflessi della luna di Posillipo ¢ ' immen-
sa cancreng verde del putrido mare. E1'atmosfera di Rasol, lo spettacolo di Mario Martone
& Toni Servillo su vesti di Enzo Moscato, scene di Lino Fiorito (¢ dello stesso Martone), co-
stumi di Metella Raboni, luci di Pasquale Mari. Dinang ad un sipario che arretra come un'on-
da senza aprirsi mai, Mozcato, pallido naufrago del nulla, introduce la astorias, avvers i
miseri frammenti della storia della citth partenopes.
I personaggi (un folle in slip, una bionda sciantosa, un sudicio barbone, un gruppo strafot-
tente, un Re opulento}, I'arredo scenico in ordine sparso (un letto, una sedia, dei malerassi,
una mensa, un piceolo altare) e il linguaggio (italiano asintattico o dialetto) non sono che
scricchiolanti marami di una proteiforme risacca, brandelli della memoria o della cultura,
cpifaniche sequenze di una citta segnata dal parossistico avvicendamenio delle dominazioni
edello sfruttamento. «l napoletani — seriveva Pier Paclo Pasolini — oggi sono una grande
tribu che, anziché vivere nel deserto o nella savana, come 1| Tuareg o 1 Boja, vive nel ventre
i una grande cittd di mare. Questa tribi ha deciso — in quanto tale, senza rispondere delle
proprie possibili mutazioni coatte — di estinguersi, rifivtande il nuovo potere, ossia quella
che chiamiamo la storia o, altrimenti, la modernita. La stessa cosa fanno nel deserno i Tua-
reg o nclla savana i Boja (o fanno anche, da secoli, gli zingari): & un rifiuto sorto nel cuore
della collettivita, una negarione fatale contro cul non ¢'¢ niente da fare. Essa dd una pro-
fonda ma]i!:-:'an.in, =ome e le 'It-ngddit- che 51 cn;ll:npinnu l|vcn|:a.|:|1vr::|:|l1:'. ma anl.'!u:' unfn phrce-
fonda consolazione, perché questo rifiuto & sacrosanton,
Una negazione storica ma anche estetica ribadita dai registri dello spettacolo che, nell’arco
di un"ora, danno corpo al frammenti poeticl (Rasoi, Rondo, Polummiello, Re Bomba, A
nuirarg @ passare, Lirorgmea) dell’autore napoletano in una scrittura scenica di grande for-
za espressiva che si distacca dai canoni tradizionali per sperimentare formule drammatur gi-
che nuove (non casuale ¢ I'inserimento dello spettacolo nel programma del convegno inter-
nazonale Ricercg di tegtro svoltosi a Roma, al Palazzo delle Esposizioni, dal 31 maggio al
2 giugno scorsi).
Uno spettacolo agile e ingegnoso in cui le sugeestioni teatrali di Eduardo e Viviani si mesco-
lano con le tonalith barocche delle fiabe di Giambattisia Basile e con gli incomprensibili ono-
matopeismi dei bassifondi metropolitani. Intensa la partitura Lirorgneg, recitata con ardo-
re da Toni Servillo (accompagnato al pianoforie dalla brava Manuela La Manna), un guap-
po in doppiopetto gessato con fiore all'occhielle, rendez-vous artistico tra il dialepalismo
d'avanspetiacolo e |'alogicitd linguistica del teatro ¢ della letteralura dei primi decenni del
secolo (si pensi ai Tuturisti, ai dadaist, a Joyvee, a T.5. Eliot). E come il flusso della marea
inghiotie le geometriche carcasse di riccio, i vetri levigati, ghi sterpi e le conchiglie sospinte
ariva dal suo riflusse; cosi il purpurco vellute del sipario avanzante (originale I'invenzionc)
fa tabuly rasa delle maleodoranti vicende di Napoli, lasciando ai suoi protagonisti il merita-
to applawso del pubblico, a

< ! nuftala & passata .. @ stanno ancorg durmenno chitle Nl ncoppay, mentre Ma-
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Una voglia di ribes
nel nome di Goldoni

RIBES GRATIS, di Vintorio Amandola. Regia
(equilibrata) di Marco Luly. Musiche ¢ canzoni orni-
ginali (gradevolmente ironiche) di Giancarlo An-
cona e Vittorio Amandola. Scene e costumi (sem-
plici ed essenziali) di Dora De Siati. Con Gagtano
Mosca (assai efficace), Luca Negron (gustosamen-
1e guitto), Luciana Codispoti, Gloria Rosati, Vil-
torio Amandola, Claudio Spinola ¢ Marco Luly.,

La giovane associazione romana [ fuoghi dell*Ar-
fe ha infziato nel "90 un pereorso, articolato in guat-
tro spettacoli che idealmente convergono nel no-
me di Goldoni e della sua riforma e che vanno (og-
cando, dal Settecento all'Otiocento, le diverse fa-
s5i di un teatro faliano all"antica in oui continua-
no a riaffiorare le radici profonde della Comme-
dia dell’ Arte. Su questa traccia, che ha avuto la sua
prima tappa nella Pupilla di Goldoni, s"inserisce
Ribes Gratis, un testo di Vittorio Amandola che
si rialtaccia a una commedia ridicolosa forita a Bo-
ma dall'inizio del ' 700 fin quasi a Goldoni. Imro-
dotta coi trant tipici della Commedia dell’ Arte da
un vitalissimo Arlecchino, interpretato da Luca
Megroni, il lavoro intreccia in una notte di carne-
vale un fittissimo gioco di equivoci, che delibera-
tamente estremizza gli elementi tipici della tradi-
rionale commedia fino ai limiti della pit assurda
improbabilitd. La regia di Marco Luly conduce con
polso abbastanza fermo il complicatissimo inca-
stro di amori, duelli, serenate e colpi di scena, men-
tre sulla scenografia, tracciata con efficace sempli-
citd da Dora De Siati, la casa di un avanissimo Pan-
talone ¢ la bottega del caffé condotia da un asiu-
10 Scapino sembrano disegnare be quinte di una mi-
nuscola ribalta. Lo spettacolo si conclude ovvia-
mente in un tripudio di agnizioni, legate I'una al-
I*altra da una irrefrenabile voglia di ribes, che fi-
niranno per intrappolare la 1accagna ritrosia di
Pantzlone, interpretato da un gustoso Gactano
Mosca, nell'incontrovertibile evidenza di una nu-
merosa figholanza, Ed & caratterizzato sopratiut-
to da un grande affiatamento, attraverso i ghi at-
tori ricscono a infondere a tutta 'azione una sor-
ta di solare energia, capace di amalgamare nell'im-
pronta di una convincente spigliatezza anche qual-
che piccola debolezza interpretativa, avvertibile in
particolare nello stesso Luly, Anfonedla Melilll

Un Rimbaud fantasma
per le marionette di Ceronetti

VIAGGIA, VIAGGIA, RIMBAUD, di Guido Ce-
roneitl. Animarione voci e musiche (grande sapien-
22 tecnica) di Manuela Tamietti, Paola Roman, Ci-
ro Buttari, Roberia Fornier. Regia (amorevole ¢
severa) di Jeremyy Cassandri (& lui, Ceronctii}, Sce-
nografic ¢ macchine sceniche di Stefano Faravel-
li. Maestro costumista Carlo Cattaneo. Prod. Tea-
tro dell’ Angolo.

Un ricamo della fantasia, fine ¢ lieve come 'ala di
una libellula ¢ quest'ultima creazione del Teatro
dei Sensibili. Le manonette di Ceronett] ¢ dei ce-
roneltiani non s raccontano; fanng anmpillare una
serie di visioni non traducibili in parole, che, illu-
minate da una suprema intelligenza, da una gra-
ria malinconica, si accendono ¢ si spengono in un
soffio. Bisogna scrutarle con attenzione ¢ lasciare
cultare le impressioni che infondono: I'incanto ¢
I'ineffabile doloerza ftorneranno a galla imprezio-
site dal tempo. Rimbawd & fantasma, pretesto, in-
serito in una fiferfe dove le dimensioni grandi e mi-
nuscole s accavallano in una straordinaria contrad-
dizione delle praporrioni. Onde di stupore incan-
tato e di ironia lucida si stringono ¢ si dilatano nel
gioco con lo spettatore. A intervalli fa capolino la
sensibilith dell" suiore, belfTarda ¢ desolata. 1 fron

te alla incapacita di afferrare I"assoluto, di cogliere



I"ultimo raggio di innocenza, rimane una nostal-
gia struggente, Perd il mondo di pupazzetti & messo
in salvo dalla disgregarione per continuare ad ani-
marsi intorno e dentro a chi ama la poesia. Mirel-
lo Caveggia

Le relazioni difficili
dell’universo di Pinter
OFFERTA SPECIALE, di Harold Pinter. Adat-

tamento e traduzione (agile) di Franco Brusati, Re-
gia (simpatica) di Gilberto Mora. Con Pinara Pa-
varini (un po” rigida), Giancarlo Muratori (viva-
ey, Gianfranco Mecli (simpatico).

Alcuni brevi testi di Pinter, seritti tra il 1959 ¢ i
1964 sono stati adattan ¢ tradotti da Franco Bru-
sati per una rappresentadone estiva al piccolo e
grazioso teatrino di Portofine. In brevi seenette,
situazioni e personaggs di un mondo fao di rela-
zioni difficili, Pinter descrive un universo che Gil-
berto Mora ha tradotio sulla scena racchivdendolo
nella gabbia di uno zoo dove agiscono animali
aquasi» dotati di ragione. I tre attori che di volta
in volta hanno interpretato diversi ruoli sono ri-
sultati abbastanza convincenti netla recitanione an-
che s¢ talvolta parevano mancare della sufficien-
te esperienza tecnica nella trasposizione caricatu-
rale dei personagei. Nel complesso perd 1o spetta-
colo & parso agile ¢ ben confezionato senza perd
briflare per particolare originalivh. Cristing Argen!

Si lotta con la parola
nelle solitudini di Baldueci

LABIRINTO, di Alfredo Balducel. Regia (deciza)
di Sergio Maifredi. Con Karin Giegerich (impegna-
ta) e Claudio Beccari (maturo). Scenografia (sem-
plice ed efficace) di Romeo Liccarde. Musiche
(emozionali) di Giovanna Busatta, Prod. Teatro
dei Filodrammanici, Milano.

Un binario morte da cui dovrebbe arrivare un treno
carico di valenze simboliche & il segno fondamen-
tale di una storia (forse d’amore) tra Eva e Sigi-
smondeo che per cata (o forse na) s'incontrano in
un capannone di una deserta periferia e dialoga-
no evocando una sorta di lona sentimentale e ideo-
logica nella quale ognuno s1 melte in gioco, si di-
rebbe, per catturare "altro. La regia ha imposta-
to il rapporto tra i due protagonisti sulla grinta e
sulla passionalivk ¢ | giovani ¢ preparati aitori han-
no saputo trasmettere emozioni ¢ sensazioni forti
a un pubblico attento. Attraverso colpi di scena,
ribaltamenti di situazioni, scelie stilistiche partico-
liri ¢ inserimenti di prccole gags lo spetlatolo worre
on ritme € vivacitd, rivscendo a trasformare si-
tuazioni a volte poco confacenti al palcoscenico
con grande agilith. Cristing Argenii

La Milano periferica
rivive nei suoi cortili

UNA VOCE PER | VANGELI. Regia di Massi-
mo De Vita. Musiche originali di Gactano Liguo-
ri. Con Massimo De Vita, Antonio Bozzetti, Ka-
tia Pontrandolfo. Prod. Teatro Officina, Milano.

Le aree periferiche di Milano sono state " habitar
di elezione del progetto Teatro nei cortili, che ha
voluto contribuire a sottrarre al degrado zone de-
cantrate e prive di strutture aggregative di carat-
tere culturale o turistico.

Il Teatro Officina, promotore dell' iniziativa insie-
me all* Assessorato alla Cultura, ha seelto di usa-
re la parola limpida ed incisiva dei Vangeli per rin-
novare il messaggio di solidarietd e di pace tra gh
uomini e per ritrovare l'individuo nella sua inte-
rezza, artefice & responsabile di una vita non da
consumare ma da vivere, Hanno fatto parte della
rassegna anche Fuori stroda di Pictro Caburosso,
Memrorie e B guscio dell‘wove, uno spettacolo ela-
borata dai giovani del Centro Diurno di Cologno
Monzese, diretti ceatralmente da Gilberio Colla,
che ha visto la collaborazione di operatori, attori
¢ tossicodipendenti, favorendo cosi un processo di
contaminazione fra soggetti anormalio ¢ adiver-
siw. O

UN RECITAL A BORGIO VEREZZI

Andrea Jonasson, una musa
in un giardino aperto sul mare

eholezze tu non ne avevi. 1o s, ne avevo und: amavons. E mezzanothe quando
<( D Andrea Jonasson in tunica bianca, scalza, il velio ravvivate dal rame dei ca-

pelli, pronuncia le ultime parole del suo recital Sogno... ma forse amo. E se-
duta in proscenio, la chiesa antica di Borgio Verezx fa da fondale al piccolo paleoscenico,
tante stelle sono impigliate tra gli ulivi, i bagliori turistici della costa riescono ad avere perfi-
no una loro poesia.
Queste ultime parole scatenano un"emozione che si esprime negli applausi, di un calore che
va oltre M'ammirazione per I'interprete la quale, in due ore, ha riproposto senza strarpamenti
istrionici, con intensa naturalezza, gh autori della sua «carriera italianas: Pirandello, Les-
sing, Goethe e Brecht. Un calore che nella geometria apirandellianas del recital (curato da
Gino Zampieri, appoggiate a frammenti di video girati da Battistoni e che «spingevanos [at-
trice a ritrovare i personaggi, arricchito dai costumi e dalle musiche di scena) diceva questo:
che 1"aitrice tedesca nata allo Schauspielhaus di Amburgo, formata da Grindgens, promossa
ai grandi rucli da Strehler (anche a quello di compagna di una stagione d'amore), si & meri-
tara un posio nel firmamento al femminile della scena italiana.
Quegli applausi erano dunque come un aito di riconoscimento, come un premio. Erano an-
che un'esoriazione affettuosa, forse, a restare anel paese dove profumano i limonis (1" atiri-
ce aveva appena detto i versi di Goethe) anche per il domani. Perché adesso Andrea Jonas-
50N Non & pill wna «siranieras come la Elma di Cose tu mf vaor, il cui fantasma dorato ["at-
trice aveva evocato al principio.
Frobabilmente, czre cronache mondane {ma ¢"& mondanitd, nelle infradoni sfromate del
privais?) hanno comtribuilo a esprimere, attraverso gl applausi, una solidarieta all’attrice
per la quale la carre du rendre si trova, oggi, sulla linea del Brennero. In ogni caso, quel ri-
conoscimento di appartenenza alla storia del Piccolo e del teatro italiano 'attrice non 'ha
in alcun modo sollecitato con richiami plateali a una «italianitd acquisitan. Anzi ha evitato
di riprendere il suo ruolo nel goldoniano Arlecchino, € con naturale eleganza — che era an-
che adistinzione culturales — <" tenuta in una posizione di splendida mediatrice fra i «suoin
autori tedeschi e I'orecchio ialiano. Rivelando cosi il segreto che ha dato significato alla sua
presenza sulla nostra scena: b trasfigurazione nel linguagpio teatrale italiano della dram-
maturgia tedesca; quell"accendere di luminositd mediterranea | destini della wormentata Elma-
Lucia in Cownee ru i veood, della fiera ¢ generosa Minna Von Barnhelm di Lessing, della buona
Sezuan di Brechi.
Non tanto mi hanno interessate — in questa performance sospesa fra poesia e teatro, fra
Germania e Ltalia, fra esistenzialith pirandelliana e Mererza romantica — la pure straordina-
ria versatilith dell’imerprete, sempre contenuta nella misura esemplare di ricreazioni inte-
riori e naturalmente, e tracce degli insegnamenti del suo maestro italiano, Di questo recital
— che era anche, con le malinconie del caso, album dei ricordi, passaporto artistico fra due
frontiere, professione di fede nel teatro — ho preferito godermi la Pevire musigue, quella
nascosta, inconfondibile, degli accenti lirici, delle ascensioni elegiache e degli abbandoni
umani.
Dea della scena, che avrebbe potuto rischiare una fredda statuarierd, la Jonasson ha trova-
to [a sua verita interpretativa in gquesti momenti. Quando, in Cosme fie i vieod, 5"é abbando-
nata mesta, per dimenticarsi, alla follia di Bruno: quando, come Minna, ha vibrato tra pas-
sione e pudore, Quando — scena di diamante per giusiezza di tonl — & staia la prostitula
innocente Sezuan che inventava il futuro della creatura che portava in grembo. Capace di
dire e cantare sul tono epico (2 stata, fortements, brechtiana di stretta osservanss in La bal-
latg df wng povera opéraia), la ricorderemo perd, sopratiutio, cosh; musa del teatro in un
giardino di poesia con Lessing, Goethe ¢ Heine, intenta a raccontare la favola della vita ad
un bambino invisibile. Ugo Ronfani
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ViIA V. EMANUELE, 303 - 50134 FIRENZE
Tel. (055) 4220361 /4220362 - Fax (055) 4221453

Stagione teatrale 1891/92
in collaborazione con la Fondazione Toscana Spettacolo

Frontiere del Nuovo Teatro

(programma non completo)

Dal 3 al 12 gennaio - Teatro di Leo - L'IMPERO DELLA GHISA di Leo De Berardinis

Dal 14 al 19 gennaio - Teatro dell’Archivolto - ANGELI E SOLI di Giorgio Gallione

Dal 30 gennaio al 9 febbraio - Banda Osiris - BUTTERFLY della Banda Osiris

Dal 18 febbraio all'1 marzo - Aringa e Verdurini - CONCERTO di Maria Cassi @ Leonardo Brizzi

Dal 10 al 22 marzo - Teatro dell'Elfo - LE AMARE LACRIME DI PETRA VON KANT di Rainer Werner Fassbinder
Ad aprile - Pupi e Fresedde - CAFE CHAMPAGNE di Angelo Savelli

ED INOLTRE:

AUTORI convegno in collaborazione con il Centro of Drammaturgia di Fiesole

— rassegna di sei spettacoll per ragazzi in collaborazione con 'AS.TER.

- gonferenza/spettacolo sul Teatro Rinascimentale & cura della Compagnia Fupi & Fresedde
laboratorie di progettazione teatrale per | giovani in cellaborazione con il Laboratorio ai Figurg

= gosteqgno a due produzioni di giovani artisti fiorentini

TearnSEurors
PiccoloTeatro di Milano

w» EniChem

sponsor istituzionale
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COST'ILTEATRO DIGENOVA

1991/1992

® Una sede priva di con-
fronti in Dalia e una eecel-
lente seconda sala, per 2,100
posti complessivi.

® Cinguespettacoli nuovi,
su testi di Pirandello, Les-
sing, Koltés, Repetti, Gas-
sman-Melville.

® la ripresa di “Mille
franchi di neompensa™, che
ha ottenuto un‘unanimita ¢
un calore di consensi critici
e i pubblico di grande ec-
cezionalitd,

® L'impiego di 60 ation,
tra cut Dorotea Aslanidis,
Sara Berteld, Franco Bran-
ciaroli, Carlo Croccolo,
Ferruccio De Ceresa, Vitto-
rio Franceschi, Anna Ga-
liena, Wittono Gassman,
Massimo Ghini, Ugo Maria
Morosi, Eros Pagni, Gian-
ita Piaz, Massimo Ranieri

Carola Stagnaro, Virgilio
Ferninz.

® Una roza di regist for-
mata da Benno Besson,
Guido De Monticelli, Vit-
torio Gassman, Piero Mac-
carinelh, Maunzio Scapar-
ro, Marco Sciaccaluga e
scenografl, costumistl, mu-
sicisi ¢ tradutton di hvello
EUFOPED.

® 27 spettacoli ospitati
(che con gli “eventi™ estivi
divemeranno di pil),

® Oltre 600 rappresenta-
rioni complessive (315 degli
spettacoli di produrione ¢
294 degli spettacoli ospita-
ti).

® Una scuola di recitano-
ne fra le pib accredmnate nel
Paese.

® Un imponente contomo
di attivita culturali,

TEATRO STABILE DI BOLZANO

Stagione 1981/92

LIBERTA A BREMA

di Rainer Werner Fassbinder, regia di Marco Bernard|
fraduzione di Umberto Gandinl, scene di Gisbert Jakel
costumi di Roberto Bancl, musiche di Franco Maurina
imerprete principale Patrizia Milani

| DIALOGHI

di Angelo Beolco detto || Ruzante, regia di Marco Bernardi
revisione del testo di Gianfranco De Bosio e Ludavica Zorzi
scene di Gisbert Jakel, costumi di Roberto Banci

canzoni e musiche di Dante Borsetto, Franco Maurina
interpreti principall Gianrico Tedeschi & Sergio Graziani

VIALE EUROPA

navita di Roberto Cavosi, regia dell’autore

segnalalo al Concorso LD 199

scene di Roberto Banci, costumi di Monica Simeone
interpreti principali Massimo Cattaruzza e Libero Sansavini

POLO EST - OSTPOL

mavita di Mario Giorgi, regia di Paclo Bonaldi
scene e costumi di Monica Simaona
interpreta principala Massimo Caltaruzza

LA MOTTE DEGLI IMBROGLI

dal Capitolo VIIl de | Promessi Sposi di Alessandro Manzoni
adattamento di Orlando Mezzabotta, con Orlando Mezzabotta

Teatro
Stabile
di Catania

Stagione 1981/92
Spettacoli prodotti dal Teatro Stabile di Catania
LA LUNGA VITA DI MARIANMNA UCRIA di Dacia Maraini
regia di Lamberto Puggelli, in onore di Marta Abba
con Paola Mannoni, Umberto Ceriani, Piero Sammatara
LA NUOVA COLONIA di Luigi Pirandealla
regia di Lamberto Puggelli "
con Maddalena Crippa, Umberio Ceriani, Piero Sammataro,
Mika Magistro, Marcello Perracchio

OPERA BUFFA di Giuseppe Fava, regia di Romano Bernardi
con Tuccio Musumeci, Pippo Patlavina, Miko Magistro,
Marcello Perracchio

NATHAN IL SAGGIO di Gotthold Ephraim Lessing

regia di Guido De Monticedli

con Eros Pagni, Virgilio Zernitz, Ugo Maria Morosi,

Dorotea Aslanidis. In cooproduzione con il Teatro di Genova

| MAFIOSI di Leonardo Sciascia, regia di Guglielmo e Turi Ferro

LA GONDOLA FANTASMA di Gianni Rodari
regia di Giuseppe i Marting
Campagnia Dei Giovani

ANTIGONE di Jean Anguilh, regia di Giuseppe Di Marting
Compagnia Dei Giovani

Teatro Stabile
dell’Aquila

sotto 'egida
della Reglone Abruzzo

PROGETTO QVIDIO - Laboratorio & nuovo allestimenta
METAMORFOSI regia di Lorenzo Salveti

ESTATE NEI CASTELL
MILLE E UNA NOTTE reqia di Lorenzo Salveti
nuovo allestimento

ROMEQ E GIULIETTA regia di Lorenzo Salveti
ripresa e fournée eslera

TEATRO STUDIO

Laboratorio sulla drammaturgia italiana contemporanea
& allestimento di TRASFORMAZIONI

di Maria Letizia Compatangelo, regia di Massimo Manna

Studi siloniani e allestimento di
PESCINA PAESE DELLA MEMORIA regia di Domenico Polidora

PROGETTO FEDRA - Laboratoric e ripresa delle spettacole
FEDRA regia di Lorenzo Salveti

COPRODUZIONI
| SOLDI DEGLI ALTRIdi Jerry Sterner, regia di Piero Maccarinell|
Cooproduziona con La Contemporanea '83 - riprasa

nuove allestimanta
IL FANTASMA DAI CAPELLI ROSSI
musica e storie di Antonio Vivaldi - di Luigi Maria Musali
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Teatro Nazionale i

Piazza Piemonte, 12 - Telefono 48007700

CAMPAGNA ABBONAMENT] STAGIONE 1991/92

GLI OSPITL

Luca De Filippo, Lello Arena, Tesca D'Aguino, Marisa Laurito,
Glauco Mawri, Pino Micol, Gianna Glachetti, Franco Alpestre, Ugo
Pagliai, Paola Gassman, Franco Barbero, Nadia Furlon, Corrado
Olmi, Amanda Oi Tullio, Gabriele Ferzetti, Pleiro De Vico, Anna
Campori, Paclo Bonacelli, Carmen Scarpitta, Gianni Garko, Ma-
riano Rigille, Marzia Ubaldi, Emanuela Moschin, Tato Russo, Lu-
ciana Savignano, Geppy Gleijeses, Pacla Tedesco, Andy Luotto,
Anna Teresa Rossini, Isa Barzizza, Tuccio Musumeack

GLI SPETTACOLE

LA CASA AL MARE di Vincenzo Cerami

500 NAPOLETANO da un’idea di Scarano & Garofalo
TUTTO PER BENE di Luigi Pirandello

EDIPO di Renzo Rosso

MA NOM E UNA COSA SERIA di Luigi Pirandello

IL PAESE DEI CAMPANELL! di Lombardo e Ranzalo
LA VEDOVA ALLEGRA di Franz Lehar

LE ROSE DEL LAGO di Franco Brusati

IL GIUOCO DELLE PARTI di Lulgi Pirandello
L'IMPRESARIO DELLE SMIRME di Carlo Goldont

LA TEMPESTA di William Shakespeare

BALLETTI con Luciana Savignano

LA PULCE NELL'ORECCHIO di Georges Feydoau
PIPINO IL BREVE di Tory Cucchiara

BIGLIETTO D'ORO STAGIONE 1880-81

R
TEATRO NANZONI

Stagione 1991/92

Dial 25 setiembre al 20 ottobre

Enrico Maria Salerng in uno spettacolo di Franco Zeflirelli

SEI PERSOMAGGI IN CERCA D'AUTORE di Luigi Pirandelio
con Glancarlo Zanett, Benedetta Buccellato

@ ¢on la partecipazione di Regina Beanchi

Dial 23 otfobre al 17 novembre. Arturo Bracheht

1 MASSIBILLI di Marcal Aymé

con:. Mariangela D'Abbraccio, Pier Senarica, reges di Arturo Brachett
Dal 20 novembre al 22 dicembre

GEing Bramieri con Gianiranco Jannuzzo

FOTO DI GRUPPO CON GATTO di laia Frasin e Enrico Vaime
con la pariecipazione di Marisa Merfini, regia di Pietro Garinei
Dal 27 dicambre al B gannaio, Luigi De Filippo

L'AMICO DI PAPA’ di Eduardo Scarpefia

con la pantecipazions di Rino Marcelli, regia di Luigi De Filippo

Dall'§ gennaig al 2 febbraio, Lina Sastri
MEDEA DI PORTAMEDINA commedia con musiche in due tamipi
di Armando Pugliesa. regia di Armando Pugliaze

Dal 5 febbraio a1 marzo, GIGI PROIETTI, spenacolo musicale
Dal 4 al 23 marzo, Rossella Falk, Marisa Fabbe, Massimo Foschi
PAREMNTI TERRIBILI di Jean Coctaau

con Fabio Poggiall, regia di Glancarls Cobelli

Dall" aprile al 3 maggio, Giandfranco D'Angelo

con Caterina Syles Labini, Gianni Bonagura

TROIS PARTOUT (litodo provwisoria) di Cooney-Hylon

con Gian Fabio Basco, Angiohna Quintermao, Enzo Garine

mgla di Piatro Garingl

Dal & al 31 maggio Giuliana De Sio, Elisabetia Pozzi. Pamela Villoresi
CRIMIN! DEL CUORE d: Beth Henlay, regia di Nannl Loy

TEATRO

Corso di Porta Romana, 63 - Tel, 55181377

Stagione 1991/92
Marina Mallatti
LA LOCANDIERA di C. Goldoni, Regia di Luigi Squarzing
Al Teatro Lirico, Jean Paul Belmondo
CYRANO DE BERGERAC di E. Rostand, Regia di Robert Hosseain
Sergio Fantoni, Elisabeita Pozzi
| GIGANTI DELLA MONTAGNA di L. Pirandello,
Regia di Walter Le Moli
Ottavia Piccolo, Renato De Carmine
LA DODICESIMA NOTTE di W. Shakespeare
Regia di Jeroma Savary
Compagnia della Rancia
LA CAGE AUX FOLLES di H. Fierstein & J. Herman
Regia di Saverio Marconl|
Glorgio Gaber
IL TEATRO CANZONE DI GIORGIO GABER
di G. Gabar & S. Luporini, Regia di Glorglo Gaber
Giulio Bosetti
L'AVARO di Moliére. Regia di Gianlranco De Bosio
Gabriele Lavia
IL NIPCTE DI RAMEAU da D. Diderot. Regta di Gabriele Lavia
Laboratorio Teatro Settimo
LA STORIA DI ROMEQC E GIULIETTA di G, Vacis
Regia di Gabriele Vacis
Enrico Montesana
L'UOMO, LA BESTIA E LA VIRTU' di L Pirandello
Regia di Gabriele Lavia

S

CORSO VENEZIA, 2/A - MILAND
| primi tre spettacoli della stagione 1991/92

Dall'1 ottobre al 3 novembre 1991

PLAZA SUITE di Meil Simon

Compagnia Gianrico Tedeschi, Marianella Laszlo
Regia di Giampiero Solari

Dal 5 novembre all'1 dicembre 1991
TRAPPOLA MORTALE di Ira Levin
Compagnia Paolo Ferrari, Laura Tavanti
Regia di Ennio Coltorti

Dal 3 dicembre 1991 al 12 gennaig 1992
PIGMALIONE di G.B. Shaw

Compagnia Renzo Montagnani, Laura Saraceni,
Pino Michienzi. Regia di Silverio Blasi

PREZZI
Poltrona platea L. 36.000 7 Polirona balconata L. 32.000

ORARIO BIGLIETTERIA
Feriale: 10.30/13 - 16.30/19 / Festivo: 10,3012 - 17.30/18.30
LUNEDI CHIUSO

ORARIO SPETTACOLI

da martedi a sabato ore 21 precise
domenica 2 spettacoll ore 15.20 e 19.30 precise
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IL SALONE DELLA V1A PIERLOMBARDO, 14
MILAND - TELEFONI 02/55184075-5465896

Stagione 1897/92

D11 al 31 cliobee, Cooperata Teatro Franco Paresh

CAVALIER| Dt RE ARTHUR o Aeszandm Fo

da Thomas, Gotsied won Srassburg. Cheeden De Troyes

pdianenio o fegin & Andrbe Ruth Srammah

Dad 5 al 17 novembre, SebasSang Calabed presenta Fanio Bucti n

IL BORGHESE GENTILLOMO di Mobidre. badurione di Anna Aosa Pedol. Aegia of Armands Pugless
Lired produzions Apas in cofabirazone con il Fesival cete Yille Yesuvane

DO 21 noremmbre AS dicembre, Teatro dell Archivain

L'INCERTO PALCOSCENICD varetd protodemintias

ta Boccion, Cora, Cormdnl De Angels, Petrofin, Setimell, Crozza, Dighern
slaborazions dramnaorgcs ¢ rege o Giorge Calicne

Dl 1) al 72 chcemmbra, Coogeratia Mutva Scena - Tisalro Tesion! inlarkcion
PROVVISAMENTE L'ESTATE SCORSA di Tennesses Willame tracdurions o Masching o Amico
Fitxga o Cheeril, coon Alica Wali

3t shcembie. 1 gennao & dal 5 2 17 gennass, Compagnia Busiric

BUSTRIC E LA MOCE DI COCCD ¢ 2 con Sargsd Bim in arte Susrie

Dal 13 gennaio

OMAGGED A SAMUEL BECKETT soeiiicol, Him, lefhuie, un convegno

Dall'11 fetitenio, Cooperstha Teatro Franco Prrend

SORELLE 51 MASCE di Gancariy Cabefa, ra Rubind, Robens Sherl Regia & Tonina Puls
Dl &l 10 Bsbborans, 8 Pailing pr e sounks, Sl Ariben

AR nicdsrione per marvnite d dramma kncg & Ankenes Ghalinasni

& cura & Eugenio Mor§l Colla, musica f Giuseppe Viedi

I sermeien 3 car i Eugrenda Mont Colia, un alrd spetiacolo da definins)

Ot 3 al 35 mavpo, Coopetiriva Tedlro Francs Parenll

PETER PAN i James Maithew Bame, iaduziors & sdetamenia di Luca Fontara

Regias i Andrie Auth Srammnah

Dl 26 marzor af 1€ apribe, AGIOK presenta Angela Finocchiaen o Sikas Oriando in
SOTTD BANCO adafamenis isalrale 4 "B cafledea” i Domensts Siadhene: Rega o Danels Licchan
Do 4 o 31 maggeo. Cooperniva Taairo Franco Panenll

LA VITA E UNA COSA MERAYEGLIOSA & Ligo Yol Hega o Andrée Figlh Shamesah

l1|l IREE L PTRL BUBARRS
AR s - 5

TEATRO DI PORTA ROMANA
ORGANISMO STABILE DI PRODUZIONE TEATRALE

Corso di Porta Romana, 124 - Milano
Tel. botleghino e palcoscenico (02) 5483547
Tel. ufficl (02) 55181126-55181144

Stagiona teatrale 1991/32
Dal 9 al 20 ottobre 1991 - Lella Costa in
MAL SOTTILE MEZZ0 GAUDIO
Dal 5al 17 novembre 1991 - Rag Doll Produzioni
HUNSEMNSE il musical delle suore - di Dan Goggin
Dal 27 novembre al 22 decembre - Teatro di Porta Ramana
IL CICLOPE DI EURIPIDE regia di Amonio Rosti
Dal 7 al 19 gennaio 1992 - Vit in
SEPERDOTE

Dal 24 gennaio all"1 marzo 1982 - Lella Costa in
DUE - ABBIAMO UN ABITUDINE LA NOTTE

Dal & marzo al 5aprile 1992 - Teatro di Porta Romana
TAMBURI NELLA NOTTE di Bertold Brechl, regia di Giamplero Solari

Dal T al 31 magglo 1992 - Teatro di Porta Romana

TOILETTE PER SIGNORE di Rodollo Santana, rega di Giampiero Solari
Dal 10 a1 27 giugno 1992 - Teatro di Porta Romana

MRS KLEIN di Michalas Wright, regia di Marina Bianchi

PREZZ!. Poltrona centrale L. 22.000 / Poltrona [aterale L 18.000
ABBOMAMENTO A 5 SPETTACOL A SCELTA: L 70.000

TEATRO FILODRAMMATICI
Via Filodrammatici, 1 - Tel. 869.36.59
MILANO

Dall'l al 13 otiobre, Valeria \aleri in
DIARIO DI UNA CAMERIERA da Oclave hMirbeau.
Regia di Giancario Sbragia

Dral 15 af 27 ottobre, Beat 72
DOPPIO GIOCO di Renalo Giordano. Regia di Renato Giordano

Dl 7 novembre 8l 22 dicemire
Compagnia Stabile del Teatro Filodrammabci
COM LA PENNA D'ORO di ltalo Svevo. Ragia di Nanni Garella

Dal 28 dicambra &1 & gennaio

Compagnia Stabile del Teatro Filodrammaticl

TRE SULL'ALTALENA i Luigh Lunari, Regin di Silvang Piccard

Dal 7 al 12 gennaio, Teatro || Quadro

L'AMANTE - PAESAGGIO di Harold Pinter. Regia di Agosting Marfella
Dal 21 gennaio al 2 febbralo, Tealro dell'Arca

LE ALLEGRE COMARI DI WINDSOR di Witliam Shakespeane

Regin di Tadeusz Bradecki

Craé 4 al 16 febbraio, Guido Ferrarini in

L'AVARD dl Moliere. Regia al Luclano Leonesl. Tealroapss o/ Dehon
Dal 18 tebbraio ail'8 marzo, Kalapanos Produzioni

S0GHNO Sogno (ma lorse no) & La morsa di Luigl Pirandello

Dal 17 marzo al 16 apsile

Cormpagnia Stabile del Tealro Filadrammatic

| SOGNI MUQIONG ALL ALBA di Indro Montanelli, Regia di Arturo Corsa
Dal 21 aprile al 3 magglo, Gruppo AT.A

SCALA C - CORPO B testo o regin o Pacda Tiziana Guarciani

Dal 5 al 24 maggio, seconda adizione rassegna
MAGIE DI MAGGIO tre spetiacoli di prosa

ABBONAMENTO LIBERD, 5 SPETTAGOL A SCELTA L. 80.000

BIGLIETTO INTERD L 28000 RIDOTTI ANZIANI L 14.000
RIDOTTO GRUPP L22000 RIDOTTOSTUDENTI L 14000

7

A MILANG
Slagione 1991/92

Dal 23 oltobre - Trioreno

PEMNSIERI E DEPENSIERI

con Marcello Foschind, Roberto Onolr, Roberto kessini

progetio @ soritura scenica di blaria Giorgl

Dial 28 novembre - Teatro degh Eguali - Compagnia Stabile del Teatro Litta
LE MILLE E UNA NOTTE di G. Callegaro, N.C, Johnson, M. Guzzard:
regla di Gastano Callegaro

Dalrd GENMAID - Teatro dell’ Albarg

Yves Lebreton in FLASH

Dal 5 febbraio - Granbadd Produzioni Tealrall

JEKYLL E HYDE di Michale Ghislieri, Guido Castglia, Beppe Rosso
regia di Ruggero Cara

Dal 26 febbraio - Backstage Dramma Teatn

in colisboraziona con Astiteatro 13

Sabina Guzzanti in CON FERVIDO ZELO

regia di Sabina Gurzant @ Giuseppe Bertolucci

Dal 2% marzo - Pistola Scotti Management

Ennio Marchetio in ABRAKARTABRA

Dal 4 maggio - Teatro deglh Eguall - Compagnia Stabile del Teatro Litta
FUORISERIE '92 Quatiro settimane di Tealro comico
a cura di Mares Gurzardi

Gluseppe Cederna, Doris Von Thuri, Roberta Citran in
RISATE SELVAGGE

Carlina Torta, Marco Zannoni in CASALINGHITUDINE
Luca Sandr, Paola Salvi in PARLIAMONE DA PERSOMNE INCIVILI

Luca Sandri in
CORAGGIO UN'ALTRA CUCCHIAIATA POI C1 81 ABITUA
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CITTA DI PERUGIA
TrATRO MORLACCHI

AUDAC TEATRO STABILE DELL'UMBRIA - ETI

Diad 24 0 37 poigken, Taalin o Denova

“I.IEE FRAMCHS [N RICOMPENSA o Vicior Hugo, baderons & Ceuee Garbol, scaSimenty di Bento Beryon
con Erce Fage, #erruccin Qe Consa, Villatia Franceschi Ligs Mara Moroy, Doesles Aslanady Sars Bared
Figei & Bores) Gusamn e

Dl 31 nowprmbee 301 osmbne, Aadas Testn Siabog el Limbng

Lk SAGGAN b Carie Geoboons, 0on Anrimar. Duarrepri, B rchind

Liscian ‘agin, Gavans Chggd, Francs Wierens Segss &1 Garsepps Pairons Giahl

Dol 3l & chcariwn. oo 6 Sardegna

L GRICCO DELLE PAATT o Luigi Pirancels

00n Paedin Bonacels, Carmin Soaepem, Do Garos. fega & Bepps Mavedo

D 11 o 95 chcembey, Emidey Romagra Teslo

LA WITA E S0OGH0 o Poons Cakaeron oo s Barca, radunons & Anagas) (aspanes

&6 T Schirng, Peeo DN kooio, Magnizs Dooadons, Masa Michaly g

Setgn Fomand, Bross Hedas, Wasashieno Sparand Megs 3 Messimo Casir

Diall 39 ol 37 Sconsbes, O 35

| REGATTI IRRESEITIOLI & Kasl Serio, Eiedurone & Sergio Jacquier

o Mo Sosoci, Foreean Farmntie, Giaiocs Famss. Pagis & Moo Parod

Do 36 o 30 Scpmten, Veral Towim

EMPG & Renn Rogsn, con Ping Mool G Giaches con Franco Alpsairs. Regid & Firo Mgl

D 9l 6 peewng. Frania Aame

LEAORA = GRASSA ¥ BELLD due ui uteci 3 Francs Rame » Dacio Fo Con Franca Rame Bega o Demo Fo
D 712 aia, Darg Fo

JOHAN it ooy Dai Fe

o 1 ot ganrain, Tewirg Einea/ Umbaris Jrinl

IL PLACERE DELL'OMESTA 4 Lusyi Peardnty

con Umbena D, Toes Boriodpd, R Sigrone Valens Soerd

o Panio Tremeg. Mendo Paone. Rega o Lo De Fipea

Dol 78 ganhi & 1 debleiia, Comdagia defl fanca

L& MUY FOLLES momical da W Vizietn™

o0 Cirio Rsll, Ginnfrango Mari, Reraan Soama Regu o Saees Winsss

D 27 i ) Setbrave, Elwtenians ' Luca De Fépoo

GUEST! FANTASEI o Ecuarnio De Filippo, com Luca D9 Fispoo. Fegi & Armindd Pugies

Dl 25 febbeai & 2 marmo, lesieo & Foma

WOGTRA DEA 5 Massamg Sorpmosls, (on Calts frivrna. Rega & bano Memeoi

Onst ol 1 10 marro, Awcac Tesbo Sable gellUnDng - Tearn Siabds o Pass

Bl FRANGEEGO oon Fobern Abbad, Paok Bocei, Ly Cioe, Tam Rocchet, Oiorgio German

Gy Qi g, Mg ity Gty Mainar, Fioga o (gl Dl Agiia

D B4 i 16 Pupg, Fooe 0 Gousd Produdon!

TH ARG MR o Garseppe Wanid Cos Cariy Dl Parg o Fedencs Gransta Fegia o Maroo Sciaccalgs
Dl £E 8 22 mareo, Tesio Stabie o Toring

RIUREOHE DI FRMIGLIA o Trowas Saeas Eaot

o Paoi Bacg, Massima O Frnggvgh, Uagds Mercatal, Carlg Moniagea. Gabraily Zampain

Rega d Geongo Marmi, soend o rdione Canislon

Dai 22 apeds o 3 maggey. Tewin Tealee Sudis del Frge Verena Gy

DB DABOA acwmaresints hoqiein o Fone Doroos 0 somanze & doncaroy

ot koo ban. Tino Bohringl, Sactens Valmorin, Rega o Fore Bordon, icens o ot & Seegio [ Osmg

oA
veneioteatro

Stagione 1991 /92

EDIPO (novita) - di Renzo Rosso
FILO' (novita) - di Andrea Zanzotto
| RUSTEGHI di Carlo Goldoni

LE MASSERE di Carlo Goldoni

DIALOGHI CON NESSUNO

di Parker-Ginzburg-Brecht

FUORE DE MI MEDESMO di Ruzante
TEATRO EUROPEO OGGI di autori vari

| protagonisti:

Ottavia Piccolo, Pino Micol, Gianna Giachetti, Mi-
chela Martini, Franco Alpestre, Milva, Mario Valgoi,
Wanda Benedetti, Enrico Osterman.

| registi:
Gianfranco De Bosio, Massimo Castri, Pino Micol,
Dario Ventimiglia, Michele Sambin.

Gli scenografi:
Emanuele Luzzati, Antonio Fiorenting, Maurizio Balo,

direzione: Via Sistina, 129 - 00187 Roma
Tel 06/4826841 - Fax 06/4B5986

Stagione 1991/92
Garinei & Giovannini presenfano

Gino Bramieri e Gianfranco Jannuzza in

FOTO DI GRUPPO CON GATTO

commedia in 2 atti di Jaia Fiastri & Enrico Waime
scena di Uberto Berlacca

musiche di scena di Berto Pisano

con Patrizia Pellegrine, Simona Patitucci
Tommasao Pernice

e con la partecipazione di Marisa Merlini

regia di Pielro Garinei

Gianfranco D'Angelo

con Caterina Sylos Labini e Gianni Bonagura
nella farsa in 2 atti

CHI FA PER TRE di Cooney & Hylton
adattamento italiano di Enrico Vaime

scena di Uberto Bertacca

musiche di scena di Berto Pisano

con Angiolina Quinterno e Gianfabio Bosco
e con Enzo Garined, regia di Pletro Garinei

TE TEATRO ELISEO

PARENTI TERRIBILI

di Jean Cocleau

CARO BUGIARDO
di Jérome Kilty

LE VOCI DI DENTRO
di Eduardo De Filippo

IL MALATO IMMAGINARIO
di Moliére

L'UOMO, LA BESTIA E LA VIRTU’
di Luigi Pirandello

IL TEATRO CANZONE DI GIORGIO GABER

di Gaber e Luporini

CHARLOT DANSEUR

coreografie di Holand Petit
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I CARTELLONI

m PICCOLO ELSEO

ALL YOU NEED IL LOVE

{Tutto quello di cui hai bisogno & amore)
di PierFrancesco Poggi

NON MANGIARMI LO SHAMPOO SOPHIE

di Enrice Vaime e PierFrancesco Poggi

VALENTIN
Kabaret der Komiker di Karl Valentin

L'APPARTAMENTO
da Billy Wilder

LO STRANO CASO DI FELICE C.

di Vincenzo Salemme

IL NIPOTE DI WITTGENSTEIN

di Thomas Bernhard

Via delle Fornaci, 37 - Tel. 8372204

Stagione 1981782 - ABBONAMENTO A 3 SPETTACOL

Dalt1 emcboe ol 74 moveenine - Compagnia oed Teatin GReons
Egara Gheons, Cario Simoni con (e panscpanone di Mara Mamnrana
MOLTO AUMORE PER NULLA & Wikam Shakespears
taga i Edea Fancgla
Dial 28 novembee 1891 al 16 gennaio 19892 - Compagnia del Teatno Ghicns
P o Qaddoni”, isana Ghions & Carks Simona con la panaciparions di Mans Mamiarang
LA YEDOYA BCALTRA o Carlo Goldoni, mega o Augusto Zisch
Cal 18 al 26 gernaso 1992 - Covpagna del TeaTo Ghione “Frogedo Goldors™
Lorensa Goermen 8 Augusio Zucch
CARD GOLDOMI o A Succhi, sega di Augusts Ducchi
I:!ul Pﬁgernm #l 1 fabbraig V9 - Lo Piagza Universala

FALSTAFF o LE ALLEGRE COMARI DN WINDSOR
-J- Wikam Shakespoare. regin o Gaanni Calisnds
Chall*11 &1 25 telnbirais 1982 - Il Gruppo dela Rocon
TURANDOT & Bariold Brochi, regia di Roborio Guicosrndn
Dl 2 fetbbraic a8 marro 5892 - Mdleund
Landa Burranca LA CENA DELLE BEFFE i Sem Benatt. rogia ol Ricoardo Varmcoin
Dal 10 al 22 marts 1902 - EAD. di Amasndra Ciglio
Hal Wallone ORNMIFLE & Jean &ncyih, f-q-a--d -Sal.rwu Baoant
ﬂk!lnv::lilﬂu e ?W‘ FW i Maasna
Maszamo Mosica P i Luigi P‘Irdtln rigia 8 Andres Camelan
Diad 23 meuile ol 10 magys 'IHG Oimi &%
Gl Simoni, Valeria Lisngotiin, Gianluca Famese, Fiorelia Bufa
CALIFORMIA SUITE di Mol Simon, rega & Bepoo Navalo

Dil?ﬂllﬂ:lnmﬂbmﬂm 5 mescibe strasdedifang pes Matahe |
Slowhng Compagiia FOpasta
IL PAESE DEI E-I.HP.I.HEIJ.I i Lembards-Flanratn, fega & Corrado Abbal

Fuorl abtronamenie

EURDMUSICA - MASTER CONCERT SERIES

14 novembre 1981 - TATYANA NEOLAEVA pangipns
71 novembre 1931 - AUGGERD RICG! woling

26 gennaio 1957 - SHUAA CHERKASSEY piancfore

15 marze 1967 - FOU TSONG panolote

12 aprie 1557 - MALD MARTIN TORTELIER wioioncailp
14 maggho 1950 - VLADD PERLEMUTER plangiorig

teatro popolare di roma

diretlo da Piero Nuti

Stagione teatrale 1991/92

AGAMENNONE

di V. Alfieri, regia di Adriana Innocenti
con Adriana Innocenti, Piero Nuti,
Leda Negroni, Fernando Pannullo

IFIGENIA IN AULIDE

di Euripide, regia di Memé Perlini
traduzione di Dario Del Corno
con Adriana Innocenti, Piero Nuti,
Leda Negroni, Fernando Pannullo

IL CALAPRANZ!

di H. Pinter

traduzione di Elio Nissim

con Adriana Innocenti & Piero Nuti

ERODIADE
di G. Testori, regia di Giovanni Testori
con Adriana Innocenti

@) TEATRO VITTORIA

Crganismo stabile di produzione

Stageone 1891/92

Dal 24 settembre al 3 novembre - Compagnia Atorl & Tecnicl
Viviana Toniolo, Sandro Merli, Anna Lisa Ui Nola

AMLETO IN SALSA PICCANTE (o allre ipo di salsa)

di Aldo Nicolaj, regia di Athkio Corsini

Dal 5 &l 24 novemben - La Mugva Commedia dell’Arte

Citpvia Piccols. Renato De Carming

LA DODICESIMA HOTTE di Willam Shakespeare, regia o Jerome Savarny
Dwai 26 novembre all's dicembre

romin oo Mages del Cirgo in Palcoscenice

Ra-Aa-Zoo in FABULOUS BEASTS

Dl 9 &l 15 decambis

Le magiche bodle di sapone di Pep Bou in BUFAPLAMETES

Dol 17 dicembre 1681 al 12 gannaio 1902

Vittorin Chaplin & Jean Bapliste Thebrréde con James Spencar Thigrrés in
IL CIRCO INVISIBILE

Dal 16 gennaso &l 9 lebbraso 18992 - Wﬂﬂlﬂ Attori & Tecnc
Wiwinna Toniolo, Sandro Masii, Anna Lisa Di Mol

GUANDO C'E LA SALUTE o4 Richard Hodapp, regia ¢ ARilio Corsini
tradugicne & adaftaments di Amaldo Bagnasco & Atlilio Corain

Dali'11 febbralo 8l marzo 1992 - AGLD Produzeoni
Paoio Aossh in C'E GUEL CHE CE
di Gino & Michele, Paclo Aossi, Riccardo Pileri, regia di Glampiero Solari

Dal 3 & 223 marzo 1982 « ProOa
Maurizio Micheli con Fiorenza Marl:haw-mm. Chiara Salerndg, Maria Painio
L'ULTIMO DEGLI AMANTI FOCOSI di Nedl Simon, regia di Man Loy
Dol 26 marzo al 19 apedo 1082 - ProSa
Maurizes Michali in DISPOSTO A TUTTO
di Ensico Valme & Maurizio Mecheli, regia di Athilss Corsind
Diad 21 aprile al 3 1992
Tomy Musanie, Gaidla Romaneli FRANKIE E JOHMNY AL CHIAR DI LUNA
di Tarrance Mchally, regia di Ral ‘a'nlll:lne
Cial 12 &l 31 maggio 1992 - i Attori @ Teonicl
Viwiana Toniolo in MOURELIN Nm)
i Mocolaj Kolpdan, regia di Galfina Volcek
no/luglio 1962 - Compagnia Anoed i Tecmich
AVAHCINEMA prima sul palcoacamnics, pol sullo Scharmg, un Somaeca
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/L/Y

PLennsT..

SEDE: Via Velletri, 24 - ROMA
UFFICE Via V. Murata, 1 - ROMA
Tel. (08) 5919933/ 5919867

La Plexus T e il Teairo Stabile di Catania presenianc
TURI FERRQ in
IL MALATO IMMAGINARIO da moliére

adattamento & regia di Tur e Guglieimo Ferro

La Plexus T presenta
GIORGIO ALBERTAZZI in

IL RITORNO DI CASANOVA di Tuliio Kezich

tratto da Arthur Schnitzler, regia di Armand Delcampa

La Plexus T pragenta
ANMA PROCLEMER e GIORGIO ALBEERTAZZI in

CARO BUGIARDO i serome Kilyy
da Bernard Shaw e Stella Gampbell, regia di Filippo Crivelli

La Plexus T presaenia
ARTURD BRACHETTI in

| MASSIBILLI g marcel Ayme

regia di Arturo Brachetti

La Contemporanea 83

diretta da Mauro Carbonali
e Sergio Fantoni

Stagione 1891 /92
| GIGANTI DELLA MONTAGNA

di Lungs Parandallo
con Sargio Fanonl, Elisabetta Pozzl, Extore Condi, Glanni Giulsano,
Barbara Yalmosin, Rosa D6 Brigica, Paoto Bogelll, Cristing Catalfani,
Giorgio Genner, Giancars lari, Franceaco Miglinocio,
Tania Rocchetta, Lello Serad, Francesco Siciliano, Marcelio Vazzola:
rogia & Walter Lo Mali
scene di Tiziano Santi, costumi di Nica Magnani
musiche di Anlonio D8 Pabh

| SOLDI DEGLI ALTRI
i Jarry Sdernes
gon Sergio Fanta, Ethors Cont, Edda Valenis,
Ganpaolo Saccaroia, Carola Stagnarno
iga o Plaro Maccarinsli
scene dl Bruno Marzal, costume & Pia Rame
musiche di Anlonn D) Pal

KIRIE

scritto @ dinetto da Ugo Chiti
con l=a Daniedl
sceng di Caroling Olosse, costumi di Giuliana Col
missiche onginal & Giovanna Marini

OPERAZIONE
scrifio @ diretto da Sssdans Reall
con Caro Collortl, Donsislia Ceccarslio, Moaurizio Mattiol,
Alessandro Spadorcia, Glorgio Teabass!
scene & costumi di Maria Alessandra Giurl
musiche di Stelano Aeadi

Quindici incontri
con PEmozione

dirczione artistica
PIETRO CARRIGLIO

Dol 21 newembre al 3 dicembre 1801

LIOLA ¢ L Pirandetio

con Masgima Ramer, Carla Crocoolo. Regia di Maunass Scapao
Tantro Brando Sinbila di Palesma

in coproduzions con il Teatro Sabils b Gonova

LA LUNGA VITA DI MARIANNA UCRIA o1 D, Masain

Teatro Stabile di Calarsa

* | MASSIBILLE di M, Ay Plexus T

* BUSTRIC MELL'ISOLA MISTERIOEA 4 5 B

LA DODICESIMA NOTTE di W, Shakespeare

Estnie Teatrale Veronese, Nuowa Commodsa doll' Adte

HOSTRA DEA ol M. Bontempelll, Teatro Stabile di Aoma

* TURANDOT di B. Brecht U gruppo dea Rocca

LA VEDOVA ALLEGRA ¢ F, Lehar. C.0.5. Teatra Colossoo
ADELCHI ¢l & Manzoni. Teatrd Biondd Stabile & Palermo

in cogroduziong con il Teatro Sabso di Roma

LA NUOVA COLOMIA di L Prardello. Teatro Stabvie di Calama
PIPING IL BREVE di T. Cucchiam, Teatro della Citla

TI AMO MARIA di G. Maniredi Fox & Gould

* MA SANTARELLA di E Scanpetia. Teatro della Muso

Dal 14 ageika al 30 maggho 1802

IL DELIRIC DELL'OSTE BASSA ol Resso di Sun Secondo

con Gean Paose Poddighe, Lillana Paganind Regia di Robero Guiccardim
Taairo Biondo Stabile i Palermo

SEl PERSONAGGI IN CERCA 'AUTORE o L Peandalio

Prosa in collaborazions ¢on Taomming Are

IL RITORMND DI CASANOVA di & Schnitzler. Flaxus T

Diad 72 &l 31 magg:e 1992 - STUDIO PER UMA FINESTRA di 5. Prosperi
con Nello Masca. Rega di Nann| Garella. Teatro Stabile di Palermo
in coproduzione con la cooperativa beatrade “Gli Ipocnt™

* Usbbonpamanio camprends 13 speascoll plo 2. 8 sCeitm, e quolli conirassegnal oon
Fasterisco. por un iotebe Oi 15 tagland

TEATROSTABILEDIPARMA

Nuove produzioni 1581/1982

| GIGANT! DELLA MONTAGMA di Luigi Pirandellp
regia di Watter Le Mol
con Sergio Fantoni, Elisabetta Pozzi, Gianni Giuliang,
Ettore Conli, Barbara Valmorin, Rosa Di Brigida
coproduzione La Contemporanea '83

VALENTIN - Kabaret der Komiker di Karl Valentin
regia di Massimo De Rossi
con Massimo De Rossi, Sabrina Capucel, Gigi Dall'Aglio
coprod. Comp. del Piccolo Eliseo e Ass. | Teatri di Reggio Emilia

CRIMINI DEL CUORE di Beth Henley
regia di Manni Loy
con Giyliang De Sig, Elisabetta Pozzi, Pamela Villoresi
coproduzione $.a.5, Immaginando

SAN FRANCESCO (creazione)
musiche di Alessandro Midt scene e costumi di Mica Magnani
regia di Gigi Dall’Aglio
con Roberto Abbati, Paclo Bocell, Laura Clen, Tania Rocchetta,
Giorgio Gennan, Gigi Dall’Aglio, Mago Ruitz, Giulio Moinar
coproduzione Teatro Stabile dell'Umbria

CREATURA DI SABBIA di Tahar Ban Jalioun
regia di Daniele Abbado

PARTAGE DU MIDI di Paul Claudel
regia di Franco Perd
FILOTTETE DI Heiner Muller
regia di Cristina Pazzoli
EImAT

2NLlm

TEATRO DUE
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IL GRUPPO -

rth DEL LA TEATRO

_ru, ROCCA Ll DE GLI

N EEIXES via Statuto, 4 INCAMMINATI
MILANO

TO FlH'\aG - Siaglﬂn! 18991/92 D'i‘fﬂl'fﬂﬂ'e ﬂ!‘fl-ifil':ﬂ' GFG'\"D.I"H"I‘I Tﬂ.ﬂ'ﬂﬂ-

TEATRO ADUA Programma stagione 1891/82

GLI SPETTACOLI DEL GRUPPO DELLA ROCCA

Dal 6 &l 24 novembse: TURANDOT Nuove produzioni
Fassa de-ga'ln' bignchini 8 Congresso S

i Berioit Brecht Regia i Aobero Guicciarding s DISOH E

Dal 7 & 28 marzo: LE INTERVISTE IMPOSSIBILI - £

Calving, Sanguineti, Eco, La Capria, Casisllianeta, Arhn:rm.l:h:‘- di G Teﬁtﬂ ri

a centronta con i grandi pirsonaggi della slorfa. Regia di Ofiviero Corbebia '

Dal 19 1 31 magglo: MOLIERE - DIVERTISSEMENT A VERSAILLES con Franco Branciaroli
gon Le preziose ridicole ¢ Sganarello comulo immaganaria regia di Giovanni Testori
Régea di Roberls Guigciardini & Olnnérs Corbatts :

GLI SPETTACOLI OSPITI OTTOBRE '

Dal 26 novembere a1 dicembee

LA NOSTRA ANIMA & Alberto Savinio, Aegia di Egisto Marcuce: CIRANO DE BERGERAC

Dal 10 a| 15 dicembra, Teatro Stabile & Bolzano | E. Rostan
LIBERTA A BREMA di RW, Fasstender. Regia i Marco Barnangi d d. o
Dal18 al 19 dicombeo, Siciiotoavo con Franco Branciaroli

l =t i " . ¥
con Pacta Borban, Senastians Lo Manaco, Giusting Durano regia di Marco Sciaccaluga
Dal 28 gonnaia al 2 febbraio, Teatro dall' Archivalto DA GENNAIO A MAGGIO '92

BAR BITURICO commedea-musseal sertla e diretta da Giargo Gallions
Dal 4 o) 3 febbwag, Teabro dell' Albero -
FLASH ideato, diretto & intarpretats da Yves Lebraton Hfﬂrﬂsa

RITTER DENE V0SS d Thomas Boinavd. Aeais ¢ Carlo Coseh | DUE GEMELLI VENEZIANI

Dat 16 al 23 febbralo, Compagnia Gil Ipocriti presenta dt O Gﬂ'lduni
Bealio hMascia in UOMO E GALANTUOMO 5 > 2
i Eduardo De Filippo. Regia di Ugo Gregonett con Franco Branciaroli
i 3 [§-] ie, Taatro d o i 1 1 1
Dal 31 marzo 345 aprl, Toatro o Farm?gm ey regia di Gianfranco De Bosio
Dal 7 al 12 aprile, Arca Azzua Teatro ) DA NOVEMBRE A DICEMBRE 31

EMMA I ridicolo deila vita - Scenario primo, scritto @ diretio da Ugo Chiti

e

TEATRO
DELLE MOLINE

MoLI NE Vi Dele Mo,

BOLOGNA - Tel. 051/235288

Ewroper wnie Calrare T

5 s | T.M.E./ MOLEME in cofaby ([# diCanto, Assessoralo al-
BOLOGNA PALCOSCENICO D’EUROPA ta Cutura, Tealro Gomunal 6 Gono Giuseppe Borgal presom
ciclo di letlure a cura di Luigt Gozz)
HD]UQ]]H 11-19 novembre 1991 con Francosca Ballico, Gianfrance Furld, Maninalia Maricard]

Prosso Sala Rossa del Palasro Gosemators - P rza Guercing Canbg [Fo)
Tutti i sabato di obobon (50127 19 26) alle ore 18

PROGETTAZIONE E ORGANIZZAZIONE SPETTACOLO PER MUSIGIST, CANTANTL, ATTOR E OGGETTI
§ g [ Musica: FACADE di William Walton, testi da Poems di Edith Sitweall
Nuova SEEHH. TEH.tI'D TEStUHl! lﬂter!iﬂhﬂn FOLKSONGS di Luciano Berio, Benl Olivero
Cartant; Mara Franco, Laura Movebo
Crrganismo siablle di produrione teatrale Gruppo strumantale dellAccademia Filarmonica &f Tremo
Allgee Francesco Mamols
PROMOSSO DA Taatro: FANTASIE DI FANCIULLE ALLA FINESTRA di Luig Gozai
il . L {':” {, 5 }_ .P ik I: S “: {-...II .le Alnicr Marineia Manicansi, Francesca Ballico
ommissione delle Comunita Furopee-Premio Europa delia Cultura Dl ersicn o o lirizio Diri Chaeci
Comune ¢ Bologna - Assessorato-alla Cultura Iplagcl'r- di n.wgl_i Gllzml . R
Regione Emilia Romagna Accadermia Filarmonica Trenting T E /MOLINE

TOURNEE DEL TEATRD NUDWA EDIZIONE ALLUESTERD PER LA STAGIOMNE 1997./62

CON IL PATROCINIO I F rogin &l Luig Gozz, deozicns musicale di Maurizio Dini Clace

Ministero del Turismo e dello Spettacolo Compagnia Teatro Nucva Edizione i .
"= + . s i T i ]
Universiti degli Studli di Bologna B Ly il NGRSO TR .
AGIS., Associamone Generale Itahana dello Spettacolo Lingi (Teatre de la Place) - Bruselhes (Espace Senghor Foyer culturel d'Eterbesk)
Assoactarions Nazionale dei Critici di Teatro LA DOPPLA VITA DI ANNA O. scritlo e diretio di Luigi Gozzi

l:empag.-nm Teatrs Nuova Edariong
Marzo 92 - FRANCIA: Tour (Festival infemationa! Actsurs-Actiursh
R.A.l., Radio Televisione ltaliana, FREUD E IL CASO DI DORA / LA DOPPIA VITA DI ANNA 0.

- " AT scrit @ dirett da Luigi Gorzl - Compagnia Teatro Nuova Edizionse
sede I'EQJEIHE.E per | EITI“IE Hﬂmagﬂﬂ Aprile U2 - AUSTAIA Vienna [Teaino IEglr.'-m'I - Innabruck (Testno Comunads)

TRA LE NUMERDSE PIATTE CHE LATORUMNEE M ITALLL DEL THE TOCCHERA, SIRICORDA:

G ol B ol
" Hestﬂ dEI Carliﬂu progatio speciale con seminari, incontr, spettacoli a cura del THE
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I SANTAGOSTING  Stagione 1991/92

Dnal bt otiodes CARTA DIVA con Ennid Masrchetio

Dal 4 novembre - Compagrdia Atiod & Tecrcl

AMLETO IN SALSA PICCANTE di Micolaj, regia di Aflilip Gorsime

Dail11 novembes

CHANSON PLUS BIFLOUREE con Cherrier, Fourcads, Fichandol Puyau

Dal 18 nowembre - Teatno delia Tosse

IL SUD HOME & LA FAMIGLIA MASTINU di Savirko, rogin di Egisto Marcueei
Dal 16 dicembre - Teatno della Tosse

DMALOGH! DELLE PUTTANE, DEGLI DEI MARINI E DEI MORTI
i Luciang, negia o Toming Gonbe

Ceal 16 germaid - Teslro dlln Tose

DODICI CENERENTOLE o Rita Cirio od Emanusds Luzzall, régia oi Filippa Crivalli
Deal 2T Gamnad BEAST OF THE THEATRE con Chinis Lymam

Dl 10 febbraio ENCICLOPEDIA featrodanza con Aobeno Casieflo

Dal 17 febioraio

CABARET YIDDISH con Mani Ovacdks & i Ebszmer TheaterDichostra

Dl 21 febbians GOLEM di Moni Dwadia con & Klazmas ThesterDechesin
Dl 24 febbraio IL BUFFOMNE E LA REGINA

con Bolek Polivia, Chanlad Poulain & Fonana Teatro Milano

Dl § mario - Compagnia Teabra Sefimo

LIBERA NOS da Maneghsiio, regla di Gabriels Vacis

Dl 16 marzo - Compagnia Teatro Saftimo

LA STORIA DI ROMEQ E GIULIETTA & Cunna. Tarason, Vacis

Dal 23 marze IL TAPPETO SORIANO con Masa Barondi

Dall"t apole GILBERT & SULLIVAN & COMPANY

con Teabro della Tosse, regia d Flippo Crivell

Dal 4 maggio RITUEL

teatrodanza con Bngl da Sikvaira & Cocosal

D17 maggio IL SILENZIO DI GENOVA

con Teatro della Toase, regia ok Toning Conte

TEATRO SCIENTIFICO

TEATRO LABORATORIO

VERONA
Tel. (045) BO31321 - Fax (045) 913261

Stagione 1991/92

LA TRAGEDIA SPAGNOLA di Dacia Maraini ed Enzo Siciliano
da T, Kyd, regia di Ezio Maria Caserta

con Jana Balkan, Andrea Bosic, Isabella Caserta,

Giorgio Speri, Robero Vandelli

TRAPPOLA PER UNA RONDINE di Giuzseppe Cantaring

regia di Ezio Maria Caserta

con Jana Balkan, Andrea Bosic, Isaballa Casera,

Glorglo Sperl, Roberto Vandelil

SOGHI PIRANDELLIANI & cura di Ezio Mana Caserta

con Jana Balkan, Isabella Caserta, Giorgio Speri,

Robearto Vandealli

ANMA CHRISTIE di Eugene O'Neill

regia di Ezio Maria Caserta

con Isabella Caserta, Mario Valdemarin

SOFONISBA di Gian Giorglo Trissing, regia di Ezio Maria Caserta
con Jana Balkan, Paola Borbonl, Andrea Bosic

IL PRESIDENTE SCHREBER studi di Fraud & Lacan su Schreber
regia di Ezio Maria Casera

can Giorgio Speri

LA COMMEDIA DELL ARTE test originali del '500-'600

regia di Ezio Maria Caserta

ORGAMIZZAZIONE FESTIWAL INTERNAZIONALE
“MIMO E DINTORNI" (octiobre-novembre 1991)

SEMINARIO SULLA COMMEDIA DELL'ARTE
diretio da Ezio Maria Casarla

PICCOLO TEATRO DI CATANIA

VIA F. CICCAGLIONE, 29 - TEL (095) 447603

Stagione 1991/92

STASERA S| RECITA MACBETH di Pavel Kohout
con Mariella Lo Giudice e Giovanni Argante
(novita)

IL BALLO DEI MANICHINI di Bruno Jasienski
Centro Teatro Studi di Ragusa

(spettacolo ospite)

IL DRAGO di Eugenij Schwarz
Teatro della citta
(spettacolo ospite)

UNA SOLITUDINE TROPPO RUMOROSA
di Bohumil Hrabal

con Gianni Salvo

{nowita)

NEL PAESE DELLE MERAVIGLIE

di Petr Kratochvill e Pavel Marek
Theatre en noir, Ta Fantastika & Pan Optikum
{spettacolo ospite)

TEATRO TEATES

diretto da Michele Perriera

\fia Liberta, 155 - FALERMO
Tel. (091) 341433

Stagione 1991/92
QUI E QUASI GIORNO

di Michele Perriera

FINALE DI PARTITA
di Samuel Beckett

LA STANZA

di Harold Pinter
QUAL PIUMA AL VENTO

di Michele Perriera

CORDELIA & CO.

di Letizia Battaglia

SEICENTOCINQUANTAMILA
(senza contributi)
di Roberto Alajmo
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I CARTELLONI

Centro Teatro Attivo

MILAND - VIA SAVOMNA, 10
Tel. 02/8321969 - Fax 02/8321969

SPAZIO PIU’

Stagione 19391/52

1° PROGETTO FRANCIA

Quando lo straordinario invade il quotidiano

COLOMBE di J. Anouilh

CALIGOLA di Camus

A PORTE CHIUSE di Sartre

inoltre, sempre su PROGETTO FRANCIA

STUDIO E DRAMMATIZZAZIONE di alcuni brani da

LA PESTE di Camus, uno SPETTACOLO SU EDITH PIAF

Serate e dibattiti

CABARET E DINTORMI

rassegna seftimanale di Cabaret
SPAZIO PIU' GIOVANI

rassegna di nuovi aulori @ nuovi regist

Partecipano alla stagione le compagnie:
Spazio Pid, Spazio Pid giovani, L'Abaco,
Chiediscena, Dedalo

| reqisti;

GlANNI MANTES!
ALBERTO FERRARI
GABRIELE CALINDRI
BARBARA ANCILLOTTI

REGIONE AUTONOMA DELLA SARDEGNA
COMUNE DI QUARTU S. ELENA

Teatro Cafféenotturno

1992 - anno quinto

IL CANOVACCIO promozione teatro

Teatri del sottosuolo

Rassegna itinerante di confine
3* edizione

Ritorno al deserto

proposte ed informazioni
IL CANOVACCIO
C.P.52/A
09045 - QUARTU S. ELENA (Cagliari)
Tel. e Fax 070811515

DIVINA

osservatorio sul teatro contemporaneo europeo

UNIVERSITA DEGLI STUDI DI TORINO

dipartimento di Scienze Letterarie e Filosofiche
dipartimento di Scienze del Linguaggio
e Letterarie Moderne ¢ Comparate

MINISTERO DEL TURISMO E DELLO SPETTACOLO
ORGANIZZANO

DIVINA

poietica ¢ persona femminile nel teatro contemporanco curopeo

Il Convegno internazionale
2-6 dicembre 1991 - Torino, Universith degli Studi,
Palazzo Muovo - Torino, Cinema Massimo

partecipane atirici e studiose italiane, francesi, inglesi

Rassegna del teatro femminile ¢ seminan con:

Lucia Poli, Pamela Villoresi, Giovanna Marini, Patrizia Nasini,
Telking Tonguis (GE), Héléne Cixous (F), Zofia Kalinska (P},
Laura Curino, Lucilla Giagnoni
SETTIMO TORINESE, TEATRO GARYBALDI

PER INFORMAZION!: Laboratorio Teatra Settimo - Tel. (D11) B011748

Agrigento - 6-10 dicembre 1991

Enzo Lauretta, Presidente del Centro Nazionale
di Studi pirandelliani di Agrigento presenta

PIRANDELLO
E LA POLITICA

con la partecipazione di:

Giovanni Spadolini, Giuseppe Giarrizzo,
Giorgio Pullini, Vitilio Masiello, Riccardo Scrivano,
Massimo Canci, Nino Borsellino, Franca Angelini,
Roberto Tessari, Donato Valli, Giovanni Cappello,
Mario Ricciardi, Giorgio Luti, Gianfranco Vené
e Arcangelo Leone De Castris

Provincia Regionale di Agrigento
Assessorato alla Cultura
Centro Nazionale di Studi pirandelliani

PREMIO PIRANDELLO 1991
a MARIO TOBINO
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grand hetal brun

—@ 8 8 & 8 ¢

Ascot
Ristorante

&

MILANO - VIA CALDERA, 21 (ANG. VIA NOVARA)
TEL. (02) 4526279-4525390 - TELEX 315370 GAPARK 1

PROMOTORE DEL PREMIO ASCOT BRUN




REMEDIUM ET BEATITUDO

g Fae
?.;’."'.1
i

| Montegrotto Terme

dove la vacanza é salute

PREMIO PER 11 TEATH)
MONTEGROTTO EURORA

ni - Montegrotto Terme (PD)

Organizzazione artistica HYSTRIO
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l.destio

Destro spa
Via Marco Polo, 11

; 4 25020 Albignasego (Fadova)
Sedute per imptant sportivi @ arredo urbano. . Sealing for sports centres and urban furnishing: Telefonc: DA9/EB0.T00 BA

Poltrana per tealr & cinema. Theatres and cinema seating.
Poltrone e tavoli per sale congressi. Seafing and tables for conference rooms.
Sedute per spaz collettvi e polivalant, Community and muli-purpose space sealing.




