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EDITORIALE

IL VECCHIO E IL NUOVO

quando pronuncera I'ormai tradizionale discorso in oc-

casione della Festa del Teatro di Taormina, ripropon-
ga il tema della Legge per la Prosa. Che cosa potrebbe aggiun-
gere, di nuovo? Che la Legge & utile e necessaria? Che perso-
nalmente la auspica? Che la disattenzione del parlamento viene
in aiuto al «disordine costituitor installatosi anche sulla sce-
na italiana?
Cose note. Si pud dunque scommettere che, stando cosi le co-
se, il ministro preferird prendere in considerazione, pramma-
ticamente, lo stato del teatro, rifacendosi all' analisi emersa dal
convegno di Milano del marzo scorso, e ricordare alcuni ap-
puntamenti che coinvolgono il settore, dal riassetto statuta-
rio degli Stabili alle celebrazioni per il Bicentenario goldoniano
del "93,

S embra da escludere che il ministro dello Spettacolo,

C'é da supporre, anche, che 'alirettanto tradizionale presen-
tazione, a Taormina, della nuova stagione di Prosa non ¢l ri-
serverd emozioni o sorprese.

Siamo facili profeti prevedendo ad esempio che continuera
'inflazione degli spettacoli ripresi per la seconda o la terza sta-
gione nonostante il loro fallimento artistico e spesso econo-
mico. Inquinamento del sistema distributivo, giri protetti, in-
vestimenti inversamente proporzionali alla qualita, abuso di
nomi altisonanti a mascherare la poverta progettuale, rasse-
gnazione della critica: le cause del fenomeno sono individua-
te. Ad esse si aggiunge I'inerzia del pubblico degli abbonamen-
ti: pubblico che costituisce il nerbo economico delle imprese
teatrali di cui queste — diceva Ivo Chiesa la volta scorsa —
non possono fare a meno. Ma pubblico che — il giudizio ¢ di
Luca Ronconi — non & né illuminato né innocente; sicché bi-
sognerd pure parlare della sua formazione ¢ del suo rinnova-
mento. Intanto, e per restare sul concreto, occorrera che chi
crede nel teatro, non seltanto nel borderd, si impegni in tutte
le sedi utili per elevare la qualita dei repertori.

Sarebbe gia un passo avanti I'offerta agli abbonati di cartel-
loni basati non soltanto su spettacoli commercialmente forti,
ma anche su eventi di rilevanza artistica. | surplus del teatro
commerciale potrebbero andare a sorreggere finanziariamente
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altri cartelloni meno provvisti di elementi di richiamo, con ri-
sultati di riequilibrio generale. E bisognera che sia incentiva-
to il lavoro di propaganda e di promozione del teatro da par-
te degli organismi sia pubblici che privati, dei circuiti, degli
enti locali.

Puntare sui nomi di richiamo & quasi inevitabile in un conte-
sto caratterizzato dalla spettacolarizzazione sistematica, mu-
tuata dalla televisione, dell’evento teatrale. Ma non si pud ar-
rivare — dicevamo — agli eccessi di spettacoli costruiti intor-
no al mattatore o alla diva con contorno di non-recitanti. Un
tempo il teatro poteva essere anche questo, oggi non pif.

Oltre a tutto, preme sulla scena italiana una nuova generazione
di attori e di registi ingiustamente emarginati (non facciamo
della demagogia giovanilistica, constatiamo), mentre le scuole
di recitazione — alle guali dedichiamo un dossier su questo
numero — sono investite dalle spinte di giovani che intendo-
no avviarsi con serietd al mestiere del palcoscenico.
Taormina Arte ha assegnato quest’anno alle scuole di recita-
zione il compito di rivisitare la commedia italiana del Cinque-
cento; a Montegrotto Terme i candidati al premio alla Voca-
zione e gli allievi della D' Amico alle prese con Goldoni han-
no rivelato le riserve di energie su cui potra contare il teatro
di domani. Intanto la generazione dei trenta-quarantenni cer-
ca, faticosamente ma con tenacia, di rivitalizzare la stanca sce-
na dei festival d'cstate contrapponendo a rassegne abitudinarie
o decrepite iniziative di incisiva intelligenza progettuale, co-
me il Mittelfest di Cividale o il Festival del Barocco. Intanto
a Rovereto & allo studio una rassegna esclusivamente riserva-
ta all’autore italiano contemporaneo e a Capo d'Orlando, in
Sicilia, si organizza un convegno sulla nuova drammaturgia
metropolitana. Mentre, se non andiamo errati, il convegno
promosso a Roma dall’ ANCT si é concluso con la constata-
zione che é finita, per la sperimentazione, I'epoca dell’intrup-
pamento ideologico (su cui molti hanno speculato), e che la
vera ricerca va ormai inseritta nell'impegno individuale,
Sono questi, Legge o no, i segni della giovinezza del teatro.
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FESTIVAL

QUASI CENTO LE RASSEGNE MA MOLTE INUTILI

LUMINARIE D’ESTATE:
VERO TEATRO O LUNAPARK?

Un festival autentico dovrebbe reggere su un progetto culturale, proporsi
come laboratorio di ricerca e di verifica, elaborare proposte per il futu-
ro - Prevalgono invece le vetrine dell’effimero e alla nozione di festa col-
lettiva si va sostituendo quella di appuntamento abitudinario gestito dal
mercato - Non mancano per fortuna le eccezioni; sia lo spettatore av-
vertito a distinguere cio che ha valore da cio che é soltanto apparenza.

FURIO GUNNELLA

tano tutti, certamente troppi se si applica un criterio di

qualita nell*inventariarli. Un Festival degno di questo
nome dovrebbe reggere su un progetto culturale, proporsi co-
me un laboratorio e una verifica di proposte da immettere poi
nel teatro normale, ¢ garantire buoni livelli preduttivi. Mal-
tissime rassegne, invece, sono vetrine dell'effimero, pretesti
pseudoculturali per arredare la stagione turistica o anche, pur-
troppo, velleitarie iniziative di sindaci, assessori, organismi
teatrali appoggiati da forze politiche a prescindere dalla loro
credibilita artistica.
Tutto questo non per ripetere il discorso che per il quarto an-
no consecutivo Hysirie fa sulla necessita, anzi sull’urgenza,
di mettere un po’ d'ordine anche nel Teatro d’estate, affin-
ché i «cento fiori» dei Festival non diventino un campo di gra-
migna, e si evitino gli sprechi.
Come si & osservato criticamente al convegno di Milano dell'11
marzo su Teatro, governo e autogoverno, la nozione origina-
ria di Festival, dalla stessa radice della parola festa (come la
intendeva Jean Vilar ai tempi d"oro di Avignone), si & perdu-
ta, salvo eccezioni, in quella meno stimolante di appunramenio
ripetuto, abitudinario, dove la «voglia di stare insieme» e le
emozioni son meno forti. [l mercato teatrale, insomma, pro-
lunga il suo business anche d'estate, con le sue leggi e le sue
regole avare di rischi e di sorprese. 5i vende sempre pii, si mo-
stra sempre meno. E questo non ¢ — se pud consolarci — un
fenomeno soltanto italiano.
Di qui ad affermare che il Festival come istituzione & entrato
in crisi, e brancola in un vuoto di idee, perché non sceglie pit
e non fa opinione, non aggrega pil come un tempo (si pensi
a Spoleto) vere energie creative, non ¢’era che un passo che
il convegno di Milano ha varcato.
MNon é il caso, forse, di essere pessimisti fino in fondo, anche
se & innegabile che la cultura dei Festival si riflette sempre meno
sulla cultura teatrale che dovrebbe nutrire — ma non nutre —
le normali stagioni di Prosa. Non & il caso, si diceva, di essere
pessimisti fino in fondo, visto che le luminarie del Teatro d’e-
state gid stanno accendendosi, e questo assetto da lunapark
& sempre meglio del buio di notti senza teatro, senza musica
¢ senza danza.
Ma il discorso di una politica dei Festival, da affrontare in una
riforma generale del modo di fare Teatro in Italia (se una vo-
lonta riformatrice riuscird a prevalere, cosa di cui & lecito du-
bitare), certamente & ormai all'ordine del giorno.

F estival d'estate; sono tanti, vicini al centinaio se si con-

En attendani, cerchiamo di orientarci nel gran polverone di
un Teatro «che mai ristd», anche nelle settimane della cani-
cola. Ecco alcune informazioni su alcune rassegne. Non una
mappa completa, perché a questo provvedono le informazio-
ni delle aziende turistiche, ma alcuni punti di riferimento, con
alcuni indugi su manifestazioni particolari. Per il resto, che
lo spettatore sappia scegliere. Le vacanze intelligenti sono an-
che questa capacita di informarsi e di distinguere cid che vale
da cio che ¢ apparcnza. a

Nella foto, un momentio della « Tempesias nella messinscena di Peter Brook.
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CHE COSA RIBOLLE NEL CALDERONE DEL TEATRO D’ESTATE

SCEGLIENDO FRA
[ CENTO FIORI DEI FESTIVAL

MITTELFEST - Dal 19 al 29 luglio si terra
a Cividale del Friuli la prima edizione del Fe-
stival di Teatro Mitteleuropeo. L'antico du-
cato longobardo presenterd due opére inedite
rispettivamente del presidente della Repub-
blica ungherese Arpad Goencz (Medea) e di
guello cecoslovacco Vaclav Havel, con Gar-
den party. | Magazzini porteranno, in un uni-
co spettacolo della durata di nove ore, il viag-
gio dantesco della Diving Commedia, affron-
tata con la mediazione di Sanguineti, Luzie
Giudici. Anticipando sulle manifestazioni
goldoniane previste per il Bicentenario del
93, il glorioso Arlecchino del Piccolo Tea-
tro con Soleri, anorniato dai giovani atiori
della Scuola diretta da Strehler. Oltre al bal-
letto saranno presenti spettacoli di marionetie
{di Podrecca, del Teatro di Bratislava e del
Teatro di Stato ungherese).

La manifestazione — che coinvolge ltalia,
Austria, Cecoslovacchia, Jugoslavia e Un-
gheria — ha come direttore artistico Giorgio
Pressburgher.

PANATENEE POMPEIANE - Le Panate-
nee inaugurano contemporaneamente a
Pompei e ad Agrigento il 25 agosto e prose-
guono fino al 15 setiembre, assenie quest’an-
no la prosa. Nella cavea lignea allestita ai pic-
di della Valle dei Templi la compagnia di
Martha Graham, in omaggio alla danzatri-
¢e recentemente scomparsa, presenterd in pri-
ma europea Hérodiede dal poema di Mallar-
mé con musiche di Paul Hindemith, mentre
al teatro antico di Pompei Lu Jia dirigerd
I"Orchestra internazionale italiana in un pro-
gramma per violino e orchestra di Bach e I'E-
roica di Beethoven. Per la prima volta all’a-
perto si esibira il pianista russo Sviatoslav
Richter in un programma dedicato a Bach.
11 tema di San Giovanni Bartista sard ripro-
posto nella Safomé di Strauss (in forma di
concerto), protagonista Josephine Barstow;
toccherd a Sinopoli chiudere al Teatro Gran-
de di Pompei con un concerto in via di defi-
nizione,

SPOLETO - 1l tremtaquattresimo Festival di
Spoleto si apre all'insegna dell’ottantesimo
compleanno di Menotti, inaugurato dall’o-
pera Goya, di Menotti stesso in prima euro-
pea. Poi, per 'omaggio a Mozart, la ripresa
delle Nozze di Figaro, la prima opera di Mo-
zarl musicata a 11 anni {4 pollo e Hyacinihus)
e la nuovissima coreografia di Roland Petit,
Maozart e la danza, con Les Ballets de Monie-
Carlo. Per la prosa (sacrificata) L ‘opera da
tre soldi messa in scena da Ginter Krdmer
con il Schausspieltheater di K&ln e 'orche-
stra di Spoleto Festival che eseguira in diret-
ta le musiche di Kurt Weill. Pamela Villore-
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Valle Inclan re di Avignone

cartelloni dei tre pin importanti Festival francesi sono stati presentati a Milano insieme.
I Ad Avignone (9 luglio - 2 agosto) si comincia con le commedie barbare del grande spa-

gnolo Ramon del Valle Inclan, messe in scena in due giornate da George Lavelli nella
corte d'onore del palazno dei Papi. Seguono, nel foltissimo programma, La fémipesta di Sha-
kespeare, regia di Peter Brook, un trittico di Heiner Miiller {in parte gid noto in Italia) con
la messainscena di Jean Jourdheuil, Frangois Peyret ¢ la collaborazione dell’autore, I so-
gno di Strindberg, la riproposta di Arthur Adamov (Se formasse ['esrare), il nuovo spetiaco-
lo di Bartabas con la troupe di Zingaro, 1a seconda parte dei Discorst degli animali di Valére
Movarina, un omaggio a Jean Vilar nel ventesimo della scomparsa, una retrospeiiiva in ri-
cordo di Delphine Seyrig, la misteriosa protagonista dell' A mnde derniére o Marfenbad di Re-
snais. Previsto un volume dedicato ad Antoine Vitez ¢ alla sua non dimenticata messa in scena
di Le soulter de satin di Claudel.
La rassegna di Aix-en-Provence, da olire quarant’anni specializzata in musica classica ¢ li-
rica, prevede da luglio ad agosto quattro produzioni oltre a concerti e recital: Mozart & pre-
sente con Le nozze di Figaro e Il dovere del primo comandamente, una composizione lirica
giovanile per la prima volta data in Francia; seguono Castere & Poliuce di Jean Philippe Ra-
meau e [ sogno di una norte di mezza estare di Britten,
Per il Festival parigino Paris Quartier d*éeé, diretto alla seconda edizione da Patrice Marti-
net e che si svolgerd dal 15 luglio al 15 agosto, i saranno " Arfecchine di Strehler, le mario-
netie dei Colla, | pupi siciliani dei Cuticchio, 11 Teatro Mazionale rumeno con Medea, Le
Troigne ed Eletira, regia di Andrej Serban ¢ fra le tante produzioni La farmie di Knut Ham-
sun presentata all'aperto dalia Comédie Francaise, regia di Murigl Mayette, Arfas di Mere-
dith Monk e 1"Ubu rod di Schuster-Bay. O

si e Massimo Popolizio con 1a regia di Mar-
co Sciaccaluga saranno poi ghi interpret di
placere di dirsi addio ¢ [l pane di casa di Ju-
les Renard, cui seguiranno una nuova edizio-
ne di La nostra anima nell’adattamento ¢ re-
gia di Egisto Marcucci (interprete Valeria
Moriconi) e una performance di Ottavia Pic-

colo in tre brevi atti unici di Bertolt Brecht,
Dorothy Parker ¢ Natalia Ginzburg. E poi
Aida, La serenata di Fierrot e Lo spirite fol-
fetrp con le marionette di Carlo Colla e figli.
Proseguiranno gli incontri con «l testimoni
del nostro tempox, mentre nella sezione mo-
stre sono previste "antologica di Antonio
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ROSMAVENT

b

L Mliira, musss ¢ speliaced

Mancini e una grande esposizione dedicata a
Mario Ceroli.

POLYERIGI - La quattordicesima edizione
de] Festival Inteatro di Polverigi, quest’an-
no spostata a settembre, si propone di offri-
re un panorama della ricerca artistica pid at-
tuale, con I'intento di provocare un dibatti-
to sulle scelte & le preferenze, intendendo cosl
riconfermare la propria identita di luogo di
ricerca e di confronto.

Accanto alla selezione internazionale di opere
prime di giovani creatori della scena curopea
saranno ospitati alcuni speuacoli di produ-
zione nazionale, tra cui gli ultimi lavori di
Giorgio Barberio Corsetti e del Teatro della
Valdoca.

MONTALCINGO - [l Festival ha preso il via
il 24 maggio nel seicentesco restaurato Tea-
tro degli Astrusi, con Maddalena Crippa che
ha inavgurato le serate d"attore con una no-
vita di Luigi Spagnol dal titole La lavatrice.
Seguiranno ER? di Yves Lebreton, Soirde Sa-
tie con Paoclo Poli, Renato De Carmine con
brani scelti dalla Divina Commedia, Elisabet-
ta Pozzi in Max Gericke e un recital di Lina
Sastri. Alberto Lionello ha scelto per il suo
ritorno al teatro, dopo la lunga malattia che
I'ha colpito, il monologo Vielenze di Teresa
Pomodoro, che appunto presenta un yomo
in dialisi il quale dialoga con la macchina che
lo tiene in vita, 11 Festival, alla sua settima
edizione, intende quest'anno offrire un con-
fronto di nuove esperienze coinvelgendo
I'Accademia d"Arte drammatica di Roma,
I’ Atelier della Costa Ovest diretto da Massi-
mo Castri e il Teatro di Pisa. Peter Stein,
Massimo Castri e lo studioso Luigi Allegri so-
no intervenuti al convegno d'apertura intito-
lato wAbitare il teatro: teatri recuperati e pro-
gettualitd artistichen.

ESTATE TEATRALE YERONESE - Per il
consueto appuntamento a Verona, che si
ingugura il 4 luglio con la Tempesta di Brook
al Giardino Giusti, Jérome Savary presenta
La dodicesima noite di Shakespeare con Ot-

tavia Piccolo nella parte di Viola, al Teatro
Romano, cui fanno seguito L mpresario del-
le Smirne di Goldoni, messo in scena da Ma-
rio Missiroli, e f dialoghi del Ruzante con la
regia di Marco Bernardi, prodotio dallo Sta-
bile di Belzano.

ESTATE FIESOLANA - Sotto il segno di
Mozart il consueto appuntamento a Fiesole:
dal Reguiem, presente anche nella produzio-
ne della compagnia svedese Malmo Balletten
alla trilogia Mozart-Da Ponte (Cosi fan tit-
te, Le nozze di Figaro e Don Giovanmi), Per
la musica ancora una serata dedicata ai con-
temporanei di Mozart, Sammartini e Paisiel-
lo, 1 Carming Burgna di Carl Orff e Les No-
ces di Stravinskij. Oltre al balletto Pinoechio
(musiche di Maras, libretto di Fabrizio Mon-
teverde per il Balletto di Toscana) il tema di
quest*anno per la prosa vertera su «i classici
¢ la contemporaneitas con il Riccardo I nel-
la riscrittura di Mario Luzi (regia di Glauco
Mauri), Emma, il ridicolo della vira di Ugo
Chiti {(anche regista) e per | giovani Le sup-
plici di Eschilo e Le nuvole di Aristofane,

YILLE VESUVIANE - Dal 5 al 26 luglio,
inaugurazione con una Mararona per Mo-
zart. In cartellone Lo scigraballo della mera-
viglia di Rocca, con Pietro De Vico e Ange-
la Pagano, regia di Marco Gagliardo, un Ma-
rivaux con Leopoldo Mastelloni (La finta ser-
va, regia di Luca De Fusco), ¢ ancora L ‘imr-
presario delle Smirne con Mariano Rigillo,
regia Missiroli; Virginio Gazzolo e Massimo
Foschi in Doppio gioco di Renato Giordano,
che firma anche la regia, e Flavio Bucci nel
Borghese gentiluomo di Moliére diretto da
Armande Pugliese.

LA VERSILIANA - Fra gli altri spettacoli di
prosa L ‘avare di Moliére con Giulio Boset-
ti, Tuiro per bene con Glauco Mauri, diret-
1o da Guido De Monticelli, Lo dodicesima
notte di Savary-Shakespeare, La focandiera
con Manuela Kustermann diretta da Giancar-
lo Nanni e, in chiusura, dal 13 al 20 agosto,
il Balletto nazionale di Cuba, Giorgio Gaber
¢ un gala di Danza con Sandro Massimini.

CHIERI - Tre spettacoli dal Sudamerica (Cu-
ba, Costarica e Colombia) insieme ad un con-
vegno «Europa, Spagna ¢ Latino-American,
mentre prosegue la sezione dedicata a spet-
tacoli europei con la parteciparione di Au-
stria, Inghilterra, Francia, Ungheria e Unio-
ne Sovietica, corredati da un convegno sul-
I"opera di Kantor. Con il proseguimento del
progetto dedicato al confronto fra architetti
¢ filosofi, i consueti spettacoli di piazza.

MONTEPULCIANO - Al XVI Cantiere
d'arte internazionale di Montepulciano, dal
20 luglio al 4 agosto, apertura con Labirin-
fo, mimodramma per attori e danzatori di
Henze, Ning, la pazza per amore di Paisiel-
lo, con la Filarmonica di Berlino e la regia di
Mauro Conti ¢ Greco, opera in due atti di
Turnage ¢ Moore dalla commedia di Steve
Berkofl; poi spettacoli di burattini e concerti.

YOLTERRA TEATRO 91 - Dal 5 al 14 lu-
glio, I cosiddetti occhi di Karlheinz OR{ con
la regia di Gerald Thomas, il ritorno di Thier-
v Salmon impegnato nella prima parte del
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Viaggio in Russia, adattamento di Renata
Molinari da Dostoievskij, un laboratorio sul-
I'improvvisarione ispirato a Cechov diretto
da Anatolij Vassiliev ¢ Vassili Skoric del Tea-
tro Studio di Mosca. Ancora, uno spettaco-
lo diretto da Armando Punto ¢ realizzato con
i detenuti del carcere di Volterra ("0 “jour-
no ¢ San Michele di Elio Porta), Erano 25 uo-
mini di Markos Plinio, regia di Frangois
Kahn, ¢ un Progefto Pasolini diretto da An-
tonio Neiwiller.

SANTARCANGELD - Continua il progetto
triennale di Remondi ¢ Caporossi, mentre per
i giovani & stato previsto uno «Spazio Pro-
postas per offrire I'opportunita di confron-
tarsi. Fra i tanti spettacoli, Ruzante peri Tam
Teatro, Liliom per il Teatro Kismet, Céline
per Valemir Teatro, I'intelligente riproposta
di Rosvita, lamonaca del X secolo per Le Al-
be ¢ ancora gruppi polacchi, palestinesi e, so-
lo a Santarcangelo, 'Opera del Tibet.
TE-MA - La Commedia dell" Arte fra l"atto-
re eil burattino & stato il tema della prima edi-
zione del Festival di Reggio Emilia. Si é riletta
la storia del teatro attraverso le maschere, da-
gli Zanni a Pulcinella, Punch e Pantalone.
Dal 7 al 9 giugno, intorno ad Antonio Fava
del Teatro del Vicolo interprete di Le tremen-
de bravure del capitano Bellerofonte Scara-
bombardone da Rocea di Ferro, 1 buratting
del Teatro del Drago di Otello Sarzi, la fami-
glia vicentina dei Carrara (La buffa fa beffa
del beffardo beffato), il Dan Bishop (Gran
Bretagna), Peter Washinski (Germania),
Alain Le Bon Circ*Ubu (Francia) e un mer-
catino artistico di maschere, burattini ¢ ma-
rionecite.

MUGGIA - Aria di rinnovamento al X1V fe-
stival di Muggia (Trieste), che vuol farsi por-
tavoce della situazione del Teatro Ragazzi in
Europa. E previsto anche un convegno inter-
nazionale sul tema al quale dovrebbero par-
tecipare anche Giorgio Strehler, Dario Fo,
Victoria Chaplin e Lindsay Kemp.

LA NOTTE DEI POETI - [l festival al Tea-
tro Romano di Mora si apre il 4 luglio con Le

HYSTRIO §
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VERSI PER UN FESTIVAL IN CALABRIA

ALTOMONTE, LA LUNA, UNA SERA...

GILBERTO FINZI

da una crociera di luna, mezza o intera,
si naviga lentamente sul filo di un
teatro inventato, una storia recente,
nel vertice di un triangolo isoscele
ecco noi, I"idea di una trama, la vicenda d'amore,
i fantasmi del Sud, il Medioevo di paura
e d’uccisione, la tortura del cibo e dell’acqua,

S i arriva ad Altomonte una sera, una vita,

la Torre Normanna che ha mille anni, qui ferma, rifatta,

dall’altra parte della vallata, di fronte
al cui pensiero leopardiano

Barbieri si leva, mitico fonte di antichi
e recentl mangiari -

Sull’alto luogo dei Sangineto, a luna diritta

su una piazza da infinito o da infinita infinita
— senza spazio —

la piccola chiesa dal rosone immenso lancia
dall'altare di Tino da Camaino

il grido (o I'idea) della non-vita: nel sarcofago
appeso a metd abside riposa con Macheth

il sonno, qui giace il senso e il tempo

della miglior voglia: di noi, di chi ci vede, di chi
c¢i governa, e pensa a tutto, alla prosa, al ballo,
al canto e alla fugacita...

Posso, potrei, dopo tutto, parlare o mettere in versi

un Festival in rosso e in blu, visitato in

un teatro-fiaba, sul cuore della Calabria,

tra montagne finte e un sentire

tragico e buffo? con una miracolosa, una vana

domanda? oppure con un breve filo di lana? O

raneo dei Due Mari. La cittadina nel cuore delle montagne del Co-

sentino colpisce per | monument di un Medioevo conservalo ¢ restau-
ralo con amore ¢ intelligenza: poco prima del festival & stata riaperta dopo
i lavori di ristrutturazione la Torre Normanna (X1 secolo), con una mostra
di quadri e seulture di Alessio Paternesi. In questo ambiente di sugpestions
storica il teatro di recente costruzione, all’aperto ¢ a gradoni come un antico
anfiteatro greco, ospita ormai da tre anni un festival che alterna prosa ¢ mu-
sica, classico e moderno, compagnie e wsolistin: guest'anno, dal Teatre Li-
rico di Bulgaria ad Anfirrione con Rigillo e la Pitagora, dal famoso pianista
Gyorgy Sandor a Roberto Murolo, dal Bugiarde goldoniano con Eros Pa-
£gni al «gran finale» con Gigi Proietti. Anche qualche novitd italiana si & af-
facciava alla ribalta di un festival il cui direttore artistico, Aldo Giufiré, ha
preferito personaggi sicuri ¢ spettacoli gia testati altrove: oltre a Maria del-
"Angelo di Maricla Boggio (con Regina Bianchi), gid presentata a Taormi-
na un'altra novith italiana, La casa di pietra, di V. Ziccarelli.
11 festival, voluto e sostenuto dall'on. Belluscio, ha una sua logica e una sua
wpresenzaxs nel panorama estivo delle manifestazioni culturali: deve soltan-
to rafforzarsi e precisare i propri obiettivi anche per una migliore utilizza-
zione dello scenario naturale in cui si svolge. Come, crediamo, cerca di di-
mostrare il nostro Gilberto Finzi, meno cronista di teatro che descrittore di
storia ¢ di luoghi. o

G ilberto Finzi si & recato ad Altomonte (CS) per il 3° Festival Mediter-

cantate del fiore e del buffo, concerto per vo-
ce recitante, voci cantanti ed orchestra su ver-
si di Vincenzo Cerami, musica di Nicola Pio-
vani con Lello Arena e Norma Martelli.

SCRITTURE DITEATRO - La rassegna di
spettacoli all’aperto a Mantova dal 23 ago-
sto al 14 settembre comprende, fra gli altri,
I cenci del Teatro Teates, Fora de mi mede-
smo del Tam Teatromusica, fo Pirandello
performance di Pacla Borboni, La storia di
Romeo e Giulietta del Teatro Settimo, L uo-
o capovolro di Leo de Berardinis, Descri-
zione di una baftaglia di Corsetti ¢ Coro di
Remondi e Caporossi.

XIFESTIVAL DEL TEATRO ITALIANG
= A Fondi, per la sezione novitd del teatro ita-
liano contemporaneoe Alberto Di Stasio fir-
ma la regia di La macing del muling di Al-
berto Bassetti, Renato Giordano presenta il
suo Gioco a quaifro mani, Antonio Verdo-
ne con la regia di Ferruccio Padula, Burfe-
sgue, Adalberto Rossetti mette in scena Se-
reng di Enzo Siciliano ¢ Sandro Giupponi fir-
ma testo e regia di Francesco delle due Sici-
fie. Mell'ambito del Festival che si terra dal
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18 luglio al 16 agosto oltre alla proclamazione
dei vincitori del Premio «Fondi-La Pastoras
per un'opera teatrale inedita, la consegna del
Premio Protagonisti dello Spettacolo, la ras-
segna teatrale competitiva «Dalla prosa alla
Prosas,

TODIFESTIVAL - Dal 29 agosto all"8 set-
tembre, prosa, musica, balletto e cinema con
particolare attenzione ai giovani attori e re-
gisti gid segnalati dalla critica. Al Festival di

Todi, diretto da Silvano Spada & stato asse-
gnato il Premio Europa per la Cultura 1991,

SANMINIATO — 11 17 & 18 luglio presso il
centro studi «] Cappuccini» di San Miniato
coordinato da Federico Doglio si terrd il «
Convegno sul teatro dello spirito» al quale
parteciperanno Luigi Maria Musati, Padre
Reginaldo Gregoire, Orazio Costa, Sisto Dal-
la Palma, Sergio Trasatti, ltalo Alighiero

Chiusano ¢ Luigi Santucci. Per la 45ma Fe-
sta el Teatro in piazza del Duomo Giancarlo

Sbragia (anche protagonista) allestira per la
compagnia Zanetti Prosa, con Giuseppe
Pambieri & Lia Tanzi, I patere e la glorie di
Graham Greene,

INTERCITY - Alla quarta Rassegna interna-
zionale di cittd in cittd di Sesto Fiorentino,
da metd settembre al 7 ottobre parteciperan-
no il Teatro Katona con Ubu re di Jarry, la
Skené Theatre con A party di Wrozek, [vet-
te Bogik con Originator, la compagnia di La-
slo Rokas in Sofa, la compagnia laboratorio
Move in Infernamento di Peter Nadas, ¢ in
Giochi nel castello di Molnar. Inolire una ras-
segna cinematografica, una mostra fotogra-
fica sullo spettacolo a Budapest, workshop
e dibattiti.

NARNI - 8i & svolto dal 16 al 19 maggio la
settima edizione del Festival dell’ Audiovisua-
le Scenari dell'Immarteriale, diretto da Car-
lo Infante comprendente un convegno sul
uPensiero di comunicaziones, videocreazioni
degli anni "90, teleracconti realizzati da Va-
nia Pucci e Giacomo Verde.

EPIDAURD 1991 - Al Teatro Antico dal 28
giugno al 31 agosto GIf wecellf, Le vespee Le
nuvole di Aristofane messi in scena rispetti-
vamente dal Teatro Moderno con la regia di
George Messalas, dalla Compagnia Teatra-
le di Cipro, regia di Evis Gabrielides, e dal
Teatro d"Arte, regia di Georges Lazanis; poi
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Filotrere ¢ Efettra di Sofocle presentati dal
Teatro Mazionale di Grecia, regia di Diago-
ras Chronopaulos e dall’ Anfiteatro diretto da
Spyros Evangelatos e il Teatro statale della
Grecia del Nord con Le baccanti di Euripi-
de, regia di Nikos Charalambous.

STRATFORD-UPON-AVON - La Roval
Shakespeare Company dal 23 marzo al 14 set-
tembre propone La dodicesima norte (regia
Griff Rhys Jones), Enrico I'V (in due giorna-
te) regia di Adrian Noble, I due gentiluomi-
i di Verona (regia di David Thacher), Ro-
meo e Giulietra, regia di David Leveaux, Pe-
ne d'amor perdute, regia di Terry Hands,
Malta rumore per nuffa, regia di Bill Alexan-
der, Re Lear, regia di Nicolas Hynter, La
commedia degli errori, regia di Jan Judge e
Troilo e Cressida, regia di Sam Menders. In-
sieme ai testi shakesperiani anche alcuni ali-
sabettiani; Ben Jonson (L alchimista, regia
di Sam Menders), Ford (Peccaro che sia una
sgualdring, regia di David Leveaux), Marlo-
we (Edoardo I, regia di Gerard Murphy),

IBSENFESTIVAL - Il National Theater di
Oslo organizza dal 30 agosto al 15 settembre
una rassegna internazionale di opere di Ihsen
proposte da compagnie provenienti da tutto
il mondo.

EUROPALIA 91 - Dal 19 settembre al di-
cembre 91 alla Fondazione Europalia di Bru-
xelles & la volta del Portogallo, Mostre, con-
certi, danza e teatro, e ancora :I‘Ell'ﬂSpElli‘-'t
cinematografiche sulla caltura ¢ le arti del
Portogallo. Per la prosa, A Comedia de Ru-
bena di Gil Vincente, regia di Luis Miguel
Cintra presentata dal Teatro Cornucdpia,
Amour de Perdicao da Camillo Castelo
Branco, regia di Ricardo Pais, e Ode Mari-
firme di Fernando Pessoa.

DUBLINO "91 - Fra le varie manifestazioni
culturali da maggio a giugno si sono avute
sette settimane di spettacoli fra i quali Flad
Dracula the fmpaler di Marin Sorescu, regia
di Liam O'Meil, Sarrasine, a mistery di Bar-
lett ¢ Bloomfield da Honoré de Balzac, The
Reguest Show di Franz Xavier Kroetz, regia
di Ray Yeates oltre al Bloomsday (16 giugno)
in cui & stato rivissuto il vagabondaggio di mi-
ster Bloom nell’ Liisse di Joyce. Dal 13 al 23
luglio poi un festival internazionale di ma-
rionetie.

BECKETTFESTIVAL - Dall’] al 20 ottobre
col supporto di Edward Beckett e del Trini-
tv College si terra al teatro Gate di Dubline
un festival tutto per Beckett.

EXETER - Dal 12 al 29 giugno il consueto fe-
stival di musica, teatro, jazz e arte varie,

CAMBRIDGE - [l Festival annuale festeggia
quest'anno il genio di Shakespeare; insieme
al Sogno di una notte di mezza estate di Men-
delssohn e Romeo ¢ Giulietta di Berhoz, ban-
de, clown, giocolieri, jazz e folclore,

EDINBURGH FESTIVAL - Dall'11 al 31
agosto si svolgerd come di consueto quello
che & considerato il pili grande festival arti-

Letture di testi contemporanei
della Ricordi a Taormina Arte

nel settore Teatro, tre letture di testi di altrettanti drammaturghi europei che saranno

cosi proposti all*attenzione degli operatori teatrali ¢ del pubblico.
L& letture si svolgeranno alle ore 19 dei giornd 1, 2, 3 agosto nei Giardini di Palazzo Cor-
vaia, a cura del settore Prosa della Casa editrice G. Ricordi & C. e per esso di Angela Calic-
chio, responsabile del settore. Curerd la mise en espace dei testi il regista Sandro Sequi, pre-
senterd ¢ coordinera Ugo Ronfani. Fra gli attori, Adriana Innocenti e Piero Nuti.
I testi prescelti sono firmati da grandi autor contemporanel, pubblicati dalla Ricordi & C.
i Julien Green, accademico di Francia, una delle glorie letterarie del secolo, sara presenta-
to nella traduzione di Ugo Ronfani Non o8 domani {Demain nexiste pas): un dramma ap-
passionante, mai rappresentato in Italiv e in Francia, che "autore di Sud scrisse negli anni
Cinguanta proprio a Taormina, su commissiong di Louis Jouvet, ¢ che riprese e termind al-
la fine degli anni Seftanta. Personagg italiani, ana siciliani, vivono private, intricate vicen-
de nelle ore che precedono il terremoto di Messina del 1908: inutile dungue sottolineare I'in-
teresse dell'operazione, riferito ai luoghi.
Del grande scrittore portoghese José Saramago, candidato al Nobel, ben noto anche in lta-
lia {il suo romanzo Memoriale del convento ¢ diventato un'opera, allestita alla Scala) sard
preseniaio A Segunda Vida de Francisco de Assis {La seconda vita di Francesco d'Assisi,
trad. di Giulia Lanciani): opera nella guale si immagina il ritorno in terra di Francesco, de-
terminato a rifondare la regola, ¢ con appassionata, laico fervore si dibatte il tema della nuova
powvertd, che «non & santaw.
Terzo testo presentato, Tre regazze vestite d‘azzurro, di Lyvudmilla Petrusevskaja, una del-
le figure di prua della nuova drammaturgia russa sboeciata dalla glasmast (tradusione di Clau-
dia Sugliano). In una dacia fuori Mosca tre figure femminili, attorniate da altri personaggi,
i1 sforzane di sognare desting diversi, alle prese con malinconiche realtd esistenziali.
Lz letture teatrali di Taormina Arte *91 vogliono essere, per la validita dei testi e "autorita
degli Autori, anche come un momento di riflessione sulla scena conlemporanea, ¢ un invito
a rinnovarsi nel repertorio rivolvo al Teatro italiano. O

F ra ghi appuntamenti culturali di Taormina Arte 1991 acquistano rilievo quesianno,

stico del mondo. Per quanto riguarda il pro-
gramma teatrale, la scozzese Ship's Compa-
ny debutta il 10 agosto con una riduzione dal
Peter Pan di Barrie, il Teatro Nazionale di
Cracovia, il 16 agosto presenta l'interessan-
te Ubu Re con scene dal Macbeth da Jarry e
Shakespeare eil 23, il Cricot 2 polacco, ['ul-

tima produzione di Kantor (Oggi & il mio
compleanna). Fra gli altri titoli, Baal di
Brecht, La dispuie di Marivaux ¢ una piéce
ispirata al processo di oscenitd intentato al-
la Penguin Books per aver pubblicato nel
1960 I"edizione integrale di L ‘amante di La-
dy Chatterley.
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A pag. 4, | Paluzzo del Papi ad Avignone. A pag. 5, da sinistra a destra, il
Teatro (Mimpico di Yicenza ¢ il manifesto del festival di Todi, A pag. 7.0l
Teatro antico di Taormina in un momento del balletio «La creaziones per

FESTIVAL DI CASTIGLIONCELLO

danza musica teatro

PROGRANMMA MUSICA

&, 11 e 14 luglio - CONCERTO DA CAMERA
Orchestra Geovanile Italiana diretta da Angelo Faia
18 leglio - CONCERTO SINFONICO

Orchestra Giovanile [taliana diretta da M. Masson
musiche di Bussotti e Strauss

23 laglio - CONCERTO SINFONICO
Orchestra Gisvanmle [talimma direttn da Piero Rellugn

PROGRAMMA DANZA - Direzione artistica Micha von Hoecke
30, 31 luglio - PLAN K ¢ THE FALL OF ICARUS
Drisaster/Utopia

1, 2 aposto = BALLET THEATRE L'ENSEMBLE

due nuove coreografic di Al Pantigny ¢ Marco Paccagnella
4.5 a[uuu—_TﬂSI'E BESPROSVANY in APOLLON LA NUIT
musache di Stravinsky ¢ Bartok

¢ ADRIANA BORRIELLO in CONTRAPPUNTI

7. 8 agosio - CARLOTTA SAGNA ¢ PIERRE DROULERS

10, 11 aposto - WIM VAN DER KEYBUS in

LES PORTEUSES DES MAUYAISES NOUVELLES

12, 13 ngoato - MARC VANRUNXT

data da defimire - BALLETTO DI TOSCANA in PINOCCHIO
21, 22 agosio - KAZLO OHNO

4, 25 agosio - MICHELLE ANNE DE MAY in

SINFONIA EROICA di Becthoven

18, 29 agosto - PIERINO E IL LUPOD ¢ REGARDE

Ballet Theatre I'Ensemble-Castighoncelio di Micha von Hoecke
21 agosio, 1 settembre - LN GALA PER CASTIGLIONCELLO
a cura di Vittoria Ottolenghi

la coreografia di Uwe Scholz. In guesta pagina, il Teatro romano di Benevento.

STAGIONE ESTIVA
DI BORGIO VEREZZ1

12, 13, 14 lugho. Prima ed Esclusiva Nasionale

Andrea Jopasson in SOGNO.. MA FORSE AMO

da Pirandello, Heine, Lessing, Goethe, Brecht. Regin di G. Zampieri.
18, 19, mnzlluﬁllh. Pl‘imm Elﬂﬂlik a
S0GNO NA NOY I MEZZA ESTATE di W. Shakespeare i

trad. di A. Dallagiacoma, adatnmento e regia di M. Bolognind, 44 ESTATE FIESOLANA
interpreti principali: Ugo Pagliai ¢ Paola Gassman.

13, 24, 15 luglio i 1 99_]

L'AVARD di Moliére. Regia di G. De Bosio giugno = loglio = agosto

interpreti principali: Gialio Bosetti ¢ Marina Bonfigli. M U S l C A

1 ¢ 3 aposto, Prima Nazionale
Nel segno di Amadeus: Don Giovanni, Nezze di Figaro

IL GIORNO DELLA CIVETTA di L. Sciascia
da di G. Sbragia, regia di M. Freni, i i principali: ! : ;

e Ope, s & M. Fowas, ietpeet prmeipa & Cosi fan tutte, con i cantanti del Progetto Mozari-Da Ponte,
Dinge Claudio Desden

Nando Gazzolo e Nino Castelnuovo, musiche di Franco Battiato.
Il Requiem diretto da Ferdinand Leitner

9,10, 11 agosio
TEATRO

LA DODICESIMA NOTTE di W, Shakespeare, regia & J. Savary
Classicité ¢ contemporancita al Teatro Romano: Curculio di Plauto

interpreti principali; Ottavia Piccolo & Renato De Carmine.
XXI Premio Naxomale “YERETIUM" per la Prosa, attribuito all'attore o at-

La nuova deammaturgia: Errma di Ugo Chati con Area Avrurea Teatro
BALLETTO

trice che nella passata stagione si sia distinto per impegno di testo e capacith &
Maggiodanza in Herr Salieri di Fabrizio Monteverde

interprelazions
Eventi collaterali - Presemtazione del libro La scena e be stelle: 25 anni di ieairoa

Pinoechio del Balletio di Toscana / Ulisse di Virgilio Sieni
CINEMA

Baorgio Verezzl curato da Mauro Manciotti, con introduzione di Gina Lago-
I Teatro nel Cinema

rio ¢ s collaborazione di Paolo Emilio Poesio. Convegno-Dibattito su Leo-
FIESOLE » FIRENZE » IMPRUNETA » LE COLLINE DEL CHIANTI

nardo Sciascia con giornalisti, studiosi ed womini politici. Serata “ Il sogno in
misica’” esscunons musicale de The Fairy Queen dal “Sogno di una notte di

INFORMAZIONI: Fiesole, Ente Teatro Romano - Tel. (055) 599983- 550659
Firenze, Box Office - Tel, (035) 242361

mezea es1ate” di Henry Pourcell, da parte della Cappella Palatina. Concerto
dell'Orchestra del Teatro dell'Opera di Genova. Rassegnn Cinematografica
“Teatro in Celluloide™ con presentazione critica ¢ projegions di film.,

Ufficio Turistico Comunale - BORG IO VEREXZD - Tel. (019) 610411 7 617258
TUTTI | GIORNI QRARIO: 10-12.30 ¢ 16.80-18.30

PREZZI DET BIGLIETTE: POSTO UMICO INTERD [T
POSTO USICO RIDOTTO L. 20
ABBOMAMENTO L. 145000

B HYSTRIO



FESTIVAL

LAVIA PRESENTA IL CARTELLONE DEL SETTORE PROSA

TAORMINA TEATRO: LARGO
Al GIOVANI DELLE SCUOLE

Per tutto agosto allievi delie accademie di arte drammatica animano una
rassegna sulla commedia italiana del Cinquecento - Progetti rientrati a
causa dei costi, ma Zeffirelli & al Teatro Antico con i Sei personaggi, e
sono in programma una novitd della Maraini, il Teatrodanza giappo-
nese, la Turandot di Brecht e De Berardinis, Barberio Corsetti, Koss.

l avia numero tre — non 1'attore né il
regista, |'organizzatore — ci parla
nella sua veste, per il secondo anno,

di direttore artistico del settore teatro di

Taormina Arte, previsto fra1'l e il 28 ago-

sto. La sezione cinema & dal 21 al 28 luglio,

la sezione musica (tema generale Operg e mi-

to) dal 29 agosto al 13 settembre.

HYSTRIO - Lavia, sbaglio o quest‘anno lei

a Taormina. come regisia e attore, riposa?

Non vedo neppure il nome di Ronconi,

preannunciaio in chiusura dell'edizione pre-

cedente. Come mai?

LAVIA - (duplice sospira) Questione di da-

né, come dite a Milano. Quest'anno il bilan-

¢io era una coperta stretta, abbiamo dovuto

eliminare uno spettacolo al Teatro Antico e

mi & parso giusto dare il buon esempio, cosi

ho rinunciato ai miei Giganti delle montagna.

Quanto a Luca, avevamo discusso intorno ad

un paio di progeiti, uno pid interessante del-

I'altro; ma Ronconi tutti lo vogliono & intor-

no a Natale ha dato forfair. Anche per lui sa-

ra per un'alira volta.

H. - Sicché il progetio "01 di Taorming Tea-

tro & stato ridimensionaro dalla dura realta?

L. - La cosa importante & che il progetto al

guale tenevo di pit sia andato in porto. Que-

sto progetto & la rassegna delle scuole di arte
drammatica sul tema della grande commedia
italiana del Cingquecento. Qui andiamo a gon-
fie vele, anche se la D' Amico non ha potuto
aderire per impegni precedenti. [l nostro Pro-
getto Scuole, che sard la cura di giovinezza
del Festival, si concreta cosi. Nel verde della

Villa Comunale, il 2 e 3 agosto, i giovani del-

I"Inda di Siracusa, Istituto nazionale per il

Dramma antico, con Glf ingannaii, testo pre-

rioso dell’ Accademia degli Intronati di Sie-

na, regia di Sammartano. [l 6e7, al Palazzo
dei Congressi, la scuola dello Stabile di Ge-
nova con La Fantesca del Della Porta, regi-
sta Anna Laura Messeri. L'8 ¢ 9 agosto, la

Paolo Grassi di Milano con La Calendria del

Bibbiena, regia di Giorgio Marini, eil 10e 11

I' Accademia di Palmi con fntrighi d'amore

del Tasso, regista Alvaro Piccardi. Sono

ghiottonerie; avremo entusiasmo ¢ SOrprese.

FURIO GUNNELLA

H. - Al Teatre Antico?

L. - Tre avvenimenti: coup d‘envoi il primo
Agoslo con una compagnia giapponese di
Teatrodanza: non immagini il No o il Kabu-
chi, pensi piuttosto ad uno spettacolo con
maschere si, ma funambelico-acrobatico,
Warabi-Za; ¢ spero di portare a Taormina
dall'Asia, 1'anno prossimo, il Teatro delle
Ombre. Poi, dall'8 all'11, largo al siciliano
Pirandello con J sei personaggi secondo Zef-
firelli, Salerno nel ruolo del padre, E dal 16
al 18 M.O.R.T.E., lo scriva cosi, puntato, ¢
vuol dire Movimentos Obsessivos e Redun-
dantes para Tanta Estetica, spettacolo forte,
anzi violento, prevalentemente gestuale, che
dovrebbe consentirci di affacciarci, forse con
I"aiuto di Artaud, sulla voragine inesplorata
del mondo sudamericano, produzione Dry
Opera Company, regista Gérald Thomas,
H. - Questo per if grande palcoscenico di pie-
tra en plein air. Altrove?

L. - Alla Villa Comunale, il 12 eil 13, Dacia
Maraini con una pidce costumde, femminista
ovviamente, Veronica Franco, merélrice e
scrittora, con la Zamengo ¢ Del Prete, regi-
sia Zampieri; nel nuovo Palazzo dei Congres-
si, il 14 ¢il 15, la Turgndor di Brecht prodotta
dal Gruppo della Rocea per la regia di Guic-
ciardini. Per il resto, questo Taormina *91
giovane presentera anche tanto teatro di spe-
rimentazione. Ci sono Barberio Corsetti con
Il piardino defle delizie, il 2 e 3 agosto al Pa-
lazzo dei Congressi, e Leo De Berardinis, dal
22 al 24 sulla stessa scena, con il suo nuovo
spettacolo, L impero defla ghisa, mentre tor-
na alla Villa Comunale dopa il successo del-
I'anno scorso, dal 192l 21, il coreografo Pier-
paolo Koss con Faunus, E ancora, dal 5al 7
nello stesso luogo, il gruppo Teatroinaria con
una sua versione di Pasqua di Strindberg, re-
gista Alessandro Berdini.

H. - I momenti culturali del festival, le ma-
nifestazioni di contorno? Cancellaii dallau-
sterita?

L. - No. Avremo alle 7 di sera e ai primi di
agosto, nel fresco dei giardini di Palazzo Cor-
baia, letture di testi di tre grandi autori con-
temporanei, Julien Green, José Saramago e
Lyudmila Petrusevskaja, che sara il contri-
buto di Milano a Taormina Teatro, atiraver-
50 il settore Prosa della Ricordi. Avremo
spettacoli di animazione e di burattini per le
strade, il tessuto connettivo di una vera fe-
sta del teatro insomma.

H. - L'opinione di Lavia sui Festival d’esta-
fe, in generale:

L. - Difficile, nel teatro italiano, ragionare
in termini di una solida progettualiti, come
51 dovrebbe. Inconvenienti: il provvisorio,
I'effimero. Questo vale anche per i Festival.
Un vero Festival non & una vetrina, & una fu-
cina di iniziative destinate a prolungarsi, un
laboratorio di verifiche. Occorrono percié
strutiure organizzative ¢ merz finanzari ade-
guati, Mon per strafare, o darsi allo sperpe-
ro. Per gestire bene la cosa teatrale. O

Nella foto: Franco Zeffirelli, alla Scala, con Ce-
sare Muzronis.
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TAORMINA ARTE '91 CINEMATEEI'RO MUSICA

Bl LucLio ‘& %_

m SETTEMERE

CINEMA Villa Comunale Teatro Antico & settembre, ore 21.30
—~ ?ﬂ UGL“] 5,6, 7T agosto, ore 21.30 17,18, 19 agosto, ore 21.30 pyiharmonia Orchestra
ﬂ.f‘r L Compagnia Teatrolnaria Dry Opera Company Dirsticrs Giuseppe Sinapoli Pl':m st
Dirstioes Arisseo Enrico Ghezsi PASCUA MORTE Modmentos Obsesves  Soprang Sabine Hass Giradinals Lt gmu
el & Johan August Strindbeg y Rotundaries para Tanta Estética Contra®o Hanna Schwarz Teatro

Teatro Antico Rega ¢ Alessandro Bardini Testo evegia di Garald Thamas Tenore Warren Ellsworth ;
Palazzo dei Congressi Pritma falians Prima awopes Basso Mans Sotin m:‘::um t:. ﬁﬁ
21, 28 luglio Coristi del Festival di Bayreuth Vilks Comunale Lt 15000
ANV Rassegna Cinematogratica  Palazzo del Congressi Villa Comunale Lusdwag van Beathoven Palirzo dei Congressd  LH. 15000
Internazignale di Messinae Taorming 6, 7 agosto, ore 19.00 20, 21 agosto, ore 21.30  SINFONIAn 9 in re minore op. 125 Congert]
I Settimana del cinema americans  Scuola di recitazione Compagnia Pier Paolo Koss —

del Teatro Stabile di Genova FALINUS 10 settembre, ore 21.30  conprge : Lt 0000

LA FANTESCA Spattacolo di leatro danza Thee Electric Phoenix Iataraly Lit 25000

o Gaovan Battista Dol Porta Coraografia & regis o Pir Paols Kass  Clémen Janequin mﬂ g Lit 25000
VIDEO Regia & Anna Laura Messer| Prima assoluta LE CHANT DES OISEAUX laterale Lit. 20,000

Frogetio spacials Taorming Are Lucwig van Besihoven Gradinata Lit 12000
29/31 LUGLIO Scuole o Teatro Palazzo dei Congressi ALLEGRETTO daia Sinforéa n. 7 Lahengrin
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Dmetiore Arfistico Valenting Vabentind :::\.D‘ﬂ:;'l;ﬂlﬂn Fllilﬂi L'MPERD DELLA GHISA Gi Verdk mf ur: .g_%
ongress Testo @ 3 g 1 i L !

Villa Comunale 8, 9 agosto, ore 19.00 ;:':..f; }.;Er; w4 Ko Bl ""E'm'h';‘m VERGRE Gradinats numerata
Palazzo dei Congressi Scuola d Arte Drammatica ' hokehines rvmaimeg LR 000
29/31 luglio Pacilo Gragei Clement Janequin mu L'Jr: ﬂ-m
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del Video o Autore d Deviz da Bisbiena THE BEATLES COLLECTION

Riagia di Glongio Marini HUEICl E_," Funﬂs:y::ic:-

Frogtio spaciale Taorming Ade LICLAND Bano

Scuole i Toalo 29 AGOSTO/13 SETTEMBRE CRIES OF LONOON [ IMFORMAZION |

TEATRO

Tacrming Arte, Via Pirandelio 31

- Teatro Antico Presigents Gioncthing LanzaTomasi 4o gettembre, ore 21,30 95038 Taoeming ME)
1 AGOSTO/24 AGOSTO ~ 8,9,10,11 agosto, ore21.30 Deeticre Muscale Giuseppe Sinopol e o eis orenairs Tol 094221142, Fax 23448
| P [
Presidents Franz Do Bibsa aFEEEEﬁ:E%HE Teatro Antico E.Eli;:"mmg—h PRENOTAZION| E PREVENDITA
[hratiore Arbsboo Gabriele Lavia dl L._.Eq. F|rar.55||c.$ 29 agosto, ore 21.30 Dratia vocals The Electric Phoenix mm Ls I:;acﬂfuw
Teatro Antico s, e Philharmonia Orchestra Luciang Beno Tel 0G42/625245. Fax 625256
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Cianronisi Werskize ) i Aichard Waanes SINFOMNIA per ofio vocl 8 onchestra Ted 0500719001, Fax THE111
TSUGARU Palazzo del Congressi | CREPUSCOLD DEGLI DEI - n ey e
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DELLA VITA E DELL'AMORE * Accadernia d Arte Drammatica Marcia funebira i : gupuum al Taatro Antico
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TR ' Monalogo df Hans Sach
Palazzo del Congressi :‘:-E;HIP;ET;RE LA 'MEHPI: . LOH EHGHI M
2, 3 agosto, ore 21.30 i o " J Cpera roenarhica in ta ami
P Fiegia di Alvaro Piccard Addio di Watan CATAHOTELS
Compagnia Gicrgio Barberio Progeito specials Taomming Arte Johennas Brahms Nuovo ailestimanty Corgo Umbart, Paizss Corvals
Corsetti - CAT Milana Sruoks o Taatmn I‘SINFCIH An. 1 Elsa Luana Devod mrm
IL GIARDING DELLE DELIZIE E 1 do mingre op. B8 Lohengrin Slegiried Jerusalem Tel. 0942721147 » 22458
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FESTIVAL

CALABRESE, GIGLIO E LA LEZZI SULL ORIGINALE RASSEGNA

IL BAROCCO CI CIRCONDA:
CE NE RENDIAMO CONTO?

La terza edizione del Festival, pluridisciplinare e itinerante, si svolge a
Siracusa, Roma, Genova e Madrid - Eventi musicali, una mostra sul Neo-
barocco e, per il teatro, Ornifle di Anouilh interpretato da Raf Vallone.

a terza edizione del Festival del Baroe-

co — che si svolge a Siracusa, Noto,

Roma, Genova, Madrid — conferma
la vitalita di una rassegna che si distingue dal-
la congerie delle manifestazioni d'estate per
I"originalitd e i livelli dei contenuti artistici.
Me parliamo con 'ideatore, Alessandro Gi-
glio, con Anna Lezzi, che cura la parte tea-
trale, e con Omar Calabrese, che coordina la
mostra sul Meobarocco.
HYSTRIO - Il Festival fa riferimento non
tanto al Barocco quanto al «Barocco pe-
renner, E si propone come promotore di una
apoetica della meraviglias. Vuole chiarire e
mativare? Questi enunciati sottointendono il
convincimenio che siane «barocchiv gli
origntamenti delle arti e della cultira del
mondo occidentale contemporanen?
GIGLIO - Sono riscontrabili sorprendenti
analogie tra il nostro secolo ed il 1600; ana-
logie storiche ma soprattutto artistiche, cul-
turali e spirituali. L'occultismao, 1"astrologia,
I"esoterismo, tutte le religioni alternative, non
sono forse riconducibili alle grandi eresie del
XWII secolo? Cosi nell’arte, I'ambizione ba-
rocea dello «Spettacolo totales, in cui tutte
le discipline artistiche venivano impiegate per
creare meraviglie e stupore nello spettatore,
trova nel nostro secolo il suo corrisponden-
te nel video-clip, espressione propria di que-
sti anni, dove gli impulsi e le sensazioni ¢i de-
rivano dall*impiego di varie tecniche artisti-
che differenti tra loro e dall’utilizzo della pia
maoderna tecriologia, ovvero dalle moderne
macchine barocche.
H. - Ma qual &, alla luce di guanto sopra, i
significate di manifestazioni come la mostra
di ispirazione barocca di Versace e Mespasi-
zione sul Neobarocco italiano?
. - In questa continua scoperta di sorpren-
denti assonanze con il 1600, scopo del Festi-
val, cosi come I"ho ideato, ¢ quello di rintrac-
ciare in artisti contemporanei, quel modus
pensandi, quel modo di esprimersi artistica-
mente, di intendere 1"arte e di concepire la
creazione artistica, in tutto riconducibile al
wpensiero baroccor. La Mostra sul Neoba-
rocco, coordinata dal professor Omar Cala-
brese, e la Mostra Versace Teatro, che rac-
coglie | pilt importanti costumi realizzati dal-
lo stilista per lo spettacolo, evidenziano co-

SILVIA BORROMEO

me il gusto baroeco sia prepotentemente pre-
sente proprio nei nostri anni.

H. - Ci guidli, per cortesia, attraverso la map-
pa multidisciplinare defla rassegna 91, chia-
rendo le scelte e § possibili collegamenti fra
di loro.

G. - 11 Festival si muove su tre binari paral-
leliz 1) un programma necbarocco: quindi la
Mostra Caos e Bellezza - Immagini del Neo-
barocco, Versace Teatro, Buco di [spezione,
balletto di e con Valeria Magli, etc.; 2) una
direttiva barocca, filologicamente intensa,
ricca di una serie di concerti con strumenti an-
tichi (solisti aquilani, Filarmonica di Mosca,
etc.) e di spettacoli teatrali, tra cui Amor Bo-
roceo, scene d'amore di autori classici del
XVII secolo, per la regia di Mario Ferrero,
in collaborazione con I’ Accademia Nazionale
d’Arte Drammatica «Silvio D"Amicon; 3)
una linea di citazioni coscienti e divertite sul
barocco, un divertisserent, un gioco su le-

mi, miti e soggetti del 1600, come ad esem-
pio Ornifle di J. Anouilh.

LEZZI

HYSTRIO - Quai & il pubblico wideales cui
si rivolge il Festival? Qual & i senso della sua
dislocazione in localivd diversa?

LEZZI - 1l nostro pubblico «ideales & un
pubblico colto, raffinato e neobarocco, con
una visione aperta ¢ disponibile alle provo-
cazioni artistiche e culturali e con una incli-
nazione al gioco ¢ al divertimento. La mani-
festazione si svolge in varie localita — Geno-
va, Roma, Siracusa, Madrid — per incontra-
re innanzi tutto diversi barocchi architetto-
nici e per trasformarsi da festival a punto di
riferimento di un certo tipo di cultura ed ar-
te, presente nel territorio ¢ senza una preci-
sa limitazione temporale.

H. = In guale misura, in guali occasioni le
rnwave tecnologie telematiche ed informatiche
concorrono a determinare eventi nel Festival?
L. - La telematica, |'informatica e la piu
moderna e sofisticata tecnologia eletironica
e televisiva, vengono ampiamente utilizzate:
muraglie di televisori negli spettacoli di dan-
za, collegamenti telematici sinestetici in col-
laborazione con il Cnr, per le performan-
ces degli artisti neobarocchi, complicatissimi
programmi informatici, sono alcune delle
macchine barocche da noi usate per destare
ameravighia» nello speltatore.

H. - Le & affidatoe il settore tearre: quale if
programmal In particolare e come si collo-
ca nella togica del Festival 'operazione Or-
nifle di Anouilh, con Raf Vallone?

L. - Due sone le principali iniziative teatrali
che il Festival produce: « Amor Baroccow, ov-
vero un colfage di scene d*amore di autori va-
ridel XVII secolo, con la regia di Mario Fer-
rero, con gh allievi, alcuni diplomandi, altri
diplomati (quali Alexandra La Capria, Fran-
cesco Siciliano ¢ Alberto Rossi), dell® Acca-
demia Nazionale d’ Arte Drammatica Silvio
D'Amico. Questo spettacolo & stato pensa-
to e creato dal regista Ferrero appositamen-
te per i palazzi barocchi in cui si svolgera. E
Ornifledi J. Anouilh, con Raf Vallone, Ele-
na Croce, Anna Teresa Rossini, Saverio Val-
lone e Marcella Messina, per la regia di Sal-
vo Bitonti. Ornifle si colloca all'interno del-

HysTRIO 11



la programmazione del Festival, in un itine-
rario, all’interno della manifestazione di ci-
tazione e rivisitazione di miti ¢ tematiche ba-
rocche. Don Giovanni, mito barocco per ec-
cellenza, in questa commedia viene rivisita-
to da Anouilh, che lo trasforma in un sedut-
tore parigino del nostro secolo divertendosi
a citare e rievocare, tra 'altro, le commedie
molieriane.

CALABRESE

HYSTRIO - Professor Calabrese, al di ld del-
fa immediate simpatia che le ha suscitato
Alessandro Giglio, perché occuparsi di un Fe-
stival del Barocco?

CALABRESE - Per divertimento, innanzi-
tutto. In secondo luogo perché sono anni che
descrivo e teorizzo su questo argomento, an-
che se a livello pil istituzionale.

H. - Perché, secondo lei, un frequentatore di
Jfestival o un turista per caso dovrebbe, tra i
tantissimi festival estivi, scegliere proprio
questo?

C. - 51 potrebbe riesumare |'usurato slogan
delle wvacanze intelligenti» chiarendo che
I"intelligenza e la cultura nel nostro festival
non s0no né un ¢aso, né un pretesto; chi vie-
ne entra nella dimensione del barocco italia-
no dietro alla quale ci sono ricerca e serieta.
Poi non dobbiamo dimenticare la bellezza dei
luoghi dove si svolge la manifestazione, Si-
racusa, Noto, Roma, Genova.

H. - Il baroceco, quindi, o meglio il Neoba-
rocco, non & un pretesto. Che cos's, ogei?
C. =In [talia, innanzitutio, ¢ poco conosciu-
to contrariamente ad altri periodi pid «vis-
sutin, come il Medio Evo o il Rinascimento.
Fino agli anni Cinguanta il Barocco ha avu-
o una ricezione, anche critica, negativa. Ave-
va addirittura un significato negativo, In se-
guito ¢'é stata una rivalutazione a livello
strefiamente accademico. Solo oggi, perd, ¢'é
una seconda rivalutazione a livello pit popo-
lare, anche se I"aggettivo barocco continua a
portare con sé la caratteristica dell’ambigui-
ti: mon & chiaro se dicendo «baroccon si vuo-
le esprimere un clogio, un insulto o qualco-
sa di retorico, di ridondante. 1l neobarocco
non & un movimento, ma & la cifra comune
che si pud riconoscere dietro a tante forme
espressive contemporange,

H. - MNel featro per esempio?

C. - La parola teatro € insufficiente a spiegare
che cosa avviene sulle scene di oggi. Non & pid
solo, come da convenzione, un luogo dove
avvengono degli eventi: la cosidderta scena
all’italiana. Oggi nel teatro operano espres-
sioni multimediali, molto pid lgurative di
una volta, supportate da nuove tecnologie,
musica. [l pubblico non & pil separato dalla
famosa «parctes.

H. - Esiste in Ialle un gruppo «baroccon?
C. - | Magazzini senza dubbio sono stati an-
tesignani del genere: sono dieci anni che han-
no intuito questa «aria del tempos.

H. = Ma guali sono gl elementi in base ai qua-
fi un gruppo teatrale pud essere definito ba-
rocco? Basta mettere un monitor gualungue
su un palcoscenico?

C. - Sicuramente no, a parte che oggi un so-
lo monitor non basta pin. Gli elementi che ca-
ratterizzano la scena barocca odierna sono:
un'atmosfera di festa, ['uso della multime-
dialita, dei plurieventi, il concetto del «bel
compostox del Bernini secondo il quale di-
verse arti concorrono a un'unica sensazione
estetica, E ancora, un forte effetto di sorpre-
sa, il gusto per I'eccesso, il meraviglioso tec-
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LA COPERTINA

Contributi
del pittore
Aligi Sassu
per il teatro

a copertina di Hyvsirio di guesto numero ¢ di un maestro della pittura, Aligi Sassu,

ed & un omaggio allegorico al teatro. Da molti anni Aligi Sassu porta ln sua ane sui

paleoscenici. In un saggio pubblicato in occasione della riapertura, nel 1973, del Reglo
di Torino con ! Vespri Siciliani, scenografo Sassu, Giancarlo Vigorelli scriveva: «E di vec-
chia data il lavoro di Sassu per il teatro. Dopo un'iniziale collaborazione con Paolo Grassi
negli anni '40, dal 1961 in poi questo lavoro é portato avanti a tappe trionfali, da La piarg
di Pirandello e Casella alla Scala del 62 all' Amor brjo di De Falla al Massimo di Palermo
del *69. La sua passionale ed estrosa prestazione per la cantata scenica di Nascimbene, An-
ch'io sono PAmerica, del '69, & gid stata documentata in un album animatissimo, con un
testo critico di Mercuri. Negli archivi della Scalg sono poi raccolti tutti gli studi e i bozzetti
per Ia Carmen di Bizet, progettata nel 71, e che presto passera sulle scene. L'anno scorso,
all’ Arena di Verona, chiamarto da Carlo Alberto Cappelli sovrintendente, ha realizzato sce-
ne ¢ costumi per la Cavalleria rusticana, con un successo di tutti e per tutti travolgente.
Una mostra dei bozzetti per la popolare opera di Mascagni fu allestita nel novembre del *72,
alla galleria Anthea di Roma, con una presentazione critica mia ¢ di Giuseppe Selvaggis,
A proposito delle scenografie per J Vespri, Vigorelli aggiungeva: «A questo punto non so
rinunciare, appunto per dimestrare quanto & giusta la sirada scelta da Sassu, a citare questi
passaggi da due lettere verdiane; **1 colori non mi fanno paura, me temo 'intolleranza ¢ la
violenzza, Di pit, ho creduto e crederd sempre che sono gli vomini d'ingegno e di buon senso
che hanno fatto camminare il mondo™; ¢ ancora, ed in questo passo sembrano inoltre con-
densati i libretti delle sue opere: “Poco mi importa la forma o il colore. Guardo la storia
e leggo grandi fatti, grandi delitti, grandi vitiorie, grandi virvh dei re, dei preti, delle repub-
bliche! Mon mi importa, ripeto; ma quello che domando & che guelli che reggono 1a cosa
pubblica siano cittadini di grande ingegno e di specchiata onesta™.
Ho voluto trascrivere queste parole di Verdi, anche per riconoscere ed affermare che Sassu,
olire ad una festa in proprio da pittore goduta riaprendo paesaggi siciliani di luce intensa,
e godendone noi a nostra volta, ha affrontato questi Pespri con la sua inaltcrata passione
civiex, Verdi I'aveva in cuores.

1940 - Collabora con Paolo Grassi e con Il suo gruppo dal guale escono attori come Parenti
¢ Feliciani e registi come Strehler, 1961 - Scenografic per /f muro del silenzio di Paoclo Mes-
sina, Teatra I Convegno di Milano. Regia di Enzo Ferrieri. 1962 - Esegue due grandi affre-
schi al Teatro Piccole Commenda di Milano. 1] tema: la storia del Teatro. 1962 - Scene &
costumi per 'opera La giara di Casella. Teatro alla Scala di Milano. 1969 - Scene e costu-
mi per £f amor brujo di De Falla, Teatro Massimo di Palermo, 1969 - 60 immagini per la
cantata scenica Anch o sono ['America, testi di poeti negri contemporansd, musica di Ma-
rio Nascimbene. Teatro sociale di Lecco. 1972 - Scene e costumi per la Cavalleria rusticana
di Mascagni. Arena di Yerona. 1973 - Scene e costumi per [ Vespri Siciliani di Giuseppe
Verdi. Regia di Maria Callas ¢ Giuseppe Di Stefano. Teatro Regio di Torino. 1980 - Scene
e costumi per la Carmen di Bizet. Arena di Verona. 1984 - Scenografie per Canio general
di Pablo Neruda. Teatro Piccola Scala, Milano. O

nologico, 1'esagerazione.

H. - Lei nell edizione del festival di quest ‘an-
no g curato, tra Caltro, la mostra «Caos e
hellezza - Immagini del neobaroceow e il ca-
tafogo inerente. La mostra, in oftobre, sard
trasferita da Genova g Madrid dove verrd al-
lestita all ‘interno del circofo Nazionale di Bel-
le arti di Madrid. Ne vuole parfare?

C. - Il catalogo & un esperimento, cioé un li-
bro che funziona anche come catalogo, una
pubblicazione fatta con pochi soldi, ma de-
stinata a durare. Cosl, poiché gli artisti pre-
senti nella mostra li conesco da anni, ho rac-
colto i miei saggi, lunghi ed esplicativi e li ho
fatti precedere da un’introduzione sul neo-
barocco.

H. - Pittura, video, musica, teairo, cinema,
costumi, balletto: & un festival dai mille vol-
ti in linea, del resto, con if suo tema di fon-
do. Ma, uscendo un attimo dalla fantasma-
gorig festivaliera ed entrando nel neobaroc-
co come spirito che permea la nostra epoca,

secanda lef atteggiamento conlemporaneo
nei confronti dell ‘amore & barocco?

C. - Dal punto di vista della passione spetta-
colarizzata e multipla si, anche se & difficile
generalizzare. Le telenovele, comungue, che
di amore trattano, sono un chiaro esempio
di forma barocca del vivere messa in scena.O

Nella foio u pag. 11 Alessandro Giglio: in questa
pagina in alto Aligi Sassu.

TORING - [ tagli finanziari decisi dal minisfero del-
o Spettacolo hanno provecato ung vindme: i
Gruppo della Rocca. i pii antico del dieci Stabili
privati & stato degradato @ compagnia di giro da-
ta la riduzione del contributa statale, 1l provvedi-
mento, che giunto in un momento i sviluppo del
sodalizio, non porterd comungue a tagli nel car-
tellone, nella speranza di un concorso straording-
riv detle forze politiche focall davanii alla situazio-
ne deficitaria, Bisogno di qualtrini, ma soprattutio
di ritornare all"antica definizione. Il Gruppo non
aspira ad altra e promette df lottare wsanda la qua-
{ird del lavore come arma per sopravvivere,



FESTIVAL

LA PAROLA AL DIRETTORE LUCA DE FUSCO

AL’ INSEGNA DI MOZART
IL FESTIVAL VESUVIANO

Una maratona di danza per il bicentenario mozartiano e spettacoli di
prosa che evocano il grande viennese - Un Goldoni con la regia di Mis-
siroli, un Marivaux di De Fusco e Flavio Bucci che si misura con Moliére.

H YSTRIO - Anche quest ‘anno il Fe-
stival delfe Ville Vesuviane ¢ affida-
to alle direzione artistica di Luca De
Fusco. Una prima domanda. Il settecento
wvesuvianon sembra essere posio, quest ‘esfa-
fe, all’insegna della ricorrenza di Mozars.
Quale sard "intreccio fra musica, prosa e
danza?

DE FUSCO - 1l caniellone del 6° Festival delle
Ville Vesuviane & percorso da un filo condut-
tore che pud sembrare curioso per una ma-
nifesiazione di prosa. Infatti, in ogni spetta-
colo la musica gioca un ruolo da protagoni-
sta. Cid vale per il nostro spettacolo di dan-
za (fin qui, evidentemente nulla di strano),
ma anche per quelli di prosa che, per quanto
riguarda Villa Bruno, sono dedicati a Mozart
¢, per quel che riguarda Villa Campolieto, al
teatro-musica. Le ragioni di gquesta caratte-
rizzazione musicale vanno ricercate da un la-
to nel bicentenario mozartiano, una ricorren-
za che un Festival settecentesco non poteva
ignorare, dall*altro nel desiderio di approfon-
dire un aspetto non molto esplorato dal tea-
tro sei-settecentesco, quello cioé del teatro
musicale. Ma andiamo con ordine. Inaugu-
riamo con un evento eccezionale la stagione
di danza: M = M: Maratona per Mozare,
una galleria di personaggi mozartiani inter-
pretati da alcuni tra i massimi danzatori del
mondo, che si esibiranno anche nei migliori
brani del loro repertorio. Lo spettacolo, idea-
to da Vittoria Ottolenghi, gia ispiratrice delle
maratone spoletine, rappresenta un appun-
tamento da non perdere per tutti gli appas-
sionati di danza. A Villa Bruno — uno spa-
zio turto dedicato ad Amadeus — Gli amori
di Leopoldo e Nannella una curiosa compa-
razione tra un'opera di Mozart e una di Per-
golesi messa in scena da Marco Gagliardo e
Doppio gioco, testo e regia di Renato Gior-
dano: un immaginario incontro tra Da Pon-
te ¢ Casanova durante la creazione del Don
Gilovanni, imerpreti Virginio Gazzolo ¢ Luigi
Diberti. Il grande composilore ancora pro-
tagonista a Villa Letizia con un originale -
vertissement: Addio Amadeus, benvenuto
Mozart, diretto ¢ recitato da Aldo Giuffré,
H. - Marivauy e Goldoni: due accostamenti
in cartelione che hanno un senso, nel quadro
delle vostra progerfualitd remarica?

CLAUDIA CANNELLA

D.F. - Il primo spettacolo di prosa a Villa
Campolieto & La finta serva di Marivaux, che
rappresenta la continuazione del lavoro di -
valutazione e recupero del repertorio di uno
dei pil prestigiosi autori teatrali settecente-
schi ancora misconosciuto in ltalia. Dopo i
Marivaux firmati da Patroni Griffi, Bernar-
di e De Monticelli, questo con la regia del sot-
toscritto, @ il quarto spettacolo dell’autore
francese nell’ambito del Festival, e spero con-
tribuisca a smentire, come gia hanno fatto i
precedenti, la ingiusta fama di leziosita di uno
scrittore che &, invece, moderno ed inguietan-
te, e che serve ad attirare I"attenzione del pub-
blico e della critica su un autore poco rappre-
sentato in Italia, Nello spettacolo | due inter-
mezzi cantati non Saranno — COme Spesso ac-
cade — eliminati, ma riscritti da Vincenzo
Cerami, che firma anche la traduzione, mu-
sicati da Nicola Piovani e cantati da Leopol-
do Mastelloni, che interpreta lo spettacolo in-
sieme a Paola Pitagora, Roberto Bisacco,
Antonella Fauori.

Sempre nella linea del teatro/musica si inse-
risce L ‘impresario delfe Smirne di Goldoni,
spettacolo presentato in veste di Musical con
la regia di Mario Missiroli e le musiche di Ar-
mando Trovajoli, protagonisia Mariano Ri-
gillo, che & ormai una presenza assidua del
Festival.

H. - Quali altri agioielliv, nell’edizione "9
delle Vilfe Vesuvigmne?

D.F. - Ulimo spettacolo di Villa Campolie-
to & I borghese gentifuomo di Moliére, una
delle pio famose comédie-ballet che spesso
viene presentata nella sola versione in prosa,
omettendo la parte danzata, che pure é essen-
ziale nella concezione dell"opera. Lo spetta-
colo — interpretato da Flavie Bucel — ripri-
stina, invece, la commedia nella sua versio-
ne integrale con le musiche di Antonio Sina-
gra, le coreografie di Raffaella Giordano e
la regia di Armando Pugliese. Villa Ruggie-
ro diventera lo spazio del Festival dedicato
agli autori contemporanei. Una scelta che
esula dal progetto '700. Si comincia con una
novitd di Valeria Moretti Maring e Maltro,
protagonista e regista Pamela Villoresi.

H. - Un Moliére interpretato da Bucci: che
casa dobbiamo asperiarce?

D.F. - Secondo me Bucci & un interprete idea-

le per Molitre. E un attore che rende i suoi
personaggi molto caldi e partecipati. Sard un
whorghese gentiluomos sanguigno molto vi-
cino & come lo aveva pensato 'autore, che co-
me attore non disdegnava le interpretazioni
appassionate.

H. - Ci sona nuovi indirizzi artistici o orga-
nizzativi da segnalare, quest‘anno?

D.F. - Arricchiscono questa sesta edizione del
Festival due Ville che gia in passato erano sta-
te sedi della nostra iniziativa, e che la meri-
toria opera dell’Ente per le Ville Vesuviane
restituisce al pubblico completamente restau-
rate: Villa Letizia a Napoli Barrae Villa Rug-
giero ad Ercolano. O

I Rabdomanti

per I’Autore italiano

C an il patrocinio del Ministero dello Spet-
tacolo, della Regione Lombardia, della

Provincia di Milano ¢ del Comune di Ce-

sano Boscone, in collaborazione con I"1di, il Pre-
mio Riccione-Ater per il Teatro e la rivista Hystrio,
5i & svolta da novembre a gingno la 38* stagione
dei Robdomanti, inauguratasi con Gif witim s di
Franco Celenza, seguito da Testamenti di Sergio
Scorzillo, Cibo di Carla Vistarini, Ladri o immor-
talita di Maria Letizia Compatangelo, e [ vero e
il falso ©° Brien di Patrizia Monaco. Le letture dei
test, cui hanno preso parte, fra gli alri, Corinna
Ferrari, Ugo Scarparo, Sonia Mercurio, Luciano
Beltrami, Marcello Zagaria, Picrangelo Parolini,
Laura Rozza e Claudio Ridolfo, sono state diret-
te da Maria Rosa Monetti, Claudio Orlandini, Lu-
cio Morelli, Maria Graria Santarone ¢ Edoardo
Modi.
Alle affollate letture all'auditorium di Cesano Bo-
scone ¢, in seconda serata, al Teatro Filodramma-
tici di Milano, hanno faito seguito i consueti di-
battiti alla presenza dell*autore, del regista ¢ di -
strip che ha confermato anche per la prossima sta-
gione "'appoggio al gruppo dei Rabdomanti, im-
pegnati a dare una mano all'autore italiano pre-
sentandolo al vaglio della lettura seenica; & una for-
miula che & stata sperimentata quest"anno a Firenze
¢ a Roma, ma f Rabdomanii, con i loro trentotto
anni sulle spalle, segnano un punto indiscutibile
nella storia del teatro del secondo dopoguerra: una
ricerca sull"autore italiano che andrebbe raccolia
& testkmoniata. Fabio Rariisting
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Ente per le Ville Yesuviane

C i Comune di Mapoli

ry—-
Assessorato Turismo ¢ Esdl'nrolo Comune di 5.Giorgio a Cremano
Provincia di Mapoli Assessorato alla Culiurn

Assessorato al Bilancio Mindstera del Turismo
Comune di Ercolans e della Spettncolo

6 FESTIVAL

delle

VILLE VESUVIANE

Rassegna internazionale di Teatro.

5 - 28 luglio 1991

Villa Campolieto, Villa Ruggiero - Ercolano
Villa Bruno - S. Giorgio a Cremano  Villa Letizia - Napoli/Barra

5-6- T Luglio - Villa Campolieto
M x M = MARATONA PER MOZART
Gala internazionale di danza
a cura di Vittoria Ottolenghi

§-9- 10 Luglio - Vila Bruno 21 - 22 Luglio - Villa Ruggiero
TRIO IN MI BEMOLLE MARINA E L'ALTRO
di Eric Rohmer di Valeria Moretti
Regia di Gianni Marata Regia di Pamela Villoresi
con Marta Bifano e Federico Pacifici con Pamela Villoresi

11-12-13- 14 Luglio - Villa Campolieto
LA FINTA SERVA
di Marivaux
Regia di Luca De Fusco
con Paola Pitagora, Roberto Bisacco
¢ la partecipazione di Leopoldo Mastelloni

22-23 - 24 Luglio - Villa Bruno
DOPPIO GIOCO
di Renato Giordano
Regia di Renato Giordano
con Virginio Gazzolo e Luigi Diberti

15-16-17 Luglio - Villa Bruno 24 . 35276 - 77 Luglio - Villa Letizi
GLI AMORI DI LEOPOLDO ADDIO AMADEUS,
sk BENVENUTO MOZART
Rﬂ"i; d!_l"ﬁﬁg]]:gg M:;Eqa!li di Aldo Giuffré e Tony Stefanucci
con Rino Marcelli ¢ Angela Pagano Fon Kb s
18-19 - 20 - 21 Luglio - Villa Campolieto 25-26- 27 - 28 Luglio - Villa Campolieto
L'IMPRESARIO DELLE SMIRNE IL BORGHESE GENTILUOMO
di Carlo Goldoni di Moliére
Regia di Mario Missiroli Regia di Armando Pugliese
con Manano Rigillo e Marzia Ubaldi con Flavio Bucci

Organizzazione Associazione Due Citta
Ufticio informazioni Ercolano Tel, 081,/7774828

Napoletana Gas BN/}I%B Gruppo Italstat



FESTIVAL

CINQUE PAESI, GRANDI FIRME E MOLTO ENTUSIASMO

A CIVIDALE UN TEATRO
PER LA MITTELEUROPA

La prima edizione del Mittelfest si svolgerd nel Friuli fra il 19 e il 29 lu-
glio sotto la direzione artistica di Giorgio Pressburger - Un accordo pen-
tagonale fra Austria, Cecoslovacchia, Italia, Jugoslavia e Romania.

re. Anzi, una Mitteleuropa, un'utopia

radicata per anni nel cuore di un impe-
ro che adesso cerca nuove radici nella realta
dell'Est libero.
I1 Mittelfest, che aprird i battenti a Cividale
del Friuli (dal 19 al 29 luglio), ha cercato la
propria identitd nei minidrammi di cingue
minuti che Giorgio Pressburger, direttore ar-
tistico della manifestazione, ha voluto come
sigla d’esordio di questo Festival. Natalia
Ginzburg, Peter Turrini, Milorad Pavic e Pe-
ter Esterhdizy sono gli scrittori che in un mi-
crospazio faranno implodere la loro idea di
Mitteleuropa (il 19 luglio).
Teatro d*autore e teatro internazionale, tea-
tro di figura e teatro d'arte. Il cartellone & fir-
mato dai pit bei cervelli dell*Est risorto: Jo-
van Cirilov, filosofo serbo condirettore del
Bitef (il festival teatrale internazionale di Bel-
grado); George Tabori, nato a Budapest ¢
poi, regista di chiara fama, pendolare tra
I'Inghilterra ¢ 1' America; Tamas Ascher, re-
gista del Teatro Mazionale di Budapest e
membro del comitato fondatore del Teatro
d’Europa a Parigi; Jiri Menzel, attore e re-
gista céco di fama internarionale.
Un pentagono culturale che dal prossimo an-
no dovrebbe diventare un esagono con ['en-
trée della Polonia. Al vertice di questa geo-
meiria dell’arie ¢ della politica ¢'2 la splen-
dida Cividale, confine estremo di un Italia te-
sa verso "Europa, che per il Festival sara abi-
tara dalle strutture di Boris Prodrecca men-
tre la parte musicale é curata dall’anima trie-
stina di Carlo De Incontrera. Spigolando tra
le aspirazioni internazionali del Mittelfest,
troviamo momenti di singolare intensita crea-
tiva. L'evento multilinguistico lo offre Arpad
Goencz, che proporra il suo monodramma,
lacerante storia di «Medeas, in cinque lingue
simultaneamente su alirettanti palcoscenici.
Un grande avvenimento collettivo, che coin-
volgerd la cittadinanza e molti spettatori, cosi
come dovrebbe accadere per le marionette del
Teatro di Stato Ungherese guidate da Bela
Bartak, che si divideranno tra le avventure
del Martdaring meravigliose e quelle del Prir-
cipe di legno. La notte del teatro (il 27 luglio)
& offerta da Federico Tiezzi, che propone tut-
ta intera la sua Diving Commedia tra il gre-

I n cinque minuti, un'Europa da costrui-

ROSSELLA MINOTTI

to del fiume ¢ il Duomo.

Sono solo alcuni dei quaranta eventi spetta-
colart che Cividale offre al pubblico interna-
zionale del Duemila. Questa infatti I’ aspira-
zione del neonato Festival, che nelle intenisio-
ni dei promotori nasce con una fisionomia
ben precisa ¢ un suo carattere gia forgiato.
Queste le loro dichiarazioni d’arte e di in-
lenzione.

GIORGIO PRESSBURGER: «Le cingue na-
zioni che danno il loro contribute a un'ini-
ziativa politica conosciuta con il nome «Pen-
tagonalés appariengono a un’area che in pas-
salo aveva espresso una grande unitd cultu-
rale. Da quelle nazioni ho eercato di riunire
degli spetiacoli che ¢i parlassero della loro
storia ripensata nel momento presente. La
possibilitd di commistione & una delle forze,
¢ non delle debolezze, dei popoli che abita-
no questa parte del mondows.,

JOVAN CIRILOY: «Penso che |"arte debba
fuggire 'organizzazione, tentare di essere

un'altra cosa. Per questo & importante che un
Festival come questo tenti di riportare a nuo-
va vita fermenti culturali che si vanno spe-
gnende altrove, negli stessi paesi che li han-
no originatis.

GEORGE TABORI: «Questa é un’epoca di
grandi cambiamenti. [l Mittelfest pud dare
un contributo originale al vento di rinnova-
mento che dail nostri paesi ha coinvolto 1'in-
tera Europa. Voci sconosciute dell’Est par-
lano finalmente al pubblico del futuron.
TAMAS ASCHER: «In Ungheria, come in
molti paesi dell”Est, il teatro & in erisi. Il tea-
tro politico lascia il posto a quello commer-
cializzato, e non ha pit |'importanza spiritua-
le di un tempo. Comunque & gid un gran suc-
cesso che da noi nessuna sala sia stata chiu-
sa. Ma si potra fare I'"Esposizione Universa-
le? Probabilmente no per mancanza di fon-
di. Per guesto & importante far sentire la no-
stra voce al Mittelfest».

JIRI MENZEL: «Il late positivo di questo
Festival & la possibilita di scambio culturale
con gli altri paesi dell"Est che per tanto tem-
po ¢i & stata preclusa. E forse nel prossimo
secolo riusciremo a fare un festival anche da
noi, nonostante i teatri siano perlopil vuotis.

Mella foto, il presidente Vaclay Havel, uno dei pro-
tagonistl del Mittelfest.

HANNO DETTO

«Pué darsi che mi mandine via dal Festival
Spoleto-Usa "01. Vorrebbero liberarsi di me per-
ché vorrebbero lberarsi anche df mio figlto Chip.
Non vogliono che il Festival resti legato ol nome
di Menottis,

GlLAN CARLO MENOTTI - il Glornaie

wll fischio & pite aitivo della noda, 1 fischio @ un fai-
to erotico: la gente & come e dicesse all"attore a Ti
amao, ma sei stafo cattive, per questo (7 fischios,

GIORGIO ALBERTAZZI - La Preaiping

aCuello che mi sforzo di dare al pubblico in ogni
recita é {‘emozione onesta, pura, pditg che mi ha
colto quando ho letto i testo la printa volta, di vi-
vere fing in fomndo e fasi del personaggion.
LIMA SASTRI - L "Unitd
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Prosa, musica, danza e marionette.
Uffici Mittelfest 0432/730739



FESTIVAL

FATICOSA RISCOPERTA DI UNA DRAMMATURGIA

LA SCENA PASOLINIANA
A TEATRORIZZONTI DI URBINO

Si é riproposta la drammaturgia «della testa» di Pasolini contrapposta
alla «chiacchieran, al gesto e all’urlo: parziali, perd, gli allestimenti.

attacco di ubceran: questa interpretazions

riduttiva ha spesso accompagnato 'opera
teatrale di Pier Paolo Pasolini, una — non proprio
incolpevole — sottovalutazione sempre unita ad
unaaltrettanto grave disattenzione degli addett ai
lavori. Solo negl ultimi anni la produzione teatrale
di questo scomodo intellettuale & stata riscoperta
intutia la sua forza poetica e nella sua attualita te-
matica. E proprio a guesta drammaturgia Urbino
ha dedicato il suo TeatrOrizzonti, il Festival tea-
trale di primavera che ogni anno anima la cittadi-
na feliresca.
Massimo Puliani ¢ Gualtiero De Santi, gli organiz-
zatori della rassegna, hanno volulo puntare, per
I"edizione "91, proprio sulla scrittura drammatica
di Pasolini, rivendicando I'attualita di quel «Ma-
nifesto per un nuovo teatro del '68, che contiene
tutti i punti fermi della weoria del nuovo teateo della
parolas.
Se la vocarione teatrale di Pasolini nasce non so-
lo dalla lettura dei dialoghi di Platone, fatta du-
rante la famosa convalescenza, ma anche e soprat-
tutto da una reale volonta di sviluppo del cammi-
no artistico ed espressivo nella continua ncerca di
nuove forme di comunicarione, allora i drammi del
poeta diventano un modello unico, diverso di rap-
presentazione, destinato esclusivamente agli intel-
lettuali in guanto «gruppo avanzato della bor-
ghesiasn.
In guest'ottica I"opera di Pasolini si vuole oppor-
re dl teatro tradizionale, o wdella chiacchieras, ¢
a guello dell’avanguardia, «del Gesto o dell'Urlos,
creando un wteatro della testas, dove 1a tematica
pelitica, culturale e sociale — attraverso la scrii-
tura classica del verso — viene riportata dall"atiore,
elemento fondamentale in quanto veicolo vivente
del teatro stesso, in un sercatissimo dialogo con il
pubblico,
Condizioni base, queste, che hanno portate per an-
ni & credere ad una irrapresentabilita dei drammi
pasoliniani, lasciando maggiore libertd all aspet-
1o della mera analisi teorica e critica dell”opera.
Mon ha fatio grande eccezione a questo sigius guo
il Festival wrbinate: animato e stimolante quando
1 tranava tearicamente del Pasalini uomo di 1ea-
tro, & risuliato, in definitiva, poco innovativo e in-
coraggiante per cid che concerne la concreta rap-
presentabilitd dellopera teatrale. E se & pur vero
che TeatrOrizzonti ha sempre puntato sullo studio
del percorso d'attore e dello spazio scenico, forse
quest*anno la rassegna ha vissuto | momenti mi-
gliori proprio nelle discussioni, durante le quali gli
artenti studinsi dell’opera dell’autore di Calderon
— ¢ome Stefano Casi, Gianni Scalia, Dario Bel-
lezza, Franco Quadri, Nico Naldini ¢ tanti altri —
hanno riaffermato la centralith del teatro pasoli-
niano nel momento in cui le condizioni socio-
politiche, per apigrizia intellettuale borgheses, ri-

U n teatro «nato dalla convalescenza dopo un

ANDREA PORCHEDDU

portano & quel bisogno di critica, di comunicazione
e di linfa vitale che aveva spinto |"artista frivlano
alla stesura dei drammi. Ma I"aspetio spetiacola-
ré ha confermato solo in parte questa importan-
4. Letre giornate di Festival sono state aperte da
una projezione del Calderon diretto da Roncond nel
1978 al Metastasio di Prato: un allestimento, che,
in definitiva, risenti pit della personalith del regi-
sta che di quella dell’autore. Sfumato pod, per im-
pegni contrattuali precedentemente assunti, I'in-
contre con Hanon Rernikov ¢ Judith Malina, la
ormai mitica fondatrice del Living theatre, TearrO-
rizzonii ha affidato gli unici momenti di bel tea-
tro a tre ottimi interpreti: Marisa Fabbri, Laura
Betti ¢ Leo De Berardinis.

Marisa Fabbri, pur nmanendo legata ad una reci-
tazione ronconiana, ha dato prova delle sue capa-
citd interpretando, con la collaborazione e la di-
rezione di Cherif, un lungo ¢ drammatico mono-
logo tratto da Besile de siile, scritto da Pasolini nel
prolifico 1966, Altretianto affascinanie il favoro
presentato dalla storica interprete di tanti crpola-
vori cinematograficl, Laura Beni, che ha letio Ung

disperata vitalird, commuovendo il pubblico gra-
zie alla grande forza drammatica che si univa ad
una raffinata naturalezza. Ci si anendeva molio
dall"incontro tra Leo De Berardinis ¢ I"opera di Pa-
solini: il breve recital di poesie, giocato anche su
brani di Ginsberg ¢ Majakowskij, pur risultando
di notevole impatto emotivo non & certo stato un
grande evento teatrale.

Se questi sono stati | momenti sclassicin — ¢ pur
tuttavia legati alla forma del recital — la rassegna
urbinate ha offerto anche una rapida panoramica
del giovane teatro italiano. Deludenti — per 'im-
postazione monotonica voluta dal regista Antonio
Syxty =, gli Our aff che hanno presentato un la-
voro basato su aleune scene tratte da Orgia; men-
tre sono risultati di maggior spessore Fabrizio Bar-
tolucci e Marco Florio con If padre selvaggio, un
allestimento trano da una scenegglatura incompiu-
ta scritta da Pasolini nel 1967, Al di 12 di questo,
ben poco: é piaciuie Marcello Sambaii, con le sue
«pargle da Edipow, mentre non hanno convinto il
Raule dei suoni ¢ Donatella Marchi con il suo pe-
raltro coraggioso allestiimento dal San Peole. O

Pergine 1991: dissolvenze
e contaminazioni linguistiche

ome sara I'edizione 1991 di Pergine Spettacolo Aperto, uno dei festival de-

‘ cisamente in progress nel panorama dell’estate teatrale italiana?

Lo abbiamo chiesto al presidente di Pergine Spettacolo Aperto, Franco
Oss Moser.
wl'edizione 1991 di Pergine Spettacolo Aperto mette a tema un rinnovato orien-
tamento estetico ed elabora un'idea di confronto e di interazione fra linguaggi,
forme spettacolari e nuove tecnologie, nella convinzione che questa scelta — e 'i-
potesi teorica che la sostanzia — costituiscano un'evoluzione in senso innovativo
e progressivo dell'opzione multimediale “storicamente®" assunta dal festival. 11 sen-
so di una linea di ricerca in grado di interpretare aggiornare ed attualizzare un‘i-
potesi di ““dissolvenza’ e di “‘contaminazione” dei margini linguistici, che viene
assunto — quale ipotesi di lavore — come I"elemento centrale dell’indagine arti-
sfica ¢ spettacolare contemporanea, viene tradotto attraverso tre produzioni ori-
ginali Treni d'Onda, sintesi di suggestioni testuali, voeali, visive, acustiche e co-
reografiche; con Jean-Christian Chalon, Maria Consagra e Franco Maurina; Af-
ferazioni; passaggi su paesaggio, spettacolo ambientale sul lago di Caldonazzo,
coprodotto da Pergine Spettacolo Aperto e Krypton; regia di G. Cauteruecio; Por-
fido a Pergine, videoinsiallazione di Fabrizio Plessi al Castello di Pergine. Rile-
vante, infine, la scelta di spazi scenici non convenzionali, sia per eventi di “terza
pagina®™, sia per I"attivazione di un'esperienza complementare legata a cenni di
teatro comico, secondo una relazione di necessita fra evento spettacolare e luogo
della rappresentaziones., ]

HYSTRIO 1T




RINGRAZIAMO

Per gli Spettacoli e Concerti al Teatro all'Aperto

COMPAGNIA DI RICERCA TEATRALE di G.VASILICO'
per CONGIUNGIMENTLIL COMPIMENTO DELL'AMORE
fratto da Roberd Musil
R4 RA ZOO-INTERNATIONAL CABARET CIRCUS

CHARLIE HADEN & LIBERATION MUSIC ORCHESTRA

[0 199

COMPAGNIA TEATRALE GIULIO BOSETTI
per L'AVARD di Moligre

TEATRO DELL'ARCHIVOLTO
per L'INCERTO PALCOSCEMNICO

VICTORIA CHAPLIN e J.B.THIERRE'
per LE CIRQUE INVISIBLE

La TROUFE ACROBATICA del CIRCO URSS

per FORFIDO A PERQINE
Videoistallazione al Castello

GRUPPO DI RICERCA TEATRALE MULTIMEDIA KRIFTON
per ALTERAZIONE-PAESAQQ] SU PAESAGGIO
(Evento sul Lago di Caldonazzo)

O BRUNO TOMMASO BAND e BUSTER KEATON
3 LABORATORIO OPERISTICO di ADA ZAPPERI
D ALIHASSAN KUBANI
<C WIM MERTENS
— Per Le PRODUZIONI ESCLUSIVE
<« sulia CONTAMINAZIONE dei LINGUAGGI
. GRUPPO RICERCA ARTE E COMPUTAZIONE
per TRENI D'OMDA
O PABRIZIO PLESSI
O
—
—
Lo N |

Per La Rassegna ‘L'ORA D'ARIA" teatro cabarel
al Teatro alle Carceri

ERBAMIL
OPERA COMIQUE
HASSIMO BAGLIARI
COLTELLERIA EINSTEIN
PANNA ACIDA
| 30LIT 1GMOTI
GRAZIA SCUCCIMARRA
DANIELE TRAMBUSTI
CAVALLERD & FANTECHI
TEATRO STABILE DI BOLIANO
FILODRAHMATICA DI LEZZANA
EXZO IACHETTI

...[. PER L'ATTENZIONE UN GRAZIE A TUTTI,
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PER INFORMAZION] O FREROTAZION] SCRIVERE O TELEFOMARE A:
FERQINE SFETTACOLO AFERTO - Plazza Sema 11 - XB057 FERQINE (TH)
Tek 04617350175 - Fax 04617533605



FESTIVAL

LA RASSEGNA DI CERVIA ALLA SEDICESIMA EDIZIONE

BURATTINI E FIGURE
SON VENUTI DAL MARE

Un centinaio di spettacoli si sono avvicendati per otto giorni fra strade
e piazze. Anche un convegno per un Festival in crescita a livello europeo.

FABIO BATTISTINI

delle Figure Arrivano dal Mare di Cervia erano presenti gua-

ranta compagnie provenienti da diversi Paesi che si sono esi-
bite in pitl di cento spertacoli negli otto giorni in cui si € svolta la ras-
segna, distribuita fra il settecentesco ex-Magazzeno del Sale, 1" Are-
na della Sirena e le strade e le piazze del centro storico. «Un festival
— ha osservato Stefano Giunchi, direttore artistico della rassegna
— che ha mescolato questanno teatro di ricerca e teatro tradiziona-
le, e al quale ha partecipato un pubblico eterogeneo di diverse stra-
tificazioni sociali. Ormai le performances di teatro di figura in Ita-
lia non sono pid una cartolina del teatro tradizionale ma un prodot-
to che si sta sviluppando. Salvatore Gatto, il Pulcinella napoletano
che ripropone uno show vecchio di cinguecento anni, ¢ la conferma
vivente di questo messaggion.
Quest’anno il Festival, che ha visto una presenza di pih di 15 mila
spettatori capitanati da David Riondino e Paolo Rossi, si & articola-
to in tre sezioni principali: nella prima dedicata alle novita della pro-
duzione italiana, scelte tra le compagnie pii collaudate del teatro di
figura, si sono distinte la compagnia empolese Giallo Mare, che nel-
I"'ambito del progetto Teleracconto ha presentato la storia di Hansel
e Gretel, Lieto il fine, tratto dalla Sirenerta di Andersen, e Consu-
mazione abbligatoria da Fantastiche visioni di Giuliano Scabia; i
Teatro Maku di Ravenna, che ha presentato uno spettacolo (4nge-
{o) ispirato ad un racconto di Gargia Marguez, selezionato al premio
Scenario 1991 e che ha ricevuto la menzione speciale della giuria e
il Granteatrino-Cappella Palatina di Bari che ha presentato un'ope-
ra con le musiche di scena di Pourcell per il Sogno df una notte di
mezza estare di Shakespeare, Una ventina di artisti si sono esibiti nelle
strade e nelle piazze con i loro «castelli», di fronte ai passanti che so-
stavano divertiti al loro veciare: dal Pulcinella delle grarratelle na-
poletano di Salvatore Gatto all* Arlecchino della Commedia dell” Arte
di Paolo Papparotto di Treviso, al clown americano Zou Zou che ha
proposto un delirante circo in miniatura, fino agli emiliani Fagioli-
no ¢ Sandrone (assunto quest’anno nel Gotha della Comédie fran-
caise). Per laterza serione, dedicata al teatro degli oggetti, sono sta-
11 presentati installazioni, spettacoli ¢ interventi, fra cui guelli del fran-
cese Thédtre Manarf di Angers, applauditissimo in Blanche neige,
bosco abitato dal nano e dal principe che [ra sogno e dormiveglia si
incontrano e si separano, auspice una Biancaneve che non ¢'é.
E ancora si sono fatti applaudire il Teatro delle Briciole di Parma
su una rilettura dell"Odissea, da un'idea di Tonino Guerra e con la
regia di Bruno Stori, 1l gruppo bergamasco Assondelli e Stecchetto-
ni che hanno aggiunto ai burattini, neeli ultimi anni, oggetti anima-
ti e il berlinese Peter Waschinsky, impegnato con Cabarer Philippe
¢ sul popolare personaggio tedesco d Kasperl, in sintonia con le con-
cezioni sviluppate da Brecht.
I1 convegno L 'Oggeito e il Teatro di Figura e la consegna delle tre
Sirene d’oro, assegnate quest’anno a Romano Danielli, Maria Pe-
rego ¢ alla Societd Benetton per le sue campagne d'immagini civili
contro il razzismo hanno chiuso con successo una manifestazione or-
mai collaudata, con I'acquisizione riconosciuta dalla critica e di os-
servatori stranieri. O

!. lla XV1 edizione del Festival internazionale dei Burattini e

Nella folo, un'immagine dello spettacolo del Théitre Manarf di Angers.

AGCADEMIA
FERDUTR

CENTRO ROMAGNOLO DI PRODUZIONE
E PROGRAMMAZIONE TEATRALE

Stagione estiva 1991
«. la favola dei comici continua

Dal 31 loglio al 24 agosto, il sabato sera

Teatro all'zperto di Pazza Sasdelli, a CASOLA VALSENIO (Ra)

ARINGA ¢ VERDURINI, BANDA OSIRIS, LELLA COSTA, SABINA
GUZZANTI, ENZO JANNACCI, LA PREMIATA DITTA, PANDEMO-

NIUM TEATRO, MASSIMO ROCCHI, PAOLO ROSSI, TEATRO DELLE
BRICIOLE

LA LUNA & LA DANZA
A CESENATICO

15, 21, 28 luglio - 6, 11, 15 agomto

Teatro all'apeno di Large Cappuccini a CESENATICO

BALLETTO DI VENEZIA con Oriclla Dorella, TEATRO NUOYO TORING
con Luciana Savignano, TEATRO KOROS con Elisabetta Terabust

Prima nazionale DUE MADRI cooproduzione MDA - Accademia Perduta, La
Iuna & la danza a Cesenatico. Compagnia M.DA. - musica M. Schiavond, scene
M. Schifuno, idearione ¢ regia P, Latronica, soprano Annette Meriweather,
Notte del Mansenco ncl Porto Canale con il BALLET ESPANOL DE LUCIA
REAL Y EL CAMBORIO. Gran soitée contemporanes con i miglion protago-

nisti della nuova danza.

INFORMAZIONL ACCADEMIA FERDUTA - TEL. (05RT) 6400 (8463
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FESTIVAL

A Capo D’Orlando
la drammaturgia
contemporanea

atrocinato dall"assessore alla cultura di Ca-

po D'Orlando, Salvatore Monastra, od or-

ganizzato da Pippo Galipd, direttore del
Centro culturale Rosso di San Secondo, si & sval-
1o in due giornate, a maggio, un convegno dedi-
cato alla drammaturgia contemporanea che ha vi-
sto impegnati critici ¢ studiosi conoscitori dell*ar-
gomento e sopratiutto della situazione teatrale ita-
liana di questi ultimi anni, sotto la presidenza di
Matale Tedesco che, ad apertura dei lavori ha evi-
denziato il concetto di pluralita, al quale andreb-
be adeguata la mappa della nuova drammaturgia.
Questa deve tener conto non solo delle diverse for-
me artistiche con cui si esprime, ma anche delle di-
verse aree di spettatori cui & indirizzata. [ primo
intervento & stato guello di Renato Tomasino, che
ha individuato non solo la fonte di una adiversaw»
drammaturgia, ma anche di una realti in cui siin-
nesta la nuova parola teairale, la sola che pud da-
re vita ad una drammaturgia di tipo archetipale,
corrispondente all'assetio degradaio della mega-
lopoli.
Vincenzo Bonaventura sembrava, nel suo interven-
to, continuare la tesi di Tomasino, poiché ha par-
lato di una drammaturgia di frontiera, di esilio o
del disagio, i cui autori, di arca palermitana, so-
no Franco Scaldati, Michele Perriera ¢ Aurelio
Grimaldi.
Antenio D4 Grado ha scelio come tema «lettera-
tura e teatro nella storia dello stabile di Catania»,
cercando di ipotizzare una «modernita delle tra-
dizionie alla luce della quale vanno lette certe ani-
serittures dei Viceréd, dei Malavoglia, di Masiro-
Don Gesualde, del Bell’Antonio, ecc. Esiste, per
Di Grado, un sautore secondox la cul scrittura va
letta alla luce di una particolare contemporaneita.
Domenico Danguso, considerando le difficolta te-
miatiche e linguistiche della scena contemporanca,
ha proposto un ritorno ai classici che corrispon-
derebbe alla ricerca di quelle scertezzes che man-
Cano nel nosiri aulori.
E seguito intervento appassionato di Michele Per-
riera che, adoperando la metafora del cieco, ha
messo in evidenza le difficoltd dellautore contem-
poraneo per il quale & concessa soltanto «l'espe-
rienza limite», la sola che pud permettergli certe
appropriazioni dei miti di oggi, magari da ricercare
in quelle megalopoli di cui aveva parlato Tomasi-
no. Riferendosi al pubblico, Perriera, ha lamen-
tato |'assenza di inquietudini ¢ lo ha definito pii
cieco del teatro stesso.
Andrea Bisiechia ha enuncleato una serie di cate-
gorie, per dare ordine ad una molteplicith di au-
tori, il cui ruclo potrebbe disperdersi in assenza di
una mappa teatrale ben definita nella prima parte
del secolo. Per Bisicchia, a quesii autori, manca-
no la qualith del «classicox, le tensioni metafisi-
che e l"invenzione di un linguaggio rivoluzionario.
Fabio Mollica, soffermandosi sulla drammaturgia
d'attore, ne ha messo in evidenza il processo crea-
tivo, nel senso che Pattore creatore comporta un
sistema di segni innovativi, specic se questi sono
legati al linguaggio della sperimentazione che re-
stituisce afl’attore la sua centralita. Sull*ambigui-
1d iperrealistica, si & soffermato Gigi Giacobbe con
un"ampia analisi che, partendo dell'iperrealismo
im pittura e nel cinema, ha indicato alcuni esempi
che riguardano soprattutto ceria drammaturgia
americana, tedesca o inglese, con qualche csempio
italiano che va ricercato nei Teppisti di Manfridi.
Michele La Spina ha poi difeso il teatro dialettale
come ricerca del tempo perduto, sostenendo quan-
1o sia nocivo negare la storia delle nostre radici o
sradicare la lingua dal dialetto.
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L’ACCOPPIATA MISHIMA-BERGMAN
AL FESTIVAL DI PARMA

Dalla Svezia il marchese De Sade
tra i fantasmi delle sue donne

UGO RONFANI

guando ha aperto la bocca sdentata ha detto con dignité: **Son o Donaticn-

Alphonse-Frangois marchese di Sade*'». E il 1790, nove mesi dopa lo scoppio
della Rivolurione Francese, ¢ la cameriera Charlotte annuncia cosl, in La marchesa De Sa-
de di Jukio Mishima, il ritorno del marito di Renée De Sade. Questa ha appena annunciato,
come in estasi, di volersi ritirare in convento, e del marito che da molti anni languiva in pri-
gione, trascinatovi dai suod viz e dai suol crimini — aveva ormai la visione di uno splendido
sacerdote del Male, quasi un semidio. Ma a quelle parole della serva, la marchesa, glaciale,
manda a dire a quel vecchio di andarsene: non lo rivedrd pidh. Sono trascorsi 18 anni dal pri-
mao atto del dramma e 12 dal secondo, Sade & sempre stato presente soltanto nei discorsi di
s¢i donne: Madame de Montreuil, la suocera, che in lui ha combaiiuto il nemico della mo-
rale ¢ della societd; la moglie, rimastagli misteriosamente fedele in tutti quegli anni, I"irre-
quista cognata Anne, con cui il marchese era fuggito a Vencrzia; la pia baronessa di Simia-
ne, la cinica contessa di Saint-Fond, avventuriera ed erotomane, ¢ la cameriera Charlotte,
incarnazione della coscienza del popolo.
Cosi, come in un romanzone oliocentesco, ermina la pidce di Mishima, che era cominciata
con dissertazioni fernminili sul vizio e 1a vired fra ventagli e sussurri, come in un Marivaux
nero, ed era proseguita sui toni tragici di un Racine piombato nell’inferno del sesso.
Sado Koshaku Fufin — questo il titolo originale in giapponese — ci & slalo proposio come
I'avvenimento centrale del Festival di Parma "91, in svedese, con la regia prestigiosa, una
volia di pilt magistrale, di Ingmar Bergman. Mishima ha spiegato di avere scritto la piice
perché colpito dal fatto che la marchesa De Sade, dopo avere cercato per anni, con ostinata
abnegazione, di far uscire il marito dal carcere, al momento in cui i rivoluzionari ghi aveva-
no restituito la liberta, lo aveva praticamente abbandonato, Perché? Per fedelid allancien
régime? Perché orrificata dalla sua decrepitezza? Perché spaventata all'idea di dover rende-
re conto, nell" Aldila, delle sue complicith con il dissoluto consorte? Oppure per chiudersi
in una sua religione blasfema, votata al culto sempiterno del suo semidio? Mishima non spiega
¢ non conclude, 1'enlgma Rende Sade rimane.
1."interesse dello spettacolo era pit nell"intelligenza interpretativa di Bergman, che ha sog-
giogato le sei bravissime attrici, che non nel testo (proposto al pubblico in traduzione simul-
1anea), Credo che valgano, al proposito, le osservazioni fatte da Marguerite Yourcenar. C'¢
nell"opera del giapponese (suicida nel "70, accostabile a un D* Annunzio nichilista) un abile
uso teatrale del personaggio assente, I'invisibile marchese per I'appunto, € in tutto il secon-
do atto I"espressione raciniana delle passioni femminili (la piéce sembra un saggio su Sade
visto dalla parte delle donne) & di una incisivitd bruciante. Ma prevalgono una retorica de-
cadente e un cinismo espositivo che va a caccia dell’applavso, fino al finale scontato, Mon
solo: il fascino del satanismo sadiano — primo motore dell"azione interiore dei personaggi
— appartiene tutlo sommato a un defd vis letterario che rinvia a Baudelaire, Poe, Dostoevskij.
Bergman, per fortuna, ha usato questa sia pure alta esercilazione retorica per farne un con-
ceriato straordinario di «sussurri e gridas femminili. E ha ottenuto dalle attrici sei ritratti
femminili di stupefacente esaticzza, investitl dalla luce vermiglia del conflitio fra misura della
ragione e passione erotica. E il rovesciamento del mito di Don Giovanni, I'invenzione al fem-
minile del maschio stanato nella sua solitudine libertina. L'orchestrazione scenica di Berg-
man mescola Oriente ¢ Occidente, il No e Racine — cosi cogliendo la singolaritd dell’opera
— non salianto con immagini della pittura giapponese sullo sfondo di una scena semicireo-
lare a nicchie di impianto classico, o alternando vaporosi costumi settecenteéschi e kimono
dai toni fiammeggianti. Egli tesse tutta una ragnatela di allusioni simbolistiche, di gesti ri-
tuali, di sapienti mises en espace dei moti dell"animo.
Stina Ekblad, una marchesa De Sade di contenuti fervori; Anita Bjork, matrona di virtuosi
accanimenti; Marie Richardson, sorella con viziose inclinazioni; Margaretha Bystrdon, una
baronessa di Simiane con la bellezza del diavolo; Agneta Ekmanner, serafica contessa di Saint-
Fond, ed Helena Brdoin, intrigante Charlotte, sono state le splendide sacerdotesse di que-
sto rito di fuoco e di morte. O

b
E grasso, la sua faccia @ gonfia, livida. L"ho preso per un vecchio mendicante ma

I lavori sono stati conclusi da Ugo Ronfani che,
evidenziando le regole del buon governo del tea-
tro ¢ le ideosinerasie delle strulture che oocorre
cambiare al pit presto, ha detto basta col «disor-
dine stabilitos ed ha invocato un «teatro al plura-
lew che non pud non tener conto dell'Europa, delle
nuove iecnologie ¢ dell’esigenza ad appropriarsi di
alcuni spaxi televisivi, senza abdicare al suo spe-
cifico linguaggio, che va adattato alla platea tele-
visiva, & senza rinnegare |"uso del teatro radiofo-
nica, definito un anticorpoe nei confronti del rilas-
samento della scrittura teatrale.

Tutli i partecipanti hanno invitato il sindaco Ni-
no Messina a rafforzare le strutture carenti, in cam-
po teatrale, a Capo D"Orlando, dove ¢'¢ un 1ed-
tre in costruzione che potrebbe permettere alla ri-
dente cittzdina di avere una stagione che impegna
non solo le forze interne, ma che pud ospitare com-
pagnic di giro e quindi creare un confronto con chi
opera gid nel campo del teatro. 11 circolo Rosso di
San Secondo ha offerto ai convegnisti e al pubbli-
co Cavalleria nusticana ¢ /i piacere dell ‘onestd gue-
st'ultimo interpretato da Nino Pizzo, Nella Nata-
li e Carmelo Gumina. L.8.
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L INTERVISTA

TANTA VOGLIA DI TEATRO DEL «LUPO SOLITARIO»

GABER: SIAMO TUTTI IMMATURI
E 10 M’ARRABBIO UN PO’ MENO

Da tre anni direttore artistico «anomalo» del Goldoni di Venezia,
P'attore-cantante prepara uno spettacolo, Bambini nel tempo, per dimo-
strare che non ci sono piu adulti - Nei progetti una Mostra del Teatro
in Laguna - «Se io ho trovato Godot? Una compagna si; Ombretta».

iorgio Gaber, trent’anni di onoratis-

sima carriera, non cambia mai. Ma-

gro come un chiodo, il volto scava-
to, i capelli arruffad, gli occhi dolei e rasse-
gnati. Se ¢'é una cosa che lo fa soffrire, é
un'intervista.
aDal 1970 al 1982 non ho rilasciato una sola
intervista. Oggi ¢’¢ mia figlia che fa le pub-
bliche relazioni e allora...», dicé con un sor-
riso che rivela tutto 'affetto per questa figlia,
Dalia, in carriera.
HYSTRIO - Questo per lei & il terzo anno di
direzione artistica del Teatro Goldoni di Ve-
nezia. Vuol fare un bilancio?
GABER - E un bilancio positivo, anche se
quello di direttore & un ruolo che non mi com-
pete. E stata una scommessa organizzativa
per tentare di dare una struttura teatrale a
una citth come Venezia ¢ ad una provingia un
po’ lontana dal mondo. E stata un'esperienza
che, per uno come me abituato a costruirsi
gli spettacoli su misura, & servita ad allarga-
re il mio punto di vista. Insomma, una sorta
di mestiere non mio che mi ha divertito, Ab-
biamo farto delle produzioni nostre, come
Aspettando Godot con Enzo Jannaeei, e le
abbiamo fatte girare; abbiamo avuto ospita-
lith straniere. E per settembre abbiamo orga-
nizzato la Mostra del Teatro che sard come
la continuazione simbolica di quella del
cinema.
Un fatto nuovo, che vorrei rimangsse come
segno di questo mio periodo. L'obiettivo &
quello di fare nascere gli spettacoli a Vene-
zia e a Mestre ¢ di farli girare come produ-
zioni originali in seguito. Devo dire che ho ac-
cettato di amministrare il Goldoni anche per-
ché si trattava di Venezia alla quale sono mol-
to legato, in quanto & la cittd di mia madre,
H. - All'inizio defla prossima stagione mef-
terd in scena un altro spettacolo. Di che co-
sa sf tratta?
G. - E il completamento di una trilogia: do-
po Parlami d’amore Marit e Il grigio ¢1a vol-
ta di Bambini nel tempo, un testo teatrale che
riflerte sul sentire dell'uomo,
Sentire per capire chi siamo. Riflette sul fat-
to che nel mondo non ci sono pid persone,
adulti. Siamo rimasti bambini, adolescenti,
immaturi. E questa pericolosa tendenza fa

SILVIA BORROMEO

nascere spontanca una domanda: dove sono
gli vomini e dove sono le donne? Ci sono gl
animali, I'ambiente, gli alberi. Parliamo di
tutto, ci accorgiamo di tutjo ma non ci ren-
diamo conto che non ¢i sono pid gli vomini
e le donne.

MONOLOGHI CANTATI

H. - Il Grigio ha segnato fa svolta definitiva
di Gaber, la sua completa adesione al gene-
re teatrale a scapito della musica e della can-
zone dei primi anni. Ma il teatro & sempre sta-
1o la siwa passione, o no?

(. « Cerio, se si toglie la musica dalle mie can-

zoni rimangono dei monologhi. Poi nel tem-
po, tra una musica e "altra ho inserito dei re-
citativi. Ho scoperto che alcune cose le sape-
vo fare e che il mio teatro, come le mie can-
zoni, & il teatro di un vomo che parla di se
stesso, che siinterroga. Non considero le can-
zomi un sottoprodotto rispetto al teatro: per
fare uno spettacolo di trenta canzoni bisogna
rinnovare ogni volta la propria tecnica di
scrittura e avers trenta spunti diversi, Scrivere
un testo teatrale significa fare delle variazioni
su un solo spunto,

Ultimamente sto cercando di togliermi di
dosso quell'immagine di «lupo solitarios del-
lo spettacolo italiano. Bambini nel tempo ¢
un primo tentativo che grazie al linguaggio
evocativo mette in scena una situazione co-
struita su diversi personaggi con i guali, pe-
rd), i dialoghi restano ancora in minoranza ri-
spetto alle considerazioni che il protagonista
fa su questi personaggi. Mentre sulla scena
evoco dei partner immaginari o veri con cui
dialogare, se il ricordo diventa emotivamente
pregnante cambio anche il tempo dei verbi.
Ecco che, proprio per superare I'anomalia del
mio teatro solitario, che anche per questo &
cosi particolare, nei prossimi spettacoli, do-
po Bambini nel tempo, non sard pil cosi
solo.

RABBIA E MISTERO

H. - E anche per quesio motivo che ha deci-
so di recitare Beckett con Jannacci?

G. - §i, anche se era un progetto che aveva-
mo da sempre. Vladimiro ed Estragone sia-
mo proprio noi, con i nostri caratteri ¢ i no-
stri ruoli nella vita. L'assurdo ¢ una delle no-
stre matrici. Ma & stata un'esperienza rega-
latami, come dire, un privilegio che devo a
tutti gli anni di passata attivita. [l mio teatra
é quell’altro.

H. - E il carattere di Gaber & cambiato? E
sempre guell ‘arrabbiato, quell uomo confro
con interg wmanitd delle sue canzoni degli
anmi Oftarta?

G. - Mo, Tulto continua a fare schifo come
allora. Ma io mi arrabbio un po’ meno. Cre-
do che a questo punto, continuando a urla-
re non rivelazioni ma cose che ormai la gen-

HYSTRIO 2]



1e sa ¢ subisce, si diventi anche patetici.

H. - Perd i suoi speftacoli denunciano sem-
pre un maltessere della societd. E addirittura
nel Grigio ¢'era quasi un tentative di approc-
cio con il sacro che per un laico come lei hon
& poco...

G. - 8l 'interrogazione del mistero, al di la
delle rabbie e delle polemiche, ¢'é ¢ viene fuo-
ri con maggiore evidenza. Si accompagna a
una sorta di saturazione del lamento esisten-
dale, Come se invece di trovare solo gusto e
compiacimento nel negativo si cercasse di in-
tuire qualche elemento positivo. La trilogia
vuole essere un po’ una speranza; un invito
a tentare di uscire dal negativo.

H. - E la speranza di incontrare Godoi?
(3. - L'unica speranza che abbiamo sottoli-
neato nello spettacolo € stata quella del rap-
porto di amicizia e affetto tra 1 due svagati
clochards.

H. - Di fronte a cid che accade sulle scene di
ogel, secondo lel, sono gl spetracoli che non
sano, spesso, allaltezza del pubblico o il
pubblico che non merita di pin?

G, - Credo che ¢ siano due aspetti. 11 pub-
blico & rovinato dalla televisione eppure ¢'&
tanta gente che riesce a schiodarsi dalle pol-
trone di casa e va a teatro. Oceorrerebbe ve-
rificarne la qualitd. Comunque sono del pa-
rere che gli spettacoli in cui i 51 diverte sono
veramente pochissimi.

H. - C'¢ qualcosa di cui ha nostalgia?

G. - 51, che rispetto ad anni fa ogeil gli stimaoli
esterni sono molto scarsi, Anziché cercare di
espanderci e di agire all’¢sterno mi pare che
siamo pil preoccupati di resistere.

H. - Gaber ha creato una scuola?

G. - Capitava spesso che il pubblico dopa i
miei spettacoli volesse parlarmi, discutere, mi
chiedesse delle cose. Ma non credo di avere
dato vita a una scuola, di avere degli allievi.
Ho scelto uno stile per cui sono sempre sta-
toun po' in disparte e oggi hanno pit riso-
nanza le cose che si mettono in vista.
L'ultima domanda a un Gaber che gia fugge
per tornare nel suo mondo di pensiero e so-
litudine cui si & abituato fin da bambino
guando, per una malattia, trascorse molto
tempo in diversi ospedali.

H. - 5 Gaber non avesse incontraio Owmibred-
ta Colli la sua vita sarebbe stata diversa?
G. - 51, Ombretta ¢ la persona pid importante
nella mia vita. L'uomo e la donna si comple-
tano ¢ il rapporto con una donna & fonda-
mentale. O

A VENEZIA
UNA MOSTRA
DEL TEATRO

Net mest di settemnbre e attobre 1991 51 terrd
a Vemezig la Mostra del Teatro: Mintento
¢ di proporre una sintesi del lavore finora
svolio nel capoluogo veneto e, nello sfes-
50 tewpo, cercare di colmare un vuoro nel
panarama featrale itafiamo. f programma
della manifesiazione, voluta dal vicesirida-
o e assessove ailla Cultura Fulgenzio Livieri
e da Giorgio Gaber, diretiore artistico del
Goldoni, si articolerd sig in inizigiive gia
collaudare, come | deburti di compagnie
italigne ¢ straniere di elevaro livello cultu-
rale, sia in ferture, fmcontr, dibsatiicl, proje-
zioni cinematografiche e video nell’ambi-
to dellg prosa, Un'attenzione particolare
verrd riservata af teatro in lingua venetd.
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LA SOCIETA TEATRALE

UN APPELLO DEL GRUPPO TOSCANO
PUPI E FRESEDDE

SIGNORI POLITICI
LASCIATECI VIVERE!

ANGELO SAVELLI

La srapione 90-9) del fiorenting Teairo
i Rifredi si @ chiusa con risultarf che la
critica ¢ il pubbiico hanno giudicato
postiivamente, sia per la qualitd degli
spettacoli che per I'afffusse degli
spetlalor. E percld singolare, ed
inguietante, che i direttore ariistico
Angelo Savelli abbia dovuto lanciare ur
grido dalfarme — quello che
pubblichiamo gqui sotto — davanti al
pericala che Patrivitg del giovane teatro
JSiorenting sia minara dolfe fondamenta,

a gestione di questa stagione & costata alla

compagma Pupi ¢ Fresedde enormi sforzi

personali ed un notevole investimento eco-
nomico, praticamente tutto guello che avevamo
guadagnato con e rourndes estere di Flgaro. Ab-
biamo affrontato questo gravoso impegno perché
volevamo dare un segnale preciso di quello che per
noi & — e dovrebbe continuare ad essere — il Tea-
tro di Rifredi: uno spazio vitale di cultura reatrale
dove coniugare organicamente la produzione con
I"ospitalit, il sostegno alle forze locali con gli even-
ti internazionali, I"attenzione alla sperimentazio-
ne con la proposta di spettacoli godibili ma non
bassamente commerciali, ["aiuto alle giovani for-
mazioni con la promozione del pubblico scolastico.
In fin dei conti, quello che si fa a Rifredi & quello
che si dovrebbe fare, e che non viene quasi mai fat-
to, in un teatro pubblice. Ed infatii, proprio qual-
che giorno fa, alcuni dei massimi esponenti del mi-
nistero della Cultura francese si chiedevano ester-
refatti come fosse possibile che il Teatro di Rifre-
di, con il tipo d'attivita che svolge, non fosse sta-
10 ancora riconosciuto e conseguentemente finan-
ziato, come «centro drammatico nazionabes.,
Ma la nosira realtd ¢ alquanto diversa da quella
francese: se credete che nel sistema teatrale italia-
no lavorare bene serva a qualeosa, vi shagliate. In
Lealia, per farsi ascoltare bisogna saper fare debi-
ti con i soldi pubblici, o imbastire rapporti pilt 0
meno inleressati con le persone che contano,
Moi quest"anno abbiamo dato il meglio di nod stes-
&i, con onestd e generosith, ed in cambio abblamo
ricevulo s0lo schiaffi. Il ministero prima ci ha ta-
gliato 25 milioni della sovvenzione dell"anno pas-
salo, poi ¢i ha abbassato di 60 milioni la sovven-
rione della compagnia per le produzioni ed infine
ci ha abbassato di 20 milioni la sovvenzione per la
gestione del teatro. In totale, 105 milioni persi. |
funzionari ministeriali s trincerano dietro Pappli-
cazione di parametri di valutazione che forse sa-
ranno anche amatematicis, ma che di certo non
rendono affatio contoe della realtd. Quantomeno
della realea toscana.
E mai possibile che per tutte le nostre produzioni
{quest"anno cinque: Cesirg, Carmela ¢ Paoline,
Amato mostro, Sabd sabd, Rimbaud) pit tutta la
gestione del Teatro di Rifredi, noi abbiamo rice-
vuto soltanto 195 milioni mentre, per esempio, per
una sola produzione Kripron o [l Carrefio ricevo-

no 200 milioni, il Fariety 215 ¢ i Magazzini 4207
1l Teatra Niceolini riceve un miliardo e 400 milio-
ni, Sinceramente: ¢'é davvero una cosl abissale dif-
ferenza con quello che facciamo noi? 1l Centro di
Pontedera riceve 800 milioni. Non siamo anche noi
un Centro altrettanto attivo e vitale, impegnalo nel-
la promoziene del nuovo teatro?

Sia ben chiaro: noi non mettiamo in discussione
I"entitd delle sovvenzioni ai nostri colleghi ed amici;
noi riteniamo semplicemente vergognosamente ina-
deguata, ingiusta e punitiva la nostra sovvenzione,
Allora, nello asfascio programmatos della politi-
ca teatrale, visto che si pensa soltanto ai carmozzoni
pubblici ed ai finti privati, nei non possiamo che
rivolgerc ai politici locali, nella speranza che al-
meno a loro stia a cuore la sorte del teatro Nioren-
tino € toscano,

Mel 1990 abbiamo ricevuto 65 miliont dal Comu-
ne di Firenze & 40 milioni dalla Regione Toscana:
cifre anche queste irrisorie sia in valore assofuto
rispetto alla nostra attivity, sia in valore relaiivo
rispetio a quanto viene speso da queste stesse isti-
tuzioni per alire iniziative o da aliri Comuni o Re-
gioni per ininative analoghe.

Fino ad oggi non sappiamo ancora quanto riceve-
remo o s riceveremao qualcosa per il 1991, Quello
che sappiamo ¢ che la Regione Toscana ha circa
un miliardo bloccato sul vecchio Teatro Regiona-
le Toscano inoperante, € che il Comune di Firen-
7e paga quasi S00 milioni per le scuocle di Gassman
e di Costa. Allora noi rivolgiamo un appello agli
assessor alla Cultura del Comune di Firenze ¢ della
Regione Toscana, al sindaco ¢ al presidente della
Regione, ai senatori ¢ ai deputali toscani: mon co-
stringetect a chiudere! a

Una scena di « Amato mostros, speltacolo della se-
rie «Passaporto per la Spagnan di Pupi e Fresadde,
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FABRIZI0 CALEFFI

AH, LES CHIENS AU PRINTEMPS

raxe a ttti voi, sorrisi di sconosciute che balenate a Moniparnasse
G come belanti cuccioli di lupo che mai azzanneranno agnelli chini sul-

'acqua dello stesso fiume! Ah, cani di primavera, com'é lieta la vo-
sira lanugine leggera! Piove ¢ al Deir Magofs striscia lenta la malinconia-
escargal. Ma i cani neonati sgeazzano felici e allora siano benedette anche
le mie lacrime che li rallegrano nelle pozzanghere della sera. Ah, i cani, i cani
a primavera!

AN ITALIAN IN PARIS

wLe ore che ho passato nel caffé sono le uniche che jo chiomo vi-
vere, ofire alla scrifturan.

ANAIS NIN

anni a Parigi. Li compie, in perfetta letizia, anche Letizia, ¢che vive qui

& da una festa su un batequ, Sul bateéau, che percorre nonttetempo la
Senna, molti dissennatiz nod, i festeggiati e tutt gl'invitati. C'¢ [van, che ha
occhi sofferti, ma non sofferenti e per nulla insofferenti: ha scritto un romanzo
che ingolosisce senza ingelosire. C'¢ Victor, che, quando aveva B4 anni in-
sieme ai suoi tre soci, fondd un'Egquipe ¢ cantd «seduto in quel caffes. Cé
una danzatrice del ventre libaness & ¢'é una cantatrice melancorussa e poi tutto
finisce senza sfinire e non o sono pid tasst ¢ ce ne andiamo a piedi verso il
matting pariging singin ‘in the rain. Lunedi Anto arriva qui. (Letizia ¢ Leti-
zia Galli, deliziosa dirimpetiaia di Philippe Sollers e illusire illustratrice che
gquanda vede le mie lustrazioni chissa chissd che dice; Victor lo indovinate
di sicuro, [van T... potete indovinarto ¢ Anto, nella cui chioma s"annidano
SOTTisE. .. ).

AN OTHER ITALIAN IN PARIS

wll vandalismo era passato alle forme umane, La gente tratiava
xe stessa come trattava le cabine relefoniche, strappandosi le bu-
della, gertandole via e imbrattandosi il corpo di simboll sessuali
e di grafficis,

MARTIN AMIS

C arlina, che non recita mai alla carlong, ¢ ora Tona Cardunculus: Car-

S eduto in quel caffé/io pensavo a meech: oggi, 17 marzo. .. Compio gli

lina & il nome, Torta il dolce cognome e Cardunculus il cognome darte

del personaggio monologante dell' atirice-autrice che vince la sua tra-
sferta milanese al Litta, affrontando la delusione di una generazione perdu-
tasi pilk lungo i corridoi della Fininvest che lungo | bowlevards parigini, con
una piantina di cardo come talismano. Quest’estate, la Tenace Torta (abi-
tuali & non immemori frequentatori di guesto fover ricorderanno che festeg-
giammo insieme la nascita del suo primogenito ora sgambettante) sard a Pa-
righ: ce la porta, insieme a Maraini ¢ Valeria Moretti, 1"ldi.

AH, LA PUB! AH, LA MODE!

u Vivigmo in wna civiltd tefevisiva, Lo spor pubbficitario @ tuttos,
ALBERTO MORAVIA

= primavera e grandina a Brera. Ma non manca nessuno nel loft che Fran-
E co Scepi ha trasformaro nella cappella dove si celebrano le nozze tra

arte visiva e pubblicitd. E un matrimonio contemporaneo ¢ i protago-

nistl devono essere almena tre: 1o stessn Scepi, il pittore Schifano ¢ Brooke
Shiclds. Il «pastores ¢ Bonito Oliva. Gli invitati non si chiedono perche so-
no li: perché sono invitati. Comunque, il foyer & pil vivace di quanto lo sia-
no quelli dei teatri. E questo non ¢ un buon segno per il teatro. Anche il par-
terre de roi della consegna dei Telegatti non pud rivaleggiare con il modello
hollywoodians a cui 5"ispira, cosl come una cliente abituale della Standa pud
ispirarsi al guardaroba di Grace Kelly in Grimaldi. Sul palco dei premiati,
il migliore € il Benzinaio dello spot Yolkswagen Golf, quello che olia I'ores
chino della ragazza: la pii bella pubblicita dell'anno. Tornando a Brooke,
tanto in carne, a lei possiamo contrapporre altra Carne, cucinata dal Gour-
met Ferreriz oh fiera Dellera / dell'era pagana / del fiero Ferreri / gaudiosa
mattanal

fFABRIZIO C,

NONMODUMNATES

aMarronae procul hine abite castae: / turpe est vos legere impii-
dica verbaw,
CARMINA PRIAPEA

onsolomerdaw: cosi Lo Repubblica del 10 maggio titola un ser-
(< vizio su una mostra d'arte. Si riferisce al Manzoni, non il mo-

ralista, "aliro, il pittore, iInscatolatore di epifanie scatologiche
¢ fors"anche escatologiche, Cose che, ormai, 5i accettano a scatola chiusa.
Altre (vedi qualche riga pith in basso) son le cose da matti, Tuttavia, il titolo
resta infelice. O anticipa la campagna promozionale della textata? Sgarbi ri-
sponderebbe senza esitazioni di si.

LULU? OUI, C’EST MOI!

wllng puttana resta una putiona sig con un tailleur di Valeniing
che cont uno di Versaces,
GIANNI VERSACE

n fantasma si aggira per Ia scena: &il fantasma di Lulu. Il personag-
l I gio & cosi forte da scandalizzare chi sulle poltrone vellutate dei teatri
usa posare la parte del corpo con cui osa pensare. Incurante delle la-
mentele di chisi & scottato in platea, la fammeggiante Milva presenzia di buon
grado all’inaugurazione di una mostra di bozzetti di costumi per Lulu orga-
nizzata dalla nostra Francesca Gentile. Le fanno bouguer fanciulle in fiore,
allieve dello stage di Gentile ¢ auirici, insieme ai laro compagni di banco, dei
bei disegni. Tra i visitatori lo scrittore Andrea G, Pinketts, un Nelson Algren
per la nostra Milork. Come dice Versace, I"abito non fa il monaco, ma il co-
stume fa il personaggio.

CHIUSURA ESTIVA

allno scrittore & pift o meno Uunico womo che abbia molto da fa-
re, ma che non sta mal oocupaias,
EDWARD DAHLBERG

!- tuiti, buone vacanze matte! Ma non siate mai vacanti! lo¥ Correg-

gerd le bozee di un romanzo che vai eletti {menli_n Eltfl[_i Ch_l:' Elettori)
avete gid saggialo ¢ assaggiato in codesto spazio privilegiato. [

Mell'illustrazione di Caleffi: E vanno a coppie I'anime doppie.
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ALLA SCALA E” STATO UN TRIONFO.
POSSIAMO REPLICARLO NEL VOSTRO TEATRO.

La Scala di Milano ha inaugurato la
stagione con un grande evento: il debutto
della nuova Biglietteria Elettronica.
Grazie al nostro know-how e ad una tec-
nologia tutta italiana, abbiamo creato un
sistema che consente agli spettatori di
seegliere comodamente il proprio posto.
Che emette biglietti e tessere di abbona-
mento senza alcuna possibilita di errore.
Che stampa in qualsiasi momento il rese-

conto esatio delle vendite e delle prenota-

ziomi, la contabilita di cassa e il borderd,

Il tutto in tempi estremamente ridotti,
in un contesto di totale trasparenza. Per
la sovrintendenza del teatro milanese che,

& tutte, ha preferito la nostra tecnologia,

i risultati non sono mancati: un sensibile
aumento delle presenze e quindi un ingre-
mento degli incassi gia dalle prime rap-
presentazioni. Ecco perché parliamo di un
“trionfuo”, che la nosira Biglietteria Elet-
tronica & gia pronta a replicare in un altro
importante Teatra: il vostro.

DANIELE LEON]I SOFTWARE
sistemi e progetti di Informatica

FERSONAL COMPUTER



/?'f/ LA FESTA

CRONACA DELLA TERZA EDIZIONE

MONTEGROTTO-EUROPA
PREMIO PER IL TEATRO

RICCARDO MONACO

Montegrotto Terme era stata spostata

dalla stazza dei campionati mondiali di
calcio, quest'anno sembrava dover fare i con-
ti con il referendum sulle preferenze eletto-
rali, dimostratosi poi una festa delle urne,
concomitante, il 9 giugno, con la giornata
della premiazione del Montegrotto-Europa
1991. Ma & stato un referendum vissuto con
accorta intelligenza: la gente & andata al ma-
re, gli invitati sono intervenuti al premio e chi
prima chi dopo, evidentemente, ha trovato
il tempo di votare.
E intanto il Montegrotto-Europa ha aggiunto
un altro spicchio di credibilita a quanto era
stato fatto nelle due edizioni precedenti. | ra-
gazzi, i giovani attori delle scuole di recita-
rione, quest’anno hanno assediato il premio
loro riservato, quello alla Vocazione. In pre-
visione del loro numero la giuria preposia
aveva organizzato una pre-selezione, sempre
al Palazzo del Turismo di Montegrotto nel- } :
I'aprile scorso. Ne erano usciti quattordici
nomi che si sono aggiunti a quelli presentati
per la selezione di giugno; le audizioni del ve-
nerdi 7 e di sabato 8 al Palazzo del Turismo
sono state affollate ¢ la giuria alla fine ha de-
ciso di premiare per la sezione vencta Luca
De Bei di Padova.
Per la sezione nazionale il premio alla Voca-
zione é andato a Pino Censi, con un brano
da La fragica storia del dottor Faust di Mar-
lowe; accanto a Censi sono state premiate
Laura Ferrari (con Sinfonig d'autunno di
Bergman e Antigone di Anouilh) e Vittoria
Piancastelli (con La gatta Cenerentola di De
Simone e il Diario di Qlivia di Umberto Si-
moneita).
Ma il Montegrotio-Europa, rispettando la
sua struttura molecolare, anche quest'anno
ha affiancato alle selezioni ¢ ai nomi celebri

delle iniziative culturali di peso. Venerdi po- 7.8-0GIUGNO 1991

S & I"anno scorso la Festa del Teatro di

Tans

meriggio vernice letteraria per Valeria Panic-

cia, fresca autrice di un «Baedekery informa- MONTEG R'D TTO TERME
to ¢ intelligente quanto mai necessario, Pro- PALAZZO DEL TURISMO
Jessione attore - Guida facile ad un mestiere = L) ¥ ;
difficile editore Mondadori: dal chi 7 di tea- In cellabarazione con MARTINI & ROSS!

tro, cinema, televisione agli indirizzi utili per =
inserirsi nel lavoro.
A Valeria Paniccia, giornalista esperta di vsa-

tro, I'idea in parte & venuta vivendo proprio
le prime due edizioni del Montegrotto-
Europa, a contatto con guesti giovani accal-
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cati davanti all'ingresso ma privi di biglietto
d’invito e abito di gala.

Venerdi sera 1'atteso spettacolo del mimo
francese Yves Lebreton, allievo di Etienne
Decroux: scena severa, inquadrata in nero,
sapiente dosaggio di luci, pochi oggetti sgan-
gherati in vista, una carrozzella, un baule,

ung valigia, una sedia, poche cose tutte da
reinventare nella loro funzione per racconta-
re le avventure di monsieur Ballon. Resta un
sogno infantile nell’arre poiefica di Yves Le-
breton, € proprio come un sogno si dipana il
suo spettacolo: il piccolo francese in canot-
tiera e bretelle sa tenere un fiore di carta in
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mano con la stessa gentilezza nostalgica e per-
duta dei boulevards di Les enfants du para-
dis di Marcel Carné.

Come viene dal cuore la citazione chaplinia-
na da /! ditratore quando gioca guasi clow-
nescamente con un palloncino gonfiato che
poi fard scoppiare a viva forza, o nel celeber-
rimo femnis game con tanto di racchetta im-
berlata (come avrebbe potuto sagomarla
Dali).

Giornata intensa quella di sabato: oltre alle
audizioni ecco finalmente la conferenza
stampa di Vittorio Mezzogiorno, premio
Montegrotto-Europa per il Teatro 1991, Un
incontro affollato, un Mezzogiorno impe-
gnato nella appassionante difesa dell’identita
culturale dell’attore, della sua dignitd perso-
nale, della sua faccia e della sua voce.

Mel pomeriggio un’altra vernice, quella del-
la mostra iconografica «Omaggio a Carlo
Goldonix, a cura di Fabio Battistini, Gasto-
ne Geron ¢ Ugo Ronfani; una rivisitazione
dei maggiori allestimenti goldoniani del se-
condo dopoguerra come apertura delle cele-
brazioni del bicentenario. La vernice & stata
seguita da una tavola rotonda cui hanno par-
tecipato Ginette Herry, del comitato euro-
francese intitolato a Goldoni, Renzo Tian che
presiede 1"Associazione Critici di teatro,
Gianfranco De Bosio, regista goldoniano per
eccellenza, Ugo Ronfani, deus ex-machina e
segretario del comitato ministeriale italiano
per il Bicentenario, Nuccio Messina, presi-
dente degli Stabili italiani, Giovanni Da Poz-
zo, per I"Universita di Padova. In serata lo
spettacolo con gli allisvi dell’ Accademia Sil-
vio D'Amico diretti dal professor Lorenzo
Salveti con uno scherzo goldoniano, Nef
maondo della funa, un collage di brani am-
bientato insolitamente in un manicomio, re-
clusorio della follia non a caso inventato dal-
I"illuminismo in cui Goldoni si riconobbe co-
me figlio del suo tempo.

Domenica mattina le premiazioni. Sono sfi-
lati sul palco del Palazzo del Turismo i gio-
vani attori, un Vittorio Mezzogiorno salutato
per acclamazione, Giampaolo Sodano, diret-
tore di Rai2, con la meritoria rassegna tele-
visiva « Palcoscenico 91 (proicttata una clip
didascalica relativa agli appuntamenti teatrali
in video), Giorgio Prosperi, anziano genti-
luomo della critica militante e della sceneg-
giatura cinematografica, una vita spesa a rac-
contare il teatro sulle colonne de «ll Tempos
di Roma.

Da segnalare, ancora, che in questa terza edi-
#ione ha affiancato il Comitato manifestazio-
ni di Montegrotto Terme, cui si deve I'inizia-
tiva ormai diventata un appuntamento fisso,
uno sponsor autorevole come la Martini o
Rossi, E noto che la Martini e Rossi sponso-
rizza soltanto — fin dai tempi ormai lonta-
ni, anni Trenta, in cui proponeva i famosi
concerti del lunedi alla Radio — manifesta-
rioni di rilevanza artistica e culturale, sicché
la sua presenza a Montegrotto Terme assu-
me il significato di una conferma dell'impor-
tanza della rassegna. O

A pag. I5, I'affiche del Premio Monlegrotio Eu-
ropa 1991 disegnata da Lele Luzzati. In questa pa-
gina, dall*alio in basso e da sinistra o destra, | pa-
lazza del Turismo, sede della manifestazione, ¢ al-
cuni componenti la giuria: Odoardo Beriani, An-
drea Bisicehia, Carlo Maria Pensa, Fillppo Crispo,
Gastone Geron, Emilio Pozzi, Fabio Battistini,
Muccio Messing, Sandro Sequi.
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LA MOTIVAZIONE DEL PREMIO MONTEGROTTO-EUROPA

VITTORIO MEZZOGIORNO
O LA PASSIONE TEATRALE

Premiando ’attore del Mahabharata, impegnato anche nel cinema e nella
televisione, la Giuria ha reso merito ad una vocazione autentica, perse-
guita con passione e con studio, e ha inteso riconoscere il riuscito appro-
do ad una nuova, moderna concezione del ruolo dell’'uomo di spettacolo.

tegroito - Europa per il Teatro, destinato ad onorare

una personalita della scena europea che abbia contri-
buito ad illustrare significativamente 1"insostituibile funzio-
ne dell’Arte teatrale nella societd contemporanea, la Giuria
ricorda i due vincitori delle precedenti edizioni: 1"attrice An-
drea Jonasson, luminosa interprete di una ribalta europea
aperta al futuro, e il drammaturgo Vaclav Havel, oggi Presi-
dente della Repubblica cecoslovacca, intrepido esponente di
un Teatro della liberta impegnato a realizzare nell’altra meta
del continente la «rivoluzione tranquilla» della cultura al ser-
vizio dell’uomao,
Mello spirito del premio, e alla luce delle due scelte preceden-
ti, la Giuria assegna il Premio Montegrotto - Europa per il Tea-
tro 1991, consistente nella somma di dieci milioni di lire e nella
stelein oro e argento di Montegrotto, all'attore Vittorio Mez-
zogiorno, ancora giovane di anni, ma che ha al suo attivo una
carriera contrassegnata da alti risultati artistici e, dagli esor-
di con Eduardo De Filippo alla fondamentale esperienza di at-
tore di statura internazionale nel Mahabharata di Peter Brook,
dalla coraggiosa interpretazione del Woyzeck di G. Biichner
con la regia di Martone fino alle sue sempre incisive presenze
in decine di produzioni cinematografiche e televisive anche di
vasta audience, come La Piovra, caratterizzata da una dupli-
ce apertura verso una dimensione europea dello spettacolo e
una visione unitaria dei rapporti fra la scena e i nuovi media.
Dopo le prime esperienze di palcoscenico a Napoli, mentre at-
tendeva agli studi classici fino alla laurea in Legge, Vittorio
Mezzogiorno ha riconosciuto la propria vocazione di attore
alla scuola severa del grande Eduardo De Filippo, della cui
compagnia ha fatto parte fra il '66 e il "68, accanto a maestri
della scena come lo stesso Eduardo, Isa Danieli e Pupella Mag-
gio. E seguita una intensa attivita teatrale, che continua, no-
nostante gli impegni cinematografici e televisivi, e che lo ha
portato a maturare le proprie qualita interpretative in tutti i
generi, dalla tragedia al dramma, dalla commedia brillante al
repertorio epico popolare, con autori come Aristofane, Biich-
ner, Brecht, Carriére, e drammaturghi contemporanei. Sulla
scena di questi ultimi vent’anni, Mezzogiorno ha fatto scelte
diverse, dal teatro di tradizione a quello sperimentale, per
amore del rischio e della ricerca, con un impegno e un rigore
che non & esagerato definire esemplari. L'incontro con Peter
Brook & stato, di questo processo di maturazione, una fase de-
cisiva: il personaggio di Arijuna, nella grande epopea celeste
del Mahabharara, ¢ nato da una ricerca durata dieci mesi e si
¢ via via affinato nel corso di una fournde durata anni intor-
no al mondo, per concludersi con il suggello della perfezione
interpretativa nella versione cinematografica dell’88.

C hiamata ad assegnare per la terza volta il Premio Mon-

Senza maiinterrompere il lavoro teatrale, di cui avverte la fa-
ticosa nobiltd, Vittorio Mezzogiorno ha cominciato nel '73 una
brillante carriera di attore televisivo, con If Pieciotto di Atti-
lio Wegrin, € nel '75 ha esordito nel cinema con Cecilia di Jean-
Louis Comeolly; dopo di che € stato conteso dal piccolo e dal
grande schermo, con piu di quaranta produzioni, spesso nel
ruoclo di protagonista. Hanno chiesto a Mezzogiorno di pre-
stare al cinema il suo volto straordinariamente espressivo, la
sua professionalitd che gli permette di cogliere nella loro ve-
ritd i personaggi pin disparati e la sua sensibilitd nutrita di cul-
tura registi come Nanni Loy (Café Express), Giuliano Mon-
taldo (I giocattolo), Carlo Lizzani (La case dal tappeto gial-
loJ, Patrice Cherecau (L "homme blessé), Marco Bellocchio (La
condanna), Werner Herzog (Grido di pietra, girato in Pata-
gonia), Amos Gitai {Golem). Le sue presenze in televisione,
diretto da registi come Giacomo Battiato, Daniele D’ Anza,
Giuliana Berlinguer e Dino Risi, gli hanno procurato i favori
del grande pubblico culminati nei consensi per la serie della
Piovra, senza che la natura e la funzione del mezzo televisivo
abbiano in alcun modo diminuito la sua carica partecipativa
ai vari ruoli.

Premiando Vittorio Mezzogiorno, la Giuria rende merito ad
un attore europeo fra i migliori della generazione formatasi
dopo la guerra, plaude ad una vocazione autentica persegui-
ta con passione e con studio e riconosce il felice approdo ad
una nuova, moderna concezione del ruolo dell'uomo di spet-
tacolo nella societd della comunicazione intermediale. O

Nella foto: Viitorio Mezzogiorno riceve dalle mani del sindaco Ronzond il tro-
feo del premio Montegrotio-Europa per il Teatro.
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LA MOTIVAZIONE DEL PREMIO MONTEGROTTO-VIDEOTEATRO

SODANO: SI E BATTUTO
PER IL TEATRO IN TV

Le prime due stagioni di Palcoscenico su Raidue sono state le carte vin-
centi di una nuova politica culturale per una Televisione finalmente adul-
ta, liberata dai vincoli di programmi omologati secondo la audience e
capace di rivolgersi con articolate proposte a tutte le fasce di utenti.

deoteatro istituito, accanto agli altri riconoscimenti,

dai promotori della Festa del Teatro di Montegrotto
Terme, la Giuria si compiace per questa nuova iniziativa, che
interviene in una fase di promettente reinserimento del Tea-
tro di Prosa nei programmi della Televisione, segnalando ogni
anno una personalita che si sia particolarmente distinta nel fa-
vorire questo reinserimento,
E decide di assegnare il Premio, consistente in un assegno di
lire cingue milioni, a Giampaolo Sodano, direttore della se-
conda rete della RaiTv, per la convinzione e la coerenza con
cui, dando esecuzione al programma pluriennale Palcosceni-
co, ha contribuito in modo non episodico, secondo un preci-
s0 progeito culturale e sulla base di formule innovative, ad av-
vicinare al Teatro di Prosa e a quello Lirico la vasta platea te-
levisiva.
Mentre altre reti televisive del settore pubblico o privato sce-
glievano di «spettacolarizzare» il ritorno, dopo molti anni di
quasi completa assenza, del Teatro in Televisione, con fram-
mentarie e non coordinate presenze di addetti ai lavori ma sen-
za un preciso impegno culturale ed educativo, quasiché bastas-
se parlare del lavoro teatrale in video anziché farlo, sotto 'im-
pulso di Giampaolo Sodano Raidue ha saputo imboccare la
strada giusta, che ¢ quella di proporre con graduata regolari-
14 e scelte non uniformi allestimenti televisivi di spettacoli di
Prosa, sperimentando nel contempo nuove formule produi-
tive e perfino un nuovo linguaggio espressivo che concilii lo
specifico teatrale e la specificita della Tv.
Palcoscenico — che alla sua seconda edizione & gia diventato

C hiamata ad assegnare per la prima volta il Premio Vi-
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un punto fisso della programmazione di Raidue — & stato la
risposta pronta e generosa all'impegno comune che hanno as-
sunto congiuntamente il ministero del Turismo e dello Spet-
tacolo ¢ la presidenza della Rai per fare del buon Teatro in Te-
levisione, nell"ottica di una Tv finalmente «adulta» che, libe-
ratasi dai vincoli di programmi omologati ¢ banalizzati secon-
do il vieto e sbrigativo criterio di una gudience non sempre
compatibile con la qualita e il gusto, sia capace di rivolgersi
con articolate proposte produttive a tutte le fasce dei fruitori
del mezzo.

Giampaolo Sodano & approdato a questi persuasivi risultati
— che sono stati confortati da buoni indici di ascolto, soprat-
tutto presso il pubblico femminile, e dal consenso delle forze
vive della cultura italiana — mettendo a frutto la sua lunga
esperienza interna all’azienda radiotelevisiva, dov'era entra-
to nel "é4, come programmista, dopo avere vinto una borsa
di studio. Sceneggiatore, in seguito, di telefilm, caposervizio
del settore spettacoli leggeri e incaricato dell’acquisto di pro-
grammi prodotti all'estero, Sodano & stato nominato dirigente
d'azienda negli anni Settanta, si ¢ occupato dei rapporti con
le Regioni presso il consiglio di amministrazione della Rai e,
dopo un’esperienza politica sui banchi del Parlamento, & di-
ventato vicepresidente e amministratore delegato della Sipra,
per assumere infine la direzione della seconda rete della Rai.
La serie di Palcoscenico I, trasmessa nelle serate del lunedi dal
9 luglio al 5 novembre scorsi, aveva proposto undici opere di
Prosa e sette opere liriche dimostrando, contro gli increduli,
"esistenza di un pubblico di ogni eta che chiede al mezzo tele-
visivo I'emozione ¢ il conforto di forme d’arte come il Teatro
e la Musica. E la serie di Palcoscenico 2, presentato di recen-
te al Teatro alla Scala e dedicato alla memoria di Paolo Gras-
si nel decennale della scomparsa, offre — oltre a spettacoli di
opere liriche registrati nei pit grandi teatri d"Europa — un car-
tellone di Prosa incentrato su un ciclo Pirandello, su un regi-
sta prestigioso come Strehler, sul teatro di Dario Fo, su auto-
ri stranieri come Shaw ¢ Pinter ¢ su una edizione televisiva,
firmata dallo stesso regista, del colossale allestimento che Ron-
coni ha tratto dagli Ulrimi giorni dell'umanitd di Karl Kraus,
L’intervento cosi rinnovato di Raidue nell"area dello Spetta-
colo d’arte e di cultura conferma I'impegno ¢ la capacita pro-
gettuali del direttore della rete Giampaolo Sodano, e convin-
ce la Giuria che sia ben meritato il Premio Videoteatro 1991
a lui alla unanimita attribuito, con molti auguri per il prosie-
guo della sua attivita. O

Nella foto, Giampaclo Sodane, direttore della seconda rete T, riceve il pre-
mio Yideoteatro attorniato da Henzo Tian, Gianna Giachetti, Odoardo Ber-
tani, Agostino Braggion ¢ Ugo Ronfani,
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LA MOTIVAZIONE DEL PREMIO DI SAGGISTICA RIDENTI

PROSPERI, IL RITROVATO
MAGISTERO DELLA CRITICA

L’omaggio a mezzo secolo di lavoro culturale nel mondo dello Spetta-
colo di un critico ch’é stato anche drammaturgo, sceneggiatore e regista.

hiamata ad assegnare per la seconda volta il Premio
per la Saggistica Teatrale Lucio Ridenii, istituito dai
promotori della Festa del Teatro di Montegrotio, in
collaborazione con gli eredi e con la rivista Hysirio, la Giuria
ricorda con gratitudine Lucio Ridenti, che fu per quarant'anni
direttore de If Dramma e la cui esistenza fu tutta dedicata, con
passione generosa, al Teatro italiano, ribadisce che il Premio
& stato istituito allo scopo di indicare gli indispensabili vinco-
li che il Teatro di oggi ¢ di domani deve mantenere con il suo

passato, affinché il senso dello specifico teatrale non vada
smarrito.

E decide di assegnare il Premio, consistente in un assegno di
lire tre milioni, a Giorgio Prosperi, con questo rendendo
omaggio ad una figura di prua della critica e della saggistica
teatrali, che in oltre mezzo secolo di attivitd ha recato, con lu-
minosa intelligenza e acuta sensibilita, preziosa testimonian-
za sulle vicende della scena italiana ed internazionale.

11 lavoro culturale di Giorgio Prosperi si & svolto in pih dire-
zioni, sempre raggiungendo persuasivi risultati artistici e pro-
fessionali. Titolare dal 1956, dopo esordi come critico musi-
cale su fl Piceolo nella seconda metd degli anni Trenta, del ruo-
lo di critico drammatico del quotidiano di Roma Il Tempo,
dov'¢ degnamente succeduto a Silvio D' Amico, Giorgio Pro-
speri ha anche esercitato la critica cinematografica, é autore
di testi di teatro, soggetti e sceneggiature per il cinema, & sta-
to regista teatrale, ha tenuto cattedra di sceneggiatura al Cen-
tro Sperimentale di Cinematografia ¢ ha dato alle stampe un
Corpus di saggi apprezzato dagli studiosi.

Il magistero critico di Prosperi ha continuato validamente la
migliore tradizione italiana, quella che da Giovanni Pozza a
Renato Simoni ha considerato la cronaca dello spettacolo co-
me impegno culturale e stimolo alla creazione artistica. Nel-
I'attraversare le complesse vicende della nostra scena, carat-
terizzate da trasformazioni profonde, Prosperi ha sempre af-
fermato in autonomia di gindizio, con gli strumenti di una ec-
cellente formazione culturale, la sua inconfondibile vocazio-
ne di «moralista laico», pronto ad assumere posizioni pole-
miche non soltanto su questioni di estetica teatrale ma anche
sui problemi inerenti alla politica culturale, ivi comprese le re-
sponsabilitd delle istituzioni pubbliche nei confronti del
Teatro.

Il Premio Lucio Ridenti 1991 va dunque ad una personalitd
di primissimo piano che, lungi dal rifugiarsi in una osserva-
zione distaccata degli eventi teatrali, ha anche contribuito di-
rettamente alla crescita del teatro italiano dell'ultimo mezzo
secolo, coniugando i valori irrinunciabili della tradizione con
le spinte delle forze innovative.

In una fase della storia dello Spettacolo caratterizzata da nuovi
rapporti fra la scena e i vari media della comunicazione arti-
stica, la Giuria desidera ricordare il Prosperi drammaturgo di
La congiura, Premio Marzotto 1959, rappresentata al Picco-

lo Teatro di Milano con la regia di Luigi Squarzina, nonché
di testi successivi, apprezzati dal pubblico e dalla critica, co-
me Il Re o Processo a Socrate; inoltre il Prosperi regista di no-
vita italiane, come Creatura umana di Vittorio Calvino, e in-
fine il Prosperi sceneggiatore di film che hanno lasciato dure-
vole impronta come /! cappotro di Alberto Lattuada, La ve-
ce del silenzio di G.W. Pabst, Stazione Terminidi Vittorio De
Sica, Senso di Luchino Visconti, Estate violenta di V. Zurlini.
Nell'additare all’'ammirazione e alla riconoscenza del Teatro
italiano una cosi lunga e operosa carriera, fortemente unita-
ria nella sua varieta multiforme, la Giuria augura a Giorgio
Prosperi, con grande affetto, di poter continuare ancora a lun-
go il sup magistero. O

Dall’alto in basso e da sinistra a destra, Gino Parisatto, presidente dell’ A-
zicnda di promozione turistica premia il critico Giorgio Prosperd. Dietro a loro,
Ugo Ronfani, il sindaco di Montegrotto Terme Edgardo Ronzoni e Nuccio
Messina, presidente dei Teatri stabili ¢ direttore di VenetoTeatro; Ia gluria

sul palco: in primo pianoe Furio Bordon, direttore dello Stabile del Friuli Ve-
nezia Giulia.
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IL VERBALE DELLA GIURIA DOPO DUE GIORNI DI AUDIZIONI

ECCO I QUATTRO VINCITORI
DEL PREMIO ALLA VOCAZIONE

Sono Pino Censi, Laura Ferrari e Vittoria Piancastelli {ex-aequo), Lu-
ca De Bei - Marlowe, Wedekind, Bergman e Simonetta gli autori pre-
scelti dai vincitori - Presenti alla terza edizione allievi provenienti da tutte
le maggiori scuole di teatro italiane e giovani preselezionati in aprile.

Ronfani (presidente), Fabio Battistini (segretario), Gio-
vanni Antonueei, Marco Bernardi, Odoardo Bertani,
Andrea Bisicchia, Furio Bordon, Filippo Crispo, Giovanni
Calendoli, Gianfranco De Bosio, Gastone Geron, Gianna Gia-
chetti, Paolo Lucchesini, Nuccio Messina (coordinatore dei
lavori), Patrizia Milani, Carlo Maria Pensa, Paolo Emilio
Poesio, Emilio Pozzi, Sandro Sequi, Luigi Squarzina ¢ Ren-
z0 Tian ha esaminato nei giorni 7 e 8 giugno i 62 candidati am-
messi ed ha effettuato una prima selezione ritenendo merite-
voli di segnalazione i candidati: Amaldi Ilaria, Baldini Pao-
la, Brundo Gianluca, Brunelli Susanna, Censi Pino, Cirina Pa-
trizia, De Bei Lueca, Ferrari Laura, Insinna Flavio, La Rosa
Graziella, Maddaloni Ferdinando, Mandolini Mauro, Mar-
telli Eva, Marzotto Luisa, Mercurio Sonia, Michelotto Tizia-
na, Noschese Chiara, Pagnoni Massimo, Piancastelli Vitto-
ria, Pifferi Valeria, Pisani Renata, Ridolfo Claudio, Scalaprice
Caterina, Tonello Bianca, Valoppi Flavia, Viallet Marie, Za-
garia Marcello, Ziliotto Luisa.

Dopo ampia discussione la Giuria, per la sezione veneta, ha
ritenuto di dover premiare Luca De Bei di Padova e ha rite-
nuto meritevoli di menzione Luisa Marzotto di Vicenza e Bian-
ca Tonello di Chioggia. Luca De Bei, che ha presentato il mo-
nologo di Maurice dal Risveglio di primavera di Wedekind,
ha dimostrato maturita di interprete disegnando con finezza
la psicologia del personaggio.

11 Premio alla Vocazione per la sezione nazionale & stato as-
segnato all’attore Pino Censi € sono state premiate ex-aequo
le attrici Laura Ferrari e Vittoria Piancastelli.

Censi ha dimostrato capacita di affrontare con sicura padro-
nanza di mezzi un personaggio di alta e complessa drammati-
citd da La tragica storia del dottor Faust di Marlowe, renden-
dolo con uno stile limpido e personale.

L a giuria del Premio alla Vocazione formata da Ugo
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Laura Ferrari ha realizzato con raffinata interiorita il ritrat-
to della figlia inaccettata di Sinfonig d’autunno di Bergman
confermando poi il suo talento drammatico nell’ Antigone di
Anouhil.

Vittoria Piancastelli ha saputo sdoppiarsi con padronanza dei
tempi comici e capacita di coinvolgimento nella scena delle in-
giurie dalla Garra Cenerentola di De Simone e soprattutto nel
Digrio di Qlivia di Umberto Simonetta.

La Giuria ha inoltre segnalato le attrici Paola Baldini e [laria
Amaldi e gli attori Mauro Mandolini, Flavio Insinna e Ferdi-
nando Maddaloni. O

Dall"alto in basso ¢ da sinistra 2 destra, Pino Censi, Laura Ferrarl premiata
ex aequo con Vittoria Plancastelli; Gianna Giachetti ¢ Agostino Braggion,
presidente dell’ Associzzione albergatori premieno per la sezione veneta Lu-
ca De Bei.
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UNA TAVOLA ROTONDA NEL CORSO DELLA FESTA DEL TEATRO

PROGETTI PER IL BICENTENARIO
INTORNO ALLA MOSTRA GOLDONI

L’esposizione, in 38 pannelli, sara portata la stagione prossima nei tea-
tri italiani - I propositi celebrativi del governo e le iniziative in corso ne-
gli interventi di De Bosio, Herry, Messina, Da Pozzo, Ronfani e Tian.

SILVIA BORROMED

ai pannelli di una mostra fotografi-
D ca su Carlo Goldoni alla naseita di

una Comédie Venitienne in Ltalia che
come la Comédie Frangaize in Francia, con-
servi I'eredita preziosa del teatro italiano dal
Ruzante a Goldoni. Ecco il senso e I'auspi-
cio espressi durante l'inaugurazione della
mostra goldoniana a Montegrotio Terme, se-
de ideale per dare in anteprima alcune infor-
mazioni sul bicentenario goldoniano che sa-
ra celebrato nel 1993,
La mostra — che & la prima testimonianza
iconografica e il prologo del bicentenario, e
che sard portata nei prossimi mesi nei foyer
dei teatri d'[talia a partire da Venezia —, &
stata curata da Fabio Battistini, Gastone Ge-
ron, Nuccio Messina ¢ Ugo Ronfani. In 38
pannelli i curatori hanno cercato di offrireal
pubblico una sintesi della presenza goldonia-
na sui palcoscenici italiani nel nostro secolo.
11 teatro, infatti, grazie alle realizzazioni sce-
nografiche & registiche e alle interpretazioni
di grandi attori ha, in questo secolo visitato
'opera di Goldoni in modo sempre pit inno-

vativo rispetto all’Ottocento.

Dopo alcune foto che illustrano le tappe pid
salienti della vita del nostro autore, tutia la
mostra é un susseguirsi di scene e di volti di
attori tratti dalle pit celebri messinscene da-
gli anni Trenta ai giorni nostri, Momenti fon-
damentali che testimoniano 1'affetto, il ri-
spetto ¢ la curiositd verso un autore che & sta-
to giustamente definito «il nosiro Shake-
speares.,

SPIRITO UNITARIO

Ecco perché le celebrazioni del bicentenario,
almeno nelle intenzioni dei partecipanti
all'inaugurazione-dibattito, dovranno esse-
re un evento grande, diverso da un freddo e
superficiale calendario di appuntamenti e so-
prattutto non effimero. «A dispetto dei leghi-
smi culturali ¢ politici che volevano una ce-
lebrazione goldoniana all'interno dei ristretti
confini del Veneto, non solo & stato creato un
comitato esecutivo nazionale presieduto dal
ministro Carlo Tognoli, che insieme al comi-

tato veneto coordinerd tutte le manifestazioni
in [talia, ma si sta lavorando accanto all’ As-
sociation Goldoni Européen per far si che la
celebrazione dell’autore diventi un evento eu-
ropeos ha detto nel corso della tavola roton-
da Ugo Ronfani, cui é stato affidato I'inca-
rico di segretario generale nel comitato na-
zionale. «Bisognera intervenire anche in quel-
le che sono state definite le “‘aree goldonia-
ne depresse’”, ciod in Paesi come la Gran Bre-
tagna o la Germania che registrano un bas-
s numero di rappresentazioni goldonianes.
La Francia, rappresentata durante il dibat-
tito dal direttore dell’ Associarion Goldoni
Européen Ginette Herry, ama da lungo tem-
po 'autore italiano. «Siamo stati tutti allie-
vi del grande studioso goldoniano Mario Ba-
ratto e la nostra associazione & nata grazie ai
suoi insegnamenti. Per il bicentenario abbia-
mo gid approntato alcuni gruppi di lavoro
che si oocupano di tradurre i testi ancora sco-
nosciuti nel nostro Paese, di studiare critica-
mente il periodo francese di Goldoni e la pro-
blematica dell"accoglicnza che gli & stata ri-
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servata in Francia, e di allestire spettacoli nati
da un lavoro di laboratorio sul rapporto
lingua-attore, in italiano e in francese, **Co-
me sogno nel cassetto", dice Ginette Herry,
abbiamo in programma una mostra “‘agita”
sui luoghi veneziani descritti nelle commedie
di Goldoni, luoghi dove ci piacerebbe vede-
re anche alcuni attori recitare i pezzi canoni-
¢i del teatro goldoniano».

UNA COMPAGNIA VENETA

Ma anche il libro dei sogni italiani sul bicen-
tenario & aperto e ricchissimo e ognuno, nel-
I’'ambito delle sue competenze, potra dare un
apporto significative, Nuccio Messina ha ri-
badito I'impegno di istituire la Compagnia
stabile goldoniana che, con 1"aiuto di registi
vétéram dell’autore come De Bosio, dovreb-
be riuscire ad avere in repertorio, per 1"ap-
puntamento del 1993, otto commedie. «Con-
tiamo di avvalerci della collaborazione anche
di Chéreau e De Simone. Ma non &€ tutio.
Vorremmo dare alla Scuola superiore di tea-
tro veneto il nome di Carlo Goldoni e fare-
mo in modo che istituzione del Festival gol-
doniano abbia una cadenza annuales.

Alle parole di Messina, Gianfranco De Bo-
sio aggiunge il sogno forse pin ambizioso:
quello della nascita di una Comédie Venitien-
ne. Ma nel libro dei sogni ¢’ posto per tutti:
per le universitd — ha detto il professor Da
Pozzo — specialmente quelle di Padova (che
sta lavorando da anni a un voeabolario gol-
doniano) ¢ di Venezia, che proporranno nel-
I'ambito di un convegno internazionale una
giornata di studi goldoniani sulle opere po-
o conosciute ¢ considerate minori; per gli
editori, che potrebbero pubblicare edizioni
critiche di tutta 'opera goldoniana; per co-
loro che operano nell'ambito degli ambienti
musicali e lirici, che potrebbero bandire un
CONCOTsD per giovani compositori che creino
nuove apere liriche tratte dalle commedie di
Goldoni. E ancora, per gli operatori della te-
levisione, del cinema, della radio e, dulfcis in
JSundo, per tutti ghi appassionati di teatro, che
potranno celebrare il Goldoni con una grande
festa, prevista a conclusione del bicentenario,
nello scenario, ovviamente, della laguna.
Insomma, l¢ préemesse sono buone per far si
che il bicentenario sia un evento che non si
limiti all'uscita di un francobollo 0 a una vuo-
14 commemorazione, ma sia un’occasione
per restituire all’autore la sua grandezza che
¢ stata offuscata, anche nel nostro Paese, da
stereotipi ed interpretazioni spesso riduttive.
wGid negli ultimi tempi», ricorda Renzo
Tian, usi & visto sulle scene un Goldoni ina-
spettato. 11 bicentenario pud essere il primo
grande passo per ritrovare un aulore con il
quale dobbiamo rinnovare i rapporti. Goldo-
ni pud davvero essere nostro contempora-
meoss, m|

A pag. 31, una panoramica del salone con la mo-
sire «Omaggio a Carlo Goldonix, duranie la ia-
vola rotonda. In questa pagina, da sinistre a de-
stra, Glovanni Da Pozzo dell*Universita di Pado-
v, Ugo Ronfani, segreturio del Comituto nazio-
nale per il Bicentenario, Ginetie Herry direttore
dell’ Association Goldoni éuropéen, Renzo Tian,
critico del Messaggero di Roma e il regista Gian-
franco De Bosio, che hanno inaugurato, insieme
a Nuccio Messing la mosira goldoniana,
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DIBATTITO INTORNO A UN LIBRO

Mito e realta
dell’attore di teatro

ontegrotto, venerdi 7 giugno, ore
M diciotto: il pubblico inizia ad af-

fluire nel ridotto del Palazzo del
Turismo, e resta subito piacevolmente sor-
preso dalla giovane etd dell’autrice di Profes-
sipne atfore. Particolare, questo, che certa-
mente contribuisce a evitare I'atmosfera pa-
ludata e un po’ noiosa delle presentazioni let-
terarie, lasciando invece posto all’autentica
curiosita di un pubblico di aspiranti attori,
in apprensione per le selezioni ancora in cor-
so, ¢ di operatori teatrali autorevoli, Per da-
re spazio alle osservazioni del pubblico, Ugo
Ronfani ha quindi accennato rapidamente ad
alcuni pregi di questa guida che fornisce una
segnaletica dettagliata per orientarsi nell'oc-
eculto (per i neofiti) mondao del teatro: senza
dimenticare gli spunti brillanti, come I'idea
di Albertazzi di fondare una «scuola di dis-
suasione al mestiere dell’attores. D'alira par-
t¢ Emilio Pozzi, rivelgendosi anche alla re-
sponsabile dell"ufficio stampa Mondadori,
Daniela Foscarini, ha auspicato molteplici ri-
stampe del testo, invitando 'editore a con-
sentire in futuro una migliore impostazione
grafica ¢ un ampliamento della materia trat-
tata. Giovanni Antonucci ha fatto presente
la necessitd dell'inserimento, nella guida, di
una sezione dedicata ai rapporti attore/cri-
tica e di una corposa bibliografia che induca
il giovane attore, in genere lettore svogliato,

a costruirst degh strumenti culturali idonei.
La discussione si & ben presto naturalmente
attestata sulla natura, la quotidianita e i pro-
blemi del lavoro dell’attore, attraverso spunti
critici e rievocazioni personali: Giovanni Ca-
lendoli ha definito gl attori «esseri mostruo-
sin per I'enorme dispendio di energia richie-
stodalla lore arte; Sandro Sequi ha ribadito
il punto dolente della difficoltd di oceupazio-
ne che affligge I"attore, mentre Gastone Ge-
ron ha riaffermato il valore, praticamente
scomparso, della dimensione artigianale che
dovrebbe accomunare il mestiere di glorna-
lista a quello dell*attore. Gianna Giachetti ha
sentito 'impulso di testimoniare sul dovere
di «sentirsi per bene dentros, nonostante che
il mercato teatrale imporrebbe di avendersis
¢ di seendere a compromessi,

Il racconto di due episodi ha infine suggeri-
to alcuni aspetti esistenziali di questo mestic-
re; Odoardo Bertani ha ricordato 1"ansia spa-
smodica di un'attrice che, sebbene stesse lot-
tando contro una grave malattia, si preoccu-
pava di cercare il ruolo da interpretare nella
stagione successiva; Paolo Emilio Poesio ci
ha invece fatto rivedere la figura stanca e af-
faticata di Ruggero Ruggeri nel suoi ultimi
anni, la stessa Nigura che s ergeva forte € rin-
giovanita di quarant’anni al momento di en-
trare in scena. 4.E.



LA FESTA

IMPRESSIONI E COMMENTI DI CHI CERA

VITTORIO MEZZOGIORNO (attore) -
«Trovo che il Premio alla Vocarione sia
un'occasione importante per i giovani atlo-
ri. E bello che abbiano dato un premio a me,
che non mi sento esclusivamente attore di tea-
tro: significa che & un premio creativo, aperto
a considerare valide situazioni lavorative di-
verse ma complementari.

Lo spettacolo di Salveti mi & piaciuto molto:
¢'era disciplina gioiosa e freschezza di qua-
litd, soprattutto per allievi del primo annow.

EDGARDO RONZONI (sindaco di Monte-
grotto Terme) - «Ritengo che la terza edidione
del Premio Montegrotto-Europa sia stata
molto positiva, superiore a quella degli anni
precedenti per guanto riguarda la qualifica-
zione di Montegrotto versa 'esterno. Ho tro-
vato la mostra goldoniana interessante e mol-
to divertenti 1 due spettacoli, di cui ho apprez-
zato sia I'impegno sia il livello di preparazio-
ne. Premiare Mezzogiorno, un attore di pri-
ma grandezza, ha portato un contributo di
immagine a2 Montegrotto ¢, volendo seguire
la “*retla via' della cultura, affinché la ma-
nifestazione si identifichi in futuro con la lo-
calita che la ospita, mi sono parsi fondamen-
tali 1 riconoscimenti a Giorgio Prosperi e a
Giampaolo Sodanos,

GIORGIO PROSPERI (critico teatrale) -
«Come critico, figura che di solito viene te-
nuta ai margini della kermesse teatrale, non
mi aspettavo un'accoglienza cosi, da prota-
gonista, per ["affetio e la stima da parte dei
colleghi. Ho visto lo spettacolo di Salveti,
Scherzo goldoniane, e mi € parso interessante
come esercizio di ginnastica inventiva. La
giuria del Premio alla Vocazione ha lavora-
10 con serietd segnalando giovani atton ad un
livello di preparazione pit che professiona-
le. Inoltre la scelta straordinaria di un am-
biente che contribuisce alla distensione degli
animi per la sua atmosfera calda e tranquil-
la, e per 'educazione della gente ha fatto si
che il Premio Montegrotto si sia guadagna-
to 1 galloni di capitano del teatron.

GINETTE HERRY (direttrice del Comitato
Gioddoni Evroped) - «ln Francia abbiamo un
altro sistema per promuovere attivita dei
giovani attori: si chiama Jeune Thédire Na-
tiomal, | ragazzi che escono dal Conservaroire
¢ dall’Ecole de Strashourg, cioé dalle due
scuole nazionali di arte drammatica, hanno
i contributi sociali pagati per tre anni dallo
Stato nel momento in cui riescono ad avere
un contratte. In questo modo costano meno
alla produzione, trovano lavora pin facil-
mente e hanno modo di farsi conoscere. Ho
qualche dubbio sull’efficacia dei premi, ma
in mancanza di altro ben vengano.

LUIGI MARIA MUSATI (direttore dell” Ac-
cademia «Silvio ' Amico» di Roma) - «Be-
nissimo; ¢ in futuro noi vorremmeo avere |"oc-
casione di stare pil insieme, di avere momenti
di incontro in ¢ul si mette a frutto la presen-
za di tante persone che si occupano di teatro
in vari¢ parti d'[talia ¢ d'Europa; il che poi
significa avere quelle possibilita di comuni-
cazione dalle quali nascono le idee migliori.
Sempre per il futuro, bisognerebbe forse cir-
coscrivere ulteriormente il concetto di voca-
zione, che pud riferirsi sia a chi deve ancora
iniziare una scuola, sia a chi I"ha appena fi-
nita e deve affrontare il difficile momento
dell’inizio di una carriera. Per il resto, sono
molto felice di avere avuto questa occasione
per “‘svezzare'’ i giovani dell’ Accademia lon-
tano dal pubblico casalingon.,

EZIO MARIA CASERTA (regista) - «Pen-
so che il Premio alla Vocazione sia molio im-
portante e utile per i ragazzi. In America e in
Francia hanno pil il senso di solidarictd verso
questi momenti di aggancio con la professio-
ne. Un esame aiuta anche a rinforzare il tem-
peramento, a impegnarsi a fare. Per quanto
riguarda la manifestazione, un rilievo: si trat-
ta di uno spazio aperto che dovrebbe com-
prendere anche il teatro della differenza; chi
esce da qui va negli Stabili, mai giovani ¢ me-
glio che abbiano delle idee loro senza piani-
ficarsi gia in partenza |'esistenza, anche se é
pit difficiles.

DIANA DEI (attrice e direttrice della Scuo-
la «Mario Rivax di Roma) - «5i potrebbero
eventualmente creare due premi: uno alla vo-
cazione e uno al professionismo agh injzi.
Trovo molto utile il libro di Valeria Paniccia
Professione attore perché ha quel senso pra-
tico che mancava ai libri su cui di solito stu-
diano gli allievi.

La manifestazione & stimolante per i giova-
ni artori, che possono confrontarsi con gli al-
tri e con le altre scuole. Personalmente ho no-
tato un difetto comune a quasi tutti i concor-
renti: la mancanza di voce, soprattutto nei re-
gistri hassi, e anche una certa tendenza a pre-
sentarsi in scena trasandati, senza rendersi
conto che a teatro anche "oechio vuole 1a sua
partes,

LORENZO SALVETI (regista e direttore del
Teatro Stabile dell'Aquila) - «Ringrazio
Montegrotto e questa mamnifestazione peér
avere accolto il nostro Scherzo goldoniano,
dando modo ai ragazzi di misurarsi davanti
ad un pubblico eterogeneo € sconosciuto., 1
Premio alla Vocazione & molto utile per 1 gio-
vani anche per conoscersi tra di loro & cono-
scere il mondo del teatro, al di 14 del momen-
to del provino e della sua riuscita; per i regi-
sti & importante per conoscere le giovani
leves.

PAOLO EMILIO POESIO (critico teatrale)
- wihlontegrotto € stata un’esperienza molto
bella, per me & stato il secondo anno ¢ devo
dire che la cosa che pit mi emoziona & il con-
tatio con i giovani, come affluiscono qui & co-
me si impegnano a dimostrare la loro **feb-
bre”’ di teatro. Ho riscontrato poi una leale
accettarione da parte dai giovani non premia-
ti della vittoria dei loro compagni.

Lo spettacolo di Lebreton mi ha divertito
moltissimo e quello dell’ Accademia mi & par-
s0 molto importante sia per il tentativo di
“‘disaccademizzare"’ |' Accademia sia per la
sua freschezza e dignita».

ANDREA BISICCHIA (responsabile cultu-
rale del Teatro Franco Parenti di Milano) -
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LA PAROLA AL VINCITORE
DEL PREMIO VIDEOTEATRO

Sodano: Palcoscenico 3 sara ancora
dedicato alla figura dell’attore
YALERIA PANICCIA

HYSTRIO - Qualche domanda a Glampaolo Sodeno, direttore di RaiDue, a Mon-
tegrotio Terme, subito dopo avere ritirato il Premio Videoteatro. Per comincia-
re, un givdizio sulfa manifestazione. Astraendo naturalmente dal Premio o lei ai-
tribuito, e per il quale le facciamo e nostre congratulazioni.

SODANO - Trovo che sia una manifestazione importante perché, a differenza di
tanti premi che si distribuiscono in Italia fra la primavera ¢ 'estate, il Montegrotto-
Europa & un premio vero, Innanzitutto perché ha dietro di sé una giuria di prova-
ta professionalitd, ha una stretta specificita rispetto alla materia della quale si oc-
cupa e sa con precisione cid che vuole mettere in evidenza. lo ho molto apprezza-
to nella manifestazione di quest’anno il premio a Vittorio Mezzogiorno, un pre-
mio di teatro dato ad un womo che ha fatto tanto teatro, cinema e un po’ di televi-
sione. Un premio non attribuito ad un successo ma ad un lungo lavoro professio-
nale. Se guardo a questo premio e a tutti gli altri dati nelle passate edizioni, ne traggo
il giudizio che si tratta del premio di teatro pid qualificato che oggi si da nel no-
stro Paese,

H. -Qualche anticipazione riguardo a Palcoscenico 3. In particolare, quali sono
i progetti per la drammaturgia italiane, dopo che sono stati coinvolti due giovani
auiori iteliani?

8. - Hoin animo, nella prossima edizione di Palcoscenico di rendere nuovamente
omaggio alla figura dell’attore. Cosi come questa edizione ¢ dedicata a Dario Fo
¢ alla famiglia De Filippo, cioé a Titina, Peppino ¢ a Eduardo. Accanto a questo
emaggio agli attori vorrei fare anche una rassegna della giovane drammaturgia
italiana. Ci sono giovani autori e giovani attori oggi in circolazione che meritano
di figurare in una grande rassegna televisiva, e io spero di dedicare a loro Palce-
seenico dell’anno prossimo.

H. - Quali saranno i criteri per selezionare le giovani leve?

8. - Quelli del consenso del pubblice. Un autore come Marino, ad esempio, era
gid stato premiato a teatro con un grosso successo. Sicuramente, nei teatri italia-
ni, che per fortuna sono affollati, possono essere rintracciate opere ¢ quindi auto-
ri e attori che hanno gid il consenso del pubblico, malgrado siano delle nuove ge-
nerazioni. Credo che a loro vada data la ribalta televisiva dopo essersi conguista-
ta quella teatrale.

H. - Per gquel che riguarda il linguaggo teatrale portato in televisione: ¢ un compi-
to che lascerete ai drammaturghi, o df cul 5i potrg gid occupare if suo Progetto?
5. - Rispetto al linguaggio credo che non valgano le direttive. L unica diréttiva che
mi sono sentito di dare ¢ continuo a dare a quelli che collaborano con noi & di con-
tinuare una ricerca. Ancora non abbiamo trovato quale sia il linguaggio specifico
del teatro in televisione, Credo che sia importantissimo continuare questa ricer-
¢i, non facendone una sorta di sperimentazione continua, ma realizzando in con-
creto opere da proporre agli spettatori televisivi. a
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«Con guest™anno il Premio Montegrotto ha
raggiunto la sua maturita culturale, teatrale,
ma anche mondana. Una simile manifesta-
zione non pud non inorgoglire gl organizza-
tori, perché nel tempo sard sempre pid un
punto di riferimento oltre che per i giovani
attori, anche per i teatranti. Non dobbiamo
dimenticare che sono rappresentati teatri sta-
bili, organismi stabili di produzione privata,
responsabili Rai, cnitici teatrali ¢ docenti uni-
versitari i quali, insieme, CONCOTTOND NON 50-
lo alla riuscita della manifestazione, ma an-
che alla sua sicura qualitis.

GIOVANNI ANTONUCCI (critico teatra-
le) - «Uno dei pregi notevoli di questo premio
& |"assoluta serietd e onesta della giuria. Ri-
spetto al malcostume della “premiopoli®® ita-
liana, il Premio alla Vocazione di Montegrot-
to offre un’opportunita unica ai giovani at-
tori per mettere “‘in vetrina'® le proprie ¢a-
pacita e per essere gindicati in modo compe-
tente. Mi ha colpito perd, in questa terza edi-
zione, 'abbassamento del livello medio dei
partecipanti, con una netla supremazia fem-
minile: il dato sconfortante € l'incapacita di
guest ragazed di scegliere ** pezzi® adatti al-
le loro corde recitative. Mella givria i & inol-
tre discusso circa l'opportunité di lasciare i
concorrenti liberi dalle scuole ¢ di specifica-
re i limiti di etd dei partecipanti, cosa che evi-
terebbe il divario eccessivo di esperienza tra
un candidato e I"aliros.

GIOVANNI CALENDOLI (docente univer-
sitario) - «Montegrotto & una manifestazio-
ne che sta crescendo di anno in anno: ha gid
una sua tradizione ¢ un posto importante tra
i premi teatrali. Bisognerebbe perd che fos-
se meglio conosciuta e che avesse un maggior
riscontro nella stampa periodica e radiotele-
visiva. Quest'anno, la presenza di candidati
dal livello di preparazione ¢ di esperienza no-
tevolmente diverso ha fatto riflettere circa la
possibilita di modifica del regolamento, nella
direzione di una articolazione del Premio alla
Vocarione in una serione riservata agli atto-
ri appena usciti dalle scuole e in un'altra ri-
servata ai giovani attori che contano gia qual-
che esperienza di palcoscenico. L'affluenza
di tanti giovani e soprattutto la passione che
dimostrano nelle prove, mi sembra comun-
gue un segno indicativo di un rinnovato in-
teresse verso ["arte teatralew,

FURIC BORDON (direttore Teatro Stabile
del Friuli Venezia Giulia) - «Il dato pih evi-
dente del Premio alla Vocazione é la netta su-
premazia, numerica ma soprattutio qualita-
tiva, delle ragazze partecipanti. Emerge inol-
tre un divario notevole di preparazione tra i
concorrenti, poiché vi & |"attore appena uscito
dalla scuola accanto a quello che ha gia af-
frontato pid volte il palcoscenico. lo sarei
propenso a indirizzare il premio Montegrot-
to verso questi giovani attori che, pur aven-
do lavorato per alcuni anni, non hanno tro-
vato 'occasione per un'autentica affermazio-
ne. In gquesto modo si alzerebbe certamente
il livello dei partecipanti, evitando certe au-
dizioni di infimo livello che fanno solo per-
dere tempo»,

ODOARDO BERTANI (critico teatrale) -
aMi ha favorevolmente impressionato so-
prattutto il buon livello di preparazione cul-
turale che emerge dai singoli curriculum dei
partecipanti al Premio alla Vocazione: in ge-



nere vi & il livello di istruzione superiore pit
gualche anno di universitd. Questo é certa-
mente segno di un’evoluzione nell*’ambiente
degli attori italiani. Inolire ho riscontrato
un'eccellente qualitd professionale tra i pre-
miati e i segnalati. Credo che I"intera mani-
festazione di Montegrotto si distingua nel-
I"'ambito dei premi italiani e meriti di cresce-
re ancora, anche come parteciparione di
pubblicow.

CARLO MARIA PENSA (critico teatrale) -
«Ritengo che ormai il Premio Montegrotto
sia diventato un appuntamento importante
per il teatro italiano, ponendosi perd anche
in prospettiva internazionale: da una parte
fornisce nuove leve per il palcoscenico, e dal-
I"altra richiama |"attenzione su personaggi —
la Jonasson, Vaclav Havel nelle passate edi-
rioni, Vittorio Mezzogiorno quest’anno —
che 51 sono impegnati su pit fronti nell’am-
bito del teatro non grettamente nazionalisti-
co. E questo & un dato importante mentre si
avvicina velocemente il momento pii auten-
ticamente europeo del 1992x,

MARCO BERNARDI (direttore del Teatro
Stabile di Bolzano) - «Ho notato un'abissa-
le differenza tra la preparazione delle ragaz-
z¢, sempre le migliori, e quella dei ragaza,
tanto che non & stato facile atribuire il pre-
mio. Devo constatare poi un forte abbassa-
mento del livello medio dei partecipanti e un
inaccettabile divario di etd tra un concorrente
e I'altro, tra un effettivo principiante e un
professionista. E necessario quindi — ¢ se ne
& discusso in giuria — una severa revisione del
regolamento che indichi con chiarezza i limiti
di etd dei concorrentis.

SANDRO SEQUI (direttore del Centro Tea-
trale Bresciano) - «In generale la manifesta-
rione mi & sembrata civile ¢ rigorosa, aperia
a nuave vie di sviluppo. Trovo in particolar
modo vitale il Premio alla Vocarione: la giu-
ria ha 'opportunité di lavorare senza pres-
sioni; i giovani segnalati sono a un ottimo li-
vello professionale e, cosa pia importante,
hanno il senso del teatro. E interessante la
mostra su Goldoni per la precisione ¢ ' essen-
zialitd con cui & stata curata. Il libro di Vale-
ria Paniccia, Professione attore, & sicuramen-
te utile e azzeccato per i giovani che muovo-
no i primi passi nel mondo del teatro: ha col-
mato un vuoto di informaziones,

EMILIO POZZI (direttore Rai Torino) -
«wHo notato che molti ragazzi non sanno sce-
gliere il pezzo da presentare: questo fa riflet-
tere sul fatto che troppi maestri di teatro non
insegnano che fare I'attore non vuol dire fa-
re tutto cid che si vuole, ma fare solo cid che
si & veramente capaci di fare. A questo pro-
posito abbiamo pensato di lasciare i parteci-
panti molto pih liberi dall'influenza delle
scuole di provenienza. Inoltre mi sembra im-
portante escogitare un modo di far parteci-
pare il pubblico anche durante le audizioni:
renderebbe pil vivo, anche per gli attori, il
momento del provinos.,

FRANCO MOMNTELEONE (capostruttura
FadioTre) - «La manifestazione di Monte-
grotio ha il grande merito di riunire persona-
lita diverse, istituzioni diverse in un'attivita
promozionale del teatro di cui si avverte
un'urgente necessitd, Credo cheil Premio alla
Vocazione sia il primo tentativo serio € rigo-

CARLO GOLDONI NELLA LUNA
COI RAGAZZI DELLA DAMICO

GASTONE GERON

NEL MONDO DELLA LUNA, scherzo goldoniano di Luigi M. Musati e Loren-
zo Salveti. Regia (ingegnosissima) di Lorenzo Salveti. Elementi scenici (essenzia-
liy di Bruno Buonincontra. Musiche (settecentesche) di Paolo Terni. Con gli allie-
vi del primo anno dell’ Accademia nazionale d'arte drammatica «Silvio D" Ami-
cox di Roma.

MNel suo clindro di prestigiatore, compiaciuto di sbalordire, il regista Lorénzo Salveti
ha nascosto una ventina di testi goldoniani, incoraggiando i suoi allievi del primo
anno dell" Accademia nazionale d'arte drammatica a leggerli tutti e poi a pescare
nel mucchio per impossessarsi ciascuno del personaggio che gli appariva pit con-
geniale. Con wperfidiar di docente, preoccupato di coinvolgere gli aspiranti atto-
ri in ruoli e situazioni al limite delle rispettive possibilith, Salveti ha spesso sov-
vertito le scelte personali, attuando una wdistribuziones» capricciosa, appunto per
mettere ancora piu alla frusta le capaciti di reinvenzione fantastica di ciascun in-
terprete. Come cid non bastasse, ha stravolto in altrettanti lunatici i vari Pantalo-
ne, Lelio, don Marzio, Rosaura, Colombina, Mirandolina coinvolgendoli in un
fantomatico Mondo defla funa il cul titolo & stato preso in prestito dal dramma
giocoso che Goldoni scrisse nel 1750 per il Teatro di San Moisé, sviluppando uno
scenario ideato sette anni prima a Rimini, e purtroppo scomparso assieme a mol-
te altre carte della sua torrenziale creativitd.

Salveti, insomma, ha immaginato di rinchiudere la donna di maneggio, la donna
volubile, le donne curiose e quelle puntigliose, ma anche il giocatore, il raggirato-
re, il vecchio bizzarro, il poeta fanatico e tanti altri personaggi goldoniani in una
soria di reclusorio alla Marat-Sade, sollecitando i giovanissimi aspiranti attori ad
accentuarne la coloritura maniacale con I'attingere liberamente al sottotesto sen-
za peraltro alterare le battute originali. Il coinvolgimento pieno della fervorosa
froppe 5'é avvantaggiato dell'invito registico a «improvvisares i caratter fisici dei
vari lunatici e ad utilizzare materiali poveri, a cominciare dai costumi inventati dai
rispettivi interpreti.

Lo «scherzo scenicos tenuto a battesimo sul palcoscenico del Palazzo del Turi-
smo di Montegrotto ha superato di gran lunga il traguardo della esercitazione ac-
cademica per configurarsi come un sofisticato, raffinato spettacolo d’assieme, un
ingegnosissimo puzzie di lacerti goldoniani capace di sollecitare le risorse inventi-
ve di ciascun componente del simpaticissimo ensemile,

| sorpresi spettatori sono stati coinvolti in una elegantissima fantasmagoria di bian-
co su bianco, con folli d"ambo i sessi ad agitarsi in uno spazio popolato soltanto
da grandi lettere alfabetiche, utilizzate pit innanzi per comporre la parola Acca-
demia, sogno ¢ incubo dei giovani attor. Ad Arcinfanfano re dei mauti, protago-
nista dell'omonimo dramma giocoso, coevo del Mondo della funa, hanno fatto
compagnia biancovestiti pazzi d"ogni soria, incalzati da un'unica Pazza nera e sog-
guardati con qualche apprensione da un visitatore in abito settecentesco.

Alla sinfonia dei bianchi si sono frammisti la polifonia delle voci, il turbinio delle
maovenze, la suggestione dei motivi musicali d"epoca, in un crescendo allucinato-
rie che 5'¢ sciolto infine nell*esplosiva joie de vivre dei simpaticissimi interpreti,
liberatisi dei candidi camici per ripresentarsi in abiti d'oggi, la policromia del ca-
sual a prendersi rivincita fra salti acrobatici, corse da centometristi, inchini tira-
baci. Al riuscito scherzo goldoniano hanno partecipato Massimiliano Alocco, Sonia
Barbadoro, Marco Brancato, Antonio Caldonazzi, Fabio Ceciofoglia, Massimi-
liano Faraw, Elisabetta Femiano, Dario Gabriell, Roberto Graziosi, Laura Jacobbi,
Emanuela Mandracchia, Barbara Mautino, Laura Mazzi, Roberto Pacini, Patri-
zia Pezza, Annalisa Picconi, Luciano Scarpa, Eve Verdier. O
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PUBBLICO COINVOLTO DA YVES LEBRETON

MR. BALLON? GOAL!

FABRIZIO CALEFFI

Lebreton coinvolgerd il pubbiica!

Chite"ha detto, .. ? Ma si sa: lui {o fa, lo fa sempre!... 51, ma che succede-
ra?... Che ¢i succedera?... Meglio cambiare posto, non eredi?...
Il vivace parterre defl Palazzo def Turismo di Montegroito si sta agitando. il mi-
mo, protagonisia assoluto di En? Le avventure di Mr. Ballon, sta per entrare in
scena e corre vooe che si serva dif faluni spettatort come i sparring partners, «spalles
involontarie delle sue gags.
Buio. { mormorii s'abbassano di tono fino a spegnersi a loro volta. Lebreton, tea-
trante della leggerezza dell'essere e del non essere, impiega pitt di merd del suo show
a renderla accettabile a un pubblico rassicurato e 'altra metd fa dispiega nel farla
diventare winsostenibilen. Il suo aereo gioco con | palloncini gonfiabili rimanda
sofo apparentemenie al mappameoendo ai Chaplin/ Hinkler nef Grande Dittatore,
Nel memorabile capolavoro cinematografico, if pallone scoppia in faccia al supe-
romina delirante fma anche patetico, versante genegroso di una safira coraggiosa
e aspetto poco considerato dalla retorica dei buoni e dei cartivi); in guesto spefia-
cofo esplosione @ estroversa, rivolta afla platea.
Risate. Un po’ preoccupare. Come sempre accade guando 'affore sconfing dal
paleoscenico. Lebreton gioca a zomng o @ oo ? A uomo - caleisticamernte, 51 di-
rebbe wall'irafianay - Segna punti a suo favare, restando ben chinso in difesa. La
genie fe guesto fa dice lunga sulla dinentica del comportamenti di massa) spera di
poter continuare g ridere del vicino, Una ragazza vien farta salire in scena, ma @
un'allieva atirice e se la cava.
Con numerose copie di un guotidiano locale, la cui testata é stata appena decodi-
ficata con risultati esifaranti nel senso inconscio delle silfabe che la compangono,
bersaglia il pubblico. Un'gffascinante signora bionda finisce per piangere: dal gran
ridere? Anche, ma sopratiurto per la costofa di carta stampata che 'ha centraia.
Che avevo detta? Lebreton lo fa sempre: & fatto cosi. A me guesto Baflon é pia-
ciwio molio... Anche a me: a tuiti...
La sostanza volatile del piacere reatrafe profima ancora per un po’ gli spetiatori,
poi la pioggia primaverile la fa svanire nell ‘aria - la stessa aria che riemipie § pallo-
ni fe | polmoni) del magico Lebrefon.

L a rotizia 5 sparge in platea paco prima dell’inizio dello spettacalo: Yves

roso di trovare nuove leve per le scene italia-
ne. Penso che l'iniziativa potrebbe essere al-
largata agli autori, in un concorso parallelo
per la serittura di brevi scene teatralis.

LAURA FERRARI (attrice vincitrice ex-
aequo Premio alla Vocazione 1991) - «E stata
una hellissima esperienza, di cui non cambie-
rei nulla. Ho trovato molti attori ben prepa-
rati ¢ credo che la giuria abbia espresso giu-
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dizi particolarmente severi ¢ equilibratis,

LUCA DE BEI (vincitore Sezione Veneto
Premio alla Vocazione 1991 - Scuola del Tea-
tro Stahile di Genova) - «Trovo particolar-
mente importante questo premio perché non
consiste in un semplice riconoscimento, ma
in un vero e proprio ingaggio, tanto pil im-
portante quanto & estremamente difficile per
un giovane allore accedere o anche sempli-

cemente venire a conoseenza dei provini. Ho
particolarmente apprezzato il conferimento
del Premio Europa a Vittorio Mezzogiorno,
un attore non commerciale ¢ con esperienze
internazionalis,

FERDINANDO MADDALONI (attore -
Scuola «La Scalettas di Roma) - «1l giudizio
sulla manifestazione ¢ sostanzialmente posi-
tivo, anche se rimane il problema di quei dieci
minuti (veramente pochi!) che gli attori han-
no a disposizione per dare prova del loro ta-
lento. Proporrei di ridurre il numero dei par-
tecipanti e di organizzare una preselezione in
cui i testi vengano ascoltati una prima volta
e quindi venga assegnato un tempo di esibi-
zione diverso da caso a caso. Auspicherei
inoltre due tornate di audizioni, per dare
I'opportunith di recitare anche il pezzo di
riservas,

SALVATORE PALOMBI (attore - Labora-
torio di Gigi Proietti di Roma) - «Penso che
Montegrotto sia comungque un’ottima occa-
sione per un attore per farsi vedere da critici
e registi importanti, anche se certamente non
da alcuna soluzione al problema dell occupa-
zione, neanche per i vincitori, Per il resto, mi
ha interessato molto sapere dell’esistenza del
libro della Paniccia, che ho solo sfogliato, ma
che giudico utile per chi non conosce nulla
dell’ambiente teatrales.

FLAVIO INSINNA (attore - Laboratorio di
Gigi Proietti di Roma) - «Proprio perché é
cosi importante per noi giovani sottoporci al
giudizio di una giuria autorevole, nelle pros-
sime edizioni di Montegrotio si dovrebbe al-
largare il numero dei registi presenti. Sono in-
veee d'accordo con la formula del provino di
dieci minuti: & come fare un calcio di rigore,
ti chiamano a farlo e... 0 va o non va, & co-
mungue un'esperienza necessaria, che ti
fempras.

MARIE VIALLET (attrice - Scuela Giovan-
ni Poli di Venezia) - «La manifestazione & in-
teressante perché da a tutd la possibilita di
mettersi alla prova con una gluria autorevo-
le. lo sono perd 'unica straniera ad essere
presente qui: ho sentito che questanno han-
no fatto poca pubblicita al premio, ma sin-
ceramente pensavo che ci fosse effettivamens-
te una dimensione europea, che comungue va
promossa per le prossime edizionis,

MICHELA DEGANO (attrice - Scuola Gio-
vanni Poli di Venezia) - «E importante che
il premio consista in un ingaggio € non solo
in un riconoscimento teorico. Quello che vor-
rei ¢ la formulazione di un giudizio per ogni
partecipante, in modo che ognuno di noi ab-
bia delle indicazioni, espresse da una giuria
di esperti, sulle propric attitudini ¢ sulla via
che sarebbe meglio intraprendere per rag-
giungere buoni risultati interpretativis.

BARBARA FINGERLE (attrice - Scunla del
Teatro Arsenale di Milano) - «Mi sembra im-
portante, nelle prossime edizioni, che s ar-
rivi al confronto di pit scuole europes, per
cui sarebbe di per sé formativo partecipare
al concorso. E necessario perd essere piutto-
sto rigidi nella selezione di scuole ¢ di parte-
cipanti, anche per evitare perdite di tempo e
la presenza fuori luogo di gente che non é
neanche veramente convinta di fare questo
mestieres.



CLAUDIA BERNARDINI (attrice vincitrice
Premio alla Vocazione 1990) - «Credo che
Montegrotto rimanga 'unica occasione in
Italia dove ci si possa confrontare tra giova-
ni attori e si possa essere giudicati da una giu-
ria autorevole che ti aiuta a “*vederti®® criti-
camente, Per quanto riguarda la scrittura che
viene offerta ai vincitori, credo che la cosa va-
ri di anno in anno: io sono stata comunague
inserita per la prima volta in un ¢ircuito na-
donale, con VenetoTeatro, nell’ Edipo re con
Pino Micols.

ANTONIO JAVAZZO (attore - Accademia
del Bellini di Napoli) - «Credo che "iniziati-
va del Premio alla Vocazione sia interessan-
te e una delle poche in Italia. Forse perd i par-
tecipanti gradirebbero la presenza di pubbli-
co durante le audizioni: mi sono meraviglia-
to che, con una giuria cosi prestigiosa, non
¢i sia srato un adeguato barrage pubblicita-
rio da parte della stampa, che richiamasse ¢o-
si I'interesse del pubblico intorno all’avveni-
mento. Eppure credo che proprio queste oc-
casioni dovrebbero essere sfruttate per far av-
vicinare la gente al teatros,

LAURA PAZZAGLIA (attrice - Scuola In-
ternazionale dell’attore comico di Reggio
Emilia) - « A vedere decine e decine di attori
venire esaminate in poche ore, verrebbe vo-
glia di suggerire almeno la ripresa televisiva
delle esibizioni, con tutti i limiti legati al mez-
zo teenico, E poi si sente molto la mancanza
di un vero pubblico che ti trasmette qualco-
s, quell*energia di cui Iattore ha bisogno per
recitare. Il libro della Paniccia mi ha interes-
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sato soprattutto nella parie sirettamente in-
formativa, quella dei nomi e degli indirizzis.

GASTONE GERON (critico teatrale) - oA
mio parere questa edizione del Premio alla
Vocazione ha segnato un leggero salto di qua-
lita rispetto alle edizioni precedenti. Qualehe
ripensamento dovremmo farlo piuttosto su
alcune scuole di teatro che invece di scoprire
¢ preparare dei talenti, storcono addirittura
le native qualita dei loro allievi.
Premiando Vittorio Mezzogiorno non si é
premiato solo un buon attore ma uno degli
attori italiani che maggiormente &'stato coin-
volto in un'operazione europea come & sta-
ta il Mahabharata di Brooks.

NUCCIO MESSINA (direttore di Venetotea-
tro) - «l1 Premio Montegrotto-Europa & cer-
tamente in crescendo; si é imposto all'atten-
zione nazionale ¢ intérnazionalé con i rico-
noscimenti assegnati finora ad Andrea Jo-
nasson, a Vaclav Havel e a Vittorio Mezzo-
giorno. Quanto al Premio alla Vocazione cre-
do che la giuria abbia scelto il meglio, anche
guest’anno, come lo stesso pubblico ha po-
tuto constatare; una piccola delusione ["ho
avuia per la sezione veneia che quest’anno mi
¢ sembrata mediamente pil scadente rispet-
1o agli anni scorsi. Credo che questo sia im-
putabile ad alcune scuole locali che devono
preoccuparsi non tanto di assicurare corsi di
dizione, recitazione, storia del teatro, movi-
mento corporeo, quanto di scoprire la fan-
tasia ¢ 'ingegno del giovani talentis.,

PAQLO LUCCHESINI (critico teatrale) -
wQuesta terza edizione del Premio Monte-
grotto ha fatto un salto di qualita nel senso
che, oltre a premiare un attore di teatro re-
cuperato dal genio di Peter Brook e che é nel-
lo stesso tempo attore popolare grazie al suc-
cesso televisivo de Lo piovea, un premio & an-
dato anche a un critico, Giorgio Prosperi, co-
sa abbastanza rara nel panorama italiano.
Quanto ai provini ritengo che le due premiate
{non ho assistito alla prova di Censi) abbia-
no notevoli gualitd: una sul versante dram-
matico, I"altra su quello comicow,

FILIFPO CRISPO (attore e regista) - aQue-
sta edizione del premio mi sembra che abbia
registrato una maggiore affluenza di pubbli-
co, soprattutto per gli spettacoli. Pil massic-
cia anche la partecipazione dei giovani allie-
vi delle scuole di teatro anche se, nelle scor-
se edizioni, gli esaminandi mi erano sembrari
pin effervescenti. Penso, infatti, che quasi
tutti gli allievi abbiano scelto dei testi, nella
maggior parte dei casi non idonei alle proprie
corde interpretative,

Purtroppo si riscontra da parte di questi ra-
gazzi un eccessivo ottimismo nei confronti del
mestiere dell*attore; sono pieni di aspettati-
ve g di mete ambite: forse sarebbe 1] caso che
si rendessero conto delle effettive difficolta
che comporta la scelta di questo lavoros.,

GIANNA GIACHETTI (attrice) - wAnche
quest'anno nell’ assegnazione del Premio al-
la Vocazione, ho avvertito un intento di se-
rietd, con la precisa coscienza di dare un con-
tributo di pulizia e di professionalita ad alto
livello, La premiazione & sempre molto sof-
ferta per il senso di responsabilitd umana ver-
s0 tutti quel giovani che giungono pieni di
sperange nel confronti di un mestiere al quale
forse non sono preparati con sufficiente con-
sapevolezza, Ci sono infatti roppe parascuo-
lz che non avrebbero il diritto di esistere e di
creare illusioni inutili. Su questa premiazio-
ne siamo stati witi d'accordo nel cercare di
individuare una pit profonda cultura nel mo-
do di affrontare i ruoli in se stessi, nel per-
correre quell'iter psicologico, intellettuale ed
umano che costituisce una vera interpre-
tazione.

La mostra goldoniana & un ottimo primao pas-
so, molto garbato ed elegante, per affronta-
re il grande programma che ci attende sul bi-
centenario della morte di Goldoni. Vasto e
ben documentato é il materiale sul lavoro
svolto da alcuni decenni da compagnie italia-
ne ed io sono contentissima di figurarvi in tre
belle produzionis.

PING CENSI (vincitore del Premio alla Yo-
carione, Accademia Nazionale d’ Arte Dram-
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lupi verdi
calano a Montegrotto

che la vita sia

non insegnano niente, pit niente,

continua fino a Venezia ¢ muore

finalmente i sapori
di un mondo avvelenato avranno
i luminosi ragazzi, e 1 razzi

con tutta la rabbia e la ferocia

irremissiva e comica di un

piano, pianissimo, quasi spento

sogno nel cielo buio del Tempo -
I*arte ancora & teatro,
Calibano vive.

VERSI PER MONTEGROTTO

I LUMINOSI RAGAZZI

GILBERTO FINZI

carichi di parole - fra il si e il no credono
pronunciarle, recitarle, sospenderle:
le rovine romane nel cuore del luogo,
le corsie spente, le piscine mute, gli spazi
che un giorno echeggiavano di vita e d'amore.
MNon dicono pit niente. La pianura, una nota grigia,
nel suo mare; il teatro abbocea invece all’amo politico,

aspetta aspetta la sua legge il suo nuovo
volto sacro - Hedda Gabler, muori!

di Apollinaire, in guerra e in pace vinti,

Per Hystrio, a Montegrotto Terme, giugno 1991

sano ritrovare, tra un lavoro e l'altro, per
continuare a studiare e a fare esperimenti in-
sieme agli altrin,

GABRIELE CIRILLI fattore, Laboratorio
di Esercitazioni Sceniche) - « Tutto perfetto,
qui a Montegrotto, per quanto riguarda |'or-
ganizzazione di queste giornate dedicate al
teatro: ogni proposta & stata interessante ed
ho anche apprezzato I"ospitalita della gente
del luogo. Mi ha invece lasciato perplesso la
mancanza di originalitd, da parte dei concor-
renti al premio, nella scelta dei testi. Molti si
sono presentati senza la voglia di divertirsi né
di proporre cose nuove. La presentazione del
libro di Valeria Paniccia ¢ stata un'occasio-
ne utile per parlare di questo mestiere, & un
manuale scorrevole ¢ anche diveriente,
mancavas.

CHIARA NOSCHESE (attrice, Laboratorio
di Esercitazioni Sceniche di Roma) - «Sono
molto contenta di aver partecipato a questa
iniziativa perché & importante che si dia uno
spazio ai giovani per esprimersi, provare a fa-
re degli esperimenti su nuovi testi @ mettere
in pratica guello che la scuola ci ha insegna-
to. E un'importante occasione per mettersi
alla prova con un testo che, magari, da tem-
po 5i desiderava presentare a un pubblico.
Questo & un mestiere duro e difficile ma cre-
do che alla lunga professionismo e serietd ver-
ranno ripagatin.

GIUSEPPE ANTIGNATI (attore, Scuola
Mario Riva di Roma) - «Questa iniziativa, a
mio parere, & molto valida e utile soprartut-
to per chi proviene da scuole minori i cui al-
lievi stentano maggiormente a trovare degli
ingaggl non avendo particolari agganci e con-
tatti con l persone che contano nel teatro ita-
liano. E quindi una delle rare occasioni per
farsi conoscere ¢ magari lavorare, olire ad of-
frire la possibilita di confrontarsi con i col-
leghi che provengono da altre scuole»,

MARCELLO ZAGARIA (attore, Teatro
Officina di Milano) - «Le mie impressioni sul-
la manifestazione sono tutte positive. Mi ha
fatio particolarmente piacere incontrare Vit-
torio Merzogiorno e penso che sia sempre uti-
le poter parlare con professionist dello Spet-
tacolo che possono raccontare le proprie
esperienze nei diversi media e darci gualche
consiglio. Il Premio alla Vocazione & servito
soprattutto a metterci alla prova davanti a un
pubblico molto attento, sereno e paziente con
tuttin.

La pigrura e le rovine romare di Montegrotio sono af ceniro dell ‘inrervento in versi
di Gilberto Finzi, menire della festa del Teatro-Europa rimangono soprattutto l'al-
legria, Ie ansie e le speranze dei giovani attori: «lupi verdin ma forse, meglio, wlu-

minosi ragazzin.

A evra di Claudia Cannelfa, Antonglia Espo-
sito, Francesca Gentile e Anna Luisa Marré

matica «Silvio D' Amico» di Roma) - «Que-
sta manifestazione & importantissima e deve
assolutamente continuare, & infatti un'occa-
sione fondamentale per farsi conoscere da
una qualificatissima giuria, uno stimolo a mi-
gliorare sempre. Spero che presto si concre-
tizzi la promessa, come da bando del premio,
di una scrittura presso Venstoteatro o lo Sta-
bile di Bolzano.

Un'idea che mi sembra potrebbe concretiz-
zarsi in una delle prossime edizioni del Pre-
mio Montegrotto potrebbe essere di presen-
tare proprio qui uno spettacolo interpretato
da un gruppo di attori segnalatisi nei provi-
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ni degli anni precedentin.

VITTORIA PIANCASTELLI (vincitrice ex-
aequo del Premio alla Vocazione, Laboralo-
rio di Esercitazioni Sceniche di Roma) - «Ho
partecipato a questa selezione con la speranza
di vincere non solo per me stessa ma anche
perché vengo in rappresentanza di una scuola
che per due anni mi ha permesso di provare
¢ stare su un palcoscenico. Tra le proposte
che vorrei fare per incoraggiare e stimolare
i giovani attori sarebbe utilissimo che si creas-
sero in alcune cittd importanti degli spazi di
riferimento dove attord, registi ¢ (ecnici si pos-

A pag. 33, al tavolo della gioria, da sinistra a de-
stra, Gino Parisatto, Marco Bernardi, Gianna
Ginchetti, Renzo Tian, la signora Florisa Gatti
della Martini & Rossl, sponsor della manifestazio-
ne, Agostino Braggion, Uge Ronfanl, Andrea Bi-
sicchia, il sindaco di Montegrotto Edgarde Ron-
zoni, Carlo Maria Pensa, Filippo Crispo, Gasto-
ne Geron, Nuccio Messina, Paolo Emilio Poesio
e Glovanni Calendoli. A pag. 34, le votazioni del-
la givria per il Premio alla Vocazione. A pag. 35,
un momento dello spetiacolo goldoniano presen-
ot dagh allievi del primo anno dell' Accademin
aSiivio D" Amicor di Roma sotto la guida di Lo-
renzo Salveti. A pag. 36, Yves Lebreton nel suo
spelizcolo, applanditissimo. A pag. 37, dall'alio
in basso e da sinistra a destra, e a pag. 38, allievi
In attesa delle audizioni.



MONTEGROTTO TERME: SARANNO FAMOSI

Pino Censi (vincitore, Accademia d”Ane drammatica, Roma), Laura Ferrari e Vittoria Piancastelli (vineitrici ax asquo), rispettivamente seguite dall'at-

trice Alda Do e proveniente dal Laboratono di esercitazions sceniche diretto da Prodetti, Luca De Bei(unico vincitore della selezione veneta, scuola di
Teatro dello Stabile di Genova), Paola Baldini {segnatata, scuola civica Paolo Grassi di Milano), laria Amaldi (segnalata, Studio Fersen di artisceniche, Ro-
ma), Maura Mandolini (segnalato, scuola di teatro La Scaletta, Roma), Flavio Insinna (Laboratorio di esercitazioni sceniche diretto da Proietti), Ferdinando
Maddaloni (segnalato, scuola di teatro La Scaletta, Roma), Luisa Marzotto e Bianca Tonello (menzionate per la selezione veneta, provenienti rispettivamente
dalla scuola Mario Riva di Roma e dalla scuola Giovanni Poli di Venezia), Franco Silvestri, Valeria Pifferi, Sandro Fasolo, Patnizia Cirina, Marcello Zagania,
Tiziana Michelotto, Gabriele Cinlli, Laura Pazzaglia, Eva Martelli, Michele Caianiello, Fabio via Faloppi, Massimo Pagnoni.

E ceo gli atton di domani selezionati a Montegrotto Terme su olire 100 candidati provenienti da ogni parte d*ltafia. Da sinistra a destra e dali’alto in basso:
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n questa paging, dall’alto in basso ¢ da sinistra a destra, ancora alliewi partecipanti al Premio Montegrotto: Graziella La Rosa, Egidia
I Bruno, Alessandro Luci, Michela D Carlo, Emanuela Tosti, Umberto Bozzi, Beatrice Santini, Lara Parmiani, Francesca Cavalfone,

Adessandra Stradella, Andrea Giovanning, Fiorenza Menni, Susanna Brunelli, Elena Zammarchi, Gianluca Ballo, Marie Viallet, Rena-
to Perina, Antonio Javarzo, Sonia Mercurio, Cinzia Vecchini, Giuseppe Antignati, Roberto Andrioli, Valeria Micucci, Aristide Genovese,
Chiara Noschese, Caterina Scalaprice, Luisa Ziliotto, Agostino Chiummarello, Michela Degano, Achille I Aniello, Salvatore Palombi.
Erano presenti tutie le maggiorn scuale italiane: Acc, “Silvio D" Amico™ (Roma); Ace, dei Filodrammarici (Milanoy; Ace. Antoniana {Bolo-
gna}; Acc. d"Arte drammatica del Teatro Bellini {Napoli); Civica scuola Paolo Grassi (Milano), Scuola di recitazione del Teateo Stabile (Ge-
noval; Associazions scuola di Teatro (Bologna); Bottega teatrale direiia da Vittonio Gassman { Firenze); Istituto nazionale del Dramma an-
tico (Siracusa); Laboratorio di esercitaziont sceniche dirento da Gigi Projetti (Romaj; Scuola “La Scaletta” {Roma); Scuola internazionale
dell” Attor comico [R‘l.'ﬁ&l'.! Lllll:i.n:r.. LS e M diretto da Orazio Costa {Fir:ﬁf:j; Seuola di teatro r-:all.111|.|.| € {P.'ulrn.';a.]'_ Seuala o teatrs
“Giovanni Poli™ (Venezia); Associazione di cultura e teatro “*Mario Riva" { Roma); Teatro dell’ Archivolto (Genova); Universith dello Spet-
tacolo (Mapali); Scuola di teatro *Ausonia™ diretta da Mario ¢ Maria Luisa Sumella (Napolik Botega eatrale del Mezzogioro dirctta da
Angelo Casagrande (Napoli); Scuola del Teatro Bibiena diretta da Giorgio Trestini {Bologna, Scuola Teatro Sempre diretta da Rino Silven
(Milana);, Seuola di teatro diretta da Giorgio Strehler (Milano); Stodio di arti sceniche diretto da Fersen (Romal
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TEATRO E SCIENZA: VIA
ALLA SECONDA EDIZIONE

La qualita dei testi e i positivi riscontri sulla stampa hanno indotto i pro-
motori — dice il sindaco Bertini — a rilanciare l'iniziativa e ad ampliarla.

e Scieriza - Citia di Manerba & stata

promossa dall’ Amministrazione co-
munale sull'onda del franco successo ottenu-
to nel 1990, 1 lettori di questa rivista hanno
potuto leggere sul numero scorso il esto pre-
miato, Ricognizione assoluta, di Antonio
Scavone, e seguire attraverso una dettaglia-
ta cronaca le fasi dell’edizione inaugurale,
che ha registrato I'inoltro di 69 testi e che ha
visto anche la segnalazione da parte della giu-
ria di quattro opere: La cometa Marcellina
di Giorgio Buridan, Gerolamo Cardano di
Gianni Poli, Reguiem per un anatomista di
Giorgio Celli ¢ Paradosso del boia di Gian-
francesco Turano.
L'inoltro di un numero cosi rilevante di testi
di qualita generalmente elevata, pochissimi
dei quali non sono potuti entrare in discus-
sione perché esulavano dal tema specifico del
concorso, e i positivi riscontri che 1'iniziati-
va ha avuto nella popolazione, sulla stampa
¢ fra la critica, hanno indotto 1 promotor a
considerare valida la formula del Premio e Ju-
singhieri i risultati subito ottenuti.
La seconda edizione, dungue, prende il via
in un clima di giustificato ottimismo e all'in-
segna dell’impegno, da parte dei promotori,
di contribuire alla erescita di un Premio che
per "originalita della formula e lo spessore
culturale si & posto allattenzione del mondo
del teatro.
Prima di dare la parola al sindaco dott. Isi-
doro Bertini, che ha voluto con convinzione
I'iniziativa, con il pieno conscnso di tutta
I'Amministrazione comunale ¢ la collabora-
zione appassionata del segretario Alessandro
Toselli, ricordiamo che la Cariplo da il suo
sostegno al Premio e che concedono il loro
patrocinio il ministero del Turismo e Spetta-
colo, la Regione Lombardia e 1" Assessorato
regionale alla Cultura, I'Amministrazione
provinciale di Brescia e " Assessorato provin-
ciale alla Cultura, la Comunita del Garda ¢
I' Associazione Comuni della Valtenesi.
HYSTRIO - Signor sindaco, affinché Minizia-
tiva riswlti chiara: perché il Premia Teatro ¢
Scienza proprio a Manerba del Garda?
BERTINI - Perché Manerba del Garda & una
¢itta che ama il teatro, come ha mostrato in
questi anni. Perché io e witi gli amministra-
tori comunali riteniamo che fra i nostri com-
piti istituzionali figuri anche quello di fare

I a seconda edizione del Premio Teatro

FURIO GUNNELLA

con la reaita e I"immaginario.

stinato a un'opera di autore italiano e straniero, inedita ¢ non rap-

E stata bandita la seconda edizione del Premio Teatro e Scienza, de-
presentata, che affronti la scienza ¢ i suoi problemi in connessione

[ copioni, in numero di sette copie dattiloscritte, devono pervenire alla se-
greteria del Premio (Comune di Manerba del Garda, piazza Garibaldi 25,
tel. 0365-551007 - 551631, fax 0365-552054) entro la data del 31 gennaio
1992,

La giuria del Premio (Giulio Giorello, Maria Grazia Gregori, Franco Qua-
dri, Giovanni Raboni, Ugo Ronfani, segretario Alessandro Toselli) asse-
gnerd un unico premio di L. 12.000.000. La proclamazione del vincitore
avverra entro il mese di giugno 1992,

Non verranno prese in considerazione opere premiate o segnalate in altri

CONCOTSi.

I copioni pervenuti alla segreteria del Premio non verranno restituiti.

cultura, e che in una localitd come la nostra
la cultura sia il modo giusto per promuove-
re un turismo di qualita, E perché, nel defi-
nire insieme alla giuria i contorni dell'inizia-
tiva abbiamo ritenuto di promuovere non il
solito concorso generico, ma di collegare due
attivitd, il teatro e la scienza, che molti con-
siderano antitetiche o estranee I'uno all*altra,
mentre nella societd in cui viviamo ' antitesi
va scomparendo, e la scienza come momen-
to permanente della ricerca dell’"uomo scon-
fina nell"arte.

H. - Riviene di dover trarre qualche esperien-
za dalla prima edizione del Premio?

B. - Certamente si. Data la novita dell'inizia-
tiva, devevamo verificarla in concreto. Ades-
s0, 4 ragion veduta, la perfezioneremo. Con-

sidero indispensabile arrivare al pil presto ad
offrire ai vincitori anche la possibilita di fa-
re rappresentare le loro opere, ¢ stiamo stu-
diando convenzioni produttive che spero dia-
no i risultati sperati. Vogliamo anche mette-
re a disposizione degli uomini di teatro e di
cultura i frutti del nostro lavoro, facendo cir-
colare i testi meritevoli di attenzione, pro-
muovendo il dialogo fra i nostri autori e gli
operator] teatrali e, cosa alla quale personal-
mente tengo molto, cercando di coinvolgere
anche la Scuola e i ragazzi, Magari dedican-
do in futuro la nostra attenzione anche a te-
sti concepiti specialmente per portare il di-
scorso dei rapporti fra il Teatro ¢ la Scienza
anche sulle scene frequentate dal pubblico
giovanile. a
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Torino: serate teatrali
a cura della Nuova Arca

u iniziativa della Nuova Arca, in collaborazione con La
S Stampa ¢ con il contributo della Presidenza Regione Pie-

monte, del Consiglio Regionale ¢ dell’ Assessorato alla Cul-
tura del Comune di Torino ha preso il via in maggio al palazzo
Ceriana-Mavneri un ciclo di incontri sul teatro dal Rinascimento
il Nowvecento,
Siéinizaio con La Mandragola e Clizia di Niccold Machiavelli, a
cura di Fabio Battistini, con allievi ed ex allievi dell’ Accademia
dei Filodrammatici di Milano; poi Elda Cahan, regista del grup-
po torinese J Teatranti ha presentato 'interessante Processo o fg-
copo Valperga Conte di Masina di Laura Movarese di Moransen-
g0, un momento chiave nella storia del Piemonte e della Savoia. E
seguito "applanditissimo Omagglo a Galdoni dove hanno brillato
giovani diplomati della Scuola di Strehler, attualmente impegnati
a dar vita, intorno a Ferrmuceio Soleri, all'intramontabile Arfec-
chito.
Ancora allievi dell’ Accademia d° Arte Drammatica «Silvio D'A-
mico= di Roma, del Laboratorio di esercitazioni sceniche diretto
da Projetti e del Centro di Formazione teatrale intitolato al crit-
co Alberto Blandi di Torino per Mincontro con il watro di Fey-
deau dove nel Maesire di pianaforte si & fatta notare la giovanis-
sima Margherita Salio e, in chiusura, con replica all’ Aula Magna
dell’ Universitd, 'incontro con il teatro di Pirandello mediato da
Riccardo Cucciolla ¢ introdotto da Roberte Alonge. F.8.

Albergo BELLERIVE |
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CRONACHE

FOTOGRAFIE, MANIFESTI E BOZZETTI

Genova ricorda Aldo Trionfo
e 1 suoi spettacoli elisabettiani
ELIANA QUATTRINI

S e & vero che del teatro, per il suo carattere effimero, non rimane nulla, & pur vero che
quando uno spettacolo oltrepassa |"evento e comunica pensieri attuali, utili, rimane
inciso indelebile nella mente. Chi ha conosciuto Aldo Trionfo lo considera un punto
di riferimento culturale importante ¢ parla con molta intensith dei suod spettacoli, con 1"at-
tenzione che si presta a chi esprime qualcosa in cui d si riconosce.

Mato a Genova nel-1921, Aldo Trionfo inizia la sua carriera come mimo, altore ¢ 5Cenogra-
fo, per poi imporsi fra i migliori registi del dopoguerra. Senza snaturarsi passa dall"avan-
guardia alle istituzioni, dal Carrozzone di Fantasio Piccoli alla direzione del Teatro Stabile
di Torino, dalla Borsa d” Arlecchino, a Genova, dove per primo ¢ con scarsissimo successo
propone Beckeit, lonesco, Ghelderode, Arrabal, Genet. .., all* Accademia nazionale d' Arte
drammatica Silvio d' Amico, in cul entra prima come insegnante ¢ poi come diretiore. A due
anni dalla sua scomparsa il concittading Teatro della Tosse, di cui & stato assiduo ¢ fedele
collaboratore, organizza una mosira di fotografie, manifesti, documenti ¢ bozzetti, dal -
tolo Uno giovinezza ferifa, Gii spettacoli elisabettiani di Aldo Trionfo. La selezione mono-
grafica su cui si fonda la mostra, realizzata in collaborazione con il Teatro dell" Ateneo di
Genova e corredata di un prezioso catalogo edito da Costa & Nolan, se da un lato limita il
valore documentario, dall*altro permette di circoscrivere le caratteristiche della sua ricerca
teatrale ¢ di approfondirle.

Dal 1968 al 1989 Trionfo ha diretto dieci spettacoli appartenenti al periodo elisabettiano della
storia letteraria inglese: Tiro Andronico, Arden di Feversham, Vita e morte di re Giovanni,
Faust-Marlowe-Burlesque, con Carmelo Bene e Franco Branciaroli, Lady Edoardo, La fra-
gedia della fanciulla, La dodicesina notte, Baseo shakesperiano, esercitazione deglh allievi
dell' Accademia, Turte & bene quel che finisce bene ¢ Perd peccato, érg una gran puliana,
ultimo spettacolo, messo in scena proprio al Teatro della Tosse.

11 discorso unitario con cui Trionfo affronta questi testi & essenzialmente legato ad una cri-
tica spietata della societd, di cui detestava il perbenlsmo conformisia e mistificatorio, 1"in-
tolleranza, i miti, le bugie, i pregiudizi. [ drammi elisabettiani, intrisi di violenza ma con-
trappuntati di profonditd psioologica, ghi forniscono la trama ideale in cul inscrire i suoi pen-
sieri traslati da secoli di distanza storica. L'impostazione registica elimina i facili effetti ed
evidenzia la tragica realtd che si cela dietro la normalitd. «I concetti di bene ¢ male non esi-
stono pin, si equivalgono, E cosi i concetti di comico e tragico, di lacrima e di risatas, affer-
mava Trionfo, ¢ portava sulla scena le violenze ¢ gli inganni inspicgabilmente trionfanti nella
vita i tutti | giorni. | giovani, innocenti ¢ lacerati, testimoni ¢ vittime delle efferatezze, pe-
dine ignare del sistéma, venivano utilizzati per mostrare la purezza deil’alternativa ¢ il dan-
no doloroso del contagio. Messun superstite era previsto, la diversita era destinata a piegar-
si alla mostruosa realta vigente oppure ad essere soppressa. aNegli elisabertiani di Trionfo
— scrive Franco Quadri in un intervenio a catalogo — c’era il senso di una giovinezza feri-
taw, Trionfo ha osservato il mondo con luciditd, ha assunto una posizione coerente, ha sa-
puio tradurla con intelligenza inventando nuovi linguaggi estetici e ha lanciato un messag-
gio che ¢ un altissimo inno alla liberta, facendo del teatro il luogo della provocazione. O

UN CONVEGNO DELLANCT A ROMA

Cercare la ricerca:
quasi un rompicapo

promosso dall’Associazione nazionale Cri-

tici di Teatro con il sosregno del ministero
deffo Spettacolo, un convegno, Ricerca di Teatro,
dedicato alle avanguardie fse ancora ci sonoj e al-
Iz sperimentazione fse & ancorg praticatal. Un con-
VRO OPArTERG Sens wiiro, singelare per il suo ari-
damenio € sirang pelle sue conclusioni: vediamao
perche,
Cow vegHo epporticne: ‘iu.ﬂ'a domandarsi, visio
che ¢'é aria di consuntivo di fine secolo, se il Tea-
tro agpl & Fipetizione o Fioerca, S incling a conlerr-
plare il passaio o tenta di scrutare un futuro, Gio-
vt anche chiedersi, poiché la techné influisce sul-

S i & tenutoa Roma dal 31 maggio ol 2 giugno,

le estetiche (McLuhan), se i miovi media indebo-
liscano o specifico teatrale e H bisogno che di es-
so ha la societd fmeglio: la minoranze atriva della
societd), o se al confrario lo rafforzano per, dicia-
muo cosl, compensazione culturale, Domande non
astratte, dove fa riffessione teorica si produnga mefle
investigazione del ruovi lerritori della scena e, al-
la fin fine, incide o pud incidere sulla gestione del
featro.

MNanostanie le resistenze di un « partifo rrasversa.
lew che s'accomoda — inferessatamente — dello
status quo (il featro privato cosi com ‘era cinguan-
'anni fa, gli Stabili in fase involuiiva, i resti delle
avanguardie nelle iriserve indiamens) firg sulla soeng

ftaligna una voglhia di rinnovamenro che if iitolare
delle Spettacolo — se non andiano errati — cer-
ca di incoraggiare. Programmuagione ¢ produitivita
non soltanio assistite, foa agli sperperi, nuavo gs-
setto del teatro pubblico, definizione dei rapporti
Jra governo del reatro ed enri focali: ol pasto di wna
Legge che il parlamento nan riesce a dare, qual-
che passo avanii verso il rinnovamenio del siste-
ma ifalfano stiamo compiendolo. Opportuna per-
cith — ripetiamo — guesta indagine sullo stato della
ricerca.
Singolare, perd, 'andamento del convegno, & stra-
ne le conclusioni, Perché? Intanto, perché Mincon-
tro non ha dato certo [impressione df ung presensa
umifaria dei gruppi di ricerca, né di un atteggiamen-
ro di ribeliione aperia nei confronti detl “altro tea-
tro. Se questa arassegnaziones, se la mancanza di
waccensioni» nella sala disertata fro altro da grup-
Pl storici & no sig un dato negativo o no, questo é
un altro discorso. Mi basti constatarfo: non ha rige-
ceso glf entusiasmi la definizione di Tian, presidern-
e dell"Anci, della ricerca come propeflenie del tea-
tra darte ¢ di cultura contro il steatro mortales,
ossia arido e inerte, stigmatizzato da Peter Brook,
E non hanno rignimate le iruppe le parole conclu-
sive della refazione di Quadri: porrebbe esserci una
Sine secola a sorpresa; ain un leatro lobotomizza-
to, fa situazione porrebbe diventare incendiaria, ¢
allora la ricerca potrebbe parlare di contenuti alla
Saccia delle ideologies,
Insomma: & apparso evidente che anche 'area della
ricerca feafrale non si soltrae al generale processo
di deidenlogizzazione in atto. Dal dopaguerra e fi-
no a qualche anna orsono le avanguardie teatrall
ifaliane {usiamo gquesto termine improprig nella sua
onnicomprensivitd, ma ci comprendiamo) erano
state luoghi di contestazione frontali, vere e pro-
prie frontiere dell'engagement. Nel clima della
puerra fredda erano state lasciate, anzl spinte ai
muargini fle cantine romane, il Bronx culturale mi-
lanese, | smonasteriv della sperimentazione). Le
CONSEguEnze erano state irqumatiche per il teatro
itafiaro, che nella sug parte conservatrice 5t privava
di nuova finfa, e mella zona franca della ricerca 5 "ar-
rocoava in wna risenrita solitudine, privo di mezzi
fum caso per tuiti, Leo De Rerardinis), mentre ac-
eaparratori politici e gury culturali intratteneva-
no la spaccatura, traendone una fonte di potere.
E siato un male: la ricerca deve esisiere, ed & sem-
pre esistita nelle fasi pii creative del featro, Ma non
& wn genere leatrale, o una wohiesaw, & unaltitu-
dine ¢ un impegno. Lo ha detto in sostanze Ron-
coni in una videointervista proieftata al convegno
di Roma, mettendo 'accento sul bisogno indivi-
duale di wcercaren. fn Francig ahanno cercaton
Copeau @ Dullin prima di Blin o di Chereau. E nei
Poesi di solida cultura teatrale non of sono mai stati
Jossari incolmabili fra fradizione ¢ avanguardie:
per rextare in Francia, Génel & stato rappresenta-
to da Souvet e fonesco da Barraull; in Inghilterra
Pinter ¢ Wesker sono siati proposii anche sulle
grandi scene, in Germania Handke, Miiller e Bern-
hardl sono entrati nei cartelloni dei teatri pubbli-
ol Per tacere dell"Est: anche se il sisterna Ii costrin-
peva alla clandestinitd o allesilio, sappiamo quanto
wn Kantor o wn Havel siano stari determinanti per
i risveglio culturale dell"aftra Europa. Da nol, in-
vece, non sollanto il tealro privalo, ma anche quel-
lo pubblico (il che é pit grave) ha tenuto off § grup-
pidi ricerca; situazione manichea, malsana, che o
seena ffaliana ha negativemenie sconlalo.
Sicché, o conti fatti, crediamo avesse ragione Giu-
seppe Bartolucel — I'ideologo e i «papd» degli sar-
rabivgriz 4" antan, che ha ricevuro applausi gffel-
tuiast ¢ hostalpicl — definendo la condizione attuale
defla ricerca un periodo di assestamento, 0 un pa-
novama sannebbiator nel guale ung nuova religio
teatrale prevale sul palitice, «ll viaggio teatrales
del giovane teatro continua, come ha detto Barto-
luieei: ma senza intruppamenti, senza ideologie ulo-
piche, senza proferi e guru. Alle radici delfa ricer-
ca personale. Come constatova Ronconi. UK.
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EXIT

UNO SCRITTORE DIVISO FRA LA SCENA E IL ROMANZO

MAX FRISCH, UN ESISTENZIALISTA
LUCIDO E DI PASSIONI RADICALI

Una parabola teatrale svoltasi fra E cantano ancora (1945) e Trittico
(1978), che ha rappresentato la fluiditd magmatica e contraddittoria della
vita - Il suo teatro, sottovalutato in Italia, merita di essere riscoperto.

ax Frizch, lo scrittore svizzero di lingua
M tedesca spentosi il 4 aprile scorso alla so-

glia degli ottant’anmi, ha distribuito in
maniera equa la sua feconda fatica wra il teairo, la
narrativa e la polemica, obbedendo sempre ad un'i-
spirazione fortemenle autobiografica. Le tre for-
me di espressione per lui sono state anzitutio te-
stimonianza di un'esperienza vissuta e, sollo tale
aspetio, mentre i suoi diari appaiono abbastanza
aromanzatis, i suoi racconti e romanzi possono ¢s-
sere considerati come diari mascherati.
Lo scrittore ¢ affascinato dall’esperienza vissuta
dallindividuo, cioéd da lui stesso, che gli si presema
straordinariamente coinvolgente od al tempo stesso
disordinata, non riducibile alla purezza di una sin-
tesi geometrica,
wlln uomo — scrive Frisch in I mio nome sig Gan-
fembein — ha avuto unlesperienza, ora cerca la sto-
ria che le 51 attaglia, non 1 pud vivere con una espe-
rienza, che rimanga senza storia, cosi pare, & cer-
e volte m'immagino, che un altro possieda pro-
prio la storia che s'attaglia alla mia esperienza...».
L'esistenza dell’individuo é governata non dalla
sua volontd, non dalle sue intenzioni o dai suoi pro-
grammi; ma dagli sbalzi d"umore, dallé impressio-
ni, dall'impossibilitd di comunicazione con |"altro
{uomo o donna), dalle occasioni, dalle costrizioni
esterne, dalle passioni, dalle vilud, Mentre si svol-
ge, questa esistenza possiede una Muidita magma-
tica e contradditoria; ma considerata globalmen-
te, quandao si é conclusa, rivela una coerenza logi-
ca, un disegno interno, una eternitd intangibile,
Percid, come dice Roger, un personaggio di Triv-
tice, «la morte & 1a veritd della nostra vitas. Infatti
wi suoi singoli avvenimentis riMANgoNo «OgnuUno
al suo posto nel tempo, non cambianos pil e agque-
sta € la loro eternitaw, Soltanto allora & ne pud ¢
se ne deve rappresentare la astoriaw,
Di questa wstoriaw l'individuo, mentre vive, sente
il desiderio, per supcrare le proprie angosciose con-
teaddiziont; ma egli pud farla solianto da morto,
quando finalmente ¢ in grado di contemplarsi co-
me un percorso concluso ¢ immodificabile.

WILDER E PIRANDELLO

Se¢ la parola teatrale di Frisch s svolge fra due
drammi, E cantano ancora (1945) ¢ Trittico (1978,
nei quali | mord dialogano in scena ¢ districano i
grovigh della vita trascorsa, non € dungue un ca-
s0; ma la conseguenza di un'impostazione genera-
le. I morti hanno il privilegio di poter tradurre in
wstorias la propria «csperienza» che, mentre era
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in svolgimento, andava soggetta agli scarti, alle as-
surditd, alle negazioni e alle combinazioni impre-
vedibili della vita.

Per sua natura, la forma del romanzo & predispo-
sta all'effusions autobiografica diretta o indiret-
1a e guindi alla regisirazione dell* «esperienzax». In-
vece 1a forma del teatro, circoscritta anche dal pun-
o di vista temporale dentro limath prm:i»i. richies
de obbligatoriamente la dimensione della «storian,
Mell'opera di Frisch la ripartizione fra narrazione
¢ drammaturgia non ¢ arbitraria, ma risponde ad
un criterio chisro: § romanzd sono resoconti di espe-
ricnze vissute con tulti i loro contorcimenti: i dram-
mi sono rappreseniazioni lineari di sgoric.

Mon ¢ difficlle, per quanio riguarda il drammatur-
g0, lasciarsi prendere dalla tentazione di indicare
le ascendenze. Gid nel 1938 i morti parlano dal pal-
COSCENICO per splegare la propria vita in Picools cit-
fa di Thornton Wilder e ancora prima le contrad-
dizioni dell'umana esistenza, che nel givoco del-
I"essere ¢ dell"apparire ¢ nelle evoluriond segrete del-
la coscienza rendono indefinibile I"identita dell"in-
dividuo, sono state rappresentate da Luigi Piran-
dello (come & stato giustamente rilevato, il romanzo
Srifler di Friseh non pud non ricordare il Fu Mai-
tia Pascal). Ma bisogna anche riconoscere che que-
sti ed altrt elementi immediatamente rintracciabi-
li nel grande teatro del Novecento sono stati da
Frisch rielaborati in maniera originale, sulla scia

dell"esistenzialismo francese, con un’attenzions
particolare ai problemi emersi nella socictd curo-
pea del secondo dopoguerra.

Da E cantano ancora @ Trittice si ha un percorso
i ascesa, del quale le tappe pil importanti sono
N econte Oederland (1951), Don Giovaenni o l'amore
per la peomerria (1953) Riedermann ¢ gli incendiari
(1958, Andorra (1961). Colpendo successivamente
vari bersagli — la guerra, ["assolutismo del pote-
re, la violenza, il terrorismo, I'incomprensione fra
i sessi, I'intolleranza razriale — Frisch approfon-
disce sempre pil 'idea, gid presente in £ canfano
ancora, che delle varie catastrofi incombenti sul-
I"individuo, pur facendo le opportune distinzioni,
tuiti, dai supremi poter: alle stesse vittime, sono
solidalmente responsabili senza rendersene conto.
Solianto la morte, in quanto & irreparabile, rende
consapevole ¢ lucidamente decifrabile Pindividuo
per I'eternita, che non ammette pit ambiguith o ag-
giustamenti,

LA NOIA DEI MORTI

Cuesta vistone profondamente sceilica, che non
esclude tuttavia la gioia di vivere Aic ef munc in uno
stato di cecitd, ¢ rappresentata compintamente con
straordinaria efficacia in Trirvico, un’opera unita-
ria, ¢ non una giustapposizione di tre atti unici dal
tema consimile. L'estrema tragedia della condizio-
ne umana ¢ data dal fatto che, come dice un per-
sonaggio, «lentamenie | morti vengono a noia a s¢
stessin, forse per I'ottusita dei vivi, e si stancano
di leggere I'esistenza illuminandola.

[l teatro di Frisch non ha avuto in [talia grande for-
tuna, sebbene sia stato tempestivamente presentato
fin dal suo primo apparire da Fantasio Piccoli con
la traduzione di £ camtari ancora. 5i sono pol avu-
te le messe in scena di Andorrg con Ia regia di Fran
o Enriquez nel 1962, della Grande rabbia di Phi-
lipp Hetz con la regia di José Quaglio nel 1963, di
Biedermann e gii incendiari con la regia di Flami-
nio Bollini nel 1965 e infine di Don Giovanni o ['a-
mare per la geomeiria con la regia di Alessandro
Berdini quest’anno.,

- un teairo che merita Ji essere rivisitato perché,
pur ncll'evidente consonanza con altre importan-
ti manifestarion della scena contemporanes, rivela
un inconfondibile timbro di radicalismo nel met-
tere spietatamente & nudo le aspiraziond, le mise-
rie & gli orrori dell’'umanita odierna attraverso i pic-
coli e i grandi eventi della vita quotidiana. O

Mella Toto: il commediografo Max Frisch.
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I MAESTRI

H?

AL PUNTO DI NON RITORNO LA «SFIDA IMPOSSIBILE»

CATARSI UMANISTICA
PER IL FAUST DI STREHLER

Una interpretazione magistrale, con autocitazioni ma anche con emo-
zionato lirismo, dei Frammenti della seconda parte - Strehler regista
«insegna la parter all’attore - Un lavoro di équipe, con i contributi
determinanti di Graziosi, della Lazzarini, di Carraro e del Fattorini.

uando ha visto lo spirito di Margherita e

i virtuosi anacoreti accogliere fra le mon-

tagne prossime al cieto I"anima finalmen-
te placata di Faust (era "ultima immagine dei
Frammenti della seconda parte del poema goethia-
no allestito ed imerpretato da Sirehler al Teatro
Studio), il pubblico ha scandito dieci minuti di ap-
plausi, cui andavano aggiunti quelli a scéna aper-
ta ¢ del primo intervallo. Si pud dire dunque che
il direttore del Piccola, i suoi attori ¢ § suoi tecnici
{il successo & dipeso in pon piccola parte anche da
loro) hanno vinto 1a loro «sfida impossibiles. L'im-
presa & ancora a metd sirada — 6.500 versi, ne
mancano 5611 — ma & stato superato il punto di
non ritorne. Ossia, ¢ stata provata la rappresen-
tabilita dell’oceanico poema, nonché la sua persi-
stente incidenza sulla cultura contemporanea, non-
ché la sostanziale coerenza di questa letiura ma-
gistrale, che concede molto — troppo? — ad una
esplicitata teatralita (urge il recupero, nella fute-
ra, definitiva scansione dello spettacolo, dei pas-
saggl ancora mancant del testo, al fine di restituir-
ne tutto lo spessore); ma che sospinge laicamente
il destino dell’eroe goethiano agli approdi di un
ideale umanistico. E pazienza se il consenso per lo
spettacolo — quattro ore, in due tempi — si & 50-
vrapposto al frastuono promozionale della vigilia,
forse inevitabile nell’attuale, massificata «socicta
dello spettacolos, ma un po’ troppo celebrativo a
NOsirD guslo.

GRANDE MEFISTOFELE

S'impone un giudizio, per cominciare, sullattore
Strehler, e dico subito che la generosind del suo im-
pegno vuole rispetto ed ammirazione. E nei due
grandi momenti del lirico filosofeggiare en plein
air del Prologo e del penseso addio al mondo del
vecchio Faust che Strehler interprete lascia segni
di sofferta partecipazione. Altrove — ma poteva
essere diversamente? — s'affaccia il regista che «in-
segna la partew al suo doppio, I"attore, Ma anche
quiesta sfida mi sembra vinta; tanto pia che la pie-
tra di confronto era un «antagonistas di grandis-
sima autoritd, al meglio delle sue capacita, come
Franco Graziosi, il cui Mefistofele ironico, estro-
verso, faccendone ¢ smarrito & tutto da antologia.
I nisultat, dungue, convincono: ess1 consisiono nel
fervore della ricerca, nella dimostrazione di un
Goethe anostro contemporaneos (appare perfing
la nuova barbarie del conflitto del Golfo nella guer-
ra atecnologicar, con schianti di bombardamenti
aerei nel buio, cui Faust partecipa sotio le bandiere
dell"imperatore; ed & un apologo pacifista di waglio
brechilano la vicenda dei vecchi Filemone € Bauct
strappati con la violenza alla loro terra), nella ca-
leidoscopica varieti delle invenzioni registiche sem-
pre o quasi sempre riconducibili alla coerenza sti-
listica. In uno spettacolo cosl complesso, che i pre-
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senia come una surimg della nostra cultura teatra-
le, non potevano mancare — e difatti non manca-
no — citazioni ed autocitazioni. | momenti brech-
tiani sono di facile reperimento: aggiungerd che la

grande scena costumade nel palazzo imperiale, an-
che per via del vortice musicale che la sostiene, mi
ha ricordato il Barrault della Vie parisienne di Of-
fenbach; che la successiva sequenza — ammiratis-
sima dal pubblico — dell'oro plasmato nel crogivo-
1o come un fallo gigantesco, e dell‘invenzione della
carta moneta che piove sul contigiani, dopo il trion-
fale ingresso su un elefante gramdewr nature di
Faust-Re Mida, ha riproposto le meraviglie circensi
di un Savary; che le parti agreches con la fulgida
Elena della Brigliadori, il coro delle trojane e le di-
vinazioni di Forkvas-Mefistofele mi hanno fatto
pensare alle sliturgie drammaturgiche» di Orazio
Costa, presente in sala non lontano da una emo-
rionata Andrea Jonasson, che alla voce di Elena
prestava il sottofondo sonoro nell*originale
tedesco.

MANIERE E EMOZIONI

Quanto alle autocitazioni, fecco 1" Ariel della Tern-
pesta che anima di Tantasticherie 1l nsveglio di
Faust nel Prologo sulla terra {Giulia Larzarini na-
turalmente, ch'é stata capace di ispiraie trasfigu-
razioni incarnando via via la Poesia come un Pier-
rol Lunaire, 1a vecchia e tenera Bauel, |"insidiosa
angoscia e rtrovando alla fine il ruolo di Marghe-
rita), Riscco, sempre riprese dalla Tempesie | le
miagie spaziali del mare e del vento, con ghi immensi
teli agitari nella penombra, incastonate di appari-
rioni surreali, come quella del centauro Chirone
rapito nel moto sempiterno dell’avventura (la fi-
gura ¢ resa da Tino Carraro, nell’aura candida ¢
favolosa del mite); rieceo ancora le astraxioni li-
riche dell" Amima buona di Sezwan projeitate sui
pacsaggi (determinanti, qui, gl apporti dello sce-
nografo Svobada, con la sua capacita di poeticiz-
zare la macchina tecnologica); riccco infine un
grodtesco satirico, come nell*Opera da fre soldi, con
le figure dell'imperatore (il finissimo Antonio Fat-
torini, anche nel ruclo dello Straniero) e dei suo
ministri e consiglieri (il Valgoi, il Mantani Renzi
¢ il Mauri, anche Filemone).

Poteva esserci, in tutto ¢id, il rischio dellirrigidi-
mento allegorico, ded simbalismo estetizzante, degh
archetipa illustrativi; ma Strehler, per foruna, ¢
troppo artista per non scaricare il pericolo del ma-
nierismo atiraverso 'emozione espressiva, I'aper-
tura ai grandi temi poetici dell'opera realizzati con
intense cadenze ora liriche (il Prologo nefl*incan-
(o paradisiaco della natura; la preghicra vesperti-
fia di Filemone ¢ Bauci davanti alle terre contese,
Elena tornata alla sua ciernitd di simbolo ideale di
cui resta soltanto, nelle mani di un Faust strazia-
to, un candido veln), ora tragiche il mﬂnn'lﬂgn del-
la vedetta Linceo che annuncia i fuochi della guer-
ra, deito stupendamente dal giovane Paolo Cala-
bresi al sommo di una scala di corda, il corpoa cor-
po Tito espresstonistiche tensioni di un Faust vec-



chio e insonne con 1" Angoscia, una Lazzarini di-
ventata incubo immateriale, 'apparizione «becket-
tianaw dei Lemuri che scavano gli argini delle ter-
re strappate alle paludi ed infine la fossa nella qua-
le, dopo avere pronunciato il suo vaticinio
(«Potessi vivere in una patria libera con un popo-
le libero, allora si potrei dire all" Attimo *“resta, sei
bello! " ») precipita Faust morente. Morente ma af-
francato dalla schiavith del patto con Mefistofe-
le, nella linea della catarsi «umanisticas di Streh-
ler: I'anima di Faust non pud essere posseduta da
Mefistofele perché anessuno pub possedere I'Uo-
ma ¢ non la Matura delle cosen, e ridiventa em-
brione nel grembo della Madreterra. Mella raffi-
gurazione di scena |'anima appare come una pal-
la argentea che sale al cielo sotto gli occhi di Me-
fistofele distratto e beffato dall'innocenza tenta-
trice degli infanti ¢ degh angeli che cantano la gloria
della misericordia divina (stupende le voci bianche
del coro e delle soliste della Scala, cui sono affi-
date e citazioni musicali di Carpi e Tarabella).
Quest’ultima scena, probabilmente ancora allo sta-
to di abbozzo, & risalta sul doppio registro di un
naif calcolato e di una efficace ironia.

Nella folo a pag. 46, Giorgho Strehler (Faust) ¢ Giu-
lia Lazzarini (L' Angoscia).

Il Maestro
e Lunari

i sapeva che Luigi Lunari, in

rottura con il Piccofo Teatro

dopo esserne stato a lungo una
delle colonne, aveva seritto un
romanzo-pamphiet su Strehler. Orail
briilof eccolo, pubblicato dalla Costa
& Molan di Genova, con il titolo ff
Maestro e gl aleri,
Il ritratto di Strehler che esce da que-
ste pagine ¢ — per dirla con Luciano
Lucignani, che al libro ha dedicato
una lunga recensione su La Repubbli-
ca — «aspramente polemicos, Ma il
tono & quello satirico, congeniale a
Lunari. E il plfot ha I'andamento di
una farsa teairale: il Piccolo, come lo
raffigura il romanziere vindice, & un
ebattello ubriacos, anzi una barca alla
deriva nelle acque dello Stige, il Mae-
stro pensa a frequentare cliniche do-
ve gli promettono I'eterna giovinezza
o a correre a Parigi per incontrarsi con
il ministro amico Jack Lang; il teatro
di via Rovello miseramente vegeta, il
deficit aumenta €, in un guizzo di at-
tivismo un po’ paranoico, tecnici ed
impicgati decidono di costituirsi in fi-
lodrammatica, per «fare un ieatro che
non rompa i ... a quelli che vanno a
vederlows.
Come va a finire? Con il lieto fine: lo
spettacolo si fara, avra successo, il
Maestro se ne prendera il merito ¢ tut-
to terminera in autocelebrazione.
No comment di Strehler. Gioia mal-
celata degli antistrehleriani, Sarcasmo
al femminile di Rita Cirio. E Lunari?
Lunari dice di essersi divertito, non di
aver voluto «regolare i contin. Potre-
mao riparlarne, Quando i pettegoli del
teatro italiano si saranno sfogati. Se
Lunari, ad esempio, avesse il «com-
plesso dell'orfanon? Dovremo pro-
prio riparlarne. F.G.

COME LA CRITICA
GIUDICA FAUSTREHLER

ome la critica italiana ha accolto il lavoro fin qui compiuto da Strehler sul Faust? Ec-

¢o una scelta di giudizi,

«lg giustapposizione di questi diversi stadi di eleborazione induce negli spetratort
l'immagine fortemente suggestiva di un‘opera che assume forza e finifezza g poco @ poco
& quasi softo § lorg ocohi, suggerendo una lettura dello stesso resto goethigno come perenne
laboratorio, come avventura poetica e canoscitiva non maif finita e non mai finibile: lettura
storicamente non infondata e, cid che pit conta, stimolantes.

GIOVANNI RABONI - Il Corriere della Sera

wGiargio Strehler non ha una voce che evoca una seconda dimensione verbale. Dice guello
che dice con bella ronaritd, e in aleuni crescendo dimostrg wn‘arte consumata delle respira-
zione teatrale; ma non va mai oftre il primo sipnificato restuale. Ascoliandolo, non riesco
miai g caprare 'al df id delle parola che Scofield mi he dato in Re Lear, Mc Keflen in Macbeths,

GUIDO ALMANSI - Panorama

wln questo confronto di solitudini raggiunge il suo punio pil alto wna “ricerca” che, date
le premesse, richiede una descrizione fahime sommaria) ¢ non aulorizoa ghudizi, Ne vorrel
condensare il seriso nel coraggio di un grande regista di rinunciare ai molii lenocini espressi-
vi della sug esperienza per frugare nel profondo un festo € 5e stesso in un feston
FRAMCO QUADRI - La Repubblica

«La tegtralird & la protagonista assoluta di questa prima parte, che vede accorgimenti tecni-
cf di grande virtuosismo, giochi scenografici ¢ di luce ad efferro... Ma, al df I3 di guesto,
lo spettacolo & un gffascinante trionfo dell ilfusione, e fo scena & metafora aperta della vita,
in wna conseguenzialitd cost stretta, come a Strehfer non riusci nemmeno nell Tusion

comigues,
MARTA MORAZZONI - 1l Giornale

wll Faust che si presentg & come una catfedrale sinfonica, deve anche le ombre sono archi-
rettura e musica. 0, se volete, una cattedrale deilo spirito, che non s'insozza mai e che qui
constima wng esperienzo rotale. A tratri, nel corso delle due serate, appare un feggio, di cui
fulti si servono, ma non certo prigioniert di una lettura, bensi quasi a darci la temperie giu-
sta e irrevocabile del testo. La rinuncia, in questa fase defla ricerca, o personaggl come Fa-
fenting & Marta, & anche wna seelta di concenirazione sui vertici contenutisiici e formali, sui
Sfondamenti razionali ed etici dell‘'operas,

ODOARDO BERTANI - Avvenire

... Se abbiamo insistito su questa molteplicitd delle lingue & perché essa rende davvero, a
sua volta, l'immagine e fa struitura del linguagpio delio spettacola. Che non solo rimodelia
fripercorrendo [itinerario dellmutore) wn‘opera poliedrica, insofferente di canoni fing ad
apparir dissonante; ma ci fa capire fing @ che punio wn'operg come questa trovi il suo mo-
mento di leggibilitd, e sciolga i swol nodi, esclusivamente all'atte della rappresentazione. 1
Faust rivela qui come non mail la sua natura di copione’’ o meglio di “'opera aperta” quale
exsa i anche per il lunghissime tempo della sug composiziones.

RENZO TIAN - 1l Messaggero

aliiorgio Strehler & Foust, e recita lg sua lunge parte non criticamenie, brechtignamente, da
regista, ma proprio da attore: molio bene con dizione ammirevole e flail vigorosi, e a tratii
con durtifita, vedi in particolare il momento in cui egli diventa per qualche battuie Mefisio-
fele, ¢ Mefistafele divente Faust, La scelta di Graziosi come Mefistofele poteva sembrare
sulla carta wna gratifica @ wn veterano del Piccolo, ma la prova dell‘attore, forte e ironica,
risulta superba, uno dei punti forti dell'impresas.

MASOLINO D'AMICO - La Stampa

i, ., Per adesso, avvertiomo in particolare, rella vicenda df Faust quale comincia o delinear-
51, una risonanza autobiografica: nello scienziate deluso del sapere acquisito, ansioso di cer-
fezze assolute e futtavia disposto sempre ad “errare”’ (nel significato pieno del termine), si
specchin Uartista, e Uartista di featro, cultore delle disciplivg pit logorante e precaria, pe-
rennemente rimessa in gioco e a rischio, per quanto alif possano essere | risultari conseguili,
insidiata come poche dall 'usura del tempos.

AGGED SAVIOLI - L'Univh

all peceato originale del suo Faust, la redice della sua possibile dannazione, sembra consi-
stere in wng migrncanza di matenticitd, nella continug estbizione di sensaziont superficiali: &
un eccesso of featralitg che s concretizza in una sinfonia di fremiti ed enfasi, di grandi gesti
& pose stregoniche, in un repertorio df mani giunte in preghiera, o appoggiate al cuore, di
braccia aperte a croce o glzate @ invocare i ciela, in pugni chiusi, magari inginocchialo ¢
a capo chimo; e in un ingistito ammiccare al pubblico, con sguardi e cenni defle mani, a cer-
care cormpiciid e a epicizzare if racoonite o fe ermoion, con pawse guando i parfros deve roocare

le verte del soppartabiles,
OLIVIERO PONTE DI PINO - Il Manifesto

wl rafmente simbolica, guesta presenza of Strehier, che pur tentala ¢ pensata con fo spirite
di mediare pit da vicine la percezione dell’oggetto della creazions, non ci permette quasi
mai di “‘credere”™ veramente af suo Faust, .. Meno ci lascigmo trasportare quando Strehfer
“interpreta’’ Faust inngmorato (i dialoghi mentali con Margherira, la scera del giardino di
Marta risolta anchessa come scissione di un "unica voce recilante: soluzione speculare g quelia
conclusiva di Margherira) e st concede qualche efferro di troppo; forse af suod atrori non le
permettershben.

SERGIO COLOMBA - Il Resto del Carline
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IL TESTO

MARCO DENEVI: GOETHE IN PARODIA

LA TRAGEDIA DI FAUST
IN VERSIONE ARGENTINA

Mentre Giorgio Strehler persegue la ciclopica impresa di dare corpo sce-
nico agli oltre dodicimila versi del Faust di Goethe, abbiamo pensato di
proporvi una lettura curiosa: una breve parodia faustiana, opera di uno
scrittore argentino. Per gentile concessione dell’editore Bulzoni, la traia-
mo dal volume Diabolico Rio de la Plata. Racconti «fantastici» argentini
e uruguaiani, curato e tradotto da Adele Galeota Cajati, Roma 1988, nel-
fa collana di narrativa diretta da Giuseppe Bellini e Sergio Zoppi.

Un narratore tentato dal teatro

Marco Denevi (Saenz Pena, Buenos Aires, 1922), scrittore e drammatur-
g0, si é subito segnalato con la sua prima opera, Rosaura a las diez, che
ha avuto il premio Kraft e da cui & stato tratto un film. Con la sua secon-
da opera, Ceremonia secreta, ha avuto il Premio Life; da questo lavoro
& stato tratto il famoso film omonimo di Joseph Losey. Ha ricevuto altri
premi per la sua produzione teatrale.

Denevi centra la sua attivitd narrativa su di un tema fondamentale: la coe-
sistenza ¢ lo scambio fra due mondi, due personaliti, che pud arrivare a
costituirsi come «falsificazione», come I"inopinata interpretazione di fatti
storici e letterari sottratti ad una struttura e ad un significato ormai fissa-
ti, 0 ancora come la moltiplicazione di punti di vista soggettivi all’esterno
di un problema, senza mai raggiungere una totale oggettivita.

Tale programma letterario viene realizzato pienamente in Falsificaciones,
testo intessuto di racconti, poemi, apologhi e dialoghi, attribuiti ad auto-
ri reali o non, comungue sorprendenti nel loro assunto.

Fra le opere di teatro vanno ricordati Los expedientes, El emperador de
fa China e El cuarto de fa noche. Fra i testi narrativi, oltre quelli gia citati,
vanno segnalati Un pequefio café, Los asesinos de los dias de fiesta, Hier-
ba del cielo, Los locos y los cuerdos, Reunidn de desaparecidos, Aramin-
ta o el poder. O

2li acciacchi, legge alla fuce di una candela.

Buszano alla porta.
FALST - Avanii.
{Entra Mefistafele. Faust si alza in piedi fatico-
Sanenie).
MEFISTOFELE - Avrete gia indovinato chi sono.
0 debbo presentarmi?
FAUST - Mo. Sedetevi.
{1 due 5i stedona uno df fronte all ‘altro).
MEFISTOFELE - Conosco le cause della vostea
afflizione. Siete vecchio, e vorreste esscre giovi-
ne. Siete detestabile, e vorreste essere bello. Amate
Margherita, e Margherita non vi ama, Tragedie
concentriche e simultance che vi tengono imprigio-
nato e senza possibilivh di fuga. Mettervi in liber-
L & per me un gioco da ragaez, La chiave della vo-
stra prigione & qui findfca un portafoglio che ha con
sé). Vi propongo un patto, il cui prezzo...
FAUST - Lo ¢o pid. La mia anima.
MEFISTOFELE - In cambio di un corpo giovane.

I  case di Faust, una notte, Foust curvalo da-

48 HYSTRIO

FAUST - Ma la mia anima non vile solo pochi spic-
cioli, signore. Esigoun corpo ben proporzionato,
muscoloso quanto basta, gambe lunghe, collo for-
te, nuca corta. Una fislonomia dalle fatiezze rego-
lari. Un lieve strabismo non guasterd. Ho notato
che di allo sguardo una certa fissitd maligna che
fa impazzire le donne, Quanto alla voce...
MEFISTOFELE - Quanto alla voce, un corno. lo
non fabbrico wemini. Questo & il lavaro dell* Al-
tro. L unica cosa che mi é permessa & estrarvi I'a-
nima dalla vastra vecchia carne ¢ introdurla nella
carne di un altro essere vivente. Capite? Un barat-
to. L anima del vecchio dottor Faust nel corpo di
un giovane ¢ 1"anima di quel giovane nel corpo del
dottor Faust. Ma guel giovane dovete sceglierlo,
come dire, al mercato.

FAUST - Che cosa mi proponete? Che vada in gi-
ro per il mondo a cercarlo? O li farete sfilare nella
mia abitazione, uno a uno, Lutti quei bei ragazzi,
finché i vicini non mormoring ¢ mi denuncino al-
le autorita?

MEFISTOFELE - Dottor Faust, non ¢'¢ motivo
per diventare insolente. Ho qui un album con i ri-
tratti degli womini pit gagliardi di cui dispone la
piazza. Scegliete.

(Gl mostra 'album. Faust gira lentamente le pa-
gine, All*improvvise indica).

FAUST - Questo,

MEFISTOFELE - Avete buon occhio. Credo che
nessund lo supert sotto quell aspetto, Perfettamen-
te. Firmiamao il patto.

FAUST - Un momento. Mi garantiie la vita di que-
st uomo?

MEFISTOFELE - Nessuno & immune dal veleno,
dal pugnale, dal morire sot1o le ruote di una car-
rozza o schiacciato da wna pictra staccatasi da una
vecchia cattedrale.

FAUST - Non mi riferisco a questo. Mi riferisco
al cuore, ai polmoni, allo stomaco ¢ a wtto il re-
sto. Quel giovane assomighia ad un Ercole, ma po-
trebbe soffrire di qualche malattia mortale, e cid
che, in definitiva, mi state offrendo potrebbe es-
sere a breve scadenza un bel cadavere.
MEFISTOFELE - E poi dicono che i sapienti so-
no cattivi mercanti. State tranguillo. Il materiale
& di prima qualith. Si tratta di un atleta che si esi-
bisce nelle fiere. Solleva sfere di acciaio di cento
libbre ciascuna. Piega 1"asse d"acciaio di un carro
come s¢ fosse di burro. Mangia per dieci e beve per
venti e non ha mai avulo la benché minima indi-
gestione. Non avele sentito parlare di lui, di
CGrobiano?

FAUST - Sono anni che non esco da casa mia. Leg-
go solamente.

MEFISTOFELE - | mariti hanno proibito alle lo-
ro mogli di assistere alle esibizioni di questo gio-
vane. 3i dice che le metie incinte solo guardando-
le. Ricordo di averlo visto, una notte, alla fiera di
Wolfstein. Quando apparve, vestito unicamente
con una attillata maglia nera, finanche gli womini
abbassarano gh occhi. Una ragaeen, impazzita, co-
mincid ad urlare escenitd.

FAUST - fAnsimante) Basta. Non continuate, Fir-
miamo il patto.

(Firmano il parto menire risnongnd in lontamarn-
za | dodicl rintocchi della mezzanotie. Mefisiafe-
le fa schioccare be dite nell‘aria. Twoni, Lampi. Una
nube di zolfo copre la scena. Quando o mube 5 dis-
sipa, Mefistofele ¢ sparito, e Faust, trasformato in
wn giovane alto, biondo, dal fisico stupendo gla-
o steso a terrd. Dopo alownd istanti 58 sveghia, sialza
in piedi, s palpa il corpo, corne @ guardarsi in uno
specchio, ride. Parlerd con ung voce possente &
virile).

FAUST - Quel briccone non mi ha ingannato. Sono
belle, sono giovane, sono forte. Sento correre il
sangue per le vene. E che muscolatura! (Fa gon-
Siare | muscoll con movimenti da ginnasta). E in
questo stesso momento, 1*aliro, quel tal Grobia-
no, nella sua tenda... (Ride). O magari lo scambio
I"ha sorpreso in pieno spettacolo, Mi piacerebbe
vedere la faccia degli spettatori (Shadiglial. Ho fa-
me. Ho sete {Mastica brutalmenie un pezzodi pa-
me, Beve, dun sorso, un bicchiere di ving), [l mio
corpo arde di desideri. Andro a casa di Margheri-
ta. Quella & un'alira che, appena mi vedra, avrd
una bella sorpresa. Non le dard tempo di chiedere
nulla, Ml butterd su dilei e la possicderd,



(5 pulisce la bocea con if dorzo della mano e 5 di-
rige verso la porta. Passando davanti aglhi scaffali
ricolrni di fibri 51 ferma, I guarda, prende un libro;
lo sfoglia, lo merie al suo posto, s incamminag verso
'uscita, 5i ferma, pensa, farma sul swol passi, pren-
e unt libro, gira le pagine, legge, con il libro tra
le mani avanza verso if proscenio, alza lo testa),
FAUST - (Lo sguarde perduta). Debbo andare a
trovare Margherita.

(Ma si siede of ravole a legpere if libro),

A partire da quesio momento 5t sviluppa ung sce-
ma muta, che durg vari mind, in cuf Foust 55 sie-
de ¢ 5 alza ognl momento, va e viene dal tavolo
alfa biblioteca e dalla biblioteca al tavalo riporian-
do a posto e prendendo libri, consultandali, leg-
gendali, confrontandoli, prendendo appunti, efc.
E man mano che { minuwti passano, Foust andrd in-
vecchigndo rapidamente, si incurverd, si rinsecchi-
rd, si raggrinzerd. Assorbito dalla leftura, si pas-
serd fa mrano nei capelli e gli 51 staecherd, senzache
i 5¢ ne accorgd, una clocoa. Pl tardi sputerg due
o tre denti. In guesio vai e vieni ogni tanie, pas-
sando davanii allo specchia, si ferma, si osserva,
sembra non capire cic che gli succede. Torna alla
sua podtroms, i siede, resta alcuni stanti come 5tu-
pidito),

FAUST - fVece fessa. Sannambule) Margherita...

{Pai, distraitamenie, | suol occhi 5 pasano sul li-
bro che sostiene in mano. Fintsce con 'immergersi
di nugvo nella lerrura. Muove fe labbra. Nell'al-
zarsi o nel sederst, geme sordamente. Quando la
scena terminag, & ormai o stesso dottor Faust del-
Linizio dell ‘opera, Si senté un lontano scampanel-
lio, Bussano alla porta).

FAUST - Avanti.

(Enira Mefistafele, con guanti ¢ bastone. Faust cer-
ca df alzarsi ma, prive com'g¢ di forze, non ci
Figsce).

FAUST - Siete voi. Mi avete ingannato come un
bambino. Guardatemi, Dove sono la giovinezza e
Ia bellezza che mi avevate promessa? E questo il
modo in cui rispettate i vostri impegni? Allorz non
si pud aver fiducia in voi? Non mantenste la
parolat

(Mefistafele si siede, si leva lentamente | guanti,
accemde ung sigarefial.

MEFISTOFELE - Una cosa alla volta, dottor
Faust. Era o non era un bel corpo di atleta quello
in o, svegliandovi dopo la firma del patto, vi sicle
trovato alloggiato?

FAUST - Si, ma mi & durato meno di un'ora.
MEFISTOFELE - fSorridendo fronicarmente, in-
dica § libri). E continuate a leggere, continuate ad
accumulare dati... Troppa memoria, dottor Fawst,

Fate diventare vecchio tutto quel che toccate.
FAUST - Che cosa avrei dovuto fare, a vostro
giudizio?

MEFISTOFELE - Ho appena visto Grobiano. Gli
sono bastati pochi minuti per tornare ad essere lo
splendido ragarzo che ammalia le donne. Ma que-
510 si: nemmeno un‘idea, né buona né cattiva, sotto
quella fronte. Nemmeno un ricordo, Sempre gio-
vane, come gli animali. Invecchiare & privilegio de-
gli vomini. E sard pit wvomo chi pid pensa, chi pit
ricorda.

FAUST - Ho venduto la mia anima in cambio di
codesta morale,

MEFISTOFELE - E adesso, caro amico, ¢ arrivalo
il momento che mi accompagniate.

FAUST - Gia?

MEFISTOFELE - Gia, Avete distrutto quel cor-
po avvelenandolo con il dolore della scienza, con
la bile della memoria, con il cattivo sangue della
conoscenza, Vi aspetio fuori.

{Mefistofele esce. Faust si passa la mano sugh oc-
chi. Sembra vecchio guania il mondo, Ricomin-
cia la lertura, Improvvisamente crolla sui ibri, La
candelu 5i spegne).
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DOSSIER SCUOLE

CENTRI DI FORMAZIONE O BOTTEGHE PRODUTTIVE?

L’ IMPORTANZA DI CUCINARE
PRIMA DI SERVIRE UN PIATTO...

Nelle scuole di arte drammatica non si punta piit sulla professionalita
e si trascura la lezione della tradizione - Formare buoni attori é diventa-
to meno importante che ottenere un successo di immagine - L'inflazio-
ne di registi e assessori «di passaggio» e Vabbandono delle nostre radici.

C osi come Dullin affermava che «!"in-
segnamento teatrale non ¢ mai cam-
biato, & deplorevole sotto ogni regi-
me ¢ in ogni Scuolax (¢ Dullin, che provoca-
toriamente diceva questo, aveva una sua
Scuola), io che da anni mi occupo di forma-
zione ¢ del coordinamento delle Scuole di
Teatro italiane non posso puriroppo contrad-
dirlo. Perché se 'insegnamento teatrale & de-
plorevole ancora oggi, cf sono delle ragioni,
delle colpe ma certamente anche dei rimedi.
Quali le colpe?

Prima di tutto una legislazione per il Teatro
che esclude addirittura la parola «formazio-
new, parlando in modo vago (i termini usati
sono davvero generici) di «specializzazione,
perfezionamento e aggiornamentios.

5S¢ la volonta era quella di evitare la prolife-
razione incontrollata di corsi e corsetti, que-
sto legittimo ed opportuno intento selettivo
viene compromesso proprio dall'indicazione
vaga che permette di fare rientrare dalla fi-
nestra cio che si voleva fare uscire dalla porta.
Perché se non si chiarisce che cosa si intende
per formazione (e solo di conseguenza per
specializzazione, aggiornamento ¢ perfezio-
namento) non si potrd modificare 1"esisten-
te e non si fara altro che affrettare il proces-
50 di degrado e la dequalificazione gid in at-
to nel campo della formazione quale rifles-
50 di un pit ampio fenomeno di crisi d'iden-
tita del Teatro italiano.

EFFIMERO PEDAGOGICO

La formazione non interessa nessuno (nem-
meno pid le scuole che dovrebbero farla):
I"asse viene spostato su quella cosiddetta «wri-
cerca e sperimentazione» {due termini che
non si capisce perché siano diventati indisso-
lubili...) che troppo spesso nega alle stesse la
necessitd di una preparazione tecnica, artigia-
nale e professionale.

Poiché la formazione non paga (e con la for-
mazxione soltanto si rischia di non ottenere
pit i contributi) le scuole spostano il loro
obiettivo primario, la loro ragione di esisten-
za e diventano saltuari centri di produzione
con la necessitd di preoccuparsi del prodot-
1o, dell'immagine esterna, € invitano quindi
registi (saltuari e diversi) a montare spetta-
coli. E sappiamo bene come i registi di pas-
saggio (o gli assessori di passaggio) non ab-

ALESSANDRA GALANTE GARRONE*

biano mai contribuito alla creazione di una
identita di scuola.

Chi si occupa di formazione seriamente, sa
che ci sono voluti anni di lavoro per dare va-
lore e risultati e storia a una scuola. Penso a
Copeau, a Dullin, a Lecoq, a Orazio Costa.
MNon si investe pid sui docenti, non ¢i si preoc-
cupa di «imprimeres ma di aesprimeres
(molto spesso senza avere nulla impresso...).
L'insegnamento, cosi, diventa ammaesira-
mento: ma prima di occuparsi di servire un
piatto — diceva Strasberg — bisognerebbe
cercare di cuocerlo nel migliore dei modi...
Se negli anni "70 abblamo assistito ai cosid-
detti laboratori creativi (che tanto poco han-
no creato...), al boom dell’antopedagogia,
cce., oggl assistiamo alla trasformazione di
scuole in centri produttivi lasciando cosi —
ancora una volta — scoperto lo spazio della
formazione.

Ma I'obiettivo di una scuola puo essere la spe-
rimentazione immediata? Abbiameo davanti
agli occhi un Teatro fatto anche di tristi e te-
tri esperimenti dove si cerca di giustificare

"incapacita tecnica degli attori o dei registi
come «scelta» artistica. E abbiamo davanti
agli occhi molti critici (magari ottimi poetio
traduttori ma senza una conoscenza specifi-
ca del Teatro) che sono incapaci di distingue-
re I"afonia dalla ricerca di un suono, il mo-
vimento costretio dalla scoliosi da quello dav-
vero inventato. E quindi assistiamo al trion-
fo della dequalificazione, del pressapochi-
smo, alle psendo produzioni con allievi attori
ancora inesperti e buttati sul mercato come
MErce a poco prezzo.

CHI ERA BENASSI?

Cosl, da pid di guindici anni, con maniacale
metodicitd, con insistenza e mancanza di fan-
tasia vediamo circuitare seminari di Katakali,
di Mo giapponese, tanto che un giovane at-
tore rischia di sapere tutto sul maguillage in-
diano ma non ha la minima idea di chi fosse
Memo Benassi.

Le nostre radici vengono continuamente ¢ si-
stematicamente tagliate e le piantine che na-
scono sono soffocate da badilate di cosiddet-
to anuovo linguaggio teatrales, che con i suoi
tremolii, i suoi movimenti sistematicamente
situati all*altezza del bacino, le sue contor-
sioni sisteraticamente asimmetriche, la di-
zione improbabile & stereotipato cosi come lo
&la declamazione pomposa del cattivo atto-
re del Teatro tradizionale, Perché il perico-
lo vero non & nella forma, ma proprio nella
sua sistematizzazione.

Perché non definire gli obblighi, i diritti e le
responsabilita delle scucle? Possiamo preten-
dere una posizione chiara, lungimirante at-
tenta del nostro ministero dello Spettacolo af-
finché la Formazione dell’ Attore venga rico-
nosciuta e non solo saltuariamente assistita?
Investire in un insegnamento serio significa
restituire dignitd d'arte al Teatro e alle sue
scuole, perché il nostro Teatro non si limiti
ad essere la risposta a formulazioni intellet-
tualistiche che rischiano di rendere il palco-
scenico un ritrovo di shandati o — peggio an-
cora — di frusiraii.

& Direttore della Seuola di Teatro df Bolo-
£na, presidente dell’A. 5. T.1. (Associazione
Scuole di Teatro Italiane)

Nella foto: Alessandra Galante Garrone,
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LETTERA APERTA (AMARA) DI PAMELA VILLORESI

VUOI FARE L’ATTRICE?
ALLORA EMIGRA A PARIGI

PAMELA VILLORESI

ara Anna, mia giovane collega, mi chiedi guale sia la cosa pid

giusta da fare per diventare una vera attrice. Sono subito ten-

tata di risponderti; cambia paese. Fai una scuola seria, im-
para canto, danza e leggi, leggi tanto; vai a teatro e al cinema a ve-
dere gli attori bravi, ma non mettere qui neanche una piccola radi-
ce, perché poi non potrai pil scappare. Impara il francese bene e emi-
gra a Parigi.
Piano piano, con pazienza, attraverso |'umilta e la forza di volonta
¢ la tenacia dimostrerai il tuo valore, costruirai la tua carriera pietra
su pietra e un giorno si accorgeranno che non possono pia fare a meno
di te. Scegli in base a quell'inguietudine che ti brucia dentro, la stes-
sa che ti ha spinto a serivermi, che ti fard abbandonare la tua citta,
la tua famiglia e, per sempre, una vita tranguilla. Ma tutto questo
pud succedere appunto in un paese dove ancora sopravvive la legge
del merito, dove chi governa forse intriga e in una certa misura ruba
lo stesso ma conservando un po’ di rispetto per il proprio passe, non
piegandolo ai propri interessi, non abbandonandolo alla deriva. Un
pacse dove i soldi e le iniziative per lo studio, I*arte ¢ la ricerca arri-
vano ancora a destinazione, sono amministrati con criterio ¢ danno
i loro frutti. I nostri ricercatori e studiosi stanno gid lavorando al-
I'estero, in Germania, Francia, Inghilterra e America, dove esisto-
no valide possibilitd di svolgere il proprio lavoro. Troppi talenti ita-
liani sono al limite della richiesta di un asilo politico o, comunque,
di un'emigrazione forzata.

he dirti, se decidi di restare in Italia? Ricordati che qui re-

gnano tanti piccoli grandi vomini di potere, guasi nessuno

di loro ha una buona cultura ma tutti hanno un"amante, & tut-
te queste amanti — non si sa perché — hanno il pallino di fare "at-
trice, e sono un esercito. Un esercito che bisogna far lavorare, Ri-
sultato: in RAI se un regista su un Cast di tre o quattro ruoli fem-
minili riesce a imporre una vera attrice, pud gid parlare di una con-
quista artistica. Alla radio ti ritrovi delle maggiorate fisiche assunte
¢ stipendiate per gli amici, che non sanno parlare l'italiano né scan-
dire tre parole in modo comprensibile.
La situazione nelle televisioni private é ancora peggio: le conduttrici
hanno un quoziente intellettuale a dir poco imbarazzante e sono nor-
malmente delle ex entreneuses, delle ex spogliarelliste, delle cantan-
ti che non sanno cantare, delle ballerine che zampettano pietosamen-
te. Nessuna di loro viene scritturata perché era la migliore alla scuo-
la della Scala o all' Accademia di Roma.
Sappi che non serviranno le tue idee né la tua capacita. Anche nel
leatro, senza tessera o padrini di partito sarai ignorata e quindi emar-
ginata. Nemmeno il cinema sfugge a questa logica di potere. Ormai,
senza pit veri produtton indipendenti e senza aluti adeguati, il cine-
ma & agonizzante, ¢ sui suoi resti si buttano sciacalli pronti a spol-
parne la carcassa. S¢ poi, per caso, un autore o una storia riescono
a sfuggire a questa situazione ¢ a liberarsi nel firmamento delle sale,
sicuramente non si tratterd di un film destinato alle donne, che par-
la di donne. Perché — vedi? — nel migliore dei casi noi facciamo sem-
pre da contorno, come le patatine. Ma bene che vada, perché ades-
50 — come 5ai — oltre alle «favorites che vogliono recitare sta arri-
vando la moda delle fotomodelle che devono recitare.

iscriviti a un partito, fatti la tessera, infiltrati tra aquelli che

: ; e dungue dovessi darti un consiglio veramente utile dovrei dirti:
contano», diventa I'amante di uno di loro. 11 resto non serve.
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Ma & un consiglio che non ti dard mai. Perché sono ancora convinta
di quello che diceva Gandhi, che «non ¢"é niente al mondo per cui
valga la pena di sporcare la propria coscicnzas,

vero: io, dopo vent'anni di lavoro, ho ancora dei debiti con la ban-
¢, @ per imporre le cose in cui credo o verso cui mi spinge la mia in-
quictudine devo sputare sangue, spremere le mie energie al limite della
résistenza, Resistenza &, credimi, il términe esatto: dormire al mas-
simo 4 0 5 ore per notte, passare ore ¢ ore al telefono, studiare la notte
con la testa che crolla sui fogli, imparare le lingue o il canto a pro-
prie spese con |'amara convinzione che tanto & tutto inutile. E poi
andare al ministero, andare all’ETI, bussare a tutte le porte, caricarsi
del peso di tutto e cercare di non crollare prima di entrare in scena.
Non mi ajuta nessuno, questo & certo. Ma se riesco — e per dio, che
ogni tanto ci riesco! — recito quello che voglio ¢ come voglio rec-
tarlo; e se I"animo di chi ascolta & soggiogato, so di non avere lotia-
1o per niente. In barba alla mediocrita, alla noia e alla volgarita che
imperano ormai nel mondo dello spettacolo. E poi, vuoi mettere? La
mattina io mi sveglio e vicino a me c'@ |"uomo che ho scelto, ¢i sono
i figli che amo,
Comungue, s¢ nessuno mi aiuta poco male; I"importante & che «il po-
terex non mi ostacoli. S, perché pud succedere che con la costanza,
a furia di dure lotte, io raggiunga delle posizioni che possono fare
gola a qualche raccomandata: e allora & la guerra.
Ma, come dice Nina nel Gabbiano di Cechov, «io ho fede, ¢ questo
mi allevia il dolore, e quando penso alla mia vocazione non ho pil
paura della vitan.
Mia cara Anna, il tuo nome in India significa nutrimento, ha lo stesso
significato del tuo mestiere. Se tu sarai un'attrice brava, profonda
¢ onesta, migliaia di persone si nutriranno di te ¢ attraverso te della
tua ispirazione. Segui la tua via a denti stretti ¢ a pugni serrati, fidati
soltanto di chi pud insegnarti qualcosa, abbandonati all'intuizione,
apriti al «non dettow e un giormo capirai che «é successos, che puoi
dire senza mentire di essere un"artisia.
Quale altro appagamento vale questo? Quale gioia & pin piena? Quale
altra consolazione? Cara Anna, non dimenticarti mai di te, in tuii
i sensi. Se vuoi, il francese possiamo studiarlo insieme, O

MNella foto: Pamela Villoresi.



DOSSIER SCUOLE

SCHEDE INFORMATIVE SULLE SCUOLE TEATRALI

I CENTRI DI FORMAZIONE
DEGLI ATTORI DI DOMANI

FABIO BATTISTINI

cll'ambito di questo nostro dossier sulle

Scuole di Teatro italiane, & per risponde-

re a numerose richieste, pubblichiamo una
serie di schede informative, a cominciare da quel-
la sull®«Astiv, associanione che raggruppa un certo
numero di centri di formazione dell"attore con fi-
nalitd ¢ programmi omogenei.
Contiamo di fornire nei prossimi numeri altre in-
formarioni in merito (e per questo chiediamo la
collaborazione degli interessati), in modo da com-
pilare nell insieme una mappa delle Scuole di Tea-
tro operanti nel nostro Paese.
L Astin & un'associazione alla quale possono fare
riferimento lc Scuole italiane che abbiano come
obiettivo un numero elevato diore di insegnamen-
1o, un corpo docente fisso ¢ qualificato ¢ un me-
todo di lavoro preciso. Fanno parte dell’«Astin la
Scuola di recitazione del Teatro Stabile di Geno-
wir, la Civica Seuola Paolo Grassi di Milano, " Ae-
cademia dei Filodrammatici di Milano, la Scuola
di Teatro di Bolagna e la Botiega Teatrale di Fi-
renge. Presidente dell’ Associazione ¢ Alessandra
Galante Carrone.

La Scwola df Teatro di Bologna, unkca riconosciuta
dal ministera del Turismo e dello Spetiacolo in
Emilia Romagna, opera da 13 anm in collabora-
7ione con la Regione, 1a Provinca e il Comune di
Bologna. Di durata triennale (biennio di formario-
ne ¢ anno di specializrazione) i & distinta in que-
sti anm per il lavoro volto in particolare alla Com-
media dell’ Arte, al Teatro cabaret ¢ al Teatro mu-
sicale. La scuola, che opera in sireita collaborazio-
ne con |"Orchestra sinfonica giovanile della Pro-
vincia di Bologna diretta da Aldo Sisillo, ha rea-
lizzato diversi spettacoli sui temi della Rivoluzio-
ne (Echi dell’89, per la regia di Jerzy Sthur) e sul-
la figura di Mozan. Diretta da Alessandra Galante
Garrone, che insegna improvvisarione, uso delle
maschere teatrali ¢ Commedia dell® Arte; ha un ¢or-
po inscgnants composio da Claudia Busi (analisi
e lecniche del movimenio); Yittorie Franceschi,
lerzy Sthur, Massimoe Navane, Raffacle Maiello,
Giovanni Pampiglione, Maria Teresa Pizzi, Angela
Bandini (recitazione): Candy Smith (musica & can-
to); Hanna Alexandre (psicomotricita); Gian Paolo
Mignardi {(voce): Pierre Byland (acrobaria dram-

matica); Marco Cavicchioli {direzione ¢ fonetica)
¢ Cristina Colonna (danze teatrali e di carattere).
La sede & in via D" Azeglio n. 41, Bologna, telefo-
no 051582504,

La Scucla di recivazione del Teatro Srabile di Ge-
nrova ha come caratteristica principale il continuo
allenamento con il palcoscemco, poiche 1l corpo in-
segnante ¢ composto da professionisti che lavora-
no nel campo dello spettacolo; questo fa si che gli
allievi possano essere impegnati, durante la stagio-
ne teatrale, nelle manifestazioni culturali organiz-
zate dal Teatro di Genova (pubbliche letture, re-
citazioni di brani nal corso di conferenze, ace.) e
che i loro spettacoli fruiscano dell*assistenza arti-
stica, tecnica e organizzativa del Teatro di Geno-
va, assumendo cosi la fisionomia di produzioni a
tutti gli effetti professionali.

La scuola, aperta a partire dagli anni Sessanta, ha
affidato il compito di animatori della ricerca col-
lettiva a Mina Mezzadri prima e ad Anna Laura
Messéri poi; dalla stagione "76/77 ha trovato una
sua struttura didattica e organizzativa sotto la di-
remione di Carlo Repetti. Attualmente la scuola,
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che opera come centro di formazione professionale
soito "egida della Regione Liguria, & diretia da
Marco Sciaccaluga. | corsi per attori hanno la du-
rata di tre anni e sono gratuiti. Il corpo inscgnanti
& composto da Valerio Binasco, Giorgio Gallione,
Rachele Ghersi, Massimo Mesciulam, Anna Lau-
ra Messeri @ Marco Sciacealuga (recitazione); Ales-
sandra Manari {(educazione del movimento); Ga-
briella Ravazzi (educazione della voce parlata e
cantata); Marco Salotti (storia del teatro). La se-
de & presso il Teatro della Corte, Salita San Roc-
chino &R, Genova - Tel. 010/892230,

La Scwola df Tearro diretta da Giorgio Strehler, ha
lo scopo di promuovere in alcuni giovani, dotati
di attitudine alla mimesi ¢ alla comunicazione, una
disponibilita al teatro ¢ di fornirli di una base tec-
nica che consenta loro di intraprendere con con-
sapevolezza il lavoro dell'attore.

Il progetto didattico si basa sulla premessa che in
qualungue tipo di teatro esistano tecniche simila-
ri indispensabili per agire in scena. Infatti confron-
tando nell applicazione pratica teorie teatrali dif-
ferenti si riscontrano criteri comuni per individuare
la specificita del lavoro dell"attore. Tali criteri pre-
suppongono analoghi principi pedagogici ¢ tecni-
che di espressione complementari. L'insegnamento
della Scuola si ispira percid alle diverse ricerche dei
maestr] della scena moderna, sopratiutio di quel-
li che hanno privilegiato lo studio del «lavoro sul-
I"attores in particolare Copeau, Stanislawski e
Brecht. La loro eredita ¢ mediata dalle acquisizioni
metodologiche che Glorgio Sirehler ha claborato
nel corso della sua anlvit di palcoscenico e attra-
verso il lavoro svolto negli anni Cinguanta nella
prima Scuola del Piccolo Teatro.

Turti gli insegnamenti sono quindi coordinati al-
lo scopo di sviluppare il potenziale espressivo del
futuro atiore ¢ di liberare la sua capacita creativa.
Il corso che sl articola in un periodo propedeutico
¢ di osservazione ¢ dee anni di studio ¢ tirocinio,
¢ suddiviso in lezioni teoriche, esercitazioni prati-
che eattivita di tirocinio, queste ultime svolte nel-
I'"ambite degli spetiacoli prodetti dal Piccolo
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Teatro.

L'insegnamento & diviso in quattro sexioni: Reci-
tazione (Giorgio Strehler, Enrico D'Amato, Fer-
ruccio Soleri, Maring Dolfin ¢ Gianfranco Mau-
ri}, Voee (Lydia Stix, Silvia Magnani), Corpo (Ma-
risa Flach, Carola Szalay Zingarelli, Marco Mer-
lini) ¢ Cultura (Dario Del Corno, Marco Rossi).
Cili allievi, appena licenziati del corso Copeau, re-
citano attuglmente nel Fausr al Teatro Studio, men-
tre & iniziato il secondo corso intitolato a Eleono-
ra Duse.

La sede & in via degli Angioli n. 3, Milano, tel.
02/ 8050190,

La Scuole of Tearro dell*fstituto nezionale del
Drgmma gniice-¢ sirutturata in corso di formazio-
ne professionale che complela un ciclo ideativo e
produttive fortemente legato alla Sicilia. La scuola,
da Giusto Monaco, & nata nel 1984 a Siracusa or-
ganizzando un primo corso di cultura ¢ tecniche
teatrali secondo un'idea di laboratorio che losse
ad un tempo vivaio di giovani forze teatrali ma an-
che luogo di concreta sperimentazione scenica, in
grado di alimentare I'ideazione e la resa degli spet-
tacoli classici siracusani. Durante i primi quattro
anni di lavoro (al quali ¢ seguita una interruzione)
1anti ¢ diversi sono stati i contributi che hanno vi-
sto, Fra gli altrd, ghi insegnamenti di Giusto Mona-
co, Dario Del Corno, Pupella Maggio, Antonio
Pierfederici, Luigi Squarzina, Paota Mannoni, An-
tonio Calenda e Daniela Bonsch.

La scuola, che per le sue caratteristiche e finalitd
va sempre pit assumendo il ruolo di struttura di
servizg pubblico, vuole offrirsi cosl alla Sicilia e
pil in generale al Sud d'[alia come un centro di
culiura e pratica teatrali aperio alle pid diverse —
purché mon divergenti — poetiche dell*arte del tea-
tro. I nuovi allievi attori vivranno € lavoreranng
per due anni a Jiracusa in un contesto di concreta
pratica artigianale. Particolare cura sard posta al
repertorio drammatico e all'arte scenica del teatro
classico, greco & latino.

Durante i due anni di corso gli allievi faranno pra-
tica di palcoscenico nell’ambito degli spettacoli che
I"Istituto naronale del Dramma antico progetia e

realizza a Siracusa, Segesta ¢ Kamarina. La sede
della Scuola & in Corso Marteotti 29, Siracusa, tel.
0931/67415,

La Scuols reatrale Giovanmi Poli al Teatroa L"A-
vogaria di Venczia € stata fondata nel 1973, Inti-
tolata al nome del fondatore ¢ di durata biennale,
gode di un contributo annuale della Regione Ve-
neto nell'ambito dei progetti del Dipartimento Ser-
vizi formativi.

| programmi comprendono tecniche della Comme-
dia dell"Arte, espressione della voce, educarione
della voce, trucco, espressione del corpo, recitazio-
ne e laboratorio. Gli allievi miglion entrano a far
parte della Compagnia stabile, alcuni passano in
seguilo al testro professionale. La sede & presso il
Teatro a L' Avogana, Veneria, Dorsoduro 1617,
tel. 04175206130,

La Civica sccademia d Arte drammatica Nico Pepe
& una istituzione voluta dall' Amministrazione co-
munale di Udine, che ha tenuto conto di un natu-
rale vivaio di vocati per I'arte scenica, nonché della
situazione geografica decentrata qual ¢ la Regio-
ne Friuli Venezia Giulia rispetto ai centri di avvia-
mento esistenti.

Il programma didattico non si distacca dai collau-
dati regolamenti delle maggiori istiturioni scola-
stiche del genere: dizione, recitazione, educazio-
ne della voce e del corpo, danza, mimo, canta, sto-
ria del teatro, della musica ¢ dello spetiacolo, truc-
co, scherma ¢ messa in scena. La sede &in Largo
Ospedale Vecchio 10, Udine, tel. 0432/504330.

La Scuola regionale di Teatro di Padova, fonda-
ta nel 1982, ¢ organizzata dalla Cooperativa Ac-
cademia Veneta dello Spettacolo.

La Scuola, che usufruisce di contributi del Comune
di Padova ¢ della Begione Venelo, liene cors bien-
nali che hanno come fine la formazione di opera-
tori teatrali, ai quali segue un corso di perfeziona-
mento. 11 programma prevede I"insegnamento di
recitazione, psicotecnica, dizione, canto, trucco,
storia dello speitacolo, mimo, inglese ed esercita-
zionl pratiche, Tra le prospettive di sviluppo tro-
va posto un insegnamento riguardante la tv. La se-



de ¢ in via Monie Lozzo 18, Padova, tel.
49/8685434,

La Sewola di recitazione del Teatro Nuovo di To-
rino, diretta da Enza Giovine, collabora agli alle-
stimenti prodotti dalla compagnia «Torino Spet-
tacolin, che agisce nell"ambito delle attivitd del Tea-
tro Nuovo. Il corpo insegnante & formato da En-
za Gioving, Nerina Bianchi, Bruno Maria Ferra-
ro, Silvana Lombardo, Mariapaola Casorelli,
Franca Dorato, Erika Monforte, Le materie di in-
segnamento sono propedeutica alla recitazione, re-
citazione, dizione, educazione della voce, improv-
visarione, danza, esperienze di palcoscenico. Ma-
terie facoltative: canto, danza moderna-jazz @ acro-
batica. La direzione si riserva di assegnare tre borse
di studio agli allievi che si siano distinti nei diversi
cors durante I'anno accademico precedente. La se-
de della Scuola ¢ presso il Teatro Nuove, corso M.
D" Azeglio 17, Torino, tel. 011/669.06.68.

La Coaperativa teatrale Quelli di Grock trova ogsi,
a distanza di anni, una collocazione meglio defi-
nita nel panorama teatrale italiano. Da pid di due
anni sta crescendo ¢ sviluppandosi infatti una ri-
ceréa tesa a scoprire spunii ironicl ¢ fantastici nel
quotidianc utilizzando, durante la messainscena,
tutto il potenziale espressivo del gesto. Lappro-
fondimento dello studio della danza, della gestua-
lita, del movimento ¢ di forme espressive alterna-
tive ha alimentato un lavoro che si pone come
obiettivo la realizzazione di un teatro multimediale,
Il corso, della durata di due anni, prevede le se-
guenti discipline: dizione, recitazione {con studio
delle principali scuole del Novecenta), Mimo; canto
¢ danza conlemporansa,

La sede & a Milano in via Varese 12, tel.
02/65708%6.

La Sewola di Tearro del Liceo-Ginnasio Maffei di
Veronn ha tre annd di vita. Dopo un seminario per
cento studenti tenuto da Gianfranco De Boso, che
cainvolgeva gli allievi nell"allestimento di un'opera
teatrale, per interessamento del preside Francesco
Butturini 5i & formata una scuola vera e propria,
sia sul plano della formazione teorica che per 1al-
lestimento degli spetigcoli, sotto la guida di Gae
tano Miglioranzi ¢ Gloriana Ferlini del gruppo
wTeatro e Danzan. Accanto all'allestimento di uno
spettacolo, che resta il fulero dell’attivitd, la scuola
prevede un corso di recitazione, un laboratorio di
scenografia  sarloria teatrale con elementi di il-
luminotecnica ¢ un corso di aggiornamento per in-
segnanti che ha lo scopo di aprire le discipline sco-
lastiche alla realth del teatro come linguaggio to-
tale: gesto-immagine-voce. La scuola ha avuio il
su0 momento particolare di gratificarione alla ras-
segna Feclme di Rimind, dove ha conseguito il pri-
mo premio durante il Meeting per 1" Amicizia fra
i Papaoli.

La sede ¢ in via A. Massalongo 4, Verona, tel.
045/ 8001904,

L'Atelier della Costa Ovest prevede la costruzio-
ne di un intero processo formativo distinto in tre
momenti di qualificazione: il sapere, il saper fare
e il saper essere, secondo un tracciato che va dal-
I'informazione alla padronanza delle tecniche fi-
no alla ricerca e alla creativitd del settore deside-
rale. Cardine principale della didattica per ogni
corso sia di specializzazione che di qualificazions
o di aggiornamento € il rapporto diretto con pro-
fessionisti ed artigiani della scena e gli stages ef-
fettuati presso realud produttive, festivals ¢ teatri.
I corsi della durata di 300 ore ciascuno (ad ecce-
zione di quello per scenotecnico atirezzista che &
di 400 ore) per il 1991 sono i seguenti: corso di spe-
cializzazione per Organizzeiore dello spetiacolo;
corso di aggiornamento per Tecnico di palcosce-
rico; corso di attestato positivo per Scenografo co-
strultore; corso di specializzazione per Scenotec-
nico attrezzisha; corso di specializzarione profes=
sionale per Direffore di scena.

Inoltre, nell"ambito delle attivitd previste dal Pia-
no di formazione professionale per 'anno 1991,
1" Amministrazione provinciale di Pisa, in collabo-
rarione con 1" Atelier della Costa Ovest & 1" Asso-
ciazione Teatro di Pisa ha istituito due corsi {del-
la durata di 300 ore ciascuno) per la qualifica di Di-
reitore d orchesira.

Per informagzioni: Atelier della Costa Ovest, tel.
0586/962006-962463; Centro formazions profes-
sionale, Livorno (E. Bosco), tel, 0586/853443; Pro-
vincia di Livorno (S, Fontanelli), tel. 0586/822111;
Centro formazione professionale, Pisa (M. Mis-
soni), tel. 050/40148; Provincia di Pisa (A. Ros-
si), 1el. 03023661,

L' Accademia Antoniana d"Arte dramimalica, og-
gi, diretta da Sergio Colomba, £ sorta a Bologna
nel 1954, [ corsi biennali prevedono lo studio del-
la voce, della gestualivh e delle tecniche del corpo
€ un progressivo avvicinamento alla recitazione at-
traverso le fasi della lettura, dei primi esperimen-
ti interpretativi e delle tecniche di improvvisazio-
ne. Gli insegnamenti di base sono dizione, impo-
stazione vocale e recitazione, elementi di danza,
educazione musicale per attori, storia dello spet-
tacolo, raining e tecniche del corpo. | corsd del se-
condo anno (al quale si accede dopo una selezio-
ne), comprendono drammaturgia e regia, elementi
di teatro danza, musica di scena e storia dello spet-
1acolo. Sono previsti stapes complementari, comu-
ni ad entrambi § corsi, di tecniche di paleoscenico,
istituzioni di regia, elementi di mimo ¢ di clowne-
rie, teatro musicale e danza coniemporanea e in-
troduzione al mnemodramma secondo il metodo
Fersen. | programmi di quest"anno Lono articola-
ti in un lavoro degli allievi del prime anno col do-
cente Giuseppe Caruso sulla dizione ¢ recitazione,
mentre gueili del secondo, oltre alla preparazione
insieme a Gianfranco Rimondi di un'esercitazio-
né sulla tragedia elisabettiana, prepareranno nel-

la seconda parte dell’anno un saggio conclusivo di
diploma. Guido Moser cura (in gradazioni diver-
se con gli allievi dei due corsi) I'insegnamento delle
teeniche del corpo e training, mentre a Salvo Mi-
cotra ¢ a Patrizia Caroli sono affidaie 1"educazio-
ne musicale ¢ 1a danza moderna. Tra i progett del-
I"Accademia Antoniana figura una struttura pro-
duttiva che utilizza gli allievi della scuola di teatro
¢ quelli di danza e contemporanca, nata nell'82 &
diretia da Pawrizia Caroli.
La sede ¢ in via Guinizelli 3, Bologna, tel.
051/346756.
La Seuola Internazionale dell” Attar Comico, fon-
data a Reggio Emilia nel 1989 da Antonio Fava,
direttore artistico, ¢ Dina Buccino, impresario, ha
preso le mosse dall’esigenza di ampliare ¢ appro-
fondire l'indirizzo artistico indicato dallo stage in-
ternazionale di Commedia dell” Arte diretto dallo
stesso Fava. La scucla, di perfedonamento, agi-
sce nell"arco di tre mesi da otobre a dicembre; ac-
cetta attori professionisti o professionistl di alure
discipline. La cultura comica proposta é rigorosa-
menie teatrale e ispirata alla cultura europea. Aspi-
razione della scuola € la formazione di attori co-
mici di forte personalich nell’ambito della rivalu-
tazione artistica dell*atiore comico.
Le lerioni mirano alla realizzazione di situazioni
comiche e I"identificazione delle caratteristiche co-
miche individuali. Mon si usano testi scritti ma ca-
novacci, brani da adartare o temi da sviluppare.
A corsi, tenuti da Antonio Fava, collaborano Mir-
oo Ferri (acrobazia drammatica) e Flavia de Lu-
cis (introduzrioni storiche alle varie epoche). La sede
& presso il Teatro del Vicolo, via Roma 46, Reg-
gio Emilia, tel, 0522/436768,
L' Accademia d"Arte Drammatica del Teatro Sta-
bile Bellini di Napoli & stata fondata da Tato Rus-
50 £ da lui stesso presieduta per "anno 1989-90. Da
quest’anno ne & presidente Romualdo Marrone. 11
corpe docente & formato da Lucio Allocca (im-
provvisazione), Antonio Casagrande (recitazione),
Nicola De Blasi (dialettologia), Antonio Ferrante
¢ Rita Savagnone (dizione), Giovanni Girosi (ele-
menti di scenotecnica), Giusy Giustino (storia del
costume), Romualdo Marrone (semiologia)y, Mi-
chele Monetta (mimo ¢ educarione corporea), An-
tonio Sinagra (canto), Tony Ventura (danza) ¢
Claudio Vicentini (storia del teatro). Nel corso di
quest'anno, accanto alle esercitazioni di analisi del-
lo spertacolo organizzate dal professor Vicentini
peér i suoi studenti dell’Istituto universitario Orien-
tale di Mapoli, gli allievi dell’ Accademia parteci-
peranno a sfapes & a seminari ¢con Ugo Ronfani ed
altri eritici di teatro e con attor e registi, da Lind-
say Kemp a Gastone Moschin, Luigi Squarzina,
Yves Lebreton e altri. La sede ¢ a Napoli, via Conte
di Ruvo 17, tel. 081/2161355.
L Assaciazione di cultura e teatro Mario Riva fon-
data nel 1972 da Diana Dei si avvale della collabo-
razione della Regione Lazio per I"attuazione di cor-
si di formazione professionale per attori di prosa
annuali. Nel corso dell'anno formativo olire alle
materic di base la scuola organizza numerosi se-
minar riguardanti materie attinenti al mondo dello
spetiacolo come storia del teatro, Commedia del-
I"Arte ¢ uso delle maschere; ogni mese & previsto
un incontro con personaggi celebri dello spettacolo,
attori, scenografi o registi, Da ottobre a giugno
funziona anche un corso privato (a pagamento) con
lezioni solo pomeridiane per coloro che per ragioni
di eta, studio o lavors non possono frequentare il
corso regionale,
Il corpo insegnanti & composto da Diana Dei (di-
rlone, recitarione e educazione della voce), Anio-
nelle Riva (psicoscenica), Carmen Sensaud (lecnica
della respirazione ¢ canto), Marta Ferri (mimo ed
educarione corporea), Leda Lojodice (danza).
La sede & in via Teodoro Monticelli 12/a, 00197
Roma, tel, 06/8082212.

]

A pag. 53, da sinistra a destra, allievi della scoola

di Teatro di ; allievi della scuola dello Sta-
bile di Cenova nell'«Opera del mendicantes di

Juhn Gay, regia di Anna Laura Messeri. A pag. 54,
Giorgio Strehler e ghi allievi del corso Copean. In
questa pagina, un groppo di alllevl della scuola
internazionale dell*ator comibco di Reggio Emilia,
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H”

DIALOGO SULLA FORMAZIONE AL PICCOLO DI MILANO

COME PREPARARE
L ATTORE EUROPEO

Scuola aperta sul mondo o concentrata sulla professione? Come evita-
re lo stacco fra teoria e pratica - I contributi di Strehler, Heléne Daste,
Costa e Lecog - Copeau, Stanislavskij e Brecht punti di riferimento.

LIDIA IVESPINOSA - FRANCESCA GENTILE

rilanciare la questione della formazione

dell’attore. Si pud insegnare a diventa-
re attori? E utile una scuola di teatro? La
scuola pud anche allontanare dei talenti dal
teatra? Come mai si sa cosi poco sulle tecni-
che di formazione? Questi e altri gli interro-
gativi che un'illustre squadra di addetti aila-
vori, seguita da un pubblico non foltissimo,
ma attento, si & posta nel corso del convegno
«Malogo sulla formazione dell*attores, svol-
tosi al Teatro Studio.
Un'occasione che — come ha ribadito Streh-
ler concludendo il dibattito — ha sconfina-
to dal tema centrale: «Abbiamo parlato so-
prattutto della situagione odierna del teatro
in Europa, perché I'urgenza dei problemi i
ha costretti a farlo; forse a discapito della si-
tuazione della didattica».,
Terrenc accidentato, quello della didattica,
sul quale sono comparsi a pid riprese nomi
ricorrenti: Copeau, Stanislavskij, Jouvet,
Brecht.

CORPO E MENTE

Marie Heléne Dasté, allieva di Jacques Co-
peau ¢ didatta all'Ecole Professionelle du
Vigix Colomibier, ha ricordato ghi intenti del
maestro ¢ le ragiond, tuttora misteriose, che
lo portarono a chiudere la scuola. «Per fon-
dare una scuola occorrono una disciplina e
maestri; intelligenza e corpo devono essere di-
stesi. [l mimo, ladanza, la ginnastica, la mi-
mica facciale sono le strategie fondamentali
dell'insegnante. A ¢id si aggiungono la mu-
sica, come principio base della tecnica dram-
matica, ¢ 'improvvisazione»,

«Nelle scuole di recitazione si lavora poco sul
corpo, con la conseguenza di una perdita di
elasticitd mentale. La danza come origine del
movimento, che pud evolversi in altre disci-
pline come la musica, la pittura, la sculiura,
la poesia. Si tratta di scolpire 1a voce con il
corpox: queste le tesi di Orazio Costa, alle
quali Strehler ha affiancato la dialertica
interpretazione-testo: punto cruciale che deve
attivare il senso di responsabilita dell*anore.
A discapito della prassi, che impone lunghi
esami di ammissione, Costa ha proposto
wun'idea di scuola dove gli esami di ammis-
sione non dovrebbero sussistere, perché la fi-
nalitd non dovrebbe essere quella di creare at-

II Piccolo Teatro di Milano ha deciso di
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tori, ma quella di migliorare le capacita
espressive di ciascuno. Dopo, semmai, po-
trebbe essere utile una scuola di perfeziona-
mento per quumi VOITANNO Veramente intra-
prendere la professiones.

DOPO LA SCUOLA

Unaliro problema & I"isolamento in cui ven-
gono a trovarsi gli allievi. Che cosa accade nel
momento in cui si affacciano sul mercato? 1
pii delle volte la fessura che separa la scuola
dalla professione si trasforma in un baratro,
che demotiva e scoraggia ogni tentativo di in-
serimento. Altre volte & proprio questa la ra-
gione che allontana i giovani dal [requenta-
ré una scuola, vissuta come un'anticamera
inutile.

Per non correre quesii rischi Jean Pierre Mi-
quel, direttore del Conservaroire Navional
Superieur d’Art Dramatigue di Parigi, ha
sottolineato I'importanza di un confronto
con pil docenti; un'eguipe non stabile di pro-
fessionisti che lascino filtrare cid che accade
sulle scene, rendendone partecipi ghi allievi.
Ogni insegnante ha un proprio metodo che,
sommato agli altri, dovrebbe rispondere al-
le esigenze diversificate del mercato. «Sono
contrario alle metodologie assolute — ha
continuato Miguel —. Oggi i registi, pur
avendo una base culturale comune, hanno
una visione fortemente personale del teatro,
sicché bisogna dotare gli attori di pit visioni
estetiche e drammaturgiche, ¢ di un ventaglio
di tecniche. Questo non vuol dire che debba-
no moltiplicarsi le scuole, come sta avvenen-
do a Parigi; bisogna siare attenti a non incre-
mentare la disoccupaziones.,

In disaccordo con "abrogazione di un meto-
do unico si & dichiarato Kanaris, diretiore del
Kammerspiele di Diisseldorf, preoccupato
dall'idea di una certa arbitrarieta e dalla stru-
mentalizzazione del teatro da parte delle mo-
de e del mercato.

Per Lars Lofgren, direttore artistico del Kun-
gliga Dramatiska Teatern di Stoccolma, 1'o-
stacolo resta «l"abisso che separa la didatti-
ca e la pratica, provocato, almeno in ambi-
to scandinavo, dal distacco, avvenulo circa
venlicingque anni fa, delle scuole dai grandi
teatri, per favorire I'autonomia. Questa scel-
ta ha causato un diffuso disinteresse dei tea-
tri per le scuole. Per quanto riguarda il no-

stro corso di formazione — ha continuato
Lofgren — diro ¢che noi miriamo a fornire de-
gli strumenti per la conoscenza di sé stessi,
cioé non crediamo ad un professionismo
svuotato di contenuti umani. Da noi gli at-
tori credono fermamente di poter dare un
contributo al progresso sociale. Noi insegnia-
mo loro, cosi come insegnava Strindberg, a
non porsi in posizione subalterna al registas,
Scuola aperta? Oppure massima concentra-
zione su se stessi? Approdo illimitato o pu-
gno di ferro ¢ selezioni durissime? Per Luigi
Maria Musati, direttore dell’ Accademia na-
rionale d"Arte drammatica «Silvio d'Ami-
0w, & necessaria una riflessione sul concet-
to di «scuola apertaw, sul senso di aperta a
tutte le esperienze: «lo auspico il passaggio
ad un livello didattico pit rigido. Questa éla
mia risposta anche alla crisi economica e qua-
litativa in cui si trova il teatro italiano. E ne-
cessario chiudere quelle griglie che sono sta-
1e aperte venti anni fa. E proprio il fiorire del-
le scuole teatrali, che si verifica anche in Ita-
lia, ad indicare un crollo della cultura
teatralex.

Per Jacques Lecog, fondatore di una sua
Ecole imternationale de Thédtre a Parigi, di
cultura si pud parlare quando c'& internazio-
nalismo: « Trovare punti in comune tra per-
sone di nazionalita diverse fa parte del mio
lavoro di insegnantes.

E se la confusione in cui naviga il teatro e di
cwi risente la didattica fosse da attribuire al
cedimento della funzione formativa, all*eclis-
si di un’etica professionale? Di questo pare-
re sono Anatoly Smeliansky, professore di
storia del teatro a Mosca («Con la Perestroj-
ka assistiamo ad una perdita di identita del
nostro teatro, ad un’emulazione dei modelli
occidentali; I"attore ne risente, non ha pid un
ruolo socialen), e Manfred Wekwerth, diret-
tore del Berliner Ensembie di Berlino («C’é
un forte richiamo ai valori umani, da con-
trapporre all’avanzata del capitalismo; gli at-
tori sembrano orientarsi nuovamente verso
il teatro brechtianon).

A conclusione dei lavori Strehler ha ribadi-
to che «il teatro & I"unico spazio che oggi
sfugge alle logiche dei mass-media, ¢ dove si
rende possibile un rapporto autentico tra
PErsones,
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LUIGI MARIA MUSATI: COME INSEGNARE A RECITARE

ATTORE DOMANI:
CHE FA LA DAMICO?

Pitt di un secolo fa sorgeva a Firenze la prima scuola di teatro diretta
da Luigi Rasi - L"Accademia d’Arte drammatica nacque «rivoluziona-
ria» nel 1935, ma oggi deve ridefinire una didattica aperta alla ricerca
e alle esperienze europee: questo l'impegno del suo direttore attuale.

subito nel corso del Novecento una ra-

dicale trasformazione. Un'attivita,
che trovava la sua base pii sicura nella tra-
dizione custodita da alcune famiglie, ha as-
sunto gradatamente uno statuto paragonabi-
le sotto molti aspetti a quello delle professioni
liberali. Alle generazioni dei fighi d*arte, pre-
destinati alla scena, sono andate sostituendo-
5i le generazioni nelle quali prevalgono gli at-
tori per vocazione e per scelta individuale.

L aconfigurazione del lavoro teatrale ha

GIOVANNI CALENDOLI

Tale trapasso talvolta lento ¢ inavvertito ha
determinato varie conseguenze fra le quali,
non ultima, la nascita delle scuole di recita-
zione, che sono sorte spontaneamente per im-
partire i rudimenti dell'are agli aspiranti at-
tori cresciuti in famiglie non teatrali. Inizial-
mente esse hanno avulo un carattere priva-
to; ma, con 1"estendersi del fenomeno, si ¢
sentita sempre pin 'esigenza di dare un rico-
noscimento pubblico a questo insegnamen-
1o, poiché gh corrispondeva una vera e pro-

pria professione, alla quale era opportuno
fornire una sede di formazione garantita ed
affidabile. Come tutli sanno, una gtnnsl non
maolto diversa, anche se pil remota, hanno
avuto gli istituti d'arte, che hanno preso il po-
sto delle antiche botteghe gestite ¢ condotte
dai maesiri.

In Italia la prima scuola pubblica di teatro &
stata nel 1882 la Regia scuola di recitazione
di Firenze (diretta da Luigi Rasi), che non riu-
sci & consolidarsi. Successivamente, ad imi-
tazione del modello francese, fu annessa al
Conservatorio musicale romano di 5. Ceci-
liz una scuola di recitazione che nel 1921 di-
venne autonoma e fu intitolata a Eleonora
Duse.

Le scuole private erano generalmente tenute
da anziani attori che, pur avendo raggiunto
una qualche notorieta, per ragioni di eté era-
no stati costretti a lasciare la faticosa vita del-
le scene (allora le compagnie erano effettiva-
mente nomadi). Luigi Rasi era un attore-
scrittore con una spiccata tendenza alla ricer-
ca erudita, tanto che la sua occupazions pre-
minente fini col diventare quella dello studio-
s0. Gli animatori della scuola romana furo-
no invece Edoardo Boutet prima e dal 1923
in poi Silvio d’ Amico, due critici battaglieri
ed intrepidi, fermamente convinti che il tea-
tro italiano richiedeva una profonda riforma.
Dalle scuole di amestieres si era cosi passati
ad una scuola di impostazione culturale con-
servalrice, quale fu in fondo quella di Firen-
#e, per arrivare ad una scuola che intendeva
far rivivere la tradizione medianie un corag-
EI0s0 rinAovamenio.

La scuola di recitazione Eleonora Duse, che
aveva gid it i crismi dell’istituto di istru-
zione pubblica, era destinata, soprattutto per
la tenacia di Silvio d’ Amico, a divenire par-
ie di un pitr compiuio organismo concepito
con criteri didattici moderni. Questo avven-
ne il 4 ottobre 1935, quando fu creata, con
una struttura simile a quella delle Accademie
di Belle Arti, I'Accademia nazionale d' Arte
drammatica, nclla quale, accanto al corso di
recitazione per gli attori, fu introdotto anche
il corso di regia.

Tutte le scuole d'arte ¢ quindi anche quelle
teatrali imangono efficienti e produttive di
un valido insegnamento soltanto se riescono
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a non cristallizzarsi in una didattica, che le
escluda dalli'incessante evoluzione del movi-
mento artistico e le renda percid incapaci per
obsolescenza di assolvere il compito di for-
mazione professionale al guale sono
chiamate.

Mel 1935 I'Accademia nazionale d'Arte
drammatica nasceva rivoluzionaria, perché
conferiva per la prima volta una qualificario-
ne pubblica alla funzione del regista quale
creatore dello spettacolo. Era uno dei punti
fondamentali della battaglia, che in guel mo-
mento Silvio d"Amico come eritico combat-
teva animosamente ¢ che non aveva ancora

completamente vinta, anche s¢ dalla coper-
tina di un suo libro proclamava il tramonto
del grande attore.

Ma dal 1935 ad oggi, in pit di mezzo secolo,
la societa ed il teatro hanno continuato ad
evolversi: alcum valori preesistenti 51 sona
conflermati, altri sono decaduti ¢ si sono de-
finiti nuovi valori. L' Accademia nazionale
d"Arte drammatica e le altre scuole come
hanno risposto in termini didattici a questo
mutamento?

L'interrogativo ¢ importante, perché proba-
bilmente dopo "esplosione delle avanguardie
teatrali, che € stato un evento di rilicvo in con-
comitanza con altri fatti sociali, s1 & prossi-
mi alla conclusione di un ciclo ed all'inizio di
un altro ciclo non ancora decifrabile nelle sue
tendenze.

Hystrio ha voluto sentire che cosa pensa il di-
rettore Luigl Maria Musati,

FASE DI RIFONDAZIONE

HYSTRIO - L Accademia nazionale d’Arte
drammatica ha ormai superato if mezzo se-
colodi vita, Dope guanto & accaduto in que-
sto mezzo secolo, gl insegnamenti impartiti
conservana la validita che avevano agli inizi?
MUSATI - loritengo di si. L' Accademia vi-
ve |a sua maturita come una fase di forte evo-
luzione, pur rimanendo fedele all'imposta-
zione organizzativa e didattica pensata 8 suo
tempo dal fondatore Silvio d' Amico. Duran-



INCONTRO EUROPEO A BERGAMO

L esperienza francese
nel Teatro per la scuola

FURIO GUNNELLA

’ attenzione e le indagini sul complesso rapporto teatro-scuola — ancora irrisolto
I nel nostro Paese ¢ nel suo sistema scolastico — costituiscono da anni I'impegno
del Centro Teatro ¢ Istituzioni Educative di Bergamo,

Infatti il progetto di una ricognirione internarionale sullo astatos di questo rapporto e delle
esperienze in corso nei diversi Paesi europei muove dalla consapevolezza che nel nostro Pacse
le difficoltd hanno radici e motivazioni culturali ed estetiche vecchie ¢ complesse e che oc-
corre aprirsl risolutamente ad un dialogo ¢ ad uno scambio di esperienze con gh altri Paesi
europel. La cultura che ha, per cosi dire, smodellator la scuola italiana ¢ stata segnata dalla
diffidenza ¢ dal sospetto nei confronti delle forme e delle esperienze artistiche, del teatro in
particolare. L'estetica crociana ha puntigliosamente tao sull'incompatibilitd tra este-
tica ¢ teatro approfondendo la divaricazione tra | due ambii ¢ favorendo I'opposizione tra
cultura ed esperienza teatrale.
L'influenza negativa perdura e I'attenzione ¢ ancora debole ed incerta, anche se un indub-
bio movimento & individuabile (il dialogo tra teatro e scuola  iniziato), ma non ancora tale
da avere inciso sui programmi ministeriali e sui percorsi educativi.
L'impegno del Centro di Bergamo — che si esprime con questa iniziativa di respiro interna-
rionale — & guello di conoscere, far conoscere ¢ approfondire con i protagonisti le espericn-
e in corso, di favorire il confronto e il dialogo con altre realta significative. Ed & nato da
una doppia considerazione. L'una & quella di inserire nel dibattito inaliano vocl Internazio-
nali autorevoli ¢ riferimenti precisi a sperimentiazioni che hanno legittimazione ministeriali,
I'altra & di concorrenza a fare evolvere la situazione italiana, che continua ad essere episodi-
ca, avveniurosa, affidata all'apprezzabile iniziativa dei singoli ma priva il pit delle volte di
continuitd e legittimazione.
Soltanto i programmi delle materne, per il richiamo inevitabile all*esperienza ludica, e i pro-
grammi delle elementari contengono spunti per «percorsis educativi che, in certo qual mo-
do, sono connessi con 1"area teatrale, La fascia delle superiori non conosce né & in grado di
promuovere germi di esperienza teatrale.
La scelta della Francia — faranno seguito il Portogallo, che si caratterizza per un ricco di-
battito ¢ per esperienze di rilievo, la Spagna, I'Inghilterra, il Belgio — & stata dettata dal-
I"interesse per la sperimentazione in atto ormai da cingue anni — autorizzata ¢ finanziata
con convenzioni dal ministero dell"Educazions Nazionale e della Cultura — in settanta scuole
scelte strategicamente, per la originale formula che la caratterizza ¢ per un baccalaureato
che prevede I'esito del percorso educativo specifico, con I"esame di teatro che coniuga disci-
plina ed esperienza.
La formula ¢ quella del «partenariatos, che vede progettare e lavorare insieme — in frut-
tuoso e difficile equilibrio — la coppia insegnante e intervenant culturel, ciod una figura del-
I"area artistica esterna, ma necessaria all’istituzione,
1l convegno (di cui si pubblicheranno gli «attis) ha visto la partecipazione, tra gli aliri, di
Pierre Voliz (Sorbonne Mouvelle, Paris 111}, Jean Verdeil (Université Lumiére, Lyon 11}, Ca-
therine Marion (Membre de la Mission d' Action Académique Culturelle, Lyon) e degli ita-
liani Mafra Gagliardi (Padova), Cristina Loglio (Agis-Milano), Claudio Bernardi {(Univer-
sita Cattolica, Milano) ¢ Benvenuto Cuminetti (Universita di Bergamo), presidente del Centro
bergamasco cul fa capo una complessa anivitd nell"ambito del rapporto educazione & tealro.
Partecipazione viva, dibattito ricco ¢ fruttuoso, approfondimento rigoroso ed esaustivo della
problematica e dell’esperienza francese. Soprattutto, va rilevata I"attenzione del ministro
della Pubblica Istruzione, I"intercsse dell’Irrsae che ha inviato un suo rappresentante, dell' Agis-
Scuola che si muove risolutamente in questa direzione, della Regione Lombardia ¢ dell'as-
sessorato lstruzione del Comune di Bergamo, decisivo quest'ultimo nel rendere possibile il
CONVEENO,

te la direzione di Ruggero Jacobbi, dall*an-
no scolastico 1974-1975 al 1979-1980 e duran-
te guella di Aldo Trionfo dall’anno scolasti-
co 1980-1981 al 19851986, I'Accademia si &
aperta ai movimenti di rinnovamento. Sue-
cessivamente, dato che I’ Accademia non & un
laboratorio, ma una scuola inserita nel siste-
ma dell’istruzione pubblica, si & posta I'esi-
genza di ristabilire un equilibrio, coniugan-
do insieme la tradizione e la sperimentazione,
H. - E in quale modo si pensa df arrivare a
guesto risuftata?

M. - Anzitutto dando una nuova definizio-
ne della metodologia base dell" Accademia,
che, se pure rimane ancorata ad un teatro di
parola e quindi alla nozione di testo e di re-
gia, deve esserlo in una pil attuale definizione

di questi due termini. Occorre rifondare un
lessico, teoretico ed operativo insieme, che di-
venga strumento atto a stabilire quanto & sta-
to acquisito attraverso le esperienze degli ul-
timi quindici anni. A tale scopo, all'inizio di
questo anno scolastico, abbiamo tenuto un
seminario interno durato tre glorni, con la-
boriose discussioni.

COSTA DOPO RONCONI

H. - L'Aecademia, in sintesi, che cosa si pro-
pone di affrire aghi allievi?

M. - L’ Accademia si propone di offrire agli
allievi una molteplicita di «progettin, frai
quali essi possano scegliere: non imporre un
progetto, ma dare la possibilita di una seel-

ta. In guesto momentao il teatro italiano non
& molto riceo di «progettis forti; uno di essi
¢ senza dubbio rappresentato da Luca Ron-
coni, che & attivamente presente con il suoin-
segnamento. Ritorna ad insegnare, in questa
prospettiva, Orazio Costa, per svolgere un
programma di metode mimico particolar-
mente approfondito.

H. - Qual & i confenuto di guesto pro-
gramma?

M. - Sul frontespizio del programma, elabo-
rato insieme con Pino Manzari, Orazio Co-
sta ha posto la seguente epigrafe:

«Col recupero, 1"esercizio, 1'affinamento,
dell'istinto mimico, / riconoscere, liberare,
perfezionare, / le forme, le forze, le intera-
zioni organiche, / dell’espressivitd naturale
/ e riscoprirne, esplorarne, acquisirne / il coe-
rente, armonico confluire / nella parola vi-
vente / e in ogni altro linguaggio in cui si ma-
nifesta / I'inesauribile incontro dell'uomo
gon la realtas,

H. - Sono in atia particolari iniziative per
{"introduzione degli allievi nel mondo del tea-
fro professionale?

M. - A tal fine I"Accademia ha in corso vari
accordi con 1 Teatri stabili, perché durante il
quarto anno di perfezionamento gli allievi
siano da questi impiegati. E una forma di col-
laborazione gid definita con il Teatro stabi-
le di Torino ¢ con il Teatro Biondo di
Palermo.

H. - L'Accademia si prepara ad operare nel
nuovo spazio continentale che si aprird nel
937

M. - Da vari anni 1" Accademia sta intensifi-
cando i suoi rapporti con le scuole teatrali eu-
ropee, per dare luogo ad incontri operativi.
Un progetto di collaborazione pluriennale ¢
stato gid da tempo concluso con la
Theaterschool-Toneelschool ed & stato nelle
sue prime fasi attuato. Esso pud dirsi unico
nella storia dell’istruzione teatrale europea,
perché nasce dall"esigenza di conoscere e ve-
rificare le rispettive didattiche, attraverso lo
scambio incrociato di testi e di metodi di la-
voro. Dall’Accademia nazionale d'Arte
drammatica sono stati invitati due registi
olandesi, Ger Thijs ¢ Frans Weisz segnalati
dalla Tonselschool, per realizzare con gli al-
lievi dell’ Accademia un programma di lavo-
ro intorno ad un testo olandese, Il giovane
Kees di Garden Hellinga, tratto da un roman-
zo di Theo Thijssen e tradotto per 'occasio-
ne da Gianfranco Groppo, Parallelamente
Lorenzo Salveti, regista e docente dell” Acca-
demia, ¢ Maria Brigida Cuscona, diplomata
nel corso di regia del 1983, hanno lavorato
con gli attori della Toncelschool intorno ad
un classico del teatro italiano, L impresario
delle Smirne di Carlo Goldoni, nella sua tra-
duzione olandese. | risultati dell’esperienza
sono stati presentati a Roma nel novembre
e nel dicembre del 1988, Per la prima volia
le nascenti generazioni di attori di due paesi
europei, I'Italia ¢ 'Olanda, hanno avuto mo-
do di conoscere le reciproche culture teatra-
li ed | metodi con i quali sono trasmesse.
H. - Sono aifo studio alire iniziative enropee?
M. - Stiamo mettendo a punto un progetio
triangolare dell’Accademia con 1'Atelier
thédtral di Luvain, in Belgio, e con la Staten-
schle di Copenhagen. ]

A pag. 57, Silvio V' Amico, Orazio Costa ¢ Jean
Laouis Barraull; & pag. 58, dall’alto in basso ¢ da
sinistra a destra: una lezione di Sergio Tofano al-
1" Accademia; Aldo Trionfo prova slncantesimi e
magier nel 1982; Ruggero Jacobbi.
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INCONTRO CON PALAZZI DIRETTORE DELLA CIVICA

LA SCUOLA PAOLO GRASSI
DOPO QUARANT’ANNI

Il programma é ambizioso: scegliere la libera formazione e il rinnova-
mento contro la tradizione - Ma mancano fondi e strutture, non ¢’é uno
statuto, il futuro é incerto - «La scuola di Strehler? E un’altra cosa».

‘intitolano Scuofe elementare del tea-
S tro e Architetture dell"immaginario i

due primi quaderni che la Scuola
d’Arte drammatica Paolo Grassi ha pubbli-
cato per i tipi Ubufibri. Le pubblicazioni, na-
te dai seminari tenuti rispettivamente da un
grande regista qual ¢ stato Tadeusz Kantor
e da un atipico scenografo come Josef Svo-
boda, testimoniano delle ambizioni di que-
sta scuola teatrale fondata nel 1951 da una
wcostolar del Piccolo Teatro di Milano.
Con Renaio Palazx, critico teatrale e diret-
tore della scuola dal 1986, abbiamo affron-
tato temi collegati sia all’insegnamento acca-
demico che al mutamento della funzione del
critico.

SENZA STATUTO

HYSTRIO - Cosa si insegna nelle sua scio-
fa. Meglio, gual & i primo consiglio che vie-
ne dato agli allievi?

PALAZZI - Mi sta a cuore che gli allievi ab-
biano presente che la situarione teatrale og-
gi & chiusa e stanca. Credo che questa sia an-
che la sensazione che hanno gl spettatori ve-
ri, che poi non sono gli abbonati. Mi preme
sappiano che qui si lavora in una situazione
di emergenza, nel senso che non si viene per
acquisire dei modelli accertati di un teatro di
mercato, ma si viene per cercare strade diver-
se, che non possono essere preordinate. Cid
che mi preme maggiormente ¢ che sappiano
che, tutto sommato, mettersi sul mercato per
fare provini, serve solo per risolvere proble-
mi di sopravvivenza. E che, se vogliono ar-
rivare veramente a esprimere qualche cosa,
possono farlo lavorando insieme e proponen-
do cose loro. In questa direzione sta funzio-
nando bene la rassegna Nuowvi Segni promos-
sa insieme con il Crt gia dall’anno scorso.
Credo che "ideale sia che un attore sappia an-
che cosa vuol dire creare uno spettacolo e che
un regista sappia cosa vuol dire recitare. Il se-
condo punto & ovvio, il primo meno.

H. - Quali sono le sirutture ¢ | mezzi con |
quali operate?

P. - Non abbiamo uno statuto. Siamo parte
del Comune di Milano. Questo & un proble-
ma generale delle scuole di teatro. Riuscia-
mo a fare molte cose con poco perché abbia-
ma imparato ad arrangiarci, soprattutto per-

&0 HYSTRIO

CARMELO PISTILLO

ché ¢ci sono persone che collaborano in mo-
do svincolato dalle quotazioni di mercato.
Siamo riusciti ad avere Miiller, Salmon e
Kantor senza rovinarci. Bisogna dire che il
Comune paga il personale fisso, alcune spe-
se. Certo, 1a situazione logistica & penosa.
Sembrava che la soluzione fosse vicina, ma
la paralisi della giunta ha allontanato una se-
rie di provvedimenti. Un teatro ci sarebbe, la

Sala Azzurra, ma ¢ inagibile, come ¢ inagi-
bile I'intero stabile. Ci si dispera, ci si sente
poveri, ma poi non & neanche brutto sentirsi
poveri o clandestini. Credo che |"aspetto peg-
giore di questa situazione non sia né econo-
mico né logistico, ma la disattenzione da par-
te di certi uffici comunali che non sanno co-
sa farsene di una scuola di teatro. 11 fatto di

dipendere dalla ripartizione dell’ Educazione,



che gestizce le scuole materne o quelle degli
orafi, non facilita le cose.

H . - Sono rroppe o poche, le sciole di teatro?
P. - Non credo che le scuole siano troppe.
Semmai il teatro & troppo, nel senso che non
esiste pitl un pubblico critico; ¢'& un pubbli-
co amorfo che va a vedere qualsiasi cosa. E
poi non & il lavoro che manca, La mia impres-
sione ¢ che i nostn allievi lavoring un po’ tut-
ti. 1l problema non & lavorare, ma a che li-
viello si lavora, Ogei ci sono maestri in giro;
¢ le esperienze troppo brevi o lunghe ma in-
piegatizie nelle compagnie non consentono
certamente la crescita di un giovane talento.

STREHLER E L’ODIN

H. - Quali sono le sue ultime riflessioni sulla
Jormazione dell’attore?

P. - Il problema non & cosa ["attore impara,
ma come. E ovvio che da voce, dizione, can-
to ¢ danza non si pud prescindere. Noi abbia-
mo anche i corsi di regia e di drammaturgia.
Rispetto al rinnovamento questi corsi sono
fondamentali. Anzi, questa scuola & una
scuola per registi. Vi sono molte occasioni.
Credo che si potrebbe arricchire lo studio con
materie tra il culturale ¢ il creativo, come este-
tica e storia dell*arte. Ho la sensarzione di es-
ser arrivato ad individuare la differenza tra
I'attore tradizionale, per cosi dire, e "attore
del teatro di gruppo. So per cérto che un at-
tore dell'@din non potrebbe recitare con
Strehler, e viceversa. Qual & questa differen-
za? Secondo me & negli strumenti che si usa-
no. In sostanza gli attori del nuovo teatro
usano la propria interiorita, il proprio esse-
re diviene elemento drammaturgico. L'attore
del teatro tradizionale usa molto di pid stru-
menti di formalizzazione verso l'esterno. 11
personaggio & un concelto dato, che pud es-
sere reinventato finché si vuole, ma & un con-
cetto dato. Nella nostra scuola un regista co-
me Ronconi, che tende molto a formalizza-
re, non si troverebbe bene. Si tratta di deci-
dere quale direzione prendere, perché mi rén-
do conto che lavorare in una sola direzione
implica il rischio di abituare un attore a un
solo tipo di teatro. Dalle mie parole si pud ca-
pire che, a me, vedere Ibsen fatto ibseniana-
mente non importa granché. Sono disposto
a vedere qualsiasi tipo di manipolazione pur-
ché senta un rapporto vivo tra chi fa lo speét-
tacolo e la materia dello spettacolo, Mi ren-
do conto che guesta mia posizione estrema
non deve essere necessariamente accettata da-
gli altri. La mia voglia di ricerca non @ la stes-
sa di un giovane e, d'altra parte, & una con-
traddizione con la guale devo fare i conti. In-
somma, si cerca di bilanciare due modi di in-
tendere il teatro, perché non voglio che si in-
segni un teatro che reputo vecchio,

H. - Quali rapporti esistono (ra la sua scuo-
la e quelfa di Strehler?

P. - Direi che da un punto di vista istituzio-
nale non esistono. Dal punto di vista dei rap-
porti personali, molti insegnanti di questa
scuola sono in buoni rapporti con quella eu-
ropea, Mon ci sono problemi di concorren-
za, anche se all"inizio ¢'# stato un rischio di
sovrapposizione e qualche interrogativo sulla
coesistenza tra le due scuole, pilt in ambito
politico che teatrale,

H. - Vi sone differenze sul piano veca-
zionale?

P. - Come impostazione siamo gia diversi.
Moi siamo orientati verso una scuola-
laboratorio, di ricerca, che studia di propo-
sito ipotesi di «nuovos teatro. La scuola di

Strehler, invece, punta di pib alla formazio-
ne dell’attore tradizionale, pih inserito in una
realtd teatrale ¢ istituzionale.

POCHI TECNICI

H. - E con l"Accademia Silvio d"Amtico?
P. - Vi sono ottimi rapporti. Loro sono 1" Ac-
cademia, noi 'anti-Accademia. Mi sembra
che da quando siamo nati, ¢"é sempre stata
questa bipolarita storica, che & poi anche una
bipolarita di fratellanza.

H. - A che punto & giunta fa raccolta di ma-
feriale video?

P. - Per ora stiamo raccogliendo matériale
storico che riguarda attori scomparsi, ma do-
vrebbe pervenirci anche materiale recente.
Sono due concetti diversi, perché nel mate-
riale vecchio 1'idea dello spettacolo c'entra
poco, sono prevalentemente regie televisive,
Dalla metd degli anni "60 in poi, affiora l'i-
dea di documentare lo spetiacolo fatto in tea-
tro. Sulla generazione della Brignone, di To-
fano, di Buazzelli, ecc. siamo in grado di for-
nire una documeéntazione vastissima. La no-
stra banca dati video accoglie oltre al mate-
riale Rai, materiale nostro e di altra prove-
nienza.

H. - Cosa fate per il teatro ragazzi?

P. - Dall’anno scorso abbiamo realizzato per
conto della Regione un laboratorio di specia-
lizzazione sul teatro-ragazzi. La cosa curio-
sa & che le maggiori diffidenze sono venute
proprio dall'ambiente del teatro ragazzi, La
caratteristica di questo corso consiste nel fat-
to che si rivolge ad attori professionisti, che
sentono perd il bisogno di imparare cose che
non sanno.

H. - Soprarturio a Milano ¢ 'é carenza di tec-
nici teatrali, La sua scuola cosa pud fare?
P. - Il corso per tecnici avrei voluto farlo gia

da quest’anno, ma il Comune non I'ha rite-
nuto opportuno. Secondo me & un settore im-
poartante ¢ poco coperto. Corsi di questo ti-
po i sono ad Alessandria € non so se a Reg-
gio Emilia ci sia ancora. Per fare dei corsi so-
stanziosi, comungue, bisognerebbe avere un
grosso teatro che non abblamo. Oltre certi li-
velli di produrione non siamo in grado di for-
mare un ragazzo che vuol fare il tecnico.
H. - Senta, Palazzi, lei prima di essere direr-
tore di questa scuofa & stato ed & critico rea-
trale. In quali condizioni versa oggi il critico
teatrale? La sua funzione & cambiata? E per-
chié aleuni critici molto spesso svolgono nel
settare altri favori?

P. - Non esiste il mestiere del critico inqua-
drato come giornalista alla pari di quello
sportivo. De Monticelli ha sempre parlato del
concetto di «sporcarsi le mani», ed 10 non
posso che sottoscriverlo in pieno, altrimenti
il critico sarebbe un semplice notaio dell’av-
verimento teatrale. Non capisco come una
persona possa occuparsi di teatro e risolvere
guesto rapporto scrivendo soltanto di spet-
1acoli alrui. Innanzitutto il eritico dovrebbe
essere un ideologo del teatro, portatore di
una sua visione del teatro. Simoni, per esem-
pio, faceva spettacoli, pubblicava testi, tene-
va con il mondo teatrale contatti di mille ti-
pi. Per quanto riguarda il mutamento del cri-
tico, la cosa che riscontro di pili e con pil an-
goscia, &il fatto che una volta i critici aveva-
no degli appuntamenti abbastanza prevedi-
bili e scanditi nel corso dell'anno. Era mol-
to chiaro come funzionava il meccanismo
delle loro scelte, Adesso il critico & una per-
sona che vive con in mano 1'agenda ¢ I'ora-
rio ferroviario. Vedo solo un subire la pres-
sione del giornale in virth di eriteri di subal-
ternith & sudditanza rispetto ai teatri consi-
derati pii importanti. L orario ferroviario,
poi, é I'aspetto peggiore, perché ogni sera il
critico si trova in una citta diversa, e non si
ricorda nemmeno dove si trova. Secondo me,
fare il eritico non significa inseguire gli spet-
tacoli ma avere una propria linea, In questo
senso mi posso considerare fortunato, perché
scrivendo un pezzo alla settimana scelgo le
cose che mi interessano.

STRONCARE E NO

H. - Perché alcuni critici non attaccano mai
a quasi mai cio che rappresenta il potere?
P. - Non 50 se sia esattamente cosi. In parte
pud essere vero ed & fin troppo ovvio. Non
si diventa critici, sennd. E chiaro che il criti-
¢o che diventa titolare di una rubrica teatra-
le di un grande giornale & uno che deve dare
garanzie di affidabilita nell'ambito di una li-
berta di espressione delle proprie opinioni.
Poi ¢'é un altro aspetto, ed & un’opinione per-
sonale: insomma, € molto sgradevole attac-
care chicchessia. In genere un giovane criti-
co 5i diverte molto a stroncare. Ma tutto gue-
sto & molto imbarazzante, perché noi come
critici abbiamo a che fare con quesie perso-
ne ¢ a volte ¢i sono anche simpatiche.

H. - S¢ poresse scegliere una cosa da fare per
la sua scuola domani marting, cosa farebbe?
P. - La trasformerei in un enie, una fonda-
zione con delle finalith di formazione, che
magari riutilizzi gli allievi. Non un centro di
produzione, ma piuttosto un centro studi, In-
sOmma, una struttura autonoma.

A pag. 60, il cortile della Scuola Paolo Grassi du-
rante la seconda edirione di «(S)oggetti smarritis.
In questa pagina, «Aoi non wer di Yoshi Oida. Fo-
to di Maurizio Buscarino,
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CLAUDIO MELDOLESI GIUDICA L ESPERIENZA DEL DAMS

UNA SCUOLA PER LO SPETTACOLO

L ’unica universita dello Spettacolo in Italia & stata quasi abbandonata
dalle istituzioni, anche se altre quattro sedi universitarie vogliono assu-
mere la struttura del Dams - Vi si studia lo spettacolo come luogo di col-
legamento e mediazione con le istanze e le discussioni culturali - L°Ac-
cademia resta sempre la formazione ideale per ’attore, oggi dotato di
una maggiore cultura di base e intelligenza spettacolare - Tre esigenze
dietro le definizioni di teatro tout court, d'avanguardia e di ricerca.

LIDIA D'ESPINOSA

riticato e bistrattato dal mondo della
‘ cultura ¢ dall’opinione pubblica, de-

finito come una facolta puramente
aleatoria priva di una solida struttura orga-
nizzativa che la sorreggesse, trascurato dal-
le istituzioni in certi suof momenti di preca-
rietd ed incertezza, al punto di rischiare di
chiudere i battenti, il Dams, I'unica univer-
sitd di spettacolo in ltalia, ci viene «raccon-
tatox da Claudio Meldolesi.
Docente di Drammaturgia presso questa fa-
coltd bolognese, ha condotto un poderoso
studio sul teatro italiano dagli ultimi anni del
fascismo a quelli del secondo dopoguerra, de-
dicandosi in particolare a un'approfondita
indagine sulla generazione dei registi, per poi
occuparsi dell’attivita svolta da Brecht come
regista presso il teatro da lui fondato e ani-
mato, il Berliner Ensemble, Viene innanzitut-
to spontaneo domandargli un gindizio obiet-
tivo sul Dams, soprattutto riguardo all’adem-
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pimento dei programmi che si éra prefissato
al momento della sua nascita, e che si propo-
ne oggi.

MELDOLESI - 1l limite del Dams, ma forse
questo & proprio il suo pregio, ¢ di collocarsi
al centro. Mi spiego. Gli studi teatrali sono
stati impostati, dall’inizio del nostro secolo,
fino alla sua metd, sul doppio versante del-
I"analisi del testo letterario e su quella del fe-
nomeno spettacolare; in entrambe le parti so-
no state condotte ricerche interessanti, ma
mancava loro una visione orientativa. Cre-
scendo "organismo universitario, gli studi
sullo spettacolo hanno potuto elaborare un
punto di vista che fosse meno fragile e con-
tingente, e in quest’ottica si & arrivati a una
definizione pit precisa delle loro responsabi-
litd; lo spettacolo infatti, diversamente dal-
la letteratura o dalle arti visive, il cui sapere
pud essere aggiornato o migliorato, ma che
conserva la sua soliditd nel tempo, non ha

una sovrastrutiura di riferimenti che lo indi-
rizzino, ma ha un rapporto pit diretto con la
discussione culturale finalizzata o sollecita-
ta direttamente da questo o guell'avvenimen-
to. Da questo punto di vista, studiare uno
spettacolo significa anche prendere in consi-
derazione i meccanismi di messa in collega-
mento con chi opera direttamente nell’ ambi-
to di esso, quindi con gli attori innanzitutto,
poi con le strutture organizzative, il personale
culturale, e via di seguito. Avviene un rappor-
to diretto con queste entit, e questo deve es-
sereil livello morale del lavoro di noi docen-
ti e degli studenti, ovvero la realizzazione con
queste forze di un programma di approfon-
dimento e di precisazione del nostro punio di
vista e di quello di chi «produce» spettacolo.
HYSTRIO - AMa chi esce dal Dams che fivel-
lo di preparazione ha acquisito?

M. - Una minoranza ¢ preparata, la maggio-
ranza no. Abbiamo un livello molto vario di



studenti: con una decina di ragazzi, ogni an-
no, fortemente motivati, instauriamo un rap-
porto di scambio culturale che risulta di re-
ciproca utilita. Poi ¢'é una maggioranza di
ragazzi immaturi per un'esperienza di questo
tipo, & che pur ottenendo ottimi risultati dal
punto di vista scolastico, non padroneggia-
no bene il discorso, forse perché sono in at-
tesa di capire meglio i propri interessi.

H. - Cosa prevede per il fururo del Dams?
M. - lo sono ottimista, perché ho fatto espe-
rienza sia alla facoltd di lettere che a quella
di lingue, ¢ ritengo che il Dams abbia una ra-
gione profonda per vivere. Certo potrebbe
ammalarsi, o potrebbe gif esserlo, di una ma-
lattia d"incomprensione e di incuria da par-
te delle istituzioni. Perd non mi pare che sia
questa la dimensione reale, tanto & vero che
in almeno quattro universita italiane si richie-
de I"istituzione del Dams, fenomeno che non
si verificherebbe se si considerasse la struttura
damsiana non attiva. Inoltre, ed & importante
precisarlo, il Dams risulta essere, ormai da
maolti anni, al primo posto come affluenza di
studenti fra i corsi di laurea umanistici del-
"universitd di Bologna. Quindi non ¢"¢ una
crisi in guesta facoltd, ma nei settori tradi-
rionali.

H. - Quali atrivitd svolge al Dams?

M. - Oltre ad essere docente di Drammatur-
gia, sono presidente del corso di laurea, e, in
quanto tale, cerco di creare una possibilita ar-
monica di comunicazione tra le guattro bran-
chie del Dams, arte, musica, spettacolo e co-
municazioni, e di favorirne lo sviluppo nel ri-
spetto reciproco, in modo da evitare una pro-
babile prevaricazione derivante dalla loro na-
turale tendenza a crearsi ciascuna un proprio
spazio. La loro forza sta nel mutuo equili-

brio. Inoltre, mi sto occupando, insieme ad
altri colleghi, della riorganizzazione del Dams
come settore del sapere, cosi da imporre la
sua presenza nel contesto dell*universita
italiana,

H. - Rimanendo sempre in tema di formazio-
ne per il rearre e fo spettacolo, cosa ne pensa
defle Aceademie di Recitazione?

M. - lo stesso provengo da una di queste ac-
cademie, la Silvio d’Amico, e sono favore-
vole a questo tipo di scuole, poiché, pur pre-
sentando molti limiti, costituiscono in ogni
caso un'occasione di studio ¢ un maotivo di
sollecitazione culturale. Purtroppo, 1'offer-
ta culturale che ci viene fatta oggi & ancora
inferiore al bisogno incombente di una rifles-
sione sistematica in questo settore.

H. - Pensa che risperto agli anni ruggenti delie
accademie dell immediato dopoguerra, sia
cambiata la formazione dell'attore?

M. - Personalmente, ritengo di si. Gli attori
di allora erano pii bravi, si davano totalmen-
te alla loro professione, come se dovessero
portare nel processo di costruzione degli spet-
tacoli gualcosa di molto personale. Certi at-
tori non esistono pill, ma certamente si sono
fatti ded vistosi progressi in termini di cultu-
ra di base e d"intelligenza del fatto spettaco-
lare, superando quella specie di analfabeti-
smo che esisteva un tempo e che forse esiste
ancora oggi, ma in forme pitt mascherate.
H. - Pariigmo ora dello stato artuale dell"A-
vanguardia, Oggi si fa molta confusione sul
cosiddetto terzo teatro; ma quando comin-
cia la vera ricerca?

M. - Il limite del teatro di ricerca é fondamen-
talmente quello di essere considerato come
un'entitd. Esistono varie collocazioni geogra-
fiche del teatro, e la lingua ce ne segnala es-

senzialmente tre: il teatro tOWL-COUL, CON Ut
isuoi generd, il teatro d’avanguardia e il tea-
tro di ricerca. Ma queste tre definizioni so-
no insufficienti all'articolazione della realta,
che si distingue in pil di tre dimensioni. Per
esempio, il teatro dialettale in quale ambito
deve essere collocato? Possiamo dire invece
che all’'interno della scena di prosa si sono
create tre forze che si pongono il problema
del futuro. In tal senso, € solo vedendo le cose
nell’ottica del divenire che pud essere che i di-
scorsi siano tre, e che guindi ci sia un discor-
50 di continuita dell’esistente, un discorso di
rinnovamento radicale dellesistente (questo
¢ il teatro di ncerca), ¢ che ci sia un discorso
sul terzo teatro, cioé sul potenziamento del-
le possibilita non sfruttate dell’attuale siste-
ma espressivo. Senz'altro si tratta di tre esi-
gcr.:ztdfund.amcnlaii. a nessuna delle quali si
pud rinunciare,

H. - Che cosa, a sue giudizio, il ministro To-
gnoli dovrebbe fare con caratiere di priorita
per il teatro italigno?

M. - C"¢ un grande bisogno di uscire fuori da
veechi schematismi ¢ distinzioni antiquate di
valori. E necessario che le nuove strutture mi-
nisteriali tendano da un lato a riconoscere le
specificita delle diverse produzioni, ma dal-
I"altro mescolino i valori in modo da permet-
tere a ciascuna forza di avere un pid libero e
solido campo d'azione, lo penso che il rime-
scolamento sia una cosa ottima, e che se non
51 mescola un pochino, si rischia di rimanere
strozzati.

A pag. 62, una lezione all’ Accademia di Wanda
Capodaglio, 1953. In questa pagina, da sinistra a
destra, Sandro I Amico, Odoardo Beriani, Ren-
20 Tian e Claodio Meldolesi al Convegno «Lingua
e dialeitow, Venezia, 1979.
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UNA SCUOLA E IL SUO TEATRO A MILANO

IN UNA EX-FABBRICA
PENSANDO AL FUTURO

Il Centro Teatro Attivo e Spazio pit sono una palestra e un trampolino
per i giovani fuori dai circuiti sovvenzionati -Progetti e qualche amarezza.

di un foft all*ultima moda dell"Off Broad-

way, & proprio brutto e non ancora abba-
stanza vecchio per essere pomposamente conside-
rato «archeologia industriales. Oggi, al secondo
¢ &l terzo piano, ospita il Centro Teatro Attivo e
il suo Spazo Pin, ultimo nato tra i luoghi teatrali
milanesi. Hysirio ha voluto ascoltare dalla diret-
trice Micoletta Ramorino ¢ dal regista del Centro
Gianni Mantesi la storia, 1 problemi ¢ le speranze
di quesia piccola, ma polifunzionale «fabbricas di
teatro.,
HYSTRIO - Come ¢ quando & nato i Cra?
RAMORING - L'ho voluto io. Nel "70 ho messo
insieme un gruppo di bambini per aiutare mia fi-
glia che aveva difficolt a socializzare. Ho comin-
ciato a fare questo giooo del 1eatro a casi, Com i suoi
amicheti e poi, dal momento che cominciavano ad
aumentare ¢ a divertirsi, ho preso una stanza in af-
fitto una volia alla setlimana dove organizzare i lo-
ro giochi. Era il periodo in cui c’era Passatore a
Torino che faceva sperimentazione, ¢'era Scabia
che cominciava a parlare di drammatizzazione con
i bambini. lo, che ero attrice, ripresi a distanza di
anni le tecniche che avevo imparato per (rasmet-
terle ai bambini e fondal un gruppo, La barecca
dei ragazzi, che lavorava col Comune ¢ la Regio-
ne¢, facendo spettacoli in giro.
H. - Dov'era la vosira sede, gid in via Savona?
R. - No, ho vagabondato per tutte le palestre di Mi-
lano per dieci anni. In via Savona ci sono arrivata
necll"80, perché i bambini erano diventati pit di cen-
{0, oocorTevano span piu grandi ¢ avevo comin-
ciato ad impostare, oltre alle discipline teatrali, cor-
si di canto e di danza.
H. - I'n quali setftori & suddivisa la scuola?
R. - C'erano in origine i settori danza, dramma-
tirzazione, recitazione ¢ dizione; pol si 50nNo Aggiun-
te conduzione televisiva ¢ doppiaggio, come spe-
cializzarioni professionali. Da guando siamo ar-
rivati in via Savona la scuola si & aperta a tuite le
&td. Siamo in espansione per teatro e danza, men-
tre la musica si & distaccata perché adesso abbia-
mo due gestioni diverse, é diveniata il Namm (Nuo-
va accademia musica moderna). Ai corsi gid esi-
stenti &i sono aggiunti quetle di videp-acting, che
& un corso di tecniche di improvvisazione Strasberg
con verifica immediata tramite il mezzo audiovi-
sive, ¢ un corso di recitarione di tipo semiprofes-
sionale o professionale (dalle sei alle quindici ore
settimanali). In queste due ultime sezioni si han-
no selerioni all'inizio dell’anno, volendo privile-
giare il merito,
H. = Dalfa vosira scuola & uscito quaiche profes-
sionista? Che spazi offrite aghi allievi?
R. - 51, anche se quella dell"anore & una professions
che dipende troppo dalla fortuna, dalle conoscen-
ze, dagli appoggi. Dall'anne scorso & nale Spazio
Piil, dall’esigenza di offrire ai giovani un trampo-
lino di lancio per farsi conoscere. Abbiamo una

-
E un ex edificio industriale, ma non si tratta
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compagnia stabile, presente quesianno in cartel-
lone con quattro produzioni, mentre il resto pro-
viene da altre compagnie, in cui cerchiamo di in-
serire i nostri altbevi.

H. - Qual & il eriterio di scelta del 1esii imessi in seena
quest ‘anno?

R. - Abbiamo cominciato con giovani della scuo-
la dello Suabile di Genova diretti da Sciaccaluga,
che hanno proposto un testo di Dirrenmatt; poi
abbiamo allestito [l legare di Sinndberg, testo rap-
presentato di rado, ¢ una rielaborazione di Mon-
tesi da Gigd di Colette, che & diventato Gilberre o
della diseducazione sentimeniale, parafrasando
Flaubert. Abbiamo messo in cartellone anche una
novitd di Joe Onton, Cid che vide i maggiordome,
che credo non sia mal stato rappresentato in Loa-
lia, per la regia di Gabriele Calindri, e infine una
riclaberazione della Fita di Camille Clauded da par-
te del nostro direttore artistico ¢ regista della com-
pagnia stabile, Alberto Ferrari, spettacolo proba-
bilmente affiancato da una mostra fotografica dei
lavori della Claudel.

H. - C'¢ ung linea di-continuitd in queste scelie?
R. - Cerchiamo novitd o (esti poco rappresentati
della drammaturgia contemporanea, con qualche
sguardo anche al passato, Allestiremo pil avanti
una novitd di Turano, premio Riccione, degli atti
unici di Burzati, una pidce di Marguerite Duras mai
rappresentata ¢ infing una novitd di Gigi Lunari;
dungue, inediti o novitd trascurati dal teatro tra-
dizionale.

H. - Qreal &, Mantesi, la sug opinione sul featro iig-
figno ¢ milanese in specie?

MANTESI - 1] discorso rigearda principalmente
le sovvenzioni, Oggl, cosl com'é, il sistema delle
sOvVvenzioni permette a tutti, soprattutio a chi sta
nel Palazzo di fare qualungue cosa, avendone o

non avendone i titoli, magari buttando via il de-
naro pubblico. 1] teatro pud vivere senza sovven-
zioni? Certamenie no. Entro certi limiti, il teatro
deve essere sovvenzionato, Ma dev'essere sovven-
sionato bene, il che equivale a dire che le ammini-
strazioni devono funzionare bene. 1l problema, in-
somma, & a monte; non sono fra ghi ottimist.

H. - Nella realtd milanese, ¢ qualcosa di nuove
rispeito aifa reaftd nazionale?

M. - 5i, si stanno cercando spazi nuovi, altérnati-
i, che cominciano a funzionare. Spazio Pilt & uno
di questi, Ma funzionano soltanto grazie alla buona
volonta di pochi.

H. - Avete soveenzioni?

R. - Mo. Per averle bisognerebbe pagare gh atto-
i, mentre per il momento siamo tutti dei volonta-
ri. Dovremmo trovare degli sponsor di buona vo-
lonté disposti ad aiwtarci per farci superare le dif-
ficoltd iniziali.

M. - La veritd ¢ che non ¢ sono due pesi e due mi-
sure, ma venlisel pesi © ventisel misure. A prescin.
dere dal fatio che ci sono compagnic grandi di no-
me e piccole di fatto che accedono a sovvenziom
pazresche superiori al miliardo, i soldi sono in parte
usati male e in parie imboscati. Mi & capitato di fa-
re, come regista, spettacoli estivi che hanno avu-
1o successo, dungue con tutte le carte in regola per
essere ripresi durante la stagione successiva: non
ne & stato fatto nulla e i 2oldi sono stat impiegati
per nuovi allestimenti. Si ritorna al problema del-
le spvvenzioni; se questa gente, invece di ricevere
passivamente denaro, dovesse pensire ooime al vec-
chi tempi agli incassi, i successi non verrebbero but-
tati via. O

Nella foto, una lexione allo Spazio Pha di Milano.
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DOPO QUINDICI ANNI DI ATTIVITA AUTONOMA

FINALMENTE UNA SEDE
PER LA COMUNA BAIRES

Il Comune di Milano le ha messo a disposizione un luogo di lavoro - Il
direttore Renzo Casali, figlio di italiani, animatore della rassegna Wi-
wargentina, illustra gui il programma della rifondazione: una scuola in-
ternazionale di recitazione, una ricerca senza frontiere e iniziative pro-
duttive per rilanciare la creativita languente del teatro milanese.

enzo Casali, figlio di italiani che nel
R *50 emigrarono in Argentina, é fon-

datore, regisia, autore, direttore arti-
stico della Comuna Baires, nonché «capo ca-
rismaticos.
Dopo anni di travagliate vicende, guesto
gruppo, conosciuto pia all'estero che in Ita-
lia (in 15 anni d'attiviti ha lavorato in 36 Pae-
si) ha finalmente avuto il riconoscimento del-
la propria identita: una sede in Milano, messa
a disposizione dal Comune,
«Lin gesto di intelligenza politica — dice Ren-
zo Casali — in quanto I'amministrazione co-
munale ha dato la sua logica conclugione al
lungo lavoro di contatti internazionali di que-
sti anni. E un vers investimento, perché la
Comune capitalizzerd qui tutto cid che era
stata costretta a realizzare all’estero prima
d'oras.
HYSTRIO - Quali sono fe attivitd che vi 50
svolgono?
CASALI - Abbiamo creato una scuola per at-
tori: la Scuola europea di Teatro (la pin ca-
ra, un milione e 800 mila lire all’anno), che
raccoglie studenti di tutto il mondo senza bi-
sogno di fare pubblicitd. Infatti Ja forma pro-
mozionale pil efficace & guella che fanno gli
studenti stessi, una volta terminati i corsi.
Mella nostra scuola gli allievi hanno la pos-
sibilita di usufruire 24 ore su 24, chiavi in ma-
no, delle sale predisposte. Questo, per chi
vuole veramente lavorare nel teatro. Gli al-
tri, gquelli che si limitano a rispettare le sca-
denze bisettimanali delle lezioni, si specializ-
ZETANno come spellalori teatrali...

WIWARGENTINA 1990

H. - Parligmo ora dell‘'ultima edizione della
rassegna culturale italo-argenting da vol or-
ganizzata,

C. - Prima di tutto & necessario ricordare che
ad inaugurare Wiwargeniing 4 ¢ stato chia-
mato quest'anno 1"ex presidente della Repub-
blica argentina Raul Alfonsin, La sua presen-
za qui in Italia & stata per noi molto signifi-
cativa, in quanto ha rappresentato una rea-
le possibilitd di scambio culturale tra i due
Paesi: un ponte ¢he si salda per creare una

LIVIA GROSSI

concreta apertura tra differenti realtd. Gli
spettacoli del programma di guest’anno, co-
me U di Juan Carlos Sene, uno dei fonda-
tori del teatro contemporaneo argentino, gid
vincitore ex asquo del premio Api nel 1989,
Tango Varsoviano di Alberto Felix Alberto,
particolare per la ricerca linguistica affron-
tata, Tiretes de plazas y caminos, spettacolo
di marionette di Edgar Dario Gonzales, La
trama de sogas di Riccardo Massa, gia pre-
sentato con successo sia in Italia che in Ar-
gentina, L Apocalisse privata del soffosegre-
tario agli affari esteri, omaggio al «sainetes
argentino di Renzo Casali, il progetto Nue-
stra America, presentato da Osvaldo Dragun
sul seminario teatrale itinerante & una serie
di film, video, mostre ¢ concerti, hanno dun-
que avuto come fine ultimo quello di instau-
rare un rapporto sempre pil stretto tra po-
poli, lingue ¢ sentimenti diversi, rafforzan-
do I"antico sogno d'integrazione del conti-
nente latino americano attraverso la cultura.

NOI E IL SUDAMERICA

H. = Quali pensa starno § maggiort punii di co-
munione e di differenze tra I"America Lati-
na, MArgenting in particofare, & {"ltalia?
C. - La nostra parola d'ordine ¢ dal 1980 ri-
fondazione, intesa come spirito che unisce gli
uomind, al di 1a di secondarie opinioni per-
sonali, per costruire qualcosa insieme. Ho
scoperto che I" America Latina possiede que-
slo sentimente, mentre manca totalmente di
cit che I'Europa ha da tempo: 1"analisi razio-
nale, la capacitd di gestione, la mediazione
diplomatica del conflitto.

In Argentina, inoltre, & molto forte la neces-
sitd di comunione tra le persone; molto pid
forte che qui. Infatti si pud vedere la gente
che parla per ore di tutto e su tutto, ai tavo-
lini dei bar, fuori dai teatri, nelle librerie. Un
po’ com’era I'ltalia cinquant'anni fa, un'l-
talia che non si ricorda pit nulla, purtroppo,
di quello che ha costruito culturalmente. Owv-
VEro, s¢ esiste una memoria di quel tempo,
e<ga esiste nel peggiore dei modi, cioé nel ri-
corde; somma algebrica di cose compiute,
maorte. Invece, I'epopea dell’italiano che ha

girato il mondo seminando si le contraddizio-
ni della propria natura, ma anche i propri so-
gni, in Argentina la si trova intatta.

AUTOCENSURA

H. - Cosa pensa della condizione del teatro
a Mifano?

C. - Milano ¢ una citta con grossi limiti a li-
vello culturale, E necessario che senta il do-
vere di produrre cultura e non solo distribuir-
la. Mon voglio essere estremista o rinascimen-
tale, ma credo che a Milano il teatro non esi-
sta. Mi preoccupa la facilitd con cui si € ri-
nunciato alla creativitia. Penso comungue che
I"attuale situazione sia stata originata anche
da un errato rapporto con le istituzioni. E co-
me s¢ I*clemento autocensura, nel processo
creativo, fosse stato superiore al coraggio di
affrontare con coscienza il proprio credo.
Questo ha addormentato il teatro. Nel '77 la
Comuna Baires aveva proposto alle istituzio-
ni di fornire ad ogni gruppo una sede, facen-
dosi carico degli oneri finanziari, lasciando
poi libero il pubblico di decretare la vitao la
maorte del gruppo. Un rifiuto, percid, di qual-
siasi tipo di assistenzialismo, proprio per evi-
tare la trappola che ti trasforma in un impie-
gato del teatro, come succede purtroppo
oggi.

H. - Resrando sull ‘argomento teatro ¢ isiiu-
zioni, cosa pensa dovrebbe fare il nuovo mi-
nistro delfo Spettacolo Carlo Tognali e co-
sa, o altre cante, non dovrebbe fare?

C. - Chiedo a Tognoli il coraggio di capire che
la ricerca dell’'uomeo, all'interno di sé stesso,
I'era ciog del qualernario verso cui metalo-
ricamente stiamo andando, si pud attuare so-
lo nel rispetto totale di ogni identitd. Non per-
mettere questo sarebbe perdere la possibili-
té della rifondazione dell’essere umano, un
VEro & proprio crimine. La Cecoslovacchia ¢
I"esempio di un Paese dove il teatro, cioé il
quaternario, ¢ al governo. Chiedo inoltre a
Tognoli che si realizzino dei laboratori seri,
non creati per raccogliere sovvenzioni, libe-
ri da scadenze e da rieatti, per verificare se
"artista italiano € ancora all’avanguardia nel-
la ricerca di se stesso. |
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LA PEDAGOGIA TEATRALE DI RENZO CASALI

DALLA SCUOLA ALLA SCENA
POI UN FILM IN ARGENTINA

La Scuola Europea della Comuna Baires, con sede a Milano, punta sul-
la creativita e sull’autoformazione, e prepara anche alla cinematografia.

muna Bairés, attualmente Scuola Eu-

ropea di Teatro, ha cambiato sede: da
via 5. Redegonda si trova ora negli spazi del-
I"ex cinema Mobel in via Ascanio Sforza, 79.
Gia da quest"estate il suo direttore Renzo Ca-
sali ¢ 1 suoi fedeli collaboratori prevedevano
il trasferimento. La via, una delle pit anti-
che di Milano, subira infatti una profonda
trasformazione. Adeguandosi allo stile fred-
do ¢ industriale della city, verra installato un
complesso di edifici che ospiteranno un re-
sidence ¢ in buona parte uffici regionali; le
sole strutture che rimarranno intatte saran-
no la chiesa di 5. Raffaele ¢ il famosissimo
panificio Luini di ghiotia memoria, «Ma noi
siamo contenti lo stesso — dice Giusi Dan-
7i, attrice, regista ¢ insegnante della Scuola.
— In questo nuovo spazio riusciamo a svol-
gere un lavoro molto pid attivo con gli stu-
denti. C"é la possibilita di realizzare dei veri
¢ propri laboratori, cosa che in S, Redegon-
da non era possibilex.
La Scuola Europea di Teatro, che accoglie
circa duecento studenti per anno, prevede per
questa stagione "90/91 quattro corsi rivolt al-
la formazione di sette gruppi stabili che do-
po le fasi di apprendimento ¢ autogestione
{possibilita degli studenti, chiavi in mano, di
utilizzare gli spazi quando credono) procede-
ranno ognuno con la guida di un insegnanie
all'allestimento di uno spettacolo teatrale,
dando la possibilitd agli allievi di imparare di-
rettamente sul campo il mestiere,
wDa noi gli studenti — sottolinea Giusi Danzi
— non imparano semplicemente a recitare,
ma vivono completamente la realta del tea-
tro realizzando autonomamente tutto, dagli
oggetti alle scene. Questo determina un im-
patto totale con la professiones.,
1 corsi, anche se strutturati autonomamente
con insegnanti differenti (attore: Manuela Bi-
nello, Francesca Bonelli, Renzo Casali, Jor-
ge Cuadrelli, Giusi Danzi; regia: Renzo Ca-
sali; assistenza alla regia: Renzo Casali con
Giusi Danzi ¢ Riccardo Annoni; drammatur-
gia: Renro Casali) mantengono lo stesso me-
todo. Inoltre, per assicurare un circuito di
produzione artistica all'interno della scuola,
gli studenti formano delle dguipes composte
da attori, drammaturghi, registi e assistenti
in grado di allestire propri spettacoli, Un ul-
teriore input creativo é rappresentato dalla
possibilita di «girare il teatro in cineman: la

L ‘ex fabbrica dell'esperienza della Co-
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realizzazione cioé di un film in 35 mm. in Ar-
gentina (Paese da sempre gemellato alla scuo-
la), dove prenderanno parte piil di 100 atto-
ri italiani e argentini tra studenti ¢ professio-
nisti della Comuna Baires diretti da Renzo
Casali. [1 film a circuito internazionale, dal
titolo Acrex, raccontera la storia di un grup-
po di teatro che in occasione del gquinto cen-
tenario della scoperia dell’America viene
contattato per la realizzazione di un docu-
mentario.

Si verranno quindi a confrontare due mon-
di: quello della speculazione (televisione) e
quello creativo (teatro) che uniti dallo stes-
50 viaggio vivranno I'esperienza in modo as-
solutamente diverso a spese del documenta-
rio che fallird. La Scuola Europea di Teatro
inoltre da aprile organizzerd anche un corso
per colonne sonore cinematografiche tenuto
da José Gramatico. m]

Mella foto, Renzo Casali.

Lezioni sullo spettacolo: perché no?

o massmediologia & unag scienzo marta?

Vien da pensarlo considerando che in me-

mo di rrenrannt all‘otimismo del divilga-
rori di Mc Luhan & subentrato il nero pessimismo
dei muovi seguact di Qrwell.
Teri il sogno di un sistema informative democra-
rico a misura planetaria, guello del wvillaggio elet-
fronicos. Oggi, lo spetiro della perversione aulo-
cratica, del potere tirannice del video incarnante
il temibile wgrande vecchior di orwelliana
memoria.
Fra Mc Luhan e Orwell sta Pascal, Se ['informa-
zipwme e la cultura televisive soro rischio o malal-
ria, impariamo a_farne buon uso. Il mezzo «é mes-
saggion solfanio se e quando il destinatario abbassa
la guardie. Se sa dominario, if mezzo, # fruitore
parantisce {a proprig libersd, Questa disquisizione
— che H letvore mi perdoni — per spiegare il ra-
gionamenta che ha indolto un cerlo nwmero di in-
feflertuali ad inviare af ministro Galloni una peti-
zione solfecitante {'istituzione di corsi di storia e
arte delle spettacole nel guadro della appena an-
nunciata riforma della scuola secondaria. Leé pri-
e firme in calce al documento soro stale raccol-
fe @ Roma, mentr'ora in corso il convegno eurp-
peo sulla legislazione teatrale, ¢ a Momegrotio Ter-
me, in occasione del dibattito sulle scuole di arte
drammatica. Attuaimente, il festo si arricchisce df
altre adesioni di docenti, critici, registi, artari
glornalisii,

Si za che if Consiglio nazionale della Pupplica istri-
zione sta per esprimersi sul progefto di riforma del
ministro, che prevede uno svoltone amodernistaw
nei programmi dei primi due anni della seconda-
rig: lingua straniera, scienge sperimentali come chi-
mica, fisica e biologia, economia e diritto, infor-
miatica associata alla malematica.

Rene, la richiesta & che guesra salto i qualitg sia
completaro con istituztone di corsi sullo spetta-
colo, Per fare in modo che il giovane — che in que-
sta Societd delio Speltacolo (Guy Debord dixit) si
trova immerso fino al collo — acquisisca una co-
scienza critica ed eserciti il proprio gusto di fron-
te all ‘iriformazione ¢ alla culture che § nuovie § vec-
chi media incessantemente gli propimana.

Corsi tenuti da chi? Tenuti da docenti ed esperti
i seierize delle comunicazions o stora del teatro
¢ del cinema, nonché da insegnanti delle aceade-
e di recitazione, chigmari a svolgere compiti di
animazione nelle gule ieri sorde e grigie della no-
stra sewoda. Si potrebbe obiettare, forse, che im ung
dimensione culfurale naturalmente aggiornaia la
scuola inaliana dovrebbe gid occuparst delio spei-
tacolp. Ma siccome casl non &, siccame ai nostri
ragazzi si spiega tuilo sul sette re di Roma ma non
i dice come e guanto Strehler, Fellini o Baudo in-
Suiscano sul costume e sulla cultura dell'epoca, la
richiesta rivolia af ministro Galloni merita, forse,
pitt di uno sguardo distratio, UK.
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A MILANO LA SCUOLA DELL'AMERICANO RICHARD GORDON

«SCELGO I MIEI ALLIEVI
RACCONTANDO STORIE»

Ha insegnato un anno nel mitico Actor’s Studio di Lee Strasberg, é sta-
to regista e attore, chiamato anche da Kubrick per un film non realizza-
to - La sua prima passione é stata il canto, per il quale si ispiro al noto
basso Ezio Pinza - Ha cantato insieme a Licia Albanese, con ["orche-
stra di Toscanini - Duro il suo giudizio sulle scuole di teatro italiane: me-
todi arcaici, scarso professionismo, gli allievi ne escono tutti uguali, senza
personalitd - Il suo metodo di insegnamento prevede poca dizione, tan-
to Stanislavski, managerialita di se stessi, il tutto in diversi anni di studio.

a fondato una scucla a Milano con | obist-
tivo di scoprire e valorizzare, nei giovani
aspiranti attori italiani, dei talenti del ca-
libro di Robert De Niro, Meryl Streep, Dustin
Hoffmann. Ha in progetto un film, di cui cura pro-
duzione (ha una piccola casa di produzione che si
chiama Rian & che produce film industriali), sce-
neggiatura e regia, interpretato da uno dei suoi mi-

SILVIA BORROMEO

gliori allievl, ora suo assisiente, José Cerantes Cri-
stal, un giovane cileno cl scrive poesie intense ispi-
randosi a Meruda ¢ a Lorca. Ama gli attori italia-
ni, specialmente quelli giovani, ma critica dura-
miente la loro scarsa preparazione, la loro osses-
sione di comparire a tutti | costi, specialmente nel
cinema, prima di essere diventati profescionisti. [
suoi corsi durano diversi anni ¢ il suo metodo &

quello di Stanislavskij, mutuato da Le: Strasberg
& filtrato da lui stesso che, nel mitico studio ame-
ricano, ha insegnato per un anno. Lui si chiama
Richard Gordon. Un uomo di 58 anni, magro, ca-
pelli e barba grigi, gli occhi nascosti dietro grandi
occhiali scuri. Parla perfettamente italiano con in-
flessione americana ¢ ci tiene a prendere le distan-
ze da tutio cid che & popolarita, esibizionismo, au-
tocompiacimento pubblice. Eppure il suo modo di
fare e di parlare sembra quello di un «gurus che
si lascia guidare oltreche dall'esperienza, da doti
sensitive ¢ una dose cosciente di carisma,

DUE PASSIONI

Figlio di un tipografo russo ¢ di una cecoslovac-
ca, di origine ebraica, ed emigrati in America, al-
I"eté di cingue anni va volentieri a teatro; pil gran-
de, a undici anni, appena pud, frequenta i locali
di Broadway affascinato dai musical, e scopre di
saper cantare molto bene. Un fratello di suo pa-
dre, del resto, era un noto cantanie lirico. Gordon
scopre il bel canto italiano nella figura di un noto
basso di quei tempi, Ezio Pinza, che diventa subi-
10 un medello da imitare ¢ sulle sue note si eserci-
ta. Durante il liceo conosce Margo, la nipote di Ri-
chard Rodgers, uno dei pilt famosi compositori
americani. Lei si prende una autentica cotia per
questo giovane che a scuola canta & Fecita a ogni
occasione e gli propone di cantare davanti a suo
#io. In quel periodo Rodgers stava provando Sowurh
Pacific proprio con Ezio Pinza e Mery Martin, la
mamma di JR. Il giovane Gordon arriva in teatro
un pomeriggio, non s lascia intimidire, canta é ri-
ceve |"applauso pig atteso: quello del suo idolo.
[l padre, perd, aveva previsto che studiasse econo-
mia & commercio, Richard lo accontenta, ma non
abbandona 'idea del teatro. In particolare, il suo
sogno & di frequentare una scuola di musica e per
40 giorni 5i piazza davanti all’entrata dell"accade-
mia musicale di Miami per conoscerne il diretto-
re. Finalmente ci riesce, si esibisce in gqualche ro-
manza e, il giorno dopo, ha una borsa di studio.
Un anno dopo comincia a lavorare. Ha 18 anni.
Frequenia anche i corsi di are drammatica per stu-
diare da regista. «Ero un pazzo, amavo tutto, MNel
Sud ero oramai noto come cantante, ma io vole-
vo diventare grande anche nell"are drammatica.
Alcuni miei amici di allora, Paul Newman ¢ Wal-
ter Matthau, mi dicevano che non potevo cantare
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¢ recitare al tempo stesso, ma io non potevo fare
a mend di entrambe l¢ cosen. A 20 anmi viene in
Italia, conosce Franco Alfano e fa diversi spetta-
coli nel nosiro Paese ¢ in Francia. Ritornato in
America, viene scritturato da Jonel Perlea e can-
ta, insieme a Licia Albanese, con I"orchestra di To-
scanini. Fa regie, recita, viene chiamato da Kubrick
per un film che non verra girato per problemi eco-
nomich. Arriva, insomma, all’anticamera della ce-
lebrita.

Ma, improvvisamente, per dieci anni sparisce, MNel-
I"ambiente si dice che un esaurimento nervoso 1 ab-
bia costretto a un isolamento forzato, ma Gordon
preferisce non parlarne e dice soltanio che gli & ca-
pitata una grave (ragedia personale.

LA SCELTA DIl INSEGNARE

Cingue anni fa decide di ritornare, questa volta non
per esscre grande lui, ma con P'obiettivo di aiuia-
re gl altri a diventare artisti, «1l vormento di quel
lunghi anni mi ha fato vedere al di 14 di quello che
era la mia carriera. Venni in Italia e cominciai & gi-
rare per le accademie teatrali perché volevo inse-
gnare. La cosa che piQ mi stupiva & che in lialia non
venissero fuon attor come Laurence Olivier o Mar-
lon Brando. Questo probabilmente accade perché
I"insegnamento delle scuole italiane & arcaico. | gio-
vani ne escond come copie carbone, tuiti wguali,
senza personalitis.

wAllora decido di aprire un piccolo spazio a Mila-
no con quatiro ragars ai quali insegno in un pri-
mo tempo gratuitamente. Oggi ho una sede pres-
20 |'Universita Statale, ho un teatro ¢ sopratiutio
nan ho alcun tipo di appoggio, politico o finanzia-
rie. Laura Ferrari, Flaminia Lizzani, Edy Ange-
lilte quando vennero alla mia scuola erano in gran-
de difficolta; credo di averle aiutate. Ad miei allievi
dico di avere parienza. Ci vogliono anni ¢ anmni di
studio per diventare bravi. Anche chi ha un talen-
to naturale deve essere umile, altrimenti rischia di
bruciarsi. [ giovani sono fragili, vanno aiutati an-
che con I"amore. Non seleziono mai un allievo in
base alla sua capacita di recitare un monologo. Mi
capita di ascoltarli parlare del pit o del meno ¢ poi
di raccontare io alcune storie e li scelgo in base al-
la loro capacita di emozionarsi ¢ di reagire a guel-
lo che sto raccontando. A volie mi hanno anche
preso a pugni. Posso anche aggredirli e in base al-
la loro risposta capire a che punto ¢ il loro mondo
interiore. Uno dei miei obiettivi ¢ di formare dei
ragazzi che siano in grado di recitare in tutte le lin-
gue, che siano pronti ad affrontare il palcosceni-
co imernazionale, quando arriverd il momento di
farlo seriamente. Sto promuovendo degli scambi
tra attori italiani, polacchi, americani e inglesi.
Continuo a ripeterio; il livello attuale degli attori
e dei registi italiani & basso e le scuole fialiane non
sono in grado di formare adeguatamente. E le
struttire non sono capact di offrire lavoro e molt
talenti, prendiamo i ballerini per csempio, sono ¢o-
stretti ad andare all*estero. Non ¢'@ serietd. Pos-
sibile che nessun regista prenda la Dellera e le di-
cd: ““Tesoro, U aiuto un po'"". E devo dire anche
che dé fastidio a molti, forse perché faccio tuito
da solo, forse perché il mio modo di fare, il mio
essere americanc, non sono capit in [talias.
Duranie le lezioni di Gordon, per lo pii singole e
senza limiti di tempao, gli allievi lavorano molto sul-
I"improvvisazione (racconti, creazione di conflit-
ti sulla scia della psicanalisi di Freud) ¢ lui mette
a nudo § loro problemi: umidezza, tensione, ini-
bizione, confusione. La fase successiva ¢ I'elimi-
nazione progressiva di questi problemi. [1suo & un
teatro moderno, dove la corporeith ¢ importante,
ma non € tutto; la dizione & una piccola componen-
te (che si impara in venti lezioni}), perché vincola
I"espressivita dell’attore atiraverso 1’csagerato con-
trollo della voce; I'imposizions non esiste; La spon-
taneitd, le emozoni, I'immedesimazione nel per-
sonaggio e nelle sue sensazioni si. Alle future star
teatrali e/o cinematografiche Gordon insegna an-
che a essere manager di se stesse. Se gli allievi non
passoind pagire subilo, ¢ penderanno, poi, alla pri-
ma scrittura che ... avranno! Parola di Richard
Gordon. 0

A pag. 67, Richard Gordon. In guesta paging, una
lezione di Sirasherg al festival di Spoleto, 1962,
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L.a memoria affettiva
e il Metodo di Strasberg

MAGGIE ROSE

wha passione, Lo sviluppo del metodo (A Dream of Passion. The Development of

the Method, ora tradotto ¢ pubblicato da Ubu Libri, Milano, 1990, lire 30.000) de-
serive la nascita ¢ lo sviluppo delle teorie e delle pratiche strasbergiane, note ormai con il
termine « 1] Metodow, E un testo di importanza fondamentale in quanto dimostra la centra-
lita del lavoro di Strasberg nello sviluppo delle pratiche teatrali del Novecento non soltanto
in America ma anche in Europa.
Strasberg, morto nell’82 all’cta di 81 anni, ha lascialo in ereditd un insegnamento prezioso
che ha contribuito alla formazione di non pochi illustri attori come Marlon Brando, Mari-
lyn Monrog ¢ Ben Gazeara. Proveniente da una famiglia ebrea di origine polacca, inizia a
recilare giovanissimo con una compagnia di dilettanti in una pidce in Yiddish; frequenta i
teatri di Broadway e vede recitare la Duse. Fu proprio il carisma dell"attrice italiana, inter-
prete di La donng del mare di Ibsen, che lo convinse a dedicarsi picnamente al teatro, «A
quell’epoca non conoscevo bene la commedia che era recitata in ilaliano. Ma mi ricordo che
quando la Duse aveva pregato il marito di lasciarla andare via con lo siraniero e lui aveva
finalmente acconsentito, un sorrso meravighioso aveva illuminato il suo viso. La Duse ave-
va un strano modo di sorridere. .. Ricordava il sole che si affaccia fra le nubi. Quando sorri-
deva, fra me ¢ me pensavo “*Questa & la cosa di cui parla la commedia. Non voleva andare
via, voleva solo avere la liberta di scegliere™ . E mentre continuavo a pensare a quella scena,
a un tratto mi venne in mente: ho visto una commedia che non capisco veramente, in una
lingua che non capisco e "atrice mi ha detto di che cosa parla la commedian,
La memorabile interpretazione della Duse come anche quelle di Giovanni Grasso, Laurctie
Taylor e Chaliapin portano Strasberg a porsi una serie di domande fondamentali sul lavoro
dell*atiore concernente 1'ispirazione, la creativitd e la capacita di comunicare i sentimenti,
problemi che lui 5i porterd dietro per tutta la vita. Esperienza cruciale fu la visita del Teatro
d'arte di Mosca, a New York, nel 1923,
wPrima della scoperta del grande regista Konstantin Stanislavskij, si pensava che la recita-
zione fosse fondata sull’ispirazione ¢ 'esterioritd. Ora conosciamo un terzo approccios. Ed
¢ la descrizione di questo terzo approocio, il Metodo, uno degli aspetti pid interessante del
volume.,
Il sogno di una passione prosegue con la narrazione della brillante carricra di Strasberg che
41 cimentd, con impegno e rigore, in una successiva claborarione del Sistema di Stanislav-
skij. A partire dal "23 frequentd § corsi dell' American Laboratory Theatre, diretto da due
ex attor di Stanislavskij, Richard Baleslavskij ¢ Marie Uspenskaja. In questo periodo Sira-
sherg si rese conto della necessitd di ideare, «un sistema unitario di addestramento dell"at-
tore, il training della voce, il rilassamento, il lavoro sul movimento, gli studi di memora af-
fettivan, Un simile progetts era senza dubbio innovativo ¢ ambirioso nel secondo decennio
del nostro secolo.
Mel "31 Strasberg fondd il Group Theatre, assieme a Harold Clurman ¢ Cheryl Crawford,
con I"obiettivo di formare atior seguendo il Sistema sianislavskiano. Solo nel '$1, dopo un
lungo periodo di lavoro indipendente, divenne direttore dell’ Actors” Studio, fondato nel "47
da Crawford assieme a Elia Kazan ¢ Robert Lewis. Fu proprio presso 1"Actors’ Studio che
Strasberg raffind il aMctodos attraverso le fatiche quotidiane con giovani studenti. Partendo
dal lavoro del maestro russo e da concetti basilari quali il rilassamento, la concentrazione,
Strasberg li elabord e cercd di applicarli ad un tipo di teaire non esclusivamente realistico.
D non minore importanza ¢ 'attenzione prestata da Strasberg alla memoria affettiva e il
$Uo conseguenle sviluppo attraverso una serie di eserciz pit o meno semplici che avrebbero
permesso all"attore di dare espressione a degli stati d"animo fra i pid vari ¢ per creare, per
dirla con Strasherg, «una realtd sulla seenas.
Il sogno di una passione conclude con un giudizio non del tutto positivo sul lavore di Ar-
taud ¢ di Grotowski, mentre Brecht viene riconosciuto da Strasberg come il grande innova-
tore del Novecento proprio per i suoi legami con Stanislavskij. L'ultima parte del volume
risulta meno convincente e interessante poiché Strasberg si dimostra incapace di apprezzare
approcei ¢ idee altrui, chiuso com’é dentro il suo «Metodos., 0

Q uesto bel libro dell’attore, regista ¢ maestro americano, Lee Strasberg, N sogno di




DOSSIER SCUOLE

UN ESPERIMENTO IN CORSO IN VENTICINQUE ISTITUTI

C’E UN MODELLO A MILANO
PER IL TEATRO NELLA SCUOLA

Un progetto del Provveditorato agli Studi del capoluogo lombardo tenta
di realizzare la promozione della cultura teatrale finora limitata alle inef-
Sicaci «pomeridiane studentesche» - La passione per il teatro passa at-
traverso la conoscenza del palcoscenico e la liberazione delle virtualitd
espressive dei giovani - If Progetto Giovani "93 del ministero della P.I..

un po’ sconcertante, per chi ha fatto espe-

rienza di esami di maturitd, accorgersi che

nel bagaglio di informazioni dei nostri stu-
denti Pirandello & un autore di romanzi e novelle,
e che quasi nessuno di loro, specie se vive in un pic-
colo ceniro, ha mai assistito ad una rappresenta-
done dei Sei personagei, o di Cosi ¢, se vi pare, ¢
spesso neppure i ha leati.
Melle grandi citta poi, la situazione & solo apparen-
temente diversa: qui gli studenti vanno qualche vol-
ta & teatro, ma per lo pilt in occasione di quelle de-
primenti iniziative che sono le apomeridiane stu-
dentesches, ove un migliaio di ragazei vocianti,
spesso irreversibilmente discducati al teatro dalla
consuetudine col piccolo schermo, masticando
chewing-gum e sgranocchiando pop-corm, trangu-
giano Pirandello - Goldoni - Moliére - Shakespeare
come un tempo si inghiottiva olio di fegato di
merluzzo. Per non parlare delle recite del mattino,
particolarmente odiate daghi atton, costretii a scon-
volgere i loro bioritmi con levatacce ad ore per lo-
ro incongrue,
11 progetio elaborato dal Provveditorato agli Stu-
di di Milano, ¢ gia realizzato in via sperimentale
lo scorso anno, tenta di intervenire su quesia real-
L, e di introdurre nelle scuole un'autentica pro-
mozione della cultura teatrale.
Le istanze alle quali il progetto cerca di risponde-
re sono diverse. Anche gli operatori dello spetta-
colo, almeno i pit illuminat, sono consapevoli del-
la mecessitd di interventi che contribuiscano a rein-
ventare, a riqualificare il pubblico teatrale, a ren-
derlo pin attento, pid selettivo, pib critico. MNé si
deve sottovalutare la richiesta, ancorché sotlerri-
nea e confusa, che viene dai giovani,

STEREOTIPI E REALTA

Gl stereotipi che li dipingono come la gencrazio-
ne del megawait e del telecomando, chiassosa ed
incolta, s pure hanno una loro veritd statistica,
non colgono affatio la complessita del quadro. Ho
assistito di recente, con emoziong € stupore, all’in-
solito spettacolo offerto da qualche centinaio di
studenti di un istituto tecnico, assiepatl per una
maitina intera nei locali di una mensa scolastica,
per ascoltare in silenzio le produzioni letterarie dei
loro compagni di scuola, intervallate dalla lettura
di poesia contemporanea e dall*esecurione di mu-
sica classica.

11 progetto si muove lungo due filoni, che dovreb-
bero integrars a vicenda. Da un lato si tratia di ren-
dere pin attiva e partecipata la fruizione teatrale
da parte degli studenti, dall"altro, di incoraggiare
cd assistere le loro esperienze produttive, che pos-
s0n0 essere legate ai programini scolastici ma an-

CLAUDIO FACCHINELLI

che sgorgare semplicemente dai loro interessi pio
immediati, da quella che si suole definire wculiu-
ra giovaniles.

11 modo pit efficace ed affascinanie per penetra-
re il senso profondo del teatro & quello di osserva-
e | medscanismi quasi magici attraverso i quali, dal-
le cantinelle inchiodate, dalle gelatine dei rifletto-
ri, dalle battute e dai gesti ripetuti centinaia di volte,
scocea quella scintilla per cui il trucco diventa
anima.

Concretamenie cid si pud realizzare organizzando
incontri tra la compagnia ¢ gruppi di studenti; dan-
do loro 'occasione di salire su un paleoscenico nu-
do, per seoprire 'esistenza di strutture, solitamente
invisibili, dai nomi a un tempo familian e fuorvian-
ti: la soffitia, gli sperzail, le americane; facendoli
assistere a momenti diversi dell’allestimento: una
lettura «a tavolinow, una prova «in piedis, un'an-
tigenerale, una prova lud.

A guesto punto gli studenti sono preparati ad as-
sistere allo spettacolo filato, possibilmente di se-
ra, in mezzo a un pubblico normale, ed eventual-
mente a discuterlo ancora col regisia o con qual-
cuno degli attori o degli assistenti.

CONOSCERE LA SCENA

Questo programma non & esente da difficolta: la
sua realizzazione non pud essere di intralcio al la-
voro dells compagnia, e deve essere rispettosa della
delicatezza del processo di costruzione di uno spet-
tacolo. Inoltre tale modalita di approceio al tea-
tro, anche per questo motivo, non potrd mai ave-
re una dimensione di massa. Ma si tratta di espe-
rienze che, vissute anche solo una volta, lasciano
un segno che medifica in modo radicale I"aueggia-
mento verso il teatro, ¢ questo & appunto obiet-
{ivo che ¢l si propone.

Pit impegnativa, anche sotto il profilo dei tampi
e delle encrgie da impiegarsi, la realizzazione del
secondo filone del progetto.

Dopo che si & osservato il teatro da una prospetti-
v diversa, ¢ 51 ¢ colta la sua realta di fabbrica di
magia, sorge naturale il desiderio di fare ssperienza
di queste cose su di s&, di fare teatro.

Deve essere chiaro che non si tratta di fornire una
professionalitd, che non pud certo eszere acquisi-
ta in poche settimane, ma piuttosto di porsi nella
medesima logica in base alla quale si ritiens che un
minimo di pratica del disegno ¢ di educazione mu-
sicale, al pari dello scrivere in itzliano, debbano far
parte della formazione dell’individuo, e non solo
di un futuro pittore o di un musicista, Per 1o stes-
30 motivo fare esperienza di teatro, deve conside-
rarsi elemento fondamentale in un percorso edu-
cativo.

Mon solo, ma I"esplorazione dei linguaggi non ver-
bali, corporei, la scoperia esaliante che la parola
pronunciata assume una diversa valenza rispetto
a quella scritia, hanno un'importanza fondamen-
tabe in un contesto culturale scolastico tuntora for-
temente condizionato da un'impostazione penti-
liana, idealistica, inevitabilmente lontana dal mon-
do giovanile, In moltissimi casi la ricaduta di questa
esperienza & stata una positiva modifica dell'atteg-
giamento verso la scuola, ed un recupero scolasti-
o, che & sempre anche récupero socale.

Mon ¢ casuale infatti che le iniziative di cui si & detto
siano inserite all"interno di un progetio ministeriale
di prevenzione del disagio giovanile, il «Progetto
Giovani "93».

IL PIANO AGISCUOLA

Si trarta di un segnale positivo che indica, come di-
mostra anche il protocollo d'intesa firmato nel
marzo "9 con " Agiscuoks, che si sta facendo strada
in seno al ministero della Pubblica Istruzione un
modo pit intrigato di guardare al teatro ¢ al ruolo
che la sua pratica pud avere nell*azione didartica.
MNon & possibile, in questa sade, formire un resocon-
to delle esperienze che si stanno svolgendo nella
provincia di Milane. Ci si limiterd ad alcuni dati
sull"attivitd realizzata lo scorso anno scolastico,
grarie alla generosa collaborazione offerta a tito-
lo gratuito dal mondo teatrale milanese.

Mello scorrere I'elenco delle scuole coinvolte, ol-
tre venticingue, il primo motivo di sorpresa & la for-
te rilevanza degli istituti tecnici o professionali ri-
spetto ai liced, ¢ della provincia rispetto all'area ur-
bana: un dato che dimostra come interesse sia pid
viva proprio dove pio deboli sono gh stimoli cul-
turall.

Anche dove e iniziative si sono limitate all'incontro
con le compagnie, all’esplorazione degli spazi fi-
sici ove si fa lemtro, i riscontri sono stati positivi.
Ma in particolare nelle scuole dove si & realizzaia
un"attivitd produttiva gli insegnanti hanno potu-
to registrare felici ricaduie in termini didattici ed
educativi: oltre ad un salutare rovesciamento del
ruolo generalmente svolio dagli alunni nella scuola,
non pil ricettor passivi ma soggetti attivi, si @ sem-
pre notata un'evoluzione della personalitd, la re-
sponsabilizzazione verso gli impegni assunti col
gruppo, un consolidamento della socializzarione
¢ dei rapporti umani, sia fra gli studenti sia con i
docenti; inolire spesso esperienza si & rivelala
d’aiuto per vincere timidezze ¢ blocchi di caratte-
re, per [ar crescere la motivazione all*approfondi-
mento culturale, ed & stata di stimolo per la crea-
tivith ¢ per I"afMhinamento delle abilith manuali.
Un esperimento, guindi, da incoraggiare e diffon-
dere. O
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LA GIRANDOLA

Commedia metafisica in tre atti

Le illustrazioni della commedia sono state eseguite per Hystrio dal pittore Efimov
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ATTO PRIMO

Sala d'ingresso di un albergo. Fronialmente
scalinata che si sviluppa lateralmente per due
rampe, che portano ad un plane superiore
chivso sille scale da un parapetio. Al di 1d del
parapetio colonne che immeitono in una ve-
randa. Sfondo ciefo stellaro. Porta d'ingresso
pirevole a sinistra; simmetricamente, @ de-
stra, porta ad arco, che immette nella sala di
soggiorno. A sinistra della scalinata ricevito-
ria con tavolo, registri, telefono; a desira, ca-
bina telefonica. Sul davanti, a destra e a si-
nistra, divano con paltrone @ ravelini, Stile
austero, Secchione per la spazzatura, a sini-
stra accanto alfa porta o ingresso. Ad aper-
fura del telone segretario consulta registro,
rrascrive, Dalla scalinara centrale scende so-
fenne Sua Eccellenza.

ECCELLENZA - Arrivi?

SEGRETARIO - (Tnchinandosi) Eccellenza!
Pochi, molto pochi.

ECCELLENZA - Male! .. MNotizie da altri al-
berghi?

SEGRETARIO - Eccellenza, stagione mor-
ta ovunque, da quando la guerra...
ECCELLENZA - E finita. Capisco. Accen-
di la radio. Dammi I' Asia Orientale.
Segretario esegue.

VOCE DELL"ASIA ORIENTALE - La tigre
di carta ha sferrato un altro attacco prodito-
rio contro ospedali, scuole, chiese e rioni po-
polosi della cittd di Natanuki, provocando
terribili distruzioni e strage di donne e di
bambini. | morti finora accertati sono
37.213. L'esecrazione di tutto il genere uma-
no colpisce questi criminali, che i nostri fra-
telli con il nostro aluto rigetleranno in mare. ..
ECCELLENZA - Abbassa, Chiedi controllo,
Segretario esegue telefonando.

VOCE CONTROLLO - {Fuori scena) Qui
controllo numero dieci. Notizie radio Asia
Orientale soltanto propaganda uso interno.
Cualche scaramuccia ed attentati isolati.
ECCELLENZA - Loimmaginavo. Speriamo
che dall’Europa... Fammi sentire.

VOCE DELL'EUROPA - 5i & riunito oggi,
a Totthenam, il Comitato ristretto del Con-
siglio Europeo per definire gli ultimi detta-
gli per la conferenza di pace tra i popoli ed
il disarme. Sul valore storico, spirituale ¢ po-
litico del grande evento ha parlato il Premio
Mobel per la pace Meunsteiniger; sul coordi-
namento della ricerca scientifica per scopi pa-
cifici il fisico Pipper ed il biologo Careggio-
ni; sulla programmazione del..,
ECCELLENZA - Cambia! fSegretario ese-
gue) Che noiosi questi europei! Scienza, pa-
cifismo, fraternitd, disarmo... Vivono nell’i-
dillio.

SEGRETARIO - Se permette, Eccellenza, io
sono convinto che non porteranno la navicel-
la in porto. Gli africani si annoierebbero sen-
za farsi guerra. Specialmente i...
ECCELLENZA - Non dire sciocchezze! So-
no vomini anche loro. La pace affascina tut-
ti. Vediamo se dall' America...

Segretario esegue.

VOCE DELL'AMERICA - [ Presidente ha
fatto pervenire un altro messagpio di ottomila
e seicentodue parole ai governi delle nazioni
eurp-afro-asiatiche, per dirnmere le ultime di-
vergenze di opinioni. Ha fatto anche sapere
di essere disposto a discutere, discutere, do-
vunque ¢ con chiungue, senza pregiudizi.
ECCELLENZA - Sempre discutere, sempre
trattare, mai che si decidano a...

PERSONAGGI

IL SEGRETARIO, abito verde di addetto di albergo. Cravatta
celestina. Viso rotondo. Media eta.

L’ECCELLENZA, distintissimo, capelli brizzolati, alto.
Frack con liste bianche con cravatta punteggiata di stelle.
IL MERCANTE DI CANNONI, macrocefalo, grasso, tar-
chiato, calvo, mani ingioiellate, rossiccio. Cinquantenne. Smo-
king giallo con farfalla rosso sangue.

IL POLITICO, microcefalo, faccia di ottuso, capelli rosso-
miele. Smoking arlecchino con farfalla multicolore.

IL LADRO, snello, svelto, elastico, capelli biondi delicato.
Trentenne. Smoking celeste con farfalla rosa.

IL FILOSOFO, segaligno, alto, occhialuto, capelli neri. Smo-
king nero con farfalla oro. Trentenne.

LA PLATINATA, capelli color platino, snella, elegante, fles-
suosa, giovane. Abito da sera rosa e bianco.
L'INNAMORATA, bionda, tutta grazia, sorrisi e candore,
giovane. Abito da sera bianco con cintura colore oro.

L’ INNAMORATO, alto, snello, bruno, giovane, romantico.
Smoking bianco con farfalla argento.

LA DONNA BRUNA, capelli bruni, viso rotondo, occhi ne-
ri, media statura. Venticinqguenne. Abito da sera marrone.
LA DONNA RAME, capelli color rame, alta, sensuale. Ven-
tottenne. Abito da sera a fiorami.

IL GENERALE, alto, capelli bianchi. Sessantenne. Smoking
grigio-verde con farfalla azzurra con uno stemma monarchi-
co color verde.

L’ IMBECILLE, viso da passero, capelli impomatati e lisci,
sorriso fatuo. Ventenne. Smoking grigio-perla con farfalla
grigio-perla.

IL BECCHINO, viso rincagnato, palandrana nera con farfalla
color cenere, fronte piccola. Media eta.

Signori e Signore in abito da sera nero. Le donne portano una
cintura rossa. Gli uomini cravatta arancione.
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ANALISI DI LA GIRANDOLA DI RENATO RANDAZZO

UN TEATRO METAFISICO
IN UN ALBERGO-PARADISO

ANDREA BISICCHIA

sti la cui azione si svolge nell'al di 14, attraverso un rap-

porto vivo-morto che, a volie, ricorre alla simbologia,
spesso alla metafora filosofica o esistenziale, poche volte ad
interessi di ordine metafisico. Da Ibsen {Quando noi morti ci
destiamao) a Strindberg (I sogno), da Hofmannsthal ¢l folle
e la morie) a Pirandello {4 uscita) fino a Sartre {4 porte chiu-
se) solo per citare i pii noti esempi, il mondo dei morti & por-
tato in scena con la stessa disinvoltura di quello dei vivi, qua-
si a sigillare la necessitd di comunicazione tra I'lo e I'Altro,
tra ’al-di-qua e 1'al-di-la. E una specie di debito agli inferi che
gli autori concedono ai propri personaggi per potere esplora-
re un universo che si pud accettare solo per fede.
Di questo mondo Renato Randazzo ha voluto darci un’imma-
gine non tanto crudele, ma lieve e sorniona, ricca perd di sfu-
mature, di ironie, e insomma di un distacco critico che per-
mette all’autore di creare una sorta di vaudeville nello spazio
dell’oltretomba.
La definizione di «commedia metafisica» indica subito ¢ con
precisione le intenzioni di Randazzo, che appaiono chiare nello
sviluppo dell*azione, ambientata in una specie di paradiso raf-
figurato come un albergo di lusso, con scalinate che portano
ad un piano superiore dove governa sua Eccellenza, personag-
gio in cui si fondano i tratti di Dio, del Demonio e del Potere.
In questo luogo si muove un campionario di umanitd in atte-
sa di poter rinascere e riprendere le nuove incarnazioni. Vitro-
viamo mercanti d'armi, politici, ladri, filosofi, puttane, ge-
nerali, becchini ¢ innamorati. La dimensione metafisica sca-
valea i limiti di un certo realismo che potrebbe adattars: alle
loro storie quotidiane dato che, in fondo, "autore non dimen-
tica mai che le sue creature 0 sono in procinto di andare sulla
terra 0 sONO appena tornate, in attesa di una reincarnazione,
La metafisica si colora di quotidianita e quindi di ambiguita,
perché esplora le manifestazioni parziali ed incomplete dell”es-
sere umano, predisponendosi alla rappresentazione di una gal-
leria di tipi indissolubilmente legati alle tentazioni dell’esisten-
za, dove sono esclusi gli idealisti, i puri, le tensioni morali e
dove non ¢'é posto per il regno dell’ordine, della pace, dell’a-
more. L’autore non nasconde certe amarezze e certo scettici-
smo ¢, senza perdere di vista la lievita dell’intreccio, non ri-
sparmia denunce e accuse nei confronti di un ordine precosti-
tuito, dato che nel personaggio dell’Eccellenza non si posso-
no non notare i connotati del Fato, del Destino.
La Girandola finisce per essere una commedia senza speran-
Za 0 senza sole, come la protagonista dell’altro testo di Ran-
dazzo, Una ragazza senza sole, che, benché ambientato in un
contesto borghese, non nasconde certe amare riflessioni su
un'umanita che stenta a migliorare la propria condizione, forse
perché consapevole di quanto sia difficile cambiare o perché
il mondo & costruito come una girandola, come un ingranag-
gio dentro il quale il male prevale sul bene e dove i soprusi,
i tradimenti, gli intrighi prendone il sopravvento sull’onesta,
sugli scrupoli morali ¢ sugli affetti. O

E siste nella drammaturgia del Novecento una serie di te-
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Un drammaturgo formatosi
sui grandi tragici greci

enato Randazzo, nato a Siracusa nel 1917. Lau-

reato presso ['Universita di Bologna e docente

di Lettere latine e greche, ha lasciato traccia in-
delebile negli studi classici con pregevoli traduzioni dei
tragici greci, Fra queste, Le Troiane di Euripide; L'1p-
polito coronato e Per I'uccisione di Eratostane dfi Lisia;
Orestea di Eschilo: Ecuba e Le Baccanti di Euripide, tra-
duzione in trimetri giambici integrata daf Lamento di
Agave, Eracle ed Andromaca sempre di Euripide. In
prosa teatrale, Alcesti, Medea, Ippolito, e Le Baccanti
di Euripide (Armando Curcio Editore); in endecasilla-
bi e metri vari 'Agamennone di Eschilo.
Molte opere da lui tradotte sono state allestite al Tea-
fro greco di Siracusa.
Ha inoltre scritro lavori di narrativa, sceneggiature ci-
nematografiche e opere specialistiche di cultura classica,
Ha ricevuto una nota di elogio ufficiale e una medaglia
d’oro come benemerito della Cultura dal ministero della
Pubblica Isiruzione e una medaglia o 'oro dall’Istituto
nazionale del Dramma antico. E deceduto il 30 aprile
1954,
Su alcune sue traduzioni Giorgio Albertazzi ha cosiruito
un testo: Tragoidia, rappresentato al Teatro Franco Pa-
renti di Milano. O




SEGRETARIO - Non disperi. Qualcosa mi
dice che il nostro turismo riprenderi quota.
Anzi ne sono sicuro, i sard un altro boom.
Ricorda trent"anni fa? Non mi sbagliai. Vuo-
le I'America del Sud? L"Africa?
ECCELLENZA - No! Aspettiamo! Even-
tualmente... Ma non vorrei essere costretto,
Avvertimi sui normali arrivi. (Esce @ destra)
SEGRETARIO - fPremuraso, a Mercante
che entra con wna valigeita, da sinisira) Ben-
venuto, signore. Ha fatto buon viaggio?...
Mi sembra un po’ sciupato.

MERCANTE - {Merte la valigetra sul tavo-
o del segretario) Una lunga malattia: ulce-
ra. (Scrive il suo nome sul registro)
SEGRETARIO - Sempre in abito da sera lei
¢ tutti quelli che scendono al nostro albergo
675. Grazie per |'onore al nostro albergo.
MERCANTE - La vita & bella ed io la one-
ro, come si deve... Certo quell'ulcera, a dire
il vero, me I'ha molto amareggiata. Pensi che
s0ono arrivato a desiderare la morte come la
cosa pill bella. Sapesse che dolori! Pii terri-
bili che pugnalate a lama ardente.
SEGRETARIO - Un po' di riposo la rimet-
terd in sesto.

MERCANTE - Ah, no! Mi dispiace per lei,
ma mi auguro di ripartire il pil presto pos-
sibile,

SEGRETARIO - Non le piace soggiornare
qui? 1l nostro albergo & il pid signorile di i,
MERCANTE - Non lo nego. Infatti ce né di
infima categoria dove {0 non ci starei nean-
che morto... si fa per dire. Ma sa... la voca-
zione ¢ vocazione. lo senza muovermi non ci
50 stare. Sono fatto cosi!

SEGRETARIO - Eppure, ogni (anto... lon-
tano dagli affari, dalle preoccuparioni
Lerrene. ..

MERCANTE - Preferisco le precccupazioni.
POLITICO - (Da sinisira precipitose con va-
ligetia, che trattiene nella mano, Prende la
penna che gli da il segrefario, Scrive if suo no-
me frettolosamente, Fa tutto in gran fretta)
A che ora domani il primo treno?
MERCANTE - Credo che anche lei, come
me, avra da pazientare un bel po’ per questo
treno.

POLITICO - Come sarebbe a dire? E inter-
rotta la linea?

SEGRETARIO - 11 signore ha detto bene,
Passerd un bel po" di tempo.

POLITICO - Ma io non ho completato la mia
relazione. Domani pomeriggio ho riunione al
Senato. Non posso mancare. (Autoritario)
Telefoni, solleciti, mi faccia mandare un ae-
reo, un elicottero, un qualsiasi mezzo celere
di trasporto. Paghera tutto il governo. (5i
fruga nervosamente nelle tasche con la ma-
no fibera) Dove ho messo la peana?
SEGRETARIO - Temo che il Signore, mi
scusi, non abbia il senso esatto della realta. ..
{Comprensiva) E successo all'improvvisa?
POLITICO - (Lo guarda. Pol mostra di ri-
svegliarsi alla realtd: contrariate) M’ era par-
50 uno dei soliti viaggi. ¢4/ segretario) Un in-
cidente d"auto. Avevo tanta fretta. Sotto casa
mia... fAmare) Tutto da rifare. {Porge la va-
figetta al Segretario) Tutto perduto!
MERCANTE - (Prendendolo sotrobraccio)
Coraggio! Si ricomincera. E triste loso. Ma
bisogna fare come i bambini sulla sabbia:
compaginare e scompaginare castelli e sentire
in questo il pepe che da sapore alla vita. (Le
porta a sedere a destra. Suasive) La civilta
stessa, a rifletterci, non  fatta di cose costrui-
te e poi distrutte, e poi ricostruite e poi ridi-
strutte, e cosi all'infinito? lo ormai mi ci di-

verto in questa girandola umana. Pin essa
corre veloce, pit prendo gusto al gioco, Ve-
dere distrutte le cose m'inebria. Mi rende
felice.

FOLITICO - Guerrafondaio?
MERCANTE - Mercante di cannoni.
FOLITICO - fPresentfandosi) Romero Pa-
lumbos, senatore.

MERCANTE - Fortunatissimo! {Parlottano)
LADRO - (D sinistra con vafigetta. Firma
svelre) Sono arrivati miel amici?
SEGRETARIO - Professione?...
fessione?

LADRO - ¢{fmpacciate) Debbo proprio?...
Sa... preferirei. E poi che colpa ne ho io? So-
no gli altri che con la loro... come dire, im-
prevideénza incoraggiano la mia professione.
SEGRETARIO - Libero professionista?
LADRO - In certo senso... Ecco... ladro.
Con lei si pud mentire. Miei amici dungue?
SEGRETARID - {Sfoglia if registro) Messu-
no ancora. Brutta stagione la primavéra. In
inverno ¢'¢ pitt movimento. Per il momento
si accomodi 1, presso quei due signori. Sec'é
qualcosa per lei, mi sard pia agevole avver-
tirla. Si accomodi. Penso che ne arriveran-
no molto presto, tranne che le cose non sia-
no insabbiate. E pud darsi. Sa, bisogna es-
sere cauti si comincia con qualche suicidio ¢
poi... (Db una spolverating alle valigette, le
apre, ne bunta il contenuto nel secchione delfa
spazzatura, le meite sotio il tavelo)
LADRO - Ma io vi conosco! Che fortunata
coincidenza. Salute! E proprio vero che...
POLITICO - Cordiale) Fra morti ¢i s in-
conira.,

Strette di mano. Ladro siede.
SEGRETARIO - (Severg) Signori!
POLITICO - Scusi! M'era sfuggito che gue-
sto € linguaggio dei vivi.

SEGRETARIC - (C.5.) Né vivi né morti.
MNon faceia errori assurdi di prospettiva. Vi-
ta e morte sono dimensioni di comodo peri
terreni, ma non esistono in sé.

FOLITICO - Le chiedo di nuovo scusa. Me-
ra sfuggito che non si deve dire.

LADRO - {4 Mercante) Dunque, dove sei
stato?

MERCAMNTE - A Tokonava. Vita lussuosa,
divertimenti, donne a non finire.

LADRO - A Tokonava? Non t"ho incontra-
to. Eppure ne ho visitato tutte le case di pena.
MERCANTE - {Risentito) Carcere io? Che
ti gira in testa?

LADRO - (Meravigfiaro) No!? Dici sul serio?
MERCANTE - (Soddisfarto) Proprio cost!
Neppure presente alla inaugurazione di guel-
lo di Musarcau, costruito a mie spese.
LADRO - Tu, quell’inferno? Mascalzone! Se
fossimo laggin...

MERCANTE - Ti farei fare la sardina in isca-
tola a Musarcau.

LADRO - Sei cinico! Un filibustiere!
MERCANTE - E tu un ladro da bassifondi!
LADRO - Ladro, assassino!

MERCANTE - Ehi! Cos"é questa confiden-
zal Sta alle distanze sociali, Puzzi ancora di
latrine di terza classe.

LADROQO - Di latrine puzzi tu, schifo degli uo-
mini! (Fa !'atto di aggredirlo) | tuoi soldi puz-
zano di carne umana putrefatta.
POLITICO - {Traitenendolo) Calmati! Ci
guarda. fAccenna a Segrefario) Mon essere
cosi focoso! Mica I'ha fatto costruire per te!
E andata cosi, pazienzal Oggi a te, domani
a lui, dopodomani ancora a te.

LADRO - E a te mai?

POLITICO - (Ridendo con commiseraziong)

Pro-

A me? Ma io so vivere! Tu, invece, hai mal-
to da imparare. Hai bisogno di qualcuno che
ti guidi.

LADRO - Saresti tu il maestro?
POLITICO - Senz"altro! In un'infinita di an-
ni di attivitd politica, mai una condanna. Ye-
di, la professione di... ladro, diciamolo fra
noi con francherza, non & semplice. Richie-
de nervi a posto, senso del tempestivo, intel-
ligenza acutissima. lo, lui, rispettatissimi, os-
sequiati da tutti, additati ad esempio di vir-
ti, persino nelle parrocchie. .. Il tuo modo di
agire, te lo dico perché ti voglio aiutare, ¢
troppo primitivo, assolutamente privo di fan-
tasia; direi, se permetti, anche volgaruccio.
Tu vedi una cosa, ti piace e te ne impossessi.
Mo, ¢ sbagliata! Ci vuole quel non so che di
signorile, di garbato, di disinvolto. Ladro é
chi non sa fare il ladro. Chi insomma ¢ ladro
per sé solo. Hai capito? Studia, perfezionati
e si svilupperd anche la tua intelligenza pro-
fessionale.

LADRO - Intelligenza ne ho da vendere! E
che ho avuto sempre la malasorte di frequen-
tare ambienti di periferia. Se mi toccasse di
nascere dove dico io, vi darei dei punti, an-
che se, rispetto a voi, sono ancora giovane di
professione.

POLITICO - Un momento: sarai giovane
d'intelligenza, ma, quanto alla professione,
puoi vantare un’anzianita che si perde nella
notte dei secoli. La differenza tra te e noi é
solo una questione di tecnica, di modi, di
tatto.

LADRO - Mo. E solo di zona operativa, Que-
sta volta fard di tutto per salire ad alti gradi-
ni sociali. Voglio uscire dalle locande ¢ dai
bassifondi. Sapete perché m'hanno dato due
anni ¢ cingue mesi? Per un piatio di ceci, una
triglia ed un bicchiere di vino. E per di pid mi
hanno pestato. Ho diritto anch'io alla pro-
gressione di carriera. Questa volta punterd i
piedi con Sua Eccellenza. Mi tocca un posto
di rilievo!

POLITICO -Ti andrebbe un'alta carica am-
ministrativa o burocratica? Potrel raccoman-
darti a Sua Eccellenza.

LADRO - E come no! Ne ho pil diritto di
tutti quei babbei che potrebbero trarne pro-
fitti & non lo fanno.

POLITICO - Molto bene! Facciamo un patio
di alleanza sin d"adesso? (4 Mercante) Tuci
stai? Su, cos’® questo broncio? Se bisticcia-
mo tra noi...! (Mercanie si addolcisce e por-
gela mano @ Ladro. Pace faira) Bene! lo fa-
rei votare il bilancio, w frivolio a Ladro) da-
resti a lui la preferenza nelle forniture, e tu...
Da sinistra Filosofo senza valigetta.
LADRO - Maledizione! E arrivato il filoso-
fo. Lo incomro sempre. Che disdetta!
POLITICO - A chi lo dici! Me lo son trova-
to tra i piedi anche sulla terra. A sentire lui,
io e tutti gli altri avremmo dovuto cambiare
mestiere. E come affascinava la gente con la
sua dialettica demolitrice!

MERCANTE - Facciamo finta di non aver-
lo visto, Parliamo sottovoce fra di noi.
SEGRETARIO - Signore, lei non scrive il suo
nome?

FILOSOFQ - Grazie, no. Non mi prenoto
per il momento.

SEGRETARIO - E la valigetta, non 1'ha
portata?

FILOSOFO - Non mi porto dietro cianfru-
saglie terrene. E trappo disgustosa la vita per
tenerne dei feticci.

SEGRETARIO - Filosofo teoretico?
FILOSOFO - Sempre. E ne sono felice, an-
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che sc la pago cara questa felicita.
SEGRETARIO - Lei sbaglia a legarsi ad un
solo ormeggio. Faccia come molti suoi col-
leghi che distinguono teoresi da pratica. Si
fanno fama di austeri, giocano sottobanco,
ricevono onori. Il suo caso mi tormenta. Lei
& giusto, onesta, virtuoso, un intellettuale in-
tegrale, eppure... Perché non sceglie di esse-
re il teorico ufficiale di un'ideologia politi-
ca? 5i accorgerebbe che la vita non é poi tanto
disgustosa. Lo domandi a quei signori
Filosafo si gira a guardare con sufficienza.
Fa un gesto di commiserazione
FILOSOFO - (A Segretario) E arrivato il Ma-
tematico?

SEGRETARIQ - {Scorre il registroj Qui no.
Possiamo sentire altrove. (Telefona) Pronto!
Qui albergo numero 675, E arrivato da voi
il Matematico?... Sapete se altrove?... Pron-
to... Dite... Signore, pare che in nessun al-
bergo sia arrivato.

FILOSOFO - Eppure, «Tu va avanti, io ti se-
guor, mi ha detto. Ma!... Conoscenti?
SEGRETARIO - Non saprei. Guardi se fra
quei tre signori. ..

FILOSOFOQ - (8 avvicing) Salute a voi! .. Ma
io vi conosco: ¢i siamo incontrati altre vol-
te. (Segni di diniego dei tre} Dovreste ricor-
dare. Tu sei il politico, tu il mercante di can-
noni... tu il...

LADRO - {Svelto) All'albergo numero 312,
ho visto entrare poco fa il Matematico, anzi
tre matematici. Faccia presto.

FILOSOFO - Ricordo bene. Seiil...
LADRO - (Troncando) Va bene! Cosa vuoi?
Lo sai che non mi piace sentirmelo dire.
FILOSOFO - Lo so. Ma non ¢’era altro mo-
do, per avere la prova che fossi tu.
LADRO - Ed ora che ce I"hai, cosa vuoi?
FILOSOFO - Mulla. Soltanto chiacchierare
un po' con voi del pii e del meno, a tempo
perso.

POLITICO - Mon abbiamo tempo da perde-
re. Ti prego, lasciaci in pace.

FILOSOFO - fSedendo) Cosa intendete per
pace? Un Muire gradevole di sensazioni che
si infittiscono in ritmo di tempo accelerato,
si da dare I'illusione del continuo essere di cid
che & tanti aspetti del divenire? Oppure 1*a-
tarassia, 1"abulia, 1"apatia? Possiamo noi
conguistarla, quindi assumerla nella sfera
della volitivita, oppure essa viene a noi, in
quanto desiderata, immagine illusiva nella
realtd affettiva, cosi come i pensieri e i senti-
menti si intessono nel sonno in fantasmi in-
consistenti, parvenza impalpabile del vero?
E se ad un certo momento & in noi, per guan-
to lo sara? E soggetta alla legge dell'essere o
del divenire o a nessuna delle due cose? E se...
MERCANTE - {Esasperato) Basta! Sei un
funerale nel funerale!

FILOSOFO - [o? Ma se togliete la gioia del
ragionare, che cosa di interessante ha la no-
sira esistenza?

POLITICO - E tu credi di saper ragionare?
MNe dubito. La prima volta che ti ho incontra-
to parlavi di acqua, diterra, di fuoco e di non
s0 che altro; poi di materia ¢ di potenza; poi
di altre astruserie. Una volta ti sei presenta-
to idealista, un’altra materialista; poi sensi-
sta, quindi razionalista; un giorno positivi-
sta, I'indomani spiritualista. A mio giudizio,
con tutta la tua sapienza sei la persona pil in-
coerente e irragionevole che io abbia mai in-
contrata. La pit inutile alla felicita e alla se-
renitd umana. Cosa set ora?

FILOSOFQ - (Dignitosa) Esistenzialista ano-
malico.
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MERCANTE - Anomalico? Che vuol dire?
FILOSOFO - Al di fuori di ogni regola, di
ogni previsione. Tu, quando vuoi distrarti,
cosa fai?

MERCANTE - Fumo... bevo... cerco don-
ne.,. divertimenti.

FILOSOFO - Cose normali, scontate. lo in-
vece, per distrarmi, mi posso anche sparare
un colpo alla tempia. Ecco, sul piano prati-
co, che significa anomalico.

FOLITICO - E un caso anomalico la tua pre-
senza qui?

FILOSOFO - Sotto certi aspetti, potrebbe. [o
e il Matematico, ognuno per suoi motivi, era-
vamo al limite del disgusto per quello che av-
viene nel mondo. «La mia matematica, la
mia matemartical!w», diceva, disperandosi per
il modo con cui si fanno quadrare i conti nei
bilanci degli esercizi finanziari, e piangeva di-
rottamente «Dammi I'esempio, io ti scgui-
row, mi disse, porgendomi la pistola. Pove-
ro uomo, quanto soffrival... Perd mi mera-
viglio che ancora non sia qui. E stato sempre
un uomo di parola. Ma!

Suona if telefono.

LADRO - Silenzio! Forse qualche novita per
noi!

Turei atienti, meno Filosafo che astenta sde-
gnosa ind{fferenza.

SEGRETARIO - Comandi, Eccellenza...
Pochi... Soltanto quattro ¢ gli aluri che sa...
Senz'altro... Al suoi ordini... Come vuole. |
miei rispetti, Eccellenza.

LADRO - Movita per noi?

MERCANTE - Saremo abbinati presto?
SEGRETARIO - Pare di no, per il momen-
to. Dipende dal numerc degli arrivi.
LADRO - E che aspettans a venire, quelli di
laggia?

FILOSOFO - A quel che intendo, vorreste di
nuovo ricominciare, cosi alla ventura, senza
un preliminare esame di cosclenza, senzaun
piano costruttivo,

POLITICO - Basta con la wa filosofia! Vi-
vi e lascia vivere!

MERCANTE - Senti, Filosofo, un piano co-
struttivo ce "avremmo. Stiamo gettando le
basi di un'alleanza per fare affari in terra.
Vuol entrare nella combinazione? Potresti
prendere il posto del Generale, che ancora
non si é visto. Vuoi? Da generale potresti es-
sere austero e concreto. Salveresti capra e ca-
voli, come suol dirsi. Su, vupi?
FILOSOFO - No!

POLITICO - Hai valutato bene? Pensa che
da studioso ed onesto hai sempre sofferto.
Hai fatto mai la vita dei grandi alberghi?...
Altro che libri!

FILOSOFO - Voi cercate fuori di voi quello
che io ho con me, sempre. Dove, quando, co-
munque io voglia!

MERCANTE - E inaudito che nell'al di qua
i sia ancora gualcuno con la vocazione di fa-
re I'onesto ¢ lo studioso puro. Cose dell'al-
tro mondo!

LADRO - Se¢ ti sente Sua Eccellenza, non ti
abbinera.

POLITICO - Farcbbe bene. Come si put
mandare in giro per il mondo uno con que-
ste bizzarre idee?

MERCAMNTE - Ve li immaginate gl onestial
potere? Un inferno la vita.

LADRO - Speriamo che rimanga qui pid a
lungo possibile.

FILOSOFO - Potessi] Non nascere & meglio.
LADRO - Convinto?

FILOSOFO - Convintissimo! Non mi fard
sorteggiare.

POLITICO - Parola di gentiluoma?
FILOSOFO - Parola di...

D sinistra Platingta con borsetia al braccio,
LADRO - fMentre Platinata scrive il suo no-
me sul registro fa un fischio di ammirazione)
Fantastica!

PLATINATA - Scemo! Anche qui se ne in-
contrando.,

FILOSOFQ - Ecco gli eroi della vita: corro-
no sempre dietro all’apparenzal
PLATINATA - {Risentita) Forse a lei non
piaccio? Mi guardi bene, prima di dire ap-
parenza.

MERCANTE - Lui di donne non se ne inten-
de: fa il filosofo. (Ride)

LADRO - Ama soltanta i libri! Siedi sul ta-
volino: ti vogliamo ammirare.

Platinata siede, tenendo al braccio la
horsetia,

FILOSOFQ - Di donne ne capisco pit di voil
MERCANTE - Ho i miei dubbi, manchi di
psicologia,

LADRO - Se non ti commuovi dinanzi ad
una donna simile, che cosa capisci?
POLITICCO - Inutile fare il galante: non ha

COrpo.

MERCANTE - Non conta. Sempre donna &!
PLATIMATA - fAlzendosi) Conta molio!
Mica starei a chiacchierare con voi, che sicte
solo apparenza. Ne ho abbastanza di quaran-
tena! fApre la borsetia, la rovescia, per mo-
strare che & vuotg) Vedi? Mulla. Debbo
rifarmi.

MERCANTE - f{Emozionato) Di che, teso-
ro? fLe si avvicing)

PLATINATA - Calma, nonnino!... Ritorna
al tuo posto, Pensate... figlia di un sagresta-
no: zitella.

POLITICO - Eri brutta nell'involucro?
PLATINATA - Brutta? Bellissima! Ma non
potevo mettermi in mostra: peccato morta-
le! Sempre digiuni ¢ penitenze. Ero diventa-
1a pelle ¢ ossa, ¢ dentro mi maceravo, mi ma-
ceravo. E perdevo sempre pil colorito fin-
ché... eccomi qui. Quest*alira volta perd!
MERCANTE - Giusto! Facciamo due passi?
PLATINATA - Ma sei noioso! Vieni, Filo-
sofo: portami via da questi idioti. Andiamo
a fare un po’ di amore platonico. Tu ci devi
saper fare,

FILOSOFO - fLasciandosi trascinare) Sei
leggera ed impalpabile come un matino di
primavera.

PLATINATA - (Compiaciuta) Adulatore!
{Invirante) Ricordami cose della terra.
FILOSOFOQ - (Carezzandole i capelli) Sei
morbida come la seta purissima, soffice co-
me il pelo del pancino di un cincilla,
MERCANTE - (Infurigto) Oh, basta! Anda-
te fuori a fare queste smorfie!
PLATINATA - {Candida e carezzevole) Sei
invidioso? Ma non vedi che & amore pla-
tonico?

POLITICO - E una sconcezza! Se non il cor-
po, P'anima perd I"abbiamo di uvomini! (Pren-
de sottobraccio il Mercante per uscire a de-
sira) Andiamo! lo non sono nato per fare il
guardone.

PLATINATA - (Trritata) Sentite, non vi passi
per la testa di fare commenti di pessimo gu-
sto! Io faccio quello che voglio. Per il mo-
mento nessuno & pid indicato del Filosofo.
{Con if Filosofo sottebraccio per la scaling-
ta. Scompare in alto per la rampa destra)
LADRO - (5§ aiza. Indispettito) E cosi quel
Filosofo che faceva la gatta morta ha messo
voi due nel sacco.

POLITICO - Me? Per nulla. Dillo per lui



piuttosto, che & un fine psicologo con le don-
ne. Mon é vero? (fronico) Nel suo portafo-
glio ha certl argomenti persuasivi...! (Ride)
MERCANTE - fLiberandosi dal braccio del
FPolitico) Won mi stare a seccare anche tu!
POLITICO - Ma io scherzavo! (Tentando di
frattenerio) Vieni, non fare lo sciocco!
MERCANTE - Yauia far...! (Esce a destra)
Suona il telefono.

SEGRETARIO - (Rispondendo al relefono)
Pronto!... S, Eccellenza. Subito... Come ¢o-
manda. (Esce dalla segreteria con un picco-
lo gong ed un martelletro) Prenotarsi per il
primo turno. Prenotarsi per il primo turno!
{Richiama ['attenzione con un colpo di mar-
tefletto sul gong) Prenotarsi per il primo
turno!

LADRO - fEmozionato) 5i parte? (Trarte-
nendolo per la glacca)

SEGRETARIO - Prenotarsi per il primo tur-
no! (Esce a destra)

Fuori scena la stessa battuta e colpi di mar-
teilo sul gong,

LADRO - (Facendo una piroetta) Si parte!
Si parte! (Sale svelto per la gradinata, fer-
mandosi. A Politico) Vieni! Andiamo a cer-
carci un'animella gemella. Ne ho intraviste
due all'arrivo... Eccole! Sono sole. (Per la
rampa di sinisira, seguite da Politico).
INNAMORATA - (Dg destra seguita da
Mercante) Ti prego, lasciami sola! Sola!
{Isterica) Sola!

MERCANTE - {Con stizza) Ancora lui?
INNAMORATA - 5i, sempre lui! (Pensosa)
Mon poterci mai incontrare in terra!
MERCANTE - fLogico e aggressive) Tu non
puoi dimenticare di essere stata mia moglie.
T'ho fatta soffrire? T ho mai negato qualche
cosa? Perché vuod negarmi la tua anima?
INNAMORATA - Ti ho mai ingannato? Do-
vrebbe bastarti.

MERCANTE - f4maro) Non sei mai stata
mia spiritualmente.

INNAMORATA - Solo lui mi avrd spiri-
tualmente.

MERCANTE - (Decise) lo ho il diritto di
pretendere,

INNAMORATA - Pretendere? Pretendere?
Alla tua ricchezza ho dato la mia giovinez-
74, il mio corpo. L'anima no. {Sognantel Es-
sa non si pud comprare né con la ricchezza,
né con regali, né con il fasto. E 'unica cosa
che, nella vita, noi donne solo ai puri, ai poe-
ti, ai sognatori concediamo di toccare e af-
fascinare. Ti prego, lasciami sola. Ho biso-
gno di sognare.

MERCANTE - lo non posso rinunziare al-
"unico bene che qui vale. E lo voglio. In ter-
ra, me ne fregherei!

INNAMORATA - (Indignara) | nostri rap-
porti sono finiti per sempre con la materia,
su cui erano nati. (Da sinistra Innamoraio
con la valigetta) E lui! E lui! (Correndogli in-
cortro) Guardami, sono io! Sono io! Siamo
di nuovo insieme!

Mercanie esce sconfiifo a desira.
INNAMORATO - Tu? Tu? O amare! (Si ab-
bhracciana).

Si spenpano le lucl, Una pancherta bignea
sormontata da un ramoscello df glicine. Una
luce irreale verde-azzurra spiove sulle pan-
chetig. Innamorato e Innamorata seduri
EHARCia @ guancia.

INNAMORATA - {Fefice) Non ci lasceremo
pit. O rinasceremo insieme o rinunzierd al di-
ritto di nascere.

INNAMORATO - {Dubbioso) Saprai resiste-
re, s¢ sarai sorieggiata senza di me?

INNAMORATA - Si! Lo giuro per il corpo
che avrd, che mi auguro feon trasporto) bel-
lissimo, perché io possa piacerti di pid.
INNAMORATO - (Comprensivo) Non giu-
rare. Anche 'ultima volta... e poi... {fmna-
maoraia abbassa if visa) (Affettuaso) Non te
ne voglio: & pil forte di te. (Tormentato) Ma
perché dobbiamo incontrarci solo qui? Ti
vorrei toecare delicatamente.
INNAMORATA - (Poerica) E cosi bello
amarsi cosi, spiritualmente, senza pensare a
nulla!

Dal fondo appare furtivamente Lodro, che
si pone dietro Innamaraia per tentarla.
LADRO - {Come un soffio) Ti porterd frai
pini...

INMAMORATO - (Prosaico) Vorrel strin-
gerti fra le mie braccia fino a soffocarti... fLa
siringe con desiderio)

LADRO - fc.5.) Lungo la riva del fiume do-
ve¢ i pampini si specchiano nell’acgua...
INNAMORATO - fe.5.) morderti le labbra
fino a fartele sanguinare.

LADRO - fc.5.) dove la musica dell’'acqua
s'incontra con 1'inno del vento tra le foglie...
INMNAMORATO - fc.5. ) bruciarti con il mio
fuoco.

LADRO - fc.5.) dove I'amore & un palpito
della natura, un sorriso dell*universo, una vo-
ce dell'infinito. (Scompare lentamente)
INNAMORATA - (Staccande la guancig) Ti
sei innamorato di qualche altra?
INNAMORATO - Di nessuna. Dal cuore in
SU 50N0 VisSulo come in una atmosfera pesan-
te, grigia... Non puoi capire. Ecco: una vita
fatta di parole di wutti, senza una tua, nella
quale sentirti veramente vivo.,
INMAMORATA - (Rigccosta commuossa la
guancia) Come mi hai pensata?
INNAMORATO - Come quella che non ¢'e-
ra in nessuna di quelle conosciute.
INNAMORATA - Moi ¢i incontreremo. C'2
un'armonia che dobbiamo ancora costruire,
dei suoni mai vibrati e mai avvertiti da ascol-
tare. Ti ho cercato in tutti, in ogni luogo, spe-
rando sempre ¢ mai incontrandoti.
INMNAMORATO - Troppa fretta di vivere hai
avuto, troppo ardore. Attendere, anche se
vana & ["attesa. Cosi si ha diritto al grande
amore, al vero amore.

INNAMORATA - Ti giuro che stavolia, se
Nnon ineontro té, non mi sposerd. Mi credi?
INNAMORATO - (Compiacente) Ti credo.
INMAMORATA - No. Lo devi dire con con-
vinzione!

INMAMORATOQ - (Senza convinzione) Ti
credo. Ti piace cosi?

INNAMORATA - fAddolerata) Non anco-
ra. Tu dubiti di me. Se mi vuoi bene, mi devi
credere.

INNAMORATO - (Con convingione) Ti
credo.

5i spegne fa luce irreale. Al ritorno delfa -
ce fuito come prima. [nnamorata & sedura so-
fa in poltrora, a destra. Da destra furtivo La-
dra, che si pone in piedi dietro di lei.
INNAMORATA - (Come in sogno) Ti por-
terd fra i pini, dove la musica dell’acqua si
incontra con 'inno del vento tra le foglie...
LADRO - (Con dolcezza carezzandole i ca-
pellil dove I'amore ¢ un palpito della natu-
ra, un sorriso dell'universo, una voce dell’in-
fimito.

INNAMORATA - (Riscuctendosi meravi-
pligta) Come fate a sapere quello che stavo
per dire?

LADRO - Perché vi amo.
INNAMORATA - Ma io non vi amo.

LADRO - Voi mi amate. Avete ripetuto le
parole che io vi ho sussurrate, poco fa dietro
le spalle, quando eravate seduta sulla pan-
chetta bianca.

INNAMORATA - Voi mentite! Quelle paro-
le le pensavo io.

LADRO - {Audacemenie) Ed io le ho raccol-
te. Non mi avete sentito pronunziarle? (51 fa
awdace)

INNAMORATA - Affatto! Andate! ... An-
date o grido!

LADRO - Gridate pure che mi amate. Non
protestate: mi amate. Guardatemi negli
occhi.

INNAMORATA - (Soggiacendo) Non pos-
so dire di odiarvi... Ma in quanto ad
amarvi...

LADRO - fAccingendosi a baciarla) T1 amo.
INNAMORATO - ({Entrando da destra) Vi-
gliacco! Ti spacco la testa, se...!

LADRO - (Ricomponendosi) Diamine, come
siete focoso! In terra, a quel che dicono, sa-
pevate essere womo di mondo.
INNAMORATA - (Defusa) E vera?
INNAMORATO - (Accigliato) Mon me ne
importava... (Accendendosi) Ma ora... (Mi-
naccioso) Va vial... Vial... Via! (Ladro via
a destra) ... (Carezzandola spaurito) Cosa av-
verra, se nascerai prima di me?
INNAMORATA - (Con sinceritd) Aspelie-
ro, ti cercherd,

INNAMORATO - fDisperato) Saral volubile
come per il passato, perché in nessuno tro-
veral me, in nessuno la pace del cuore. (Ri-
MEREOND Pensosi)

Suono di campanelli, Velocerente da destra
Sepgretario con wn teccwing. Sidispone sul-
attenti, ai piedi della scalinata. L'uno do-
po l'altro, da destra Mercante, Ladro, Poli-
tico, Filosofo. Dalla scalinata centrale Pla-
ifnata, Si dispongono su due file, compresi
Innamorate e Innamorata al pledi della sca-
linata, in questo ordine: a desira Segretario,
Innamorato, Platinara, Politico, a sinitra In-
namaorata, Mercante, Ladro, Filosofo. En-
trando da destra, scende solenne dalla scali-
nata «Sua Eccellenzaw con un sacchetio in
mano. Dietro di [ui altri ed altre, in abito da
sera, appaiona in alfo,

ECCELLENZA - Segretario, ha raccolto le
prenotazioni di questo settore?
SEGRETARIO - S8, Eceellenza.
ECCELLENZA - Legga le prenotazioni.
SEGRETARIO - Subita, Eccellenza. Signore
con cravatia rossa, prenotato come mercan-
te di cannoni.

ECCELLENZA - Ancora? Ma non vi avevo
detto di rimuoverlo da questo incarico?
SEGRETARIO - (Tmpacciain) Ecco... Eccel-
lenza... nessuno era disposto.
ECCELLENZA - Favoritismo! Mon é giusto.
Mon é giusto. Sentiamo ancora.
SEGRETARIO - Romero Palumbaos, preno-
tato per carricra politica.

ECCELLEMNZA - Segretario, non va! Deb-
bo darle biasimo. Solenne biasimo. Proceda!
SEGRETARIO - Filosofo, nessuna prénota-
zione. Rinunzia al diritto di nascere, a meno
che non gli si dia un posto di studioso puro.
ECCELLENZA - E vero?

FILOSOFO - 5, eccellenza. C'erano dei po-
sli per rnor.atislva sociale statico, manon &la
mia vocazione,

ECCELLENZA - Accetti. In fondo & una vi-
ta riposata. Sul Dia il numero. E lei prendal
(Segretario dd un cartoncino con il numero
ol Filosofo, che conserva distrartamente nella
tasca destra) E quella donna platinata?
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SEGRETARIO - Signorina evoluta.
ECCELLENZA - Quell’altra, I"lnnamorata?
SEGRETARIO - Casalinga.
INNAMORATO - Eccellenza, io non ho fat-
to in tempo a prénotarmi.

ECCELLENZA - (Sdegnoso) Tu sei 'Inna-
morato? No, no per il momento. Mettiti da
parte! (Tnnamorato cruceiato siede a sinistra)
Attenzione! Si sorteggerd, senza imbrogli o
favoritismi, a quale degli vomini viventi sa-
rete abbinati per nascere. Salva sempre la vo-
lonta di mettervi al mondo o no di colui cui
sarete abbinati, ognuno nascera con le pro-
prie inclinazioni naturali e fara quella profes-
sione per cui ha biglietto di prenotazione. Be-
ne hanno dungue coloro che hanno scelto
professioni a loro connaturali o quasi, male
gli altri. Il raggiungimento perd delle vostre
aspirazioni sara pit o meno difficile, in di-
pendenza delle condizioni sociali, professio-
nali, economiche del padre a voi assegnato
dalla sorte. Attenzione! fdgita il sacchetio).
Venga lei! (4 Platinata) Estragea un nume-
ro. (Platinata esegue e porge) Numero sette.
POLITICO - (Felice) Sono io! f{Mostra il car-
toncing con i numero)

ECCELLENZA - (Tirando fuori dalfa tasca
un aliro saccherto: a Politico) Estragga.
Legga.

POLITICO - (Emozionaio} Mumero 1275,
ECCELLEMZA - Segretario, confronti sul
registro a quale uomo in servizio attivo cor-
risponde.

SEGRETARIO - (Leggerndo s un regisira in
ricevitoria) John Torios, anni 50, calzolaio,
valetudinario.

POLITICO - Maledizione, che iellal
ECCELLENZA - {Tncoraggiandolo) Anco-
ra etd rassicurante, anche s¢ malaticcio. Stia
tranquillo!

POLITICO - Temo proprio 1"etd rassicuran-
te. Dovrebbero sterilizzarli, questi valetudi-
nari. Per un loro capriccio, possono venire
al mondo bambini malaticci. lo non voglio
piangerne le conseguenze per futla la vita.
{Deciso) Rinunzio al sorteggio: non voglio
nascere figlio di calzolaio, per giunta amma-
lato cronico.

ECCELLENZA - (Sorpreso) Rinunziare?
Non permetto! Mica giochiamao! Estragga un
altro numero. (Platinata esegue e porge) Mu-
mero cingue!

INMAMORATA - (Raggiante) Sono io!
{Maosira il cartoncino con il numero. Estrae
dall'altre saccheiro) Seicentododici.
SEGRETARIO - (C.s.) Arnaldo Bianchi,
medico specialista per bambini, anni 28§,
SpOSALo.

INNAMORATA - {Raggiante) Medico! Che
gioia! (Prececupata) Allri bambini?
ECCELLENZA - Mi pare... No! No! E un
altro. Sposino fresco. Congratulazioni!
INNAMORATA - Che bellezza! Che
bellezzal

INNAMORATO - (A vwicingndosi) Ma tu ri-
nunzierai. Non puoi nascere senza di me.
L'hai promesso.

INNAMORATA - (Contrarigta) ... Vedi, ca-
ro... ti voglio bene... Vorresti che rinunziassi
a questa buona sistemazione?. .. E un medi-
co... E poi non & detto che io debba nascere
subito.., Sai, i medici non vogliono avere pre-
sto bambini... {Suona acutamente if relefo-
no della cabina: emozionarissima) Per me?
{Eecellenza annuisce sorridendo. Svelta den-
tro fa cabina) Pronto! S, pronto. lo... Su-
bito?... Benissimo! {Uscendo dalle cabina)
Arrivederci! Arrivederci! fArrivata davani
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all'uscita, a sinistra, s ferma. Ritorna indie-
tro, accarezza Innamorato, che & tornato a
sedersi a sinistra) Ti voglio bene. (Vig di
corsa)

ECCELLENZA - (Rattendo le mani) Su! Un
altro numero! (Platinata esegue e porgel
Orto,

LADRO - (Shirciando nella tasca del Filoso-
fo) E il tuo. Faui avantil

ECCELLENZA - Avanti! Chi ha questo
numero?

LADRO - Coraggio. Potresti diventare pre-
sidente di una associazione di moralisti.
ECCELLENZA - Insomma! Chi ha questo
numera?

LADRO - Non perdere tempo!
FILOSOFO - No! Non voglio nascere.
LADRO - (Soriraendogli il cartoncing con if
numera dalla tasca) lo! Ero distratto (Estrae
dall'aliro secchetio) 318,

SEGRETARIO - (C.s.) Tullio Cerani, salsic-
ciaio clandestino, anni trenta, fidanzato.
LADRO - fSedendo mogio presso Innamo-
rata) Figlio di salsicciaio clandestinol...
Aspetti con grande ansia questo numero e
poi...

INNAMORATO - Pur di nascere subito fa-
rei anche il delinquente.

ECCELLENZA - fLeggendo il numero che
2l porge Platingia) Quatiro.

LADRO - Che disdetta! E il mio. Se avessi
sospettato... Cosa me ne faccio ora? (Guar-
da if cartoncing)

ECCELLENZA - Chi ha il guattro?
LADRO - Tieni. Lo regalo a te (Dd il carton-
cino ad fmnamorato)

INNAMORATO - (Timido) lo.
ECCELLENZA - Ma tu non sei prenotato.
INNAMORATC - Ecco... gid... proprio co-
sl... Ma mi aiuti, .* mrego.
ECCELLENZA - Ascolta: se ci fossero po-
sti liberi... Ma come si fa? Tutto prenotato!
... A meno che non ti sobbarchi a fare, per
cosi dire, I'uvomeo onesto per tutta la vita. {4
Segretario) Ne abbiamo mandato qualcuno
in questi ultimi tempi? (Segretario fa cenno
di no) lo non vorrei... Abbi un po' di pazien-
za. Ti prometto una sistemazione con i
fiocchi!

INNAMORATO - Accetto di fare 1'uomo
onesto. )
ECCELLEMZA - Contento tu... Che vuoi
che dica. Estrai tu stesso.
INNAMORATO - (Emozionatissimo) Ecco.
ECCELLEMZA - Leggi, leggi tu.
INNAMORATO - (C.5.) Quarantacinque.
SEGRETARIO - Rudy Bergein, anni 19, ter-
#iario catarino.

INNAMORATO - (Deluso e mortificata)
Proprio a me doveva capitare. Terziario ca-
tarino...!

ECCELLENZA - Non ¢'¢ da perdere la spe-
ranza, anche se & intenzionato a seguire la re-
gola rigidissima dei catarini. Non si sa mai,
qualche attimo di smarrimento...
INNAMOBRATO - (Piagnucofose) Bel con-
forto. fMogio siede a sinistra) Nella miglio-
re delle ipotesi, spurio.

ECCELLENZA - Prenda lei, ¢ meglio! (Pla-
tinata estrae e porge) Move,

PLATINATA - Sono io! Sono io! (Masira
il cartoncine ed estrae con velocitd dall*altro
sacchetio) Quattrocentoventiquatiro. Presto!
Presiol Legga.

SEGRETARIO - ¢C.5.) Marcel Coligny, ar-
tista di varietd, anni 27.

PLATIMATA - Magnifico! Che fortuna!
ECCELLENZA - (Come per dire «fortfuna-

fan) Due parti trigemini!

PLATINATA - fAllarmata) Due parti trige-
mini? {Avvilita} Due parti trigemini? Ora
quello... (Siede presso Innamorato)
ECCELLENZA - Basta per adesso. Sono
stanco. Ho ancora tanto da fare altrove per
sorteggi ed abbinamenti!

MERCANTE - Ma io? Mi lascia qui?
ECCELLENZA - Nulla da fare. Non erade-
stino. Al secondo turno.

Si ritiva per la scalinata, a destra. Tutti fan-
no un inchine, Lo seguono gli altri e le alire
che erano entrati dierro df (ui.

LADRO - fdvvicinandosi a Fifosofo) Non te
I"avrai a male?

" FILOSOFO - Non ci pensare! MNon voglio na-

scere: i starel a disagio gid.

LADRO - Ma come faccio a fare il morali-
sta? A me piace solo rubare.
MERCAMTE - Pensa alla vita! Vorrei esse-
re io al tuo posto.

INMNAMORATO - Li senti? Che nausea!
PLATINATA - Oh, ma troppo scriamente te
la pigli la parte dell'uomo onesto. Questo ra-
gazzo & troppo sano! E un caso patologico.
Ha bisogno di guida.

LADRO - Ci penserd io ad istruirlo. Questo
lo so fare.

POLITICO - Frequentera i nostri corsi acce-
lerati. fA Mercante) Lo permetti?
MERCANTE - Certo! Mi dispiacerebbe se
con la sua ingenuitd... E poi quel modo di fa-
re di Sua Eccellenza mi urta. Profittare di un
ragazzo in bisogno!

Suona il telefono della ricevitoria,
SEGRETARIO - Pronte! ... Signor Rome-
ro, si accomodi in cabina. E per lei.
POLITICO - {Aflurmato) Per me?... Immo-
rale!l... Malaticcio ¢ pensa... Immorale! (En-
tra sdegnato e crucciato in cabing)
LADRO - Quell"imbecille di mio padre cosa
fa?

PLATINATA - Ma se non & ancora sposato?
LADRO - (Facendo il verso) Non é sposato.
Non & spasato. E tu vorresti fare la donna...
POLITICO - fEccitate) Ma, si! Subito! ...
Ma le pare... nessun fastidio. Verrd in un bat-
ter d"occhio! (Turti incuriositi. Esce felice,
bacia tuiti compreso Segrefario) Che bathi-
cuore! Falso allarme! Chiamata soltanto per
una seduta spiritica. {Via velocemente a si-
nistra)

ATTO SECONDO

Safone di albergo: poltrone in pelle scura, tre
a desira, tre a sinistra, Scalinata frontale, che
fntmetie in un piano sopraglevato, chiuso da
colgnne disposte a semicerchio. Sfondo cie-
lo azzurro. A desira e a sinistra, ingresso ad
arco. Nota dominante dell’ambiente il verde.
Ad apertura di sipario, Innamorato seduto
a metd scalinata con la testa incastrata fra le
mani ed § gomiti sulle ginocchia, guarda fis-
S0 fn avanti, in aiteggiamento disperato. Dal
piano sopraelevaro da sinistra appare Plari-
nata, cerca qualcuno; vede "Innomerato,
sorriso di giola. Scende con passo molle.
Ginnta ai pledi delle Scafinata, si volia a
guardare Innamorato che & rimasto indiffe-
rente, Gli fa un richigmo: risuitato negativo.
Indispertita risale la scalinata, sfiorando In-
namarato, Si ferma dietro di lui. Riflette, poi
con decisione si pore a sedere un gradino pii
sofio. Azione per aitirarne "attenzione: fni-
namoralo non si scompone.



PLATINATA - (Alzandosi indispettita) Ma
sei proprio sciocco a prendertela tanto a cuo-
re! Non vedi che non ti & fedele?
INNAMORATO - (Cupo) Mi & fedele!
PLATINATA - Fedele una che a 14 anni fa
la civettina con i ragazzetti del rione?
INNAMORATO - (Per non darsi vinta) So-
no bambinate: curiosita, niente altro.
PLATINATA - Allora se non sei geloso, per-
ché fai quella faccia di afflitto?
INNAMORATO - (C.5.) Perché non posso
nascere. Gli anni passano, lei cresce ed io an-
cora non sono neanche lattante,
PLATINATA - {Canticchiande sfoitenre)
C'# qualcuno che & geloso e non lo dice, non
lo dice.,

INMNAMOERATO - Smettila o me ne vado...
{Nen convinre) E poi, perché dovrei essere
gelozo? Ancora non mi ha incontrato: & lo-
gico che non pud essermi fedele,
PLATIMNATA - (Irritata) E tu perché le sei
fedele? fScende gif)

INMNAMORATO - Pssl... pss! (Platinara si
Serma trionfante, senza voltarsi) Sono tutti
casti i religiosi?

PLATINATA - {Smoniata) Non lo so!
INNAMORATO - Lo sai. Ti prego, rispondi.
PLATINATA - fDi malumore) A volte...
Maon lo sa! (Siede in poltrong a sinistra)
INNAMORATO - Grazie! (Scendendo)
Dungue, lei ne ha 14, nove o dieci mesi... {4
Platingta) Quindici anni di differenza fra una
donna ed un womo sono troppi?
PLATINATA - (fromical Quando lei quindici
e lui un giorno?

INNAMORATO - Non dico guesto. Quan-
do lei ne abbia ventotto o trenta ¢ lui un quat-
tordici o sedici, che ne pensi?
PLATINATA - Che lei & una bella spor-
cacciona!

INMAMORATO - Con te non si pud ragio-
nare!l... E se lui un ventiquatiro e lei tren-
tanove?

PLATINATA - Che lui & uno scemo! f4/zan-
dosi} Caro mio, se¢ sei stupido fin d"adesso,
figurati quando sarai in terra. Vuoi venire
con me?

INNAMORATO - {Con stizza) Nol... E
poi... non abbiamo corpo.

PLATINATA - Non fa niente. Ci possiamo
dire delle paroline dolci. fStrizza ["occhio e
Ja un gesto di invito con la testa)
INNAMORATO - (Gesto di rifinto con la
testa)

PLATINATA - {Facendo una smorfia) Con-
ta le stelle! (Esce a sinistra)

Dalla scalinata, enirando da sinistra, scende
Politico fischiettando; pessa vicino ad Inna-
morate che lo grarda con curiositd; esce a de-
stra. Rientra poco dopo, sempre fi-
schietrando.

INNAMORATO - (Fa wn fischio di ri-
chiamo)

POLITICO - fFermandosi a metd scala) Di-
¢l a me?

INNAMORATO - Si. Sei matto a fare su e
gin, fischiettando?

POLITICO - No. [l moto fa bene... Lo fac-
¢io per distrarmi. Qui < si anneoia, non suc-
cede niente, (Riprende a fischiettare)
INNAMORATO - Non capisco come Lu pos-
sa essere cosl allegro con quel tuo calzolaio
che ti dd sempre falsi allarmi.

In alto da destra sul piano sopraelevaio pas-
sano in afteggiomento romantico Filosafo e
Plarinata, escono a sinistra,

POLITICO - Proprio per guesto sono alle-
gro. Mi auguro che possa continuare sempre

cosi (Scende da metad scala)
INNAMORATO - Potessi nascerel... Accet-
terei anche figlio di calzolaio arabo affama-
to! (Siede a destra)

POLITICO - Lo dici, ma anche tu, al mio po-
sto, preferiresti che il calzolaio cf raggiunges-
se il pili presto possibile per liberarti dall"in-
cubo. Che paura, poco fa! Ero li per i per
nascere, se non fosse sopravvenuto un prov-
videnziale aborto. lo sono per la vita como-
da, in una famiglia benestante,
MERCANTE - Dy destra seccato) Non ne
posso pit! E una cosa indegna!
POLITICO - Cosa ti succede?
MERCANTE - E intollerabile quel filosofo!
POLITICO - La solita mania di parlare di fi-
losofia?

MERCANTE - Magari!... Si é requisite tut-
te le donne. Non ne puoi avvicinare neppure
unal Tutte sono innamorate di lui. (fn afro
da sinistra Fifosofo ¢ Donna-Rame in atteg-
glamento romanfica, éscono a destra) Ecco:
guarda: un'altra!

POLITICO - Che ¢i vuod fare. In amore pla-
tonico & imbartibile.

MERCANTE - 5i, ma lui si diverte e intanto
noi ci annoiamo. Qui non si possono fare col-
pi di Borsa, non si pud mandare nessuno in
galera. (Guardando con intengions verso Fi-
lasafo e Donna-Rame riapparsi da destra) E
un mondo impossibile questo, dove valgono
solo i cosiddetti valori spirituali,
POLITICO - Non hai torto. Appena attac-
oo a parlare di politica tatti mi voltano le spal-
le. Se¢ faccio finta di pensarla come loro, si
accorgono subito che cerco di cattivarmeli.
Senza il velo del corpo, ci leggono fino in fo-
no all'animo.

INNAMORATO - E proprio una sofferen-
za stare in gquesto mondo.

POLITICO - Mondo per filosofi e idealisti!
(fn alto suf pigno sopraelevato da destra Fi-
losafo e Domna-Bruna escono a sinistra) Buo-
no per I'amore platonico! (Ladro da sinistra
con miuso lungo) Anche tu crucciato?
LADRO - Come non esserlo con quel male-
detto filosofo? Non ne posso pit di stare qui!
fSiede su un grading)

INMNAMORATO - Nessuno laggii si preog-
cupa d noi.

MERCANTE - (Con amarezza) Pieno di ce-
libi il mondo! Ricordate un tempo? Famiglie
prosperose, culle piene,.. Tuttaltra cosa.
POLITICO - Beh, ¢ stata la guerra e ce n'é
in atto in molte parti del mondo; la crisi eco-
nomica & galoppante: economie disscstate,
supernumero di donne, e nessuno si sposa.
Amicizia, amicizia, sempre amicizia, fra uo-
mini ¢ donne.

INNAMORATO - 51, amicizia! Quanto al-
|’amore quelli i non sono insensibili! La san-
no lunga! C'¢ una liberta di costumi ripro-
vevolel... Se fossiio Sua Eccellenza farei una
legge: «Chi non si sposa, niente. Per i tra-
sgressori morte per sincopes... A meno che
qualcuno, per motivi di ordine morale, non
pud sposarsi.

MERCAMTE - Mica male il ragazzetto per
il babbo catarino terziario! Sei rimasto uto-
pista anche nelle assurdita, Nglivolo.
INMAMORATO - fSospiranda) Utopie! Ed
intanto il tempo passa.

Dy sinistra, in alto, Platingta, £ di umore ne-
ro. Scende per la scalinata.

POLITICO - Ecco la fatalona! (Con galan-
terig) Come sta il mio tesoro?
PLATINATA - Non mi seccare! (Siede o
destra)

INNAMORATO - Fosse cosi anche lei! (5§
alza, esce a sinistra)

PLATINATA - (Stizzira) Eh, finiscila con
quella scimmial Va alla malora!
MERCAMNTE - Il tuo filosofo ti ha tradita?
PLATINATA - E un volubile. Ne cambia
una al minuto. Tutto paroline dole, tutio
poesia... Un'altra che gli strizza 'occhio e ti
lascia in asso!

POLITICO - Ti sta bene! Cosi impari che si-
gnifica lasciare i porti sicuri su fragile bar-
chetta,

MERCANTE - Silenzio! Ecco il Filosofo,
solo.

Filosofo sul piano sopraelevaio, da sinistra.
FILOSOFOQ - (Scendendo, a Ladro) Puoi an-
dare. Sono stanco di tutte queste smorfiose!
LADRO - fFelice) Grazie! (Svefto via per if
plano sopraglevalo, a sinistra)

FILOSOFO - E terribilmente noiosa questa
vita! (Siede a sinistra)

FLATIMATA - {Con sarcasma) Ma se sei nel
tuo regno!

POLITICO - fCon ironia) Certo che chi vi-
ve spiritualmente. ..

MERCANTE - {§foitenie) In fondo & meglio
non nascere. Tutto vanita, givuoco senza luci.
FILOSOFOQ - (Sconfirto) Basta!, vi prego...
Mon lo dird pin. Qui essere sapienti, si ap-
prezza per quello che meno tu sospetti: per
I"amore platonico. Tutte vogliono amore,
amore, amore. Voglio nascere anche io, Non
il corpo, ma esserne senza & un carcere per
I"anima.

PLATINATA - Bene! Non sospettavo che
anche tu soffrissi. Se ¢i incontriamo sulla ter-
ra, tu sarai il mio preferito. Gratis!

Entra da sinisira Innamorato cupo.
MERCANTE - Bisogna lare qualche cosa.
Non mi piace fare I'uccellino in gabbia.
INNAMORATO - ({Con ['idea fissa) Una ri-
voluzione contro gli uomini... contro gli
asceti.

PLATINATA - Eh, smettila! Non mi pare
I'ora che te ne vada!

INNAMORATO - Eh, quando!... Maledet-
ta! Cosa ha guadagnato a prendere 'abito?
Bella carita la sua: farmi soffrire! Colpa dei
suoi genitori, deboli e ignoranti! Se lo met-
tono sotto aceto il maschietto!

Da destra dal piano sapraefevaro Sua Er-
cellenza,

FILOSOFO - Silenzio! Né sorrisi, né saluti!
Turti imbronciati,

ECCELLENZA - (Scende, aggrotta le ciglia,
A Mercante) Che ¢'é? (Mercante non rispon-
dej Su, parla w! {4 Innamorato che gli vol-
ta fe spalfe) Dillo tu, che sei una persona se-
ria. (4 Filosofo sdegnosa} Ma insomma, per-
ché cosi immusoniti?

FILOSOFO - C'¢ che qui manca la varieta e
noi non vogliamo pih starci!
ECCELLENZA - Calma! Calma! Dipende
da guelli di laggit, non da me. E poi, tu hai
rinunziato a nascere. Tu, cos’hai che mi giri
le spalle?

INNAMORATO - La castith ¢ odiosa! E
COnLro natura.

PLATIMATA - E la paura di mio padre ¢
abominevole!

ECCELLENZA - (Noncurante) E w? (4
Mercante)

MERCANTE - Rinunzio a diventare mercan-
te di cannoni, pur di nascere subito.
POLITICO - Ella, Eccellenza, dovrebbe al-
meno consentire che ¢i metiessimo in contat-
to diretto con il mondo.

PLATINATA - A noi secca venire da Yostra
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Eccellenza, per strappare qualche notiziola
sulle cose della terra. )
INNAMORATO - {Incalzando) Noi dobbia-
mo sorvegliare le azioni dei nostri campioni
e vederci chiaro una volia per sempre su que-
sta faccenda.

FILOSOFO - Ne hanno tutto il diritto mo-
rale ¢ naturale.

ECCELLENZA - Bravi! {Caregorico) Anda-
te nelle vostre stanze!

PLATINATA - Mo! o debbo controllare di
persona cosa fa mio padre,
ECCELLEMNZA - Ti basti che te ne dia io di
tanto in tanto il resoconto.
INNAMORATO - La condotta di quel san-
tone non mi convince. Egli bara.

Tiustei 5i accostano decisi a Sua Eccellenza.
ECCELLENZA - Non mi soffocate! Fatevi
indietro! (Tirandosi fuori dal gruppo) No ¢
no!

PLATIMNATA - (Risofura) ¥a bene! Subor-
neremo tutto I'al di qua.

POLITICO - lo arringherd contro Vostra Ec-
cellenza il popolo delle anime. E ora di finirla
con questa dittatura! Noi vogliamo demo-
crazial

FILOSOFO - lo corromperod tutte le anime
femminili!

ECCELLENZA - Ah, no! Basta quello che
c'e sulla terra.

INNAMORATO - Ed io...
ECCELLENZA - (Adirato) Basta! Basia!...
Permetterd che attingiate direttamente noti-
zie. Ma vi avverto che sari peggio per voi.
Andarte, andate pure ad osservare. (fnfuria-
fa esce a sinistra)

POLITICO - (Fregandosi le mani) Su, alle-
gri! Abbiamo ottenuto una grande vittoria.
Avete visto? E bastato il timore della mia
oratoria.

MERCANTE - Scusami: debbo parlare a Sua
Eccellenza.

PLATINATA - Mi congratulo con te, Fi-
losofo.

Politico contrariato

INMAMORATO - (4 Filosofo, sperandone
{‘approvazione) A me pare che conoscendo
quello che avviene sulla terra ci ritorneremo
pill preparati. Non & vera?

FILOSOFO - (Evasive) Senza dubbio, (Spia
verso il piano sopraelevato)
INNAMORATO - (Qffeso) Parlo con te.
FILOSOFO - (C.5.) Parla, parla! Ti sento.
Appare in alto da destra Donna-bruna che fa
cenno a Filosofo.

PLATINATA - (Gelosa) Mon andare!
FILOSOFO - Permettete? E il suo turno di
amore. (Raggiunge Donna-Bruna sul piano
sopraelevalo e scompare con essa a sinisira)
INMAMORATO - Fa il moralista e poi...
FLATINATA - E un mascalzone!
POLITICO - (Sperando di atirarre {‘atten-
ziome su di sé) Sarebbe opportuno che ciascu-
no di noi gli mostrasse. ..

LADRO - {Da sinistra, in alto. Scende infu-
riaro per fa scalfnara} Se non I"ammazzo io
quel filosofo!... fAccorgendosi di Platinata
seduta immusonifa a desira, 5i avvicing die-
tro fa poltrong) Ti porterd fra i pini.
INNAMORATO - Fa bene Filosofo! (Siede
sui gradini)

POLITICO - fA Mercante che rientra da si-
nisgra) Senti: sarebbe opportuno che...
MERCANTE - Per il momento no! Amici,
dobbiamo gicire tutti del mio successo. Mi
ha dato buone speranze.

POLITICO - Congratulazioni! Definiamo
dunque il programma conclusivo? (Siede con
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Mercante a sinistra. Parfottano fra di lora)
LADRO - (C.5.) Lungo la riva del fiume do-
ve i pampini si specchiano nell'acqua, dove
la musica del fiume si incontra con l'inno del
vento fra le foglie, dove "amore...
PLATINATA - {Seccata) Lo fanno gli imbe-
cilli! Che barba!

MERCANTE - {A Ladro) Vieni! Non & il
momento di pensare alle donne.
PLATIMNATA - Mon andare! Rimani accanto
a me! (Ladro inceria)

MERCANTE - (4 Politice) Perd, I'agenzia
d'informazioni deve seguire indirizzo politico
a me favorevole. Ehi, tu, vieni?

Ladro raggiunge Politico e Mercante.
PLATINATA - {Indispettita) Eh, smettete-
la di parlare di politica e di affari!
POLITICO - Nessuno ti trattiene. Se non ti
va, vatiene,

PLATINATA - No! lo sto qui!
MERCAMNTE - Non dare retta, Dunque, di-
cevo che I"agenzia deve avere un indirizzo po-
litico a me favorevole. lo proporrei innanzi
(urto una grande campagna pubblicitaria sul
concetto di patria.

PLATINATA - (Vendicativa) Quale patria?
Se tu nasci americano ¢ lui russo? Tu cinese
e lui spagnolo?

MERCANTE - (Smontato) Oh, non mi
seccare!

PLATINATA - (C.5.) Sicuramente non vi ca-
piterd di nascere nella stessa nazione,
POLITICO - Continua. Non dare retia,
MERCANTE - Dunque, dicevo di esaltare il
concetto di...

PLATINATA - {fronica) Patria.
MERCANTE - (Smontato) ... Meltere in ni-
lieva che solo guelli che sono con me
amand...

PLATINATA - (C.s.} La patria. Dillo pure.
Ma se questi sono ["uno per un milione? Tua
madre, tuo nonno ¢ tuo zio garibaldino?
MERCANTE - (frritato) Vuol dire che sia-
mo soli ad amare la patria.

Innamaorato 51 alza di scatio, safe velocemenie
i gradini, scompare a destra,
PLATINATA - (C.5.) E il resto?
MERCANTE - (C.5.) Tutti venduti allo stra-
niero! Basta!

LADRO - fAlzandosi) Mon mi convince:
troppo complicato. La patriaédunacosa ...
PLATINATA - (C.5.) Il furto un"altra cosa!
LADRO - {Completando) Gli affari un'altra
ci0sa,

POLITICO - Ma sei proprio rozeo dell’arte.
La tua dabbenaggine ¢ inaudita.

LADRO - {Chiarendo) lo debbo fare il mo-
ralista. Percid tutta guesta intimitd tra noi
non ci sara. Se avessi dovuto fare soltanto il
grande burocrate senza impegni morali,
allora...

POLITICO - Perché puoi tu arrivare dove
vorresti, se non ci siamo noi al potere?
LADRO - (Orgogliosa) Ci arriverd con i miei
meriti & con la mia virt.

MERCANTE - fAntoritario) Tu devi segui-
re il mio partito!

LADRO - Ohé¢! Ognuno per la sua strada!
MERCANTE - (Con fra) Traditore e venduto
allo straniero!

LADRO - (Calmo) Traditore? Di cha?
MERCANTE - Della patria,

LADRO - (Riscaldandosi} Oh, senti: con me
non attacca.

PLATINATA - Bravo!

MERCANTE - Traditore! Traditore!
LADRO - Dichi? Dite? Non mi fare ridere!
MERCANTE - Traditore! Aborto morale!

LADRO - {Infuriato) Senti, farisco, s& con-
tinui... (Si seaglia trattenuto da Politico)
POLITICO - Basta! Basta! Ancora non sie-
tein terra. (Allontana Ladro, facendolo se-
dere a destra)
PLATINATA - Siete peggio delle donne, s¢
vi prende la febbre della politica e degli
affari! it
MERCANTE - (Rude e infuriato) Togliti dai
piedi tu!
PLATINATA - Che educazione! Sei villano,
come un arricchito di guerra. Le conosciamo
le tue belle attivitd: le giunche cariche di fu-
cili ¢ munizioni per il nemico. Sapete? Non
se nie salvd neppure uno. Tutti passati per le
armi. Lui, il patito della patria, se ne stava
al sicuro! Ang stigmatizzd pubblicamente i
traditon, che fornivano le armi al nemico. Mi
fai schifo, porco e criminale!
MERCANTE - Vattene! Vattene, lupa!
PLATINATA - (Sobbalzando) Cosa ha
detto?
POLITICO - (Diplomatico) Mulla, nulla. Vi,
va, 1l prego.
PLATIMNATA - No, no. lo sto qui! Voglio
sapere cosa ha detto guella testa di pollo
Spennato.
POLITICO - {C.5.) Ti prego, non dare im-
portanza! Non sa quello che dice. Tu seila
pitl bella, la pit fine, la pid intelligente, la pid
virtuosa. Ti prego, va via. Mon mi piace che
ti manchino di rispetto. Ti prego.
PLATINATA - {Lusingata) Solo per te lo
faccio: perché altrimenti... (Esce a destra dol-
cemente sospinta da Politico)
Un momento di disagio: Ladro e Mercanie
i guardano in cagnesco o evitano di
giardarsi.
POLITICO - {Rientrando) Cosa sono gueste
ombre fra di noi? Su! Fate la pace. Dimenti-
cate. Ve lo chiedo in nome della nobilissima
nosira arte. fMercanie e Ladre fanno un po*
i sosrenuti, poi si sorridono) Bene! Sempre
uniti!
Tuiii e ire @ braccetio per la scalinata esco-
no a destra.
INNAMORATO - (Da sinistra, buio in viso,
Passegeia su ¢ gint furiosamente) Farabut-
to!... Doppio farabutto! Fare il libertino e
usare tutti gli accorgimenti. Canaglial...
Brutta canaglia. Ma quando sard in terra, lo
sporcificherd. Slealel... Ipocrita! Bell'esem-
pio di moralita)... Se non debbo nascere, per-
ché per lui... eh, va bene! Ma che quel sudi-
cione venga meno ai suoi obblighi morali e
sia cauto, gquesta @ slealta insopportabile...
Fariseo!... Bacchettone!... Canaglia!
Da destra Platinata ridendo.
PLATINATA - {Stupefatia) Dici a me?
INNAMORATO - {La guarda, fa un gesio
come per dire anon mi seccares, siede a
destra)
PLATINATA - (Siede a sinistra, riprende a
ridere) Lo sai?... Lo vuoi sapere?... Lo vuoi
sapere?... Gioietta, lo vuoi sapere?
INNAMORATO - (Seccato) Mol
PLATIMNATA - Lo vuoi sapere un poching,
hino?
INNAMORATO - (C.5.) No! Non lo voglio
sapere.
PLATIMATA - Lo sai?... Lo vuoi sapere?
INNAMORATO - (drrabbiare) No! Nol
PLATINATA - (Con simulata ind{fferenza)
MNon te lo dico, purché non ti arrabbi... (fn-
sinwante) Lo wvuoi sapere? Un pochino,
pochino?
INNAMORATO - (lnfastidite) Parla! Dillo!
PLATINATA - (Con innocenza) Sai, cosi...



per caso,.. ho visto... mi pare, la tua... con
uno in divisa, mai vista, forse militare... di
nazionalita... Chi lo sa? Oh, nulla di male.
Cose innocenti... E poi gh straniér mica so-
no come gli indigeni che subito si riscalda-
nol... Sono freddi... dei buoni compagni.
Educatissimi. Mai una mano addosso.
INNAMORATO - (Visibilmente geloso)
Sciocchezze, sciocchezze. Sel una mala
lingua.

PLATINATA - Hai ragione; sono una ma-
la lingua, ma sento odore di lana bruciata.
INNAMORATO - (Alteraro) Cosa intendi
dire?

PLATINATA - {Candidal Uh, come sei ner-
voso! Ti sei forse offeso? Con gli uomini non
51 88 mal come comporlarsi,
INNAMORATO - Ti proibisco di immi-
schiarti negli affari miei. Mon mi seccare con
le tue moine: non ti voglio!

PLATINATA - Che maniere!... Tista bene:
non sai fare con le donne.

MERCANTE - ¢Da sinistra) Che sciagura!
Che sciagura!

PLATINATA - Che ¢'8? Cosa accade di nuo-
vo? (5i alza)

MERCANTE - Che sciagura! Che sciagura!
PLATINATA - (Nervasa) Ma si pud sapere?
MERCANTE - (51 ferma, fa guarda, scuoten-
do lx testa) Che disastro! Che sventura!
PLATINATA - (Esasperata) Ma insomma:
cos'e accaduto?

Mercante (g scansa @ va presso Innagmorato.
MERCANTE - fAffranfo) Oh, fratello mio:
si sposal 51 sposa! Lo capisci? 5i ¢ maritata!
INMNAMORATO - {dlfarmato) Chi? Chi si
& maritata?

MERCANTE - (Tragico) Mia moglie... La
tua... fidanzata!

Platinata a stento frattiene le risa,
PLATINATA - (Sgomenta) Thl... Sono gid
sposati? Sposati... sposati?

MERCANTE - fAgitafo) Non so... Non tiso
dire... Non ho avuto la forza di assistere al-
la prima luna di miele. (Esce plagnucolando
a destra)

INNAMORATO - (5i alza di scatto con ira)
Donna infame! Mi vendicherd! Perfida e
sleale! Tutte uguali sono. Ti aspetterd... o ri-
nasceremao insieme o rinunzierd. Sgualdrinal
Oh, ma non me ne fard scappare una sola!
PLATINATA - ffronica) Temo che ti scap-
peranno tutte. La sa lunga il signorino terzia-
rio catarino.

INNAMORATO - (Furibondo) Non mi no-
minare quell'impostore o ti scanno!
PLATINATA - (Scostandosi) Che brutti mo-
di di vivo hai! Non ti voglio pit!
INNAMORATO - Ma chi ti guarda? Pensa
piuttosto ad two saltimbanco!

LADRO - (In afto a destra) Vittoria! Vitto-
ria! 1l salsicciaio si & sposato (Innamorato si
chiude in cupo dolore. Scendendo con fe ma-
ni fn tasca) Ne ha cambiate parecchie di fi-
danzate, ma finalmente...

PLATINATA - fCalcando il rono} Bene!
Congratulazioni. Questi sl che sono veri pa-
dri! Sono proprio contenta. Certo, nascere
in una famiglia agiata e da padre certo ¢ in-
vidiabile. Molto invidiabile!

LADRO - {Espansiva} Ti auguro che il tuo
artista si decida una buona volia.
PLATINATA - A ripensarci, & meglio che
non si decida. In casa ci sono gia sei fighi. Chi
sa che vita di stenti! E poi fguardando con
simpatia Innemorato) preferisco stare qui.
POLITICO - (Da sinisira compunto) Vi an-
nunzio che mio padre il calzolaio non & pit.
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PLATINATA - fComprensiva) Condoglian-
ze. Sincere condoglianie.

LADRO - (C.s.} Com"¢ accaduto?
POLITICO - (Cambigndo improvvisamen-
te umore e quasi piangedo per la gioia) Che
condoglianze! Non mi sembra vero. Era un
incubo. Bastava un nonnulla, per sacrificar-
mi per una vita intera.

PLATIMATA - Di tutto cuore per lo scam-
pato pericolo.

LADRO - (Stringendogli con effusione le
marni) Ad una migliore sorte.

Da destra trionfante Mercante.
MERCANTE - (Battendo sulla spalla ad In-
namorato) Buone nuove per te.
INNAMORATO - (fncredufo) Per me?
MERCANTE - Si, per te. Siai per nascere.
INNAMORATO - (Balza in piedi in preda al-
Pemozione; plangente) (Sto per nascere! Ave-
te sentita? Sto per nascerel... Sto per nascere!
PLATINATA - (Stringendogli con effusio-
ne le mani) Sono proprio felice. Veramente
felice.

LADRO - fC.5.) Anch'io!

POLITICO - Tuite in una volta le belle no-
tizie. Le mie congratulazioni.
INNAMORATO - (Con speranza) Ha lascia-
to I'abito, la regola?

MERCANTE - Nol... Nol...
INNAMORATO - (Un po’ deluso) E allo-
ra?... Qualche disavventura?
MERCANTE - No, neanche. E troppo
prudente.

PLATINATA - (Vivamente interessata) Ed
allora come?

LADRO - {Incalzando) Come?
MERCANTE - Una signora, ricca, della mi-
gliore societd, morigerata, desiderava un fi-
glio. D"accordo con il marito ha deciso di ri-
COTTEre, .,

LADRO - (Sorridendo maliziosa) Al terzia-
rio catarino, si intende.

MERCANTE - Fa silenzio sciocco!... di ri-
correre alla scienza.

LADRO - (Stupefatio) Alla scienza?
MERCANTE - Si! Proprio alla scienza, (Sil-
lebando) Fecondarione artificiale! (Tnnamo-
rato abbassa il capo, Siede umiliato a sinisira,
Platinata stemia a trattenere le risa, Politico
pensoso st liscig il mento) Nuovo ritrovato
della scienza moderna per le mogli pudiche.
LADRO - (C.s.) Ma che ¢"entra quello?
MERCANTE - C'entra. La signora & fervi-

da religiosa, e senza di lui... tu mi capisci.
{Ladro fa cenno di no). Insomma, senza di
lui... (Ladro c.5.) Ma sei proprio ignorante!
Cosa devi fare nella vita?

LADRO - {Candido) 1l moralista, perché?

MERCANTE - (4 Innamorato) Dungue sei
contento finalmente?

INNAMORATO - (Alzandosi vergognoso ed
umiliate) Figlio spurio... di catarino terzia-
rio... Senza amore... per fecondazione arti-
ficiale... (Pigngendo concitatamente) Sono
proprio disgraziato! (Scappa vig a sinisira)

ATTO TERZO

Di fromte un portice, da cul sporge verso ['e-
sterno su un piano, sopraelevato rispetio a
quello del portico, una specola rotonda. A
questa 51 accede per due scalini, menire al
portico dal piano della scena per tre ampi gra-
dini. Sfondo ciefo stellato e ramoscelli di
mandorle in fiore, Il portice é sorretio da co-
lonne, come del pari fa specola. | grading so-
na di cofore nero lucido: if piano della spe-
cola e del portice di colore bianco lucido. Le
colonne del portico sono di colore verde te-
nero, guelle della specola dif colore rosa-
marmaren. Per tutta la luce del palcosceni-
co un tappeto di colore granato. Pareti late-
rali & tendaggio bianco con aperture di ingres-
50 a tendaggio incrociato. Una panchetta
bianca a sinisira ed una a destra. Una luce do-
rata spiove dall’alto sulla specola. Un pulvi-
scolo luminoso dif tinta verde, dallinterno,
dd rifieve alle due aperiure laterali. Il resto
deve essere iffuminato a striscio, in modo che
la luce scivoli sul colore delle cose senza al-
zarsi o disperdersi.

Da destra in punta di piedi Innamorata. Va
con circospezione alla specola, spia gith ver-
s 'esterno come se seguisse gualche cosa in
movimento. Da sinistra Platinata con circo-
spezione. Siaccosta con passi furtivi alla spe-
cola, i accorge di Innamorata, si nasconde
dietro una colonna del portico, a sinistra. In-
namarata scende pensierosa, siede sulla pan-
cherra a destra, mentre Platinata va alla spe-
cofa e spia g,

INNAMORATA - (Pensosa) Quel bambina,
del quale mio marito diceva scherzosamente
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di essere geloso, era dunque lui!
PLATINATA - fScendenda trionfante) Bra-
vo! E come lo volevo io. {Venendo in avan-
£i) Audace, spregiudicato con le donne: tut-
to suo padre] (Rabbuiandosi) Ma io sono ab-
binata ad un pusillanime.

INNAMORATA - (Malincornica) Anche tu
brami nascere?

PLATINATA - {Crucciata) Sono tanti anni
che aspetto.

INMAMORATA - Cattivo padre?
PLATIMNATA - (C.s.) Male opposto: cam-
pione di parti trigemini per mia disgrazia.
INNAMORATA - Meglio non avere fretia.
Il mio fu troppo focoso ed eccomi infelice.
Lui bambino ed io gid donna;: non potevamo
riconoscerci. (Crucciata) Ora lui...
PLATINATA - (Conrrariaia) Sei gelosa?
INNAMORATA - {Confidandosi) Soffro nel
vederlo cosi frivolo.

PLATINATA - lono! Mi piace che sia cosi!
INMAMORATA - (Risentita) Cosa ¢'entni
tu?

PLATINATA - fCon franchezza) Mi piace.
Mi butterei fra le sue braccia, anche se fosse
vecchio.

INMAMORATA - fAlzandosi di scatto: oshi-
e} Appartiene a me. Non ti mettere grilli in
testa. Te I'ho gid detto! Egli ama me, solo
me. Sappilo bene! Diciotto anni di differen-
za stanno bene tra un uomo e una donna. lo
sard sua moglie. lo, soltanto io. Ci amiamo
e nulla pud dividerci. E bene che tu lo inten-
da per ora ¢ per l'avvenire. lo sard sua
maoglie,

PLATINATA - (Vivamente) Tu non ne hai
diritto. Sei stata egoista qui e gid. (Pungen-
fe) Conosciamo le tue belle imprese, le cono-
sciamo. Bella moglie saresti!
INNAMORATA - {Sprezzante) Egli non pud
sposare un tipo come te, Tu sei donna di ca-
priccio, non di casa.

PLATINATA - (A4 rona) Tu sei donna di mo-
ralitd borghese. lo, io ho il diritto; io che so-
no pura da tanto tempo; che gli sono stata vi-
cina, mentre tu... batti marciapiede bor-
ghese...

INNAMORATA - (Tremante per la colfera)
A me? A me batti marciapiede borghese?
{Lancig uno striflo) Aiuto! Accorrete! Mi
sento male!

ECCELLENZA - (Da destra sul portico) Che
succede?. .. Ho capito: gelosia. (Come un vi-
gile) Sgombriamo, sgombriamo! Passeggia-
re! Passeggiare! (Platinata con uno scatto
ragetunge la specola, si ferma a guardare In-
namorata con arie di 5fida. Tnnamorata pian-
gemte gsce g sinistra, A Platingta) Qui non vo-
glio scenate di gelosia, Voi due mi date mo-
lestia pit che tutti gli altri. Non vedo I'ora che
sloggiate di qui.

PLATINATA - Eh, quando! Non ne posso
pit! Che proprio io debba rimanere qui, sen-
za marito?... Ecco, guardi li il mio signor pa-
dre. Mulla, proprio nulla. Va a pescare. Se
fiossi io uomao, non farei soffrire quelli che qui
aspetianc.

ECCELLENZA - (Con circospezione) Ti
confido una cosa, ma, silenzio!... Tu na-
scerai!

PLATINATA - (Ilfuminandosi) Quando?
ECCELLENZA - Questo non posso dirte-
lo... Ciao! (Strizza 'occhio, esce a sinistra)
PLATINATA - (Felice guarda gitt, poi scen-
dende compiaciuta) Canaglietta simpatico.
MNeppure una se ne lascia scappare. Eppure
non sembrava. Mi piace cosi! (Da sinistra
Mercante, fa un richiama) Canaglietta sim-
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patico! {Avviandosi per uscire a destra)
MERCANTE - (Incerto) L'ha detio a me?
{Fa un richiama, Platinata risponde con un
sorriso di commiserazione ed esce) Ma! Vacci
a capire con le donne.

Da sinistra Innamaoraia, spia intorne, va leg-
gera alle specola, si mette ad osservare. Dd
segni di nervosa gelosia. Il Mercante guarda
con curfositd; poi riconoscendola, emeite wna
esclamazione di gioiosa meraviplia: « E feil»,
Si avvicinag alla specola.

INNAMORATA - (Fra di 5é) Perfido! Slea-
lel... E diceva di amarmi... Mi fa schifo
quanto ¢ volubile!l... (Con disgusto) E poi
con tuttel... Che brutta quella! Tutti mascal-
zoni!... E noi povere donne crediamo, ¢i sa-
crifichiamo. .. (Guardando) Oh, non ne pos-
so pi! (Scoppia in singhiozzi)
MERCANTE - {Fuori di 5é) Basta! Finiscila
di fare la commedial

INNAMORATA - (Guardandolo fra le lacri-
mie) Chi sei tu?

MERCANTE - (Salendo sulla specola) Tuo
marito,

INMNAMORATA - (C.5.) Quale?
MERCANTE - (Smontaro nan sa cosa dire.
Con voce scoforita) Finiscila di fare la com-
media... (Riprendendo decisione) Non
voglio!

INMAMORATA - (C.5.) Cosa non vuoi?
MERCAMNTE - Mi da sui nervi vederti guar-
dare cosa fa quel bellimbusto,
INNAMORATA - (Risentita) Ohé! lo guar-
do chi mi pare e piace.

MERCANTE - fAuwtoritario) 1o 12 lo proi-
bisco!

INMNAMORATA - (C.5.) Proibisci? Chi sei
tu?

MERCANTE - Il Mercante di cannoni. So-
no stato un tuo marito. Mi riconosci?
INNAMORATA - (Ind{fferente) S¢ dovessi
ricordare tutti i miei mariti...
MERCANTE - lo sono un potente e, fino a
quando sei a me vicina, mi devi fedelta. An-
zid'ora in poi non ti permetterd pia di guar-
dare git,

INNAMORATA - o guarderd! Tu non hai
alcun diritto su di me!

MERCANTE - (Minaccioso) Non guardare!
INNAMORATA - Ma ¢ assurdo che io deb-
ba avere paura della tua gelosia ¢ debba es-
serti fedele proprio qui.

MERCANTE - fd{libito) Cosa? Forse che...
Mo, non ¢ vero! Tu menti, per farmi dispet-
to. Non & vero che menti?
INNAMORATA - Forse & meglio che tu cre-
da cosi... Me ne dispiace. Perdonami (Svel-
tamente, per il portico, vig a destra)
MERCANTE - {4 5é) Perdonare! Come se
si potesse dimenticare! fCon jral) Non voglio
pil sentirne parlare in terra di donne. Non
dovrebbero mai avere un corpo!

Da sinistra Filosafo,

FILOSOFO - Ancora di tua moglie? Dai
troppa importanza.

MERCANTE - Parli cosi perché non sospetti
cosa mi ha detto.

FILOSOFO - Cosa ti ha detto?
MERCANTE - {Indeciso se dire) Che non si
& comportata bene come moglie.
FILOSOFO - (Gesto di superioritd) Poca
Cosa.

MERCANTE - Come poca cosa?
FILOSOFO - (C.5.) Acqua passata.
MERCANTE - Ma io non sapevo.
FILOSOFO - Ed ora che sai?
MERCANTE - E diverso.

FILOSOFO - Non credo.

MERCANTE - Ma se tu venissi a sapere che
tua moglie?...

FILOSOFO - lo non darei importanza.
MERCANTE - E se te lo dicesse lei stessa?
FILOSOFO - Ci riderei sopra.
MERCANTE - Ma tu sei inumano!
FILOSOFQ - {Come per condurlo alla ragio-
ne) Che importanza pud avere la fedelia di
una donna? Nessuna. Che lei sia o no fede-
le, & per te un fatto estranco alla volonta, un
accidente cui tu non collabori, almeno sup-
pongo. Se una donna & fedele, lo & perché a
lei piace essere tale; come, se non lo &, avviene
per lo stesso motivo. Mon sarebbe dungue
scioceo che io mi addolorassi o gioissi per una
cosa che a mia moglie fa piacere, indipenden-
temente dalla mia volonta? In ultima analisi
¢ sempre lei che dirige il gioco. Ti sembra per-
tanto logico che io debba stare al suo gioco,
come un cagnolino al guinzaglio?
MERCANTE - (Perplesso) Ma gli altri? La
societa?

FILOSOFO - Ombre. A me importa vivere
secondo i miei sentimenti, non secondo quelli
della societa.

MERCAMNTE - Sccondo la tua filosofia, al-
lora io non dovrei dispiacermi. Perché addi-
rittura non mi consigli di fare capitomboli per
la gioia?

FILOSOFO - Ti piace farli?

MERCANTE - Neanche per sogno.
FILOSOFO - Ed allora non i fare, Ma devi
riconoscere anche a tua moglie il diritto di
agire secondo il suo talento. Vedi, ogni riten-
zione di sentimenti & un veleno per la psiche,
una violenza alla natura. Vorresti che tua mo-
glie soffrisse, che facesse violenza alla sua
natura?

MERCANTE - fCon infenzione) Se a me vie-
ne in mente di ammazzare una persona, se-
condo la tua filosofia, debbo ammazzarla?
FILOSOFO - Certo, per la pace del tuo
spirito.

MERCANTE - Ma la societd, il processo, i
rimorsi?

FILOSOFO - Nessuna importanza, Tu hai
compiuto il tuo atto: questo conta. Quello
che ne scaturisce appartiene ad un aliro or-
dine di idee. E poi colui che & processato, in
linea di massima, non si pente mai del suo at-
to. Per paura della punizione dice di essersi
pentito o s'induce a credere di essere penti-
to. Ma se intravede la possibilita di farla fran-
ca, nega, nega decisamente, E giustamente
perché un uomo libero non vuole che gli al-
tri interferiscano per limitarlo nella libertd di
essere felice di avere ammarzato e di godere
di non pagare la pena dell’avere ammazzato.,
MERCANTE - Ed allora se non ammazzo
per paura di essere processato, in linea di
massima, 50no ipocrita; agiscao contro il mio
sentimento che vorrebbe il delitto?
FILOSOFO - Certamente. In te non potreb-
be mai esserci catarsi, se non c'é stata la ca-
tarsi dell’atto eoncreto.

MERCANTE - E tu perché non ammazzi?
FILOSOFO - Perché non mi piace,
MERCANTE - Perché criticavi i nostri pro-
getti per quando saremmo ritornati sulla
terra?

FILOSOFO - Perché ognuno crede esatto so-
lo quello che fa lui; shagliatissimo quello che
fanno gli aliri.

MERCAMNTE - Ma allora anch'io, senza sa-
perlo, sono stato sempre ¢ sono filosofo...
Ma ¢'é una cosa che debbo dirti; vedi, a me
dispiace che mia moglie si sia comportata ma-
le, non per gli altri, ma per me siesso.



FILOSOFO - E allora fai male a non di-
spiacerti.

MERCANTE - Ma non ¢'2 una certa incoe-
renza tra quello che dici ora e quello che hai
detto prima?

FILOSOFO - La trovi?

MERCANTE - Certo. La trovo.
FILOSOFQ - Se per te ¢'&, non ha importan-
za che o mi affatichi a dimostrarti il contra-
rio. Ciao! (Esce a destra, lasciando di stue-
co Mercanie)

POLITICO - (Da sinistra, scuro in viso)
MERCANTE - (Con speranza) Anche tua
moglie?

POLITICO - No: mio figlio, quel dege-
neratio,

MERCANTE - Cosa ha fatto?

POLITICO - Ha sposato 1a figlia del mio pil
accanito avversario politico.

MERCANTE - Ha [atto bene!

POLITICO - Cosa? Un figlio che ha il corag-
gio di baciare la figlia del mio nemico davanti
al mio ritratto, chiedendomi volta per volta
scusa, tu dici che ha fatto bene?
MERCANTE - Certo. Se sentiva di farlo,
perché non doveva?

POLITICO - Perché allora mi hai asfissiato
con il lamentarti di wo figlio che & troppo
onesto, che sta rovinando quello che tu hai
costruito se, in base a questo tuo assurdo mo-
do di pensare, agendo secondo il suo senti-
mento, agisce bene?

MERCANTE - Perché non agisce seconde il
mio sentimento. Per questo lo disapprovo e
sono infuriato con lui.

POLITICO - (Riscaldandosi) Tu puoi esse-
re adirato con tuo figlio ed io non posso con
il mio?

MERCANTE - Chi I'ha detto? Io, no! Tu
puoi essere adirato con tuo figlio, ma per me
tuo figlio ha fatto bene a sposare quella fan-
ciulla, dato che sentiva di farlo.
POLITICO - E per me tuo figlio fa bene ad
essere onesto, dato che gli piace.
MERCANTE - No! Questo non lo devi dire!
FOLITICO - Perché?

MERCANTE - Perché a me non piace!
POLITICO - A me invece piace dirlo.
MERCANTE - (Seatrando) No! Questo, no!
POLITICO - Oh, bella! Se mi piace, perché
non devo dirlo?

MERCANTE - Perché non mi piace che tu
dica che ti piace che mio figlio agisce bene.
POLITICO - Mi pare che tu non ragioni pil.
MERCANTE - Non ha importanza.
POLITICO - Ma sei diventato pazzo?
MERCANTE - {Digniroso) No: filosofo! {Da
sinistra Filosofo con Donna-bruna e con
Donna-rame soifobraccio) Ecco il mio
maestro!

POLITICO - Tu me I'hai rovinato!
FILOQSOFO - Chi?

POLITICO - Lui! Non ragiona pid. Sei un
essere abominevole!

DONNA-BRUNA - {Appoggiando molie-
mente il capo sul petio di Filosafo) Non é ve-
ro che é abominevole. Anzi... Non & vero?
(A Donna-Rarme)

DONNA-RAME - (A ppoggiando il capo sul
petto di Filosafo) E cosi caro. Un tesoro!
DONNA-BRUNA - Tu ¢ lui faccenna o Mer-
cante) siete abominevoli: parlate sempre di
politica e di affari!

POLITICO - E tu... lei cosa sareste, che fa-
te sempre all’amore?

DONNA-BRUNA - lo... lei. E cosi chiaro.
Non évero? (4 Mercante che testimonia con
cenno di assenso, sotto lo sguardo severo del

Palitica)

POLITICO - (4 Mercanie) Vergognati! Non
hai un briciolo di personalita! (Sdegnaro esce
a destra)

MERCANTE - fRammaricatoe) Hai visto che
guaio mi hai combinato?... Il mio migliore
amico... E tutto per colpa della tua filosofia.
FILOSOFO - Ripudiala!

MERCANTE - {Seccare) Tipi come te non
dovrebbero circolare. Eh, quando te ne vai?
{Esce a desira).

Scena idillica fra Filasafo e le due donne, con
de quali si & seduro sulla panchetta, a sinistra,
INNAMORATA - (Da sinistra, per il porti-
co, sepuifa do Generale) Generale, siete un
adulatore. Un pericoloso nemico, (Scendo-
no. 8 gaccostano alla panchetia a destra)
GENERALE - Voi la pin bella battaglia da
vincere, (Seggono sulla panchetia)
PLATINATA - {Da destra, infastidira della
corte dell'{mbecille) E se ne vada! Non capi-
sce che non mi wa, signor...? Mi aiuti.
Signor.,.7

IMBECILLE - L'imbecille.

FLATINATA - Giusto!

IMBECILLE - Perché? Non sono elegante?
PLATIMATA - Lei & veramente un imbecil-
le. Anzi & 'imbecille tipo! (Sale suila speco-
la. Imbecille si accinge a seguirfa) Non salga!
Stia li! £Si pone in osservazione)
IMBECILLE - Come vuole. (Siede sui
gradini}

INNAMORATA - (Accorgendosi di Plating-
ia sulla specola) Aspetti: voglio dare una le-
zione a quella [i.

GEMNERALE - (Tratitenendola) Compostez-
za. Lasci andare. La rosa non pud essere ge-
losa della stoppia disseccata. Non mi privi del
suo profumo. (fnnamoraie compiaciura
siede)

SEGRETARIO - (Voce fuori scena) Signor
Filosofo, al telefono.

FILOSOFO - fRabbuiandosi) La solita evo-
cazione, Che scocciatura queste spiritiste!
DOMMA-BRUNA - {Gelosa) Chi & che ti
chiama?

FILOSOFO - {Seccare) La solita zitellona in-
glese. Anche con lei mi tocca fare amore pla-
tonico. E come pretende parole dolei! Sir Ar-
cimbald mi chiama ed esige che io stia nella
sua camera da letto, mentre lei si spoglia al
buio.

DOMNMNA-RAME - (Gelosa) E piacente?
FILOSOFO - Ma che! Una specie di uomo
vestita da donna! Una tavola piallata! (Esce
a sinisira)

DOMMNA-BRUNA - Ma cosi quel povero fi-
losofo si ammala!

Innamorata nervosa 5i alza, seguita da Ge-
nerale; si avvicing alla panchertta di sinistra,
i pira a puardare Platinara.
DONNA-RAME - E troppo arrendevole. lo
andrei, ma non risponderei alle domande,
Ouanto poi a quella pretesa di assistere al ri-
to della svestizione, gliele darei sul groppo-
ne le paroline dolci. Ma guarda che pretese
queste puritane! E proprio vero che non si
pud avere un po* di pace neanche qui!
INNAMORATA - Farei a meno di questa
pace! 5S¢ lui evocasse il mio spirito, ne sarei
felice. Ma quel traditore, neanche a questo
pensa.

Platinata emeite un gride di gioia. Scende
COMMOSSa ¢ raggiante.

DONNA-RAME - (Alzandosi) Che ¢"&?
DONNA-BRUNA - (Idem) Cos'é successo?
INNAMORATA - (Preoccupara) Cosa hai

visto?

GENERALE - Dite presto! Mon fate stare in
curiosita le signore!

IMBECILLE - fAvvicinandosi} Mon fate
ressa.

PLATINATA - f\Commuossa) Mio padre... ha
scoperto... & venulo a sapere... che sua...
moglie...

DONNA-RAME - E sei contenta? Dovresti
vergognarti!

PLATINATA - Vergognarmi? Ma non capi-
sci che per me & la fortuna?
DONNA-BRUNA - Ma guesta é pazza e de-
genere.

IMBECILLE - Cosa significa degenere? Co-
sa significa?

PLATINATA, - (Con ghi occhi umidi df gioia)
Si sono divisi per incompatibilith artistiche,
Ebbene: la moglie ha dato alla luce altri tre
bambini. Lo capite? Lo capite? Non & lui il
campione di parti trigemini: & il ballerino.
Mon € lui. Non é lui.

DONNA-BRUNA - Bene! Magnifico!
GENERALE - fBaciando la mano a Plating-
i) Congratulazioni, signorina. Rallegramen-
ti. Auguri a nome delle forze armate.
DONNA-RAME - (A bbracciandala) Come
una sorclla. Allegria! Allegria!
Innamorata si tiene in disparte.
IMBECILLE - Non capisco il perché, co-
munque mi congratulo anche io.
PLATINATA - (Ridendo fefice) Ha perso del
tempo perd! Poteva dividersi prima, mio
padre.

GENERALE - A staffetta che arriva aprite
le porte!

FLATINATA - C.s.) E lui si era sacri-
ficato...

SEGRETARIO - (Voce fuori scena) Signo-
rina Platinata, al telefono.

PLATINATA - Addio, addio! (Scappa a si-
nistra)

Tueti, meno ITmbecille, che non ha capito ed
Innamorara nervosissima le gridano dietro;
aAugurisn... « Buona fortunas.
IMBECILLE - {Ansiose) Dove va? Quando
ritornera? ffnnamorata nervosa sale sulla
specola, si pone in osservazione. Generale
con Donnag-rame ¢ con Dorna-bruna siedo-
no sulla pancheita a sinistral ... Scusate se mi
ritiro. (Esce impacciato a destra)
POLITICO - {Con Mercante da desira) Hai
visto quante bestialitd mi hanno combinato
i colleghi di partita? Sono delle autentiche
mezze figure! Ma appena riprenderd in ma-
no le redini del partito... vedrai... vedrail Tu
sempre ai parti?

MERCANTE - Certo! Fra gentiluomini...
Ecco il (Generale. Possiamo concretare
meglio.

GENERALE - Dite di me?

POLITICO - Si: sai per quell'affare. /Striz-
zando locchio)

GENERALE - {Lasciando in asso Donna-
rame ¢ Donnag-bruna, si avvicina) Intesi! Im-
mancabilmente. Perd vorrei dirvi una cosa in
segreto. (S0 appariano)

DONNA-BRUNA - fAlzandosi offesa) Co-
me sono scortesi: parlottano tra di loro, co-
me s¢ non ¢ fossimo.

DOMNA-RAME - (Alzandosi sdegnosa)
Mon guardare. Li avremo ai nostri piedi.
Quei tipi laggil si affannano ad accumulare
denaro per spenderlo tutto per noi. Scemi!
Andiamo. (Esce a sinisira con Danna-hruna)
INNAMORATA - (Scende dalla specola. 5i
ferma pensierasa. Si accorge dei tre che par-
lottano fra di loro. Fa wn fischio di richiamao)
POLITICO - (Sobbalzanda) Di gia? (A ceor-
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gendosi della provenienza del fischio si ras-
serena) Mi hai fatto prendere una paura! ...
All'istante m'era parso di essere in terra.
INNAMORATA - Dite! Venticingue anni di
differenza tra un womo ¢ una donna sono
molti?

POLITICO - Certo. Molti.
INNAMORATA - (Non vinta) Ma per una
ragazza un uomo di 40 anni ¢ pil interessan-
te di une di venticingue.

MERCANTE - Specialmente se ha un buon
portafoglio. Non & vero?

INNAMORATA - Prosaico! Dica lei, ge-
nerale.

GENERALE - Certo per una di venti anni un
uomo di quarantacingue non 1o é tanto, tran-
ne che non si tratti di un militare.
INNAMORATA - E chi lo dice?... E poi lui,
senza essere militare, si manterra snello, fre-
sco, agile, giovanile. 5i, possiamo sposarci.
Sard mia cura non sciuparlo.

Mercante nervoso guarda ora Generale, ora
Folitico, dicendo con disprezzo w«tira-
gonnellas.

POLITICO - Se ti aspetta.
INNAMORATA - Mi aspettera.

Mercanie con le mani dietro la schiena si met-
te a passeggiare, guardando con disprezzodi
tanto in tanto Generale & Politico.
GENERALE - E s¢ non aspetta? Sa, se fos-
se sotto le armi alle mie dipendenze lo costrin-
gerei. Ma... lo qui e lui gil...
INNAMORATA - (Con decisione) Fard la
sua segretaria, la sua dattilografa... Anz fard
la sua segretaria. Nessuno gli dird con insi-
nuazione: «Tua moglie & giovanes, ma con
invidia «Che bella e giovane segretaria hai!».
D sinisira Sug Eccellenza nervose, seguito
da Segretario.

SEGRETARIO - Mi ascolti, Eccellenza. Non
giudichi prima di...

ECCELLENZA - {Irritaio) Ho detio basta!
Togliti dal mio cospetto, sciagurato, Non vo-
glio pid vederti! Mai piu!

SEGRETARIO - Ma io non immaginavo...
ECCELLENZA - Non immaginavi? Te lo
avevo ripetuto mille volte: «Guarda che de-
gli onesti, degli uomini di caritd e di fede non
devi avere alcuna pietin, Ti avevo avvertito...
ti avevo avvertito che...

SEGRETARIO - Mi hanno commosso:
aspettavano da tanto tempo!
ECCELLENZA - Ma non capisci, idiota, che
le tue giustificazioni mi irritano di pio?
SEGRETARIO - Ma che colpa hoio s¢, tut-
1o ad un tratto, si sono messi in servizio atti-
vo quelli che credevamo in pensione per limiti
di eta? L’ho inventato forse io I'atomico-
procreator? Sono stato io a consigliare ai vec-
chi di berlo? Come era possibile rispondere
a tante richieste di lattanti?
ECCELLENZA - Imbecille! Ti avevo forse
dato qualche volta il permesso di mandare nel
mondo degli onesti e dei moralisti convinti?
SEGRETARIO - Ma potevo a dei geniton
vecchi assegnare come fighi dei manigoldi?
Gli avrebbero amareggiato gli ultimi anni di
vita! Altro che gicia! Un po' di cuore ci
vuole!

ECCELLENZA - Non si ragiona con il cuo-
re, quando ne vanno di mezzo i miei interessi.
SEGRETARIO - Lei deve mettersi anche nei
miei panni. Sono io che sento e raccolgo le
confidenze dolorose di quelli che qui arriva-
no. Si fa presto a ragionare con il cervelln,
come lei. Ma io soffro con loro. lo ce I'ho an-
cora, il cuore.

ECCELLEMZA - Sei al mio servizio per ese-
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guire ordini, non per fare lo svenevole dietro
alle storielle umane. Devi chiodarti in testa
che per me 1 puri sono dei poveri di spirito,
che fanno tutto con rettitudine.
SEGRETARIO - E non & un merito?
ECCELLENZA - Un merito? Ma sei proprio
ottuso! Percid, secondo te, uno che & tutto
scrupoli prima di intraprendere una profes-
sione, per timore di non esserne degno e com-
petente, & da ammirare? Si, ora cambiamao il
corso delle cose e facciamo il regno dell’or-
dine, della pace e dell'amore! La génte cre-
sce, va a conguistare e popolare altri piane-
ti... € questo mi resta con le fantasticherie del-
I'eta di Saturno! Dove le troviamo tante ani-
me da ficcare dentro una trentina di etti di
carne? Dove le troviamo, rispondi! o ho bi-
sogno di anime spregiudicate, di gente che per
vivere sfasci, distrugga, pur di far soldi e sol-
di, comungue sia. Altro che Arcadia, come
mi vorrebbero ridurre il mondo queste pesti
del genére umano!

SEGRETARIO - Ma gli onesti non hanno
anche loro il diritto di nascere?
ECCELLENZA - Diritto? Messun diritto!
Debbono rimanere sempre qui! Hai capito?
Hai capito?

SEGRETARIO - Le chiedo scusa. Non si ar-
rabbi. Non lo fard pit. Mi perdoni per que-
sta volta.

ECCELLENZA - Per questa volta? E le al-
tre volte? Sei la mia rovina. La mia rovina!
MERCANTE - (Fermandosi di colpo) Rovi-
na? {Avvicinandosi con interesse} Ha detto
rovina?

ECCELLENZA - Rovina! Rovina! Per col-
pa di questo criminale che a mia insaputa ha
fatto nascere a centinaia di migliaia anime
candide ed oneste.

MERCANTE - (4 Generale e Politico, che
per tulio questo tempo sono stati a fare | ga-
lgntf con Innamorata) Amici, venite, C'é
qualcosa che ¢ interessa. Sua Eccellenza par-
la di rovina.

ECCELLENZA - Rovina? Disastro! Mel
mondo non si parla altro che di fraternita, di
pace, di cordialita, di affettuosita, perfino nei
rapporti privati. Se non ci fossero certi miei
amici che qualche guerretta me la tengono vi-
va, sarei sull'orlo del fallimento.
MERCANTE - {Con un brivido) Che brutta
parolal

GENERALE - Fallimento di che, Ec-
cellenza?

ECCELLENZA - Dell’al di qua!
GEMERALE - Dell'al di qua?
ECCELLENZA - §i, dell"al di qua. La mor-
talita & diminuita, le nascite sono aumentate
in maniera preoccupante. (fnnemorata cor-
re sufla specola ad osservare) E desolante,
nauseante come nel mondo siano diventati
cosi attaccati alla vita, Tutti sono presi dalla
sconcia mania di amarsi, sposandosi o no e
mettere al mondo figli. Non ¢’ pid pareggio
fra le nascite di anime ¢ le entrate. | magaz-
zini di riserva, pieni zeppi fino a poco tem-
po fa, sono quasi vuoti. Sono costretto a fer-
mare le nascite altrimenti debbo chiudere
bottega.

MERCANTE - (Preoccupato) C'é pericolo
di non nascere? Almeno faccia nascere noi
soli... poi...

ECCELLENZA - {Fa un segno di fastidio)
... Y oi mi conoscete: cordiale, comprensivo,
ma ¢’ un limite. A parte le difficolta di na-
tura commerciale, createmi da questo crimi-
nale della pace, io non posso assolutamente
tollerare questo volgarissimo modo di inten-

dere la vita da parte dei vivi. Il mondo é una
parentesi turistica, soltanio una parentesi tu-
ristica. Lo debbono capire, glielo fard capi-
re! Ho deciso: fand scoppiare una guerra san-
guinosissima.

GENERALE - Una guerra? Stupendo! Biso-
gna di tanto in tanto scuotere questa umani-
ta dal torpore borghese, rieducandola al sen-
50 eroico e violento della vita. Altro che si-
gnorinelli zazzeruti! Soldati & fuoco ci voglio-
no. Viva la guerra!

Politico e Mercante scandiscong «Guerra!
Guerral»

Da destra fmbecille, di corsa; applawde, sal-
tellando e gridando: «Guerra! Guerral»
MERCANTE - {Commuosso) Eccellenza, voi
dovreste stare non qua ma nel mondo. Siete
un magnanimo, degno di guidare un grande

popolo.
ECCELLENZA - Vi abbinerd tutti. Tu, tu,
i faccennando a Generale, Politico, Mer-
cante) precedenza assoluta. La vostra opera
¢ essenziale. (Congeda con disprezzo il Segre-
fario che esce a sinistra dicendo; «Criminale
& lui, Jui & criminales. Batte le mani, accor-
rono da destra e da sinisira Donng-rame,
Daonna-bruna, Filosafo ed altre anime, Inna-
muorata scende dalla specola. Tultd presentan-
dosi, dicono: «Agli ordini») Signore e signo-
ri, una grave sciagura sta per abbattersi sul-
I"al di qua! La pace troppo lunga, la scien-
za, I'umanitarismo diffuso e sentito hanno
fatto si che la popolazione del mondo abbia
superato di gran lunga i limiti da me stabiliti
¢ che la morte troppo spesso batta invano alle
porte degli womini. Cid & perniciosissimo per
I'al di qua. Per impedire adungue che le re-
sidue scorte di anime si esauriscano del tut-
1o in conseguenza delle eccessive ed incalzanti
richieste dal mondo, ho deciso di fare scop-
plare una guerra, una terribile guerra che
congeli gli entusiasmi demografici, disorga-
nizzi totalmente la vita nel mondo e, scusate
i ricordi poetici, «travolga anzi tempo all"Or-
co generose alme di eroi». Da questo momen-
to siete tutti mobilitati. Allineatevi, Quale é
stata la tua ultima professione?
DONNA-BRUNA - (Vergognosa) Sorvolia-
mo, la prego.
ECCELLENZA - E la tua?
:.‘]!IJNNA-R.AME - (Vergognosa) Quasi come
.
ECCELLENZA - Bene. Farete parte delle
truppe ausiliarie femminili, Tua?
INMNAMORATA - La moglie fedele, (Aer-
cante la guarda rorvo) Ecco... vorrei esser-
la, questa volia.
ECCELLENZA - Che moglie fedele! Tu con
la tua esperienza sei bene adatta a fare la mo-
glie del prigioniero di guerra.
INNAMORATA - (Protestando) Ma io vo-
glio essere fedele!
ECCELLENZA - (Compiacente) Ma certo,
certo. Lo sarai. E tu?
IMBECILLE - lo... veramente... sono sta-
to niente. Sono I'Imbecille.
ECCELLEMZA - Benissimo! Tu farai parte
del popolo. Tu, generale, te ne intendi di
guerra?
GENERALE - (Tronfio) Che domanda! 5i!
ECCELLENZA - Allora niente comando di
eserciti, Tu farai lo stratega da tavolino: il
lattaio.
GENERALE - (Indignato) Ma io apparten-
go ad una famiglia di militari di antiche tra-
dizioni,
ECCELLENZA - Sul serio? Non menti?
GENERALE - Lo giuro!



ECCELLENZA - Allora non ¢'é nessuno pid
adatto di te per condurre un esercito al ma-
cello. E tu?

FILOQSOFO - (Dignitasa) 11
Sempre,

ECCELLENZA - Mi metti in imbarazzo. Per
fare scoppiare la guerra... ho bisogno di igno-
ranti e svaniti.

IMBECILLE - Eccellenza, oltre che imbecille
io sono anche ignorante.

ECCELLENZA - Lo so. Ma tu gia fai parte
del popolo. (4 Filosofo) Cosa posso farti fa-
re?... Vediamo: ti intendi di finanze?
FILOSOFO - (C.5.) Si.

ECCELLENZA - Di politica?

FILOSOFO - fC.5.) 5i.

ECCELLENZA - (Tnnervosiro) Di storia e di
economia?

FILOSOFO - (C.5.) 8. Ed anche di matema-
tica, di medicina, di diritto. Insomma, di
[utto.

ECCELLENZA - Male! Troppo intelligen-
te per servire la causa della guerra, Non pos-
0 assegnarti altro incarico che quello del car-
cerato politico.

FILOSOFO - fAddolorato) No! La prego,
non mi faccia stare in carcere.
ECCELLENZA - E tu perché sei tanto col-
to? Non ci posso fare niente.

FILOSOFO - Io non voglio nascere.
ECCELLENZA - Mi dispiace. Ci vuole an-
che il carcerato politico. Che guerra sarebbe,
dimmi tu, senza il carcerato politico?
FILOSOFO - Ma io ci sono stato gid parec-
chie volte.

ECCELLENZA - Pili grave, se non hai trat-
1o "utile ammaestramento. Comungue, sta
buono! Dopo il disastro vedremo se ti pos-
siamo dare un incarico migliore,
FILOSOFO - E un'ingiustizia! Una bella in-
giustizia, sapere tante cose ed essere messo in
carcere. Lei & cattivo. Lei mi odia.
ECCELLENZA - Non mi seccare! Altrimen-
ti ti fard condannare a morte. Voi, uomini di
studio, mi avete rovinato. Non mi fate mo-
rire pilt nessuno. Andate alla malora! Ho bi-
sogno di scienziati che inventino nuove armi
di distruzione, non di voi! Silenzio! Basta!
MERCANTE - Si calmi, Eccellenza. Ci sia-
mo 1o e lui. fAccenna a Politico)
ECCELLENZA - Se non fosse per voi, ami-
ci mied... {4 Mercante) Tu, se mi vuoi bene,
pit spregiudicato di prima. Attizza fuoco do-
vungue, fornisci armi e whisky in gquantita.
E tu, che sai tutte l¢ astuzie della politica sen-
#a capirne il fine, farai in terra il dittatore che
dichiara la guerra e qui, per il momento, il
mio propagandista. Signori e signore anime,
gli sbarramenti per le professioni politiche,
militari e industrialil della guerra sono tolt,
Ricordate: io non ho bisogno di uomini di in-
gegno, di sapienza, di caritd e di onestd ma
di incapaci, di stolti, di criminali. A guesta
condizione vi fard nascere tutti. Lo sarete
vioi?

TUTTI - {Meno Filosafo che st apparta) Lo
giuriamo,

ECCELLENZA - Bene! Fard nascere a mi-
lioni anime di senza-mestiere. Saranno i miei
primi soldati, i ribelli sociali. Andate! Ho fi-
nito! fLe gnime si allontanano, wscendo a de-
sira e a sinistra) Mandatemi uno che abbia
fatto il beechino,

EEC(;HING - {Da destra) Eccellenza. ai suni
L6 ] 1.

ECCELLENZA - Ti intendi di poesia?
BECCHINO - No.

ECCELLENZA - Sai leggere?

filosofo,

BECCHINO - No.

ECCELLENZA - Sai farc versi cstem-
poranei?

BECCHINO - No. lo solo di fosse mi inten-
do. lo solo di cimiteri,

ECCELLENZA - Bene! Bene! Sei come ti
volevo io. Tu farai il poeta nazionale ¢ scri-
verai versi che contengano queéste massime:
uMuore giovane chi & caro agli dei»

«Chi muore in guerra vive e | vivi sono mortis
«Beati tre volte e quattro quelli cui il fuoco
del piombo squarcid il pettor.
BECCHIMNO - E questa che ho sentito pro-
nunciare da un ministro per i caduti nel pri-
mo anno di guerra: «La terra é leggera a chi
muore in guerras.

ECCELLENZA - Bravo! Hai la stoffa del ve-
ro poeta nazionale!

BECCHINO - Se non sapessi crearmi lavo-
ro, che becchino sarei? Che becchino sarei?
ECCELLENZA - Tu ci vuoi andare in
guerra?

BECCHINO - No, Eccellenza. E meglio che
io stia nelle retrovie. [l rombo del cannone
potrebbe inaridirmi "ispirazione & togliermi
la gioia del mestiere. Nel mio lungo lavoro ho
imparato tutte le sfumature dell'arte e sareb-
be un peccato metterle a servizio degli altri.
E poi non sono il solo ad avere il fastidio del
cannone. Anche chi dichiara la guerra ha di
simili prevenzioni: gli siessi vomini di gover-
no, dove troverebbero il tempo per avere il
cuore gonfio di dolore se dovessero combat-
tere nella giungla, in mezzo agli acquitrini?
Dove troverebbero il tempo per 1'esecrazio-
ne, per le indignazioni? Le voglio confessa-
re una cosa. [o ed un mio compagno, quan-
do non avevamo da conservare nel sottosuolo
gualche eroe o qualche comune cadavere, <
sedevamo su una tomba, all’'ombra di un al-
bero e ci ispiravamo, 10 con la chitarra lui con
la sua vena poetica. Senta questi versi, che li
per li, mentre con delicatezza rimboccava la
terra ad un caduto egli diceva: «E bello per
voi giovani, lasciati canti e amori, morire
combattendo in prima fila per la patria; e per
le donne amanti & bello seguirli nella tomba.
Felici i loro genitori, se ne hanno, s'aggira-
no per le piazze e fremono di orgoglio, men-
tre tristi e derelitte stanno le mamme, che

stringono al petto i fighi scampati alla strage,
e non hanno un Rudy appena sepolto in una
tomba. Se dunque del giovane, che marcisce
dentro I'elmo e putre sotto il fango, le ossa
sonao festa per la mamma, con gioia morite,
o giovani, per le patrie, per 'industria ed i
commerci dell'uomo che in cilindro ed in car-
rozza a celebrare viene a voi la data della
morten, Le piacciono?

ECCELLENZA - Stupendi! E'autore di es-
si, il becchino o collega, dov'é?
BECCHINO - E morto in guerra. L'ho sep-
pellito io.

ECCELLENZA - Pubblicali a nome tuo. Sa-
rai un poeta nazionale nel senso pit pieno
della parcla. Ti fard fare accademico ed as-
segnare il premio Nobel della guerra. (Da si-
nistra Innamorata, 8§ pone in osservazione
sulla specola) Presto, fila! Qui gli anni cor-
rono velocissimi.

BECCHINO - Eccellenza, potrei metiere su
un'impresa di pompe funebri? Sa ¢'é da ar-
ricchirsi ¢, a prefercnza degli altri, io sono
pratico del mestiere,

ECII:'E LLENZA - No. Toglicresti credito ai
tuwed versi.

BECCHING - Ma il mio nome non compa-
rird. Mica sono scemo a non pensarc a
questo.

ECCELLENZA - Allora puoi fare, Aspettal
Per essere vero poeta, porta capelli lunghi e
incolti! E superato ma fa sempre effetto, Ora
val

Becchino fischiettando esce a sinisira.
INNAMORATA - fArrabbiate) Ancora, an-
cora giovane a cinquant’anni... Eh, come fa
il galante!... Mascalzone!... La Platinata sua
dattilografa?._. (5 copre il viso per non ve-
derej... (Guardandy di nuovo) Vergogna:
con un veechiol... (5§ copre di nuove i vi-
50)... (Guardandeo di nuoveo: allibita) Th!...
51 sono sposati! (Tremante per la collera e per
la gelosia, scende precipitosamente) Voglio
nascere subito! Subito! Subito! Debbo dare
una lezione a quella sgualdrina! Fuori il sac-
chetto! Fuori il sacchetto! Fuori! Presto!
Presto!

ECCELLENZA - Calma, calma! Mon &l tuo
tumo. Non sono momenti questi per innamo-
rati. Ci sard una guerra sanguinosa. Lascia
andare: sard tuo un'altra volia e per sempre.
MNon precipitare le cose!

INNAMORATA - (Gl sottrae con vielenza
dalla tasca il sacchetto, tira fuori il numero)
Settecentotianta. Segretario, Segretario! (Di
corsa via a sinistra)

ECCELLENZA - (Perplesso) Vieni qua!
MNon andare! Che furia!

INNAMOBATA - (Sconvolta entra da sini-
stra, corre alla specala. Guarda git. Coster-
nata) No! No! No! Maledetta! (Scoppia in la-
crime, scende precipitosamente, si getta im-
Plorante ai piedi di Sua Ecceflenza) Pietd!
Pieta! Mi aiuti! Mi salvi! Mi salvi!... Nonmi
faccia subire questo affronto. Non ha pieta
di me? Cosa le ho fatto? Quale fallo ho com-
mess0 per meritare questa crudele sorte? Ab-
bia pietd! Abbia pietd!

ECCELLENZA - (Sollevandola da terra) Ma
che ¢’é? Che hai? Cosa hai visto? Parla! Non
tremare!

Voce fuori scena del Segretario; «Signorina
Innamorata al telefonos.

INNAMORATA - (Piangendo disperata-
menre) Sto per nascera dai loro amori! /1 Via
a sinistra)
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Un raggio di luce illumina, isolandole dalfe
spazio circostante, lgnazio Silone. E seduto
afla scrivania, la penna in mano. Riflette...
SILONE - Credo... Mo, meglio spero. Spe-
ro di essere, .. In questo momenta, in cui la
notte ed il silenzio, e la mia etd, e il mio sia-
to, e tutto insomma mi permette di concen-
trarmi su me stesso, e riflettere, alla ricerca
di una verita, 1o voglio scrivere qualche pa-
rola che sia di commiato e insieme di confes-
sione... 1l titolo I"ho gia scelto: Ef in hora
mortis nostrae. .. Nello spazio di una pagina
intendo dire, con tutta umilta, con assoluta
sincerita, qualcosa che mi appartenga, che ri-
veli, anzitutio a me stesso, il mio pensiero pil
profondo...

La luce si abbassa, lentamente, pol ritorna il-
Iuminando ruita la scena. Silone & ora sedu-
to piti avanti, vicing all‘ospite con cui sf sta
intrattenendo. Uno sciro fendaggio nascon-
de fa scrivania e costituisce il fondale della
scena. L'arredamento si riduce ad alcune
segginle.

SILONE - Non vorrei essere scortese... Non
vorrel venir meno ai doveri dell’aspitalita, vi-
sto che lei 51 considera mio ospite, anche se
inatteso e, mi perdoni, sconosciuto... [l fat-
to & che io non ho ben capito le ragioni per
cui & venuto, per cui si tratticne... E da ieri
che attendo che ella mi chiarisca. ..
DSPITE - Chiarire, naturalmente, & mio do-
vere; e se ho atteso a farlo, é perché deside-
ravo conoscerla meglio. Certo la conoscevo
gid attraverso le opere, che ho letto e riletto
e annotato, ma io volevo vederla in carne e
ossa, ascoltare la sua viva voce, osservare i
suoi silenz, quet silenzi che, al pari delle pa-
role, & forse meglio, sono rivelatori.
SILONE - E I'ha fatto.

OSPITE - §i, & facendolo ho capito che con
lei il dialogo, un dialogo non superficiale,
non elusivo, ¢ possibile. Possibile ¢ vantag-
gioso. Dato che io sono un attore...
SILONE - Questo lo avevo immaginato,
OSPITE - Immaginato? E come?
SILOME - Non saprei. [ tono della voce, un
certo modo di gestire... Ma continui, la

prego.

QSPITE - Un attore, se merita questo nome,
deve puntare su dei ruoli che lo impegnino a
fondo. Mon cose da lacile successo... Ruoli,
dico, dove I'intelletto e il cuore siano coin-
volti... Dove I"uomo, in tetta 1a sua miseria,
e anche in tutta la sua grandezza, si avanzi
sulle tavole del palcoscenico e parli, e rag-
giunga il cuore ¢ "intelletro di quegli vomini
che stanno 14, e lo guardano, e attendono...
Uomini che invocano il lazzo, lo sberleffo,
la risata, ma forse, nel segreto del loro ani-
ma, hanno sete di una parola in cui vibri I"e-
co della veritd,

SILOME - Bene, mi congratulo. La missio-
ne teatrale del signor...

OSPITE - ll mio nome non conta. E la parte
che conta, il messaggio... E in nome di que-
sto messageio, di guella che lei ha definito,
forse con ironia, la mia missionc teatrale, bes
ne, io mi rivolgo proprio a lei per chiederle
se mi consente di interpretare L ‘avveniura di
un povero cristiano &, 1n questo dramma, la
parte di colui che si chiamd Celesting V. Si-
curo, il signor nessuno, il senza nome e tito-
li, si candida ad interpretare guello straordi-
nario personaggio che ella ha creato.
SILONE - Creata? Per carité, 1"ho soltanto
trovato.

OSPITE - Trovato, se cosi vuole la sua mo-
destia, ma visto con occhi fraterni, fuori di
ogni oleografia... Cosi vero che attende sol-

PERSONAGGI

IGNAZIO SILONE
L'OSPITE
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MADRE SUPERIORA
SUOR SEVERINA

tanto di essere ricevuto ed amato..
SILONE - E lei lo fara ricevere ed amare, non
ne dubito. La sua passione me ne di garan-
zia. Ma uno spettacolo, ch'io sappia, ha bi-
sogno di tante cose. Una compagnia, un im-
presario, un regista... Lei pud contare su que-
sti apporti?

OSPITE - Come diceva quel politico che era
anche generale? L'intendenza verra dietro.
Le cose pratiche seguiranno, non & un pro-
blema. L'essenziale & che lei sia convinto,
convinto sino alla radice, che io sia la perso-
na giusta per quella parte. Insostituibile ma-
gari, s¢ I'arroganza non mi tradisce.
SILONE - E come posso dirlo?, mi scusi.
OSPITE - Come si giudica un attore? Guar-
dandolo, ascoltandolo. Percid lei, sia genti-
le, si compiaccia di guardarmi, di ascoltar-
mi, con tutta la possibile anenzione. Col suo
senso eritico pin vigile.

SILONE - E dove?

OSPITE - Qui. Adesso. E la condiziong idea-
le per un giudizio sincero. Nessun elemento
che distragga o disturbi. Noi due soli. Mien-
te luci, scena, costumi. MNiente colonna sono-
ra. Messun regista fra i piedi. Soltanto la mia
voce, il gesto. E, se mai esista, il mio carisma.
SILONE - Se ci tiene, proviamo. Lei vuol fa-
re Celestino V., Lo faccia. Debbo procurarle
il testo?

OSPITE - Lo 50 a memoria.

SILONE - Ah. Da dove vuole cominciare?
Immagino che dovrd darle la replica, anche
se non 50 recitare. Fard quel che posso. Lei
compatira.

OSPITE - 11 suo aiuto mi enora. Ecca, vor-
rel cominciare dall’apparizione di Celestino.
Siamo nell’anno 1294, e Celestino, lei mi in-
segna, ¢ stato appena eletto sommo Ponte-
fice. L'elezione ghi & stata comunicata ed egli
si & ritirato a pregare nel suo erema. Tutti,
fueri, "attendono. Ed ecco che il novello pa-
pa fa la sua apparizione (recitando) La pace
sia con voi, fratelli. /4 Silonel [1 tono giusto
& questo?

SILONE - Si ¢ no.

OSPITE - D¢l si mi rallegro; ma il no da co-
sa deriva?

SILONE - Lei ha detto bene, benissimo, ma
io penso ad un Celestino che & si mansueto,
semplice, timido, come lei lo ha mostrato, ma
non senza una traccia d’intima convinzione.
Di segreta grandezza, se non chiedo troppo.
OSPITE - fRecitando) La pace sia con voi,
fratelli.

SILONE - E con lo spirito tuo... Sono stato
incaricato da Sua Maesta di metterma a di-
sposizione di Vostra Santitd ecoetera eccete-
ra. Ho gia fatto apprestare per il viaggio di
Vostra Santitd un magnifico cavallo bianco,
tutto bardato di rosso...

OSPITE - Vi ringrazio. Devo perd dirvi che
la mia cavalcatura, quando la distanza non
mi consente di arrivarci a piedi, & I'asino.
SILOMNE - Saltiamo qualche battuta. Venia-
mo alle parale che Celesting rivolge al fratello

spirituale. Ci avviciniamo al nocciolo del
dramma.

OSPITE - So che nei giorni scorsi hai avuto,
sulla decisione che dovevo prendere, i miei
stessi dubbi. Mon & stata una scelta facile. Se
accetto, mi dicevo, non pecco di presunzio-
ne? Io sono un povero cristiano qualsiasi, co-
mi posso ardire di diventare il vicario di no-
stro Signore fra gli vomini?... E se, per non
peccare di presunzione, peccassi di vilta e di
sfiducia nell"aiuto dello Spirito Santo? Quan-
ti secoli dovranno passare prima che una si-
mile occasione si ripeta?

SILONE - Cosi, cosi va bene. Lei & giuntoal
cuore del conflitto che é piombato sulle spalle
di Celestino. Accettare la cattedra di Pietro
pud essere un peccato di presunzione, di or-
goglio; rifimarlo, un peccato di vilta... Ce-
lestino accetta. L'attesa dei buoni cristiani &
immensa... Forse & arrivata per la Chiesa I'o-
ra della purificazione... Forse, per gli vomi-
ni, I'ora del riscatto... Vuole proseguire?
OSPITE - Certo. Vorrei passare alla scena dei
rapporti tra il Pontefice ¢ la Curia... Dauna
parte un santo, dall'altra degli scaltri buro-
crati. Oppure: di qui un uomo, di la istitu-
zione. Ecco... frecfrando) Fatemi vedere. Vo-
glio esaminare un documento per volta. Ho
le mie ragioni per questo... Di questo atto
non vedo la documentazione o il sunto in
volgare...

SILONE - 11 latino, Santitd, & la lingua uffi-
ciale della Chiesa.

OSPITE - Se avete altre informazioni di que-
sto genere, ve le potete risparmiare. Avevo
stabilito che di ogni documento in latino mi
si presentasse un sunto in volgare, in modo
di averne facilitata la lettura... In queste per-
gAMENE Vengono trattati temi profani e giu-
ridici con i quali non ho dimesticheza... (Fa
{"arto di lasciar cadere la pergamena).
SILOME - Vostra Santitd non firma? La let-
tera & stata redatta da sua Eminenza.
OSPITE - Voi pensate che il papa debba fir-
mare senza rendersi conto di che cosa si
tratti?

SILONE - Quest’altro & un provvedimento
locale, di ordine amministrativo, per il qua-
le esiste gia il beneplacito di Sua Maestd il re
{Fa Matro di esibirglielo).
OSPITE - (Legrenda) Decreto apostolico che
riserva alla costruzione d'un tempio in ono-
re della Vergine Immacolata i proventi della
sovratassa imposta dal regio governo... ai
frequentatori dei bordelli... Che cos'é que-
sta sozzura? Chi I"ha ideata?

SILOMNE - Se vi riferite al progetto della chie-
sa, "architetto...

OSPITE - Mi riferisco alla tassa sui lupana-
ri a favore di Maria Vergine. La sozzura é
guesta, questa la vergogna.

SILONE - Non pit tardi della settimana scor-
sa, avete firmato per Civitavecchia un decreto
in tutte simile a questo...

OSPITE - Come & possibile? Perché non mi
avete avvertito al momento della firma?
SILONE - Per il filiale timore che nutro.__.
OSPITE - Dio mio, Dio mio, che abiezione,
che nefandezza. .. Perché non mi avete lascia-
to in montagna, tra la mia povera gente?..,
MNon firmerd pid il minimo pezzo di pergame-
na se non sapro di che si tratta; non firmerd
pill un rigo se non sard edotto e convinto...
Mo, non firmerd...

Entra dall"angolo a sinfstra in fondo wn uo-
mo in grigio che avanza di qualche passo
mentre lg luce assume un tono sinistro, insie-
me asettico e minaccioso, si tratta di un diri-
gente del Komintern, Ernst Thaelmann.
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Lina voce fuori campo annuncia;

uMaggio 1927, a Mosca, Sessione straordi-
naria dell’ Internarionale comunista. Riunio-
ne della Commissione degli anziani. Sono
presenti: Stalin, Bukarin, Thaelmann, ¢, per
il Partito comunista italiano, Palmiro To-
gliatti ¢ Ignarzio Silone. Presiede la riunione
Ernst Thaelmann del partitc comunista
tedescon.

THAELMANN - E all’ordine del giorno un
progetto di risoluzione da sottoporre alla se-
duta plenaria, per la condanna di Trocki ¢ in
specie del documento che Trocki ha indiriz-
zato all'Ufficio politico del partito comuni-
sia russo. Noi dobbiamo affermare che il do-
cumento, che Trocki ha presentato, ha carat-
tere controrivoluzionario ed é la prova pale-
se che il suo autore non ha pia nulla in comu-
ne con la classe operaia. Va da sé che la con-
danna deve essere unanime.

SILONE - {Tra 5é) Togliatti ed io ci consul-
tammo brevemente e ¢ trovammo d"accor-
do. A Thaefmann) Chiedo scusa, anche a
nome del compagno Togliatti. Forse siamo
arrivati in ritardo e quindi non abbiamo sen-
tito la letiura del documente di Trocki, che
& in discussione. Volete fara il favore di ri-
leggerlo?

THAELMANN - Il documento incriminato
non sard né letto né riletto. lo stesso non lo
conoesco. Non lo conosce nemmena il com-
pagno Kuusinen, che pure ha richiésto il suo
inasprimento.

SILONE - (Tra sé} Restammo sorpresi, To-
gliatti ed io. Non credevamo alle nostre orec-
chie. Pensammo che si trattasse di un errore
del traduttore. (Farte) Compagno Thael-
mann, scusami ancora. Yuol ripetere e tuc
parole? Non le abbiamo intese, forse per via
della traduzione.

THAELMANN - Ripeto che non ho letto il
documento di cui ho chiesto la condanna.
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Nessuno 1"ha letto, nessuno lo conosce, fat-
ta eccezione per i delegati del partito comu-
nista russo.,

SILONE - (Forre) Posso tranguillamente am-
mettere che il documento di Trocki sia degno
di condanna, e della condanna pid severa.
Ma & evidente che noi non possiamo condan-
narlo prima di averlo letto e esaminato. (Tra
5¢) Fu allora che intervenne Stalin, che appa-
riva, unico fra i presenti, calmo e sereno. Non
possiamo distribuirlo, quel documento, dis-
e, perché contiene allusioni alla politica dello
Stato sovietico in Cina... Stalin mentiva, sep-
pi poi. Non ¢'era alcuna allusione del gene-
re nel documento di Trocki.
THAELMANM - | compagni italiani trova-
no esaurienti i chiarimenti del compagno
Stalin?

SILONE - (Forte) Non contesto il diritto dei
compagni russi di tener segreto qualche do-
cumento che riguardi Ia politica dello Stato.
Ma non capisco come gualcuno possa venir
invitato a condannare un documento scono-
sciuto. (Tra sé) Ci fu un’ondata di indigna-
zione contro me ¢ Togliatti. Ci tacciarono di
piccoli borghesi, ¢ trattarono da vermi...
Stalin rimase imperturbabile, lui solo fra tut-
ti. Disse due cose: primo, che, se c'era un vo-
to, anche un sol voto contrario, la risoluzio-
n¢ di condanna non poteva essere présenta-
ta; secondo, che qualcuno avrebbe cercato di
spiegare ai compagni italiani la situazione, in
via privata. In effetti quella sera venne da noi
un compagno bulgaro, che ¢i parld molio
chiaramente. 1l documento di Trocki? Non
interessava, ¢ra soltanto un pezzo di caria.
L'importante era di stare con la maggioran-
za, vale a dire con Stalin contro Trocki. Que-
sto chiedeva la politica di classe, questo la di-
sciplina di partito. Era una scelta di campo,
nuda e cruda... Togliatti ed io non cedemmo
& Stalin, come aveva annunciato, ritird la mo-

#ione per la condanna di Trocki.
Interviene sottovoce ma duramenie l'ospite.
OSPITE - Nobile contegno, il vostro. Am-
mirevole la vosira intransigenza. Silone ¢ To-
gliatti che si levano a viso aperto contro Sta-
lin. Ma nella sostanza chi aveva ragione? To-
gliatti, lui, anni dopo si fece l'autocritica:
wGindicando le cose ora, riconosco che le no-
stre riserve alla proposta dei bolscevichi era-
no fuori luogo. Aveva ragione Stalin, il quale
conosceva meglio di noi quale stoffa di tra-
ditore fosse Trocki...». E cosi che parla un
vero militante, un vero rivoluzionario...
Un mutamento defle luci segnala che, sul la-
to sinistro della scena, si sta preparando un
nuove episodio, Entrano da due punii diversi
due suore: ung giovane, l'altra pit anziana,
Quest "ultima si siede mentre "altra si inginoe-
chia dinanzi a lei.

MADRE SUPERIORA - Come ti senti, Se-
verina? Ti sei misurata la febbre?

SUQRA - 510 bene, grazie, reverenda madre.
MADRE SUPERIORA - Dobbiamo conclu-
dere la nostra conversazione di ieri. C"¢ una
inchiesta giudiziaria in corso su quel fattac-
cio che & accaduto nella nostra piazzetta. Tu
ne sei al corrente, non € vero? La polizia e gl
avvocati lo sanno, che eri presente, che quin-
di sei "'unica testimone. Il Tribunale non pud
rinunciare alla tua testimonianza. Se non ti
presenterai spontancamente al giudice, vi sa-
rai condotta dai carabinieri.

SUORA - Non ho paura.

MADRE SUPERIORA - Certo che no... Ma
¢'é un altro problema, che riguarda la nostra
scuola. Tu sai che ci hanno promesso la pa-
rificazione alla scuola pubblica...

SUORA - Si ma non vedo il legame, il lega-
me tra le due cose.

MADRE SUPERIORA. - Diciamo pure che
il legame non esiste, anche se del Governo si
tratta, sempre, in entrambe le cose.
SUORA - Che cosa pretende da nod, il
Governo?

MADRE SUPERIORA - Nulla, si capisce.
SUORA - E allora, per la mia deposizione di-
nanzi al gindice, dove sta il problema?
MADRE SUPERIORA - La tua testimo-
nianza & un fatto personale, ma si capisce che
vale per tutta la nostra comunita. Ci impe-
gna tutte. Noi e il nostro istituto.

SUORA - E questo significa che dobbiamo
collaborare? Non mi negherd al mio dovere,
salvo sempre il rispetto per la verita.
MADRE SUPERIORA - Tu sai che agli in-
cidenti han dato causa certi discorsi incendia-
ri, che invitavano alla violenza,

SUORA - Qruesto non lo so. E come potrei
s‘ape:_rlfn? Ero in piazza, io, non nella sala della
riunione.

MADRE SUPERIORA - Non flarai torto alla
veritd se confermerai la versione della poli-
zia, C'&un prete, don Michele, che mi ha as-
sicurato, sul suo onore...

SUOQRA - L'onore di don Michele? Dungue
esiste? E da quando?

MADRE SUPERIORA - Mi ha assicurato
sul suo onore che le cose andarono come af-
ferma il rapporto della polizia. Tu sarai te-
stimone della verita.

SUORA - E cosi io dovrei riferire i discorsi
che furono pronunciati nella sala della riu-
nione sindacale. Quei discorsi che non ho
ascoltato, nella sala in cui non sono entrata,
nella quale nemmeno ho guardato. Dovrei
accusare di provocazione quel povero ragaz-
#0 massacrato di botte, sulla piazza, dinan-
zi ai miei occhi, da un gruppo di poliziotti in-
ferociti. Che avevano perduto la testa... Do-
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PERCHE, ANCORA,

SILONE

VICO FAGGI

Hystrio cerca di stimolare la produzione di tesii di
teatro da parte di amici e collaboratori: cosi & nata
La mia scena & un bosco, prima pitce i Lele
Luzzati. Analoga la genesi di questo testo di Vico
Faggi, che siamo lieti di pubblicare: al poeta e
drammaturgo ligure, di cui conosciamo l'impegno
civile, abbiamo proposto di misurarsi con lg grande
figura di fgnazio Sifone. Ed ecco i risultati,

ché scrivere, su di lui, un testo teatrale?

Sono convinto che la cultura italiana — intendo quel
settore della cultura che nutre interessi etico-politici — abbia
un debito verso Silone, e non lieve. Sono convinto che si agi-
tino, nella sua coscienza, complessi di colpa, e non gratuiti.
Silone rappresenta, sin da Fontamara, una presenza ingquie-
tante per le sinistre, in forza di quel suo porsi, inequivocamen-
te, dalla parte degli sfruttati, con un atteggiamento antifasci-
sta senza remore e senza riserve, ma con un altrettanto inegui-
voco rifiuto delle menzogne della Realpolitik staliniana. Rom-
pe col partito comunista, Silone, nel nome della verita, ponen-
do la verita al vertice di ogni atteggiamento morale. Dacid la
messa al bando, da parte delle sinistre, di Silone e di cid che
il suo pensiero rappresentava, che la sua vita dimostrava,
La passione politica di Silone — che & rivendicazione del di-
ritto, peri«cafoniw, al riscatto: che é rivendicazione, per tut-
ti, dei diritti di liberta e democrazia — & fortemente connota-
ta di sentimenti religiosi, anche se non tradotti nell’adesione
ad una religione canonica. La sua religiosita & un affidarsi a
cid che, nell'ordine del trascendente, pud dare fondamento alla
speranza. E la speranza & la promessa che I"'ingiustizia un gior-
no sard vinta.

E una parola chiave, speranza, nel pensiero di Silone: speranza
di riscatto, di liberazione, di umanizzazione dell'uomo, che
lo rivendichi e risarcisca qui, su questa terra, seppure in un
tempo che non pud essere oggetto di verosimile previsione da
parte degli uomini.

[1 debito e il complesso di colpa dei guali ho parlato, sono an-
che dell'autore della commedia cui Hysirio concede ora la sua
ospitalita. Anch’egli ha guardato, ai tempi dell’egemonia to-
gliattiana, sull'intellighenzia di sinistra, con sospetto e diffi-
denza a Silone. Era uno sguardo condizionato dai pregiudiz
che, partendo da premesse dogmatiche, non riusciva a vede-
re cid che una mente libera, come era quella di Silone, lucida-
mente vedeva.

Sono cose che sembrano lontane, remote, ora che il crollo del
socialismo reale ha spazzato via le illusioni messianiche. Cre-
denze che ora sembrano inverosimili ma che a lungo passaro-
no per vere e sacrosante. Cadute illusioni e mistificazioni, si
fa chiaro a tutti che la ragione stava dalla parte di Silone, del
suo voler essere, senza compromessi, socialista e cristiano, ri-

P erché Silone? Perché scrivere di Ignazio Silone? E per-

fiutando gli steccati che potessero dividere gli vomini di buo-
na volonta.

Vuole dunque essere un atto di giustizia questo testo che Ay-
sirip ospita. Una commedia: cipé un genere letterario che a 5i-
lone fu caro e gli offri vasto pubblico e pubblico riconoscimen-
to. Il che avvenne guando le scene accolsero il dramma che egli
aveva dedicato al povero cristiano, Celestino V, e alla sua am-
monitrice vicenda, Di quel dramma qualche eco risuona, spero
non vanamente, nel mio testo, dove viene data la parola, dia-
letticamente, anche ai suoi oppositori, ancorché intrisi di sta-
linismo. O
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vrei mentire sapendo di mentire...
L'ospite si avvicing alla Madre Superiora
mentre la giovane suorg scompare alla vista,
OSPITE - C"¢& qualche difficolta?

MADRE SUPERIORA - Suor Severina si ri-
fiuta di confermare il vostro documento, che
conferma il rapporto della polizia.
OSPITE - Qualche espressione pud essere at-
tenuata, qualche parola sfumata. Posso par-
lare con la suora?

MADRE SUPERIORA - Se sara chiamata a
testimoniare, suor Severina dird soltanto quel
che ha veduto con i suoi occhi.

OSPITE - MNon quello che risulta all’Au-
torita?

MADRE SUPERIORA - Soltanto quello che
ha veduto.

OSPITE - Insomma, lei ritiene inutile che io
parli con la suora?

MADRE SUPERIORA - Non io. E la suora
che ritiene inutile un incontro con lei.
OSPITE - Si vedra, si vedra... Che almeno
quella ribelle si astenga dal testimoniare.
MADRE SUPERIORA - Questo posso ga-
rantirlo. Non testimoniera.

Un attimo di sospensione. Mentre Silone &
immerso nei suoi pensieri ["ospite ritorng ol
SHO posio.

QOSPITE - (Mormorandn) Madame Bovary
sono io, diceva Flaubert. Costui crede di es-
sere Celestino V e suor Severina... (forfel Co-
me sta, signor Silone? Si sente poco bene?
SILONE - Sono malato, da tempo, e grave-
mente, ma questo non mi impedisce di pen-
sare, di parlare, di scrivere.

OSPITE - L ho sentita, comne dire?, distan-
te. Lontano.

SILONE - Stavo pensando a cose mie, chea
lei non interessano. E la mia commedia che
le interessa, no? O mi sbaglio?

QSPITE - Won shaglia affatto. Mi interessa,
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mi appassiona, 1a sua commedia. E credo di
averle dimostrato, con le poche battute che
ho detto, e che lei ha avuto la bontd di ascol-
tare, che sono in grado di interpretarla con
tutta la necessaria dignita. O mi shaglio?
SILONE - Non sbaglia, no, visto che io I'ho
ascoltata con tutta la mia attenzione. Ma scu-
si, dove eravamo rimasti?

OSPITE - Al conflitto, ahimé insanabile, che
divide quel sant'uvomo del papa dalla sua cu-
ria e dalla Chiesa come istituzions. Concen-
triamoci... Che cosa poteva fare, in quella si-
tuazione, un uomao come Celestino?
SILOMNE - Cit che la sua coscienza gli detta-
va. MNient"aliro. Vuol riprendere dal momen-
to in cui Celestino si rivolge al collegio dei
cardinali?

OSPITE - Certo, da li. Mi permetta un atti-
mo di silenzio... E una scena da far tremare
i polsi al pit esperto, al pin scafato, al pid
smaliziato degli interpreti... E lei, "autore,
lo 5a benissimo...

L 'ospite si alza, 5i raccoglie, fa il segno della
eroce.

OSPITE - Miei fratelli in Cristo, voi cono-
scete gid il motivo della convocarione di que-
sto concistoro straordinario. Non ho dungue
bisogno di esordio e dird lo strettissimo ne-
cessario. Sappiate pertanto che tacerd sul
fondo della questiona, su quello che penso
cioé della situazione della Chiesa nel mondo
d'oggi, poiché non & questione che si possa
risolvere oggi... Vi parlerd quindi solo di me
e dell’atto che sto per compiere ¢ vi prego di
ascoltarmi in silenzio, di risparmiarmi inter-
ruzioni, domande, commenti, proteste & sup-
pliche. Almeno in questo ultimo incontro cer-
chiamo di essere fra noi caritatevoli e leali...
{fa Matio di ricevere una cartella, di aprirla,
di leggere) Ascoltate: «lo Celestino mosso da

ragioni legittime, per bisogno di umiltd, di
perfezione morale, ¢ per obbligo di coscien-
za, come pure per indebolimento fisico, per
difetto di dottrina e per la cattiveria del mon-
do; al fine di ricuperare la pace e le consola-
zioni del mio precedente modo di vivere, con
tutto 1'animao e liberamente mi dimetto dal
Pontificato, espressamente fo rinuncia del
seggio, della dignita, del peso e dell'onore,
dando da questo istante piena e libera facol-
té al Sacro Collegio dei cardinali di scegliere
e provvedere, per via canonica, di nuovo pa-
store la Chiesa universales,

Come la prima volta entra la giovane suora,
L 'ospite le muove inconrro e siede dinanzia
lei, che rimarne in piedi.

SUORA - 5i, signor gindice, sono venuta
spontaneamente per rendere la mia testimo-
nianza... Si, tutia la veritd, nient’altro. .. So-
no suor Severina De Angelis, insegnante nel-
I"istituto... Che cosa ho veduto? Tutto quello
che avvenne sulla piazzetta. L attraversai,
una prima volta, per recarmi dall"istituto alla
chiesa. Che ora era? Potevano essere le seie
mezza del pomeriggio. La porta della sede
sindacale era socchiusa e capii che vi era
un‘assemblea... Quale assemblea? Non lo
50... Verso le sette, in chiesa, il sacrestano ci
avverti che sulla piazzetta stava succedendo
qualcosa. Qualcosa di allarmante. .. Feci usci-
re le mie scolare dalla parte della sacrestia...
QOSPITE - Perché non segui le sue allieve?
SUORA - Il mio istituto ha una sola entra-
ta, che si apre sulla piazzetta. lo mi avviai per
attraversarla. Due camion, messi di sbieco,
la tenevano sharrata... In quello spiazzo ri-
stretto cerano alcuni operai che gridavano
i voler ritornare a casa loro ma furono spinti
dentroi camion. Poi sembrava che tutto fosse
finito...

OSPITE - E invece?

SUORA - Qualeuno gridd che bisognava
guardare nella sede sindacale. Che dentro ¢’e-
ra qualcuno. Alcumi poliziotti corsero
dentro...

OSPITE - Non pretendera di aver visto quel
che avveniva all’interno.

SUOQRA - Visto no, sentito.

OSPITE - Che cosa?

SUQRA - Urla, lamenti, gemiti... Gli agenti
riapparvero sulla porta. Reggevano di peso
un giovane che non si teneva pil in piedi. Al-
tri agenti, non so perché, gli saltarono addos-
50, lo presero a pugni e a calci, lo flinirono.
OSFPITE - Lei, adesso, sta meditando di ab-
bandonare la Chiesa che I’aveva accolta. Non
& cosi?

SUORA - (Strappandosi il soggolo) Si, io
I'abbandono. Oppure no, € la Chiesa che ha
dimenticato la sua origine. Alla sete di giu-
stizia ha sostituito il culto del quieto vivere.
O peggio ancora il culto dell’ autoritd. Dov'é,
dove ¢ finita la sua indignazione per gli scan-
dali del mondo? Qua e 14, lo so bene, delle
voci si alzano, pure ed inflessibili, nobili ¢ di-
sperate, ma si pud dire che rappresenting la
Chiesa?

OSPITE - Lei ha disertate. Ha wradito.
SUORA - Non riconosco alla Chiesa il dirit-
to di dominare la mia ragione.

OSPITE - Forse questo & un peccato di or-
goglio. Tanto peggio per lei... Lei crede an-
cora in Dio?

SUORA - Non posso pill dire di ¢crederci, ma
posso dire che spero in lui. Perché Dio é la
speranza. Nel grande universo, che ci circon-
da, noi siamo pil minuscoli e pil impotenti
del pilt minuscolo insetto. Ma io, in me, sento
una forza che supera il mio essere ¢ mi inco-



raggia a sperare...

La fuce ritorna su Silone lasciando in ombra
futto il resto.

Faticosamente Silone emerge dal grovigho
dei suoi pensieri ¢ delle sue emozioni.
SILONE - (Tra sé) Un giorno, in un villag-
gio svizzero in cui mi ero rifugiato, ricevetti
una visita di Togliatti, che mi espose a lun-
g0, con chiarezza e lealtd, le ragioni della li-
nea di condotta che aveva scelto, non senza
matura riflessione.

OSPITE - (Nel ruclo di Togliar) Lo siato at-
tuale dell'Internazionale comunisia non ci
soddisfa, non ci piace. Ma possiamo noi mo-
dificarlo? Noi, piccolo partito di un Paese
dominato dal fascismo? Noi, che siamo sol-
tanto un pugno di esuli? No, non possiamo
modificarlo. Ci sono delle condizioni stori-
che obiettive di cui bisogna prendere atto. Le
forme della rivoluzione proletaria non sono
arbitrarie. Non corrispondono alle nostre
preferenze? Offendono i nostri sentimenti
piil delicati? Tanto peggio per noi. Esiste for-
se un'alternativa? No, non esiste, ¢ tu con-
traddicimi se puoi. La socialdemocrazia ve-
di bene come € ridotta. Spazzatura... Di che
armi dispone oggi il proletariato? C'é soltan-
to il partito, e il partito, il nostro, conta sol-
tanto perché ¢’¢ I'Internazionale. Conta per-
ché in Russia ¢’é Stalin...

SILONE - {Tra s¢} Parla bene, Togliatti. La
sua logica & ineccepibile, ma & 1a logica di un
politico, che si basa su argomentazioni stret-
tamente politiche... Una logica di ferro, quel-
la di Togliatti, a cul rimasi indiffereme... Or-
mai ero lontano, su una strada diversa...
OSPITE - Eri lontano, su una strada diver-
sa... Perché cominciavi a disertare. Eri sul
punto di abbandonare la lotta.

SILONE - C'era qualcosa di inumano, in
quella logica, Si rifaceva a quella inumana
realtd contro cui, divenendo socialisti, ci era-
vamo ribellati. Quella inumana realta dive-
niva la nostra legge, la nostra padrona. Do-
ve ci avrebbe portato? A quali estremi? Do-
vevamo obbedire senza esilare, senza discu-
tere. Certo, si lotta perché il nostro ideale vin-
ca, ma per vincere & lecito calpestare quello
stesso ideale? Ero stordito, ero frasiornato.
MNon riuscivo a decidere...

OSPITE - E invece avevi gid deciso, anche se
non osavi confessarlo neanche a te stesso.
Qualcosa te lo impediva... Che cos'era? Ver-
gogna? Rimorso?

SILONE - E difficile, forse impossibile ca-
pire, per un giovane di oggi, che cosa signi-
ficasse, allora, per un comunista, uscire dal
partito. Era, lo posso dire, una ferita, una la-
cerazione. Un trauma profondo, era, che la-
sciava rracee incancellabili. 11 partito, per noi,
in quel tempo disperato, per le nostre vite allo
sbaraglio, era scuola e chiesa, caserma ¢ fa-
miglia. Al partito ci legava la somma dei sa-
crifici che per il partito avevamo sopporta-
to. Al partito ci legavano le idee, gli affeti,
le speranze... [l partito, per nod, era tutto...
OSPITE - E tu lo tradisti. Sei passato al ne-
mico. Latua abiura é una macchia incancel-
labile. E un rimorso che non potrai cancel-
lare. No, non ti bastera I'inchiostro di tutti
i tuod libri... Questa ¢ la tua croce...
SILONE - Chi parla di tradimento? Chi osa?
Chi & tante vile? Io non ho mosso un dito
contro la classe proletaria, non ho mosso un
dito contro 1 miei vecchi compagni. Non ho
mai cessato di battermi per la liberta. Tutta
la mia vita lo testimonia, in ogni suo giorno,
in ogni suo momento. Tutta la mia opera lo
prova, inogni suo rigo. Tuna la mia opera...

SCHEDA D’AUTORE

mente & entrato in magistraiura,

herg e di vari pittori @ sciltori.

Fra Letteratura e Diritto

‘ ? ico Faggi (pseudonimo di Alessandro Orengo) & nato a Pavullo nel Frignano
nel 1922, da padre ligure e madre emiliana.

Dyerarire lo Resistenza & stato commissario di un distaccamento of garibal-
dini sull"Appennino emifiano. Neffo stesso periodo ha scritto le due prime poesie,
che saranno raccolte in Quaderno partigiano e poi in Corno alle scale. Nel 1946
5i & laureato in givrisprudenza con una tesi in filosafia del Diritto, e successiva-

Ha esordito come commediografo nel 1962 con [figenia non deve morire; seguo-
mo: 1l processo di Savona, 1965, Cingue giorni al porte feon Luigi Squarzina, 19689);
Rosa Luxemburg fconm fo stesso, 1974); Giulietta e Rahman, /979 Non pid mille
feon Gina Lagorio, 1979); Nizki ovvero il deserto cresce, 1980; 1l filosofo e |'in-
dovino, /985, 1894, /986, Marina: commiato, /9588,

Come poefa pubblica le raccolte maggiori del 1981, Corno alle scale, prefazione
di Sergio Solmi; nel 1985, Amici pittori, pref. di V. Caleiti; el 1986, Fuga dei versi,
pref. di Lanfranco Caretti; nel 1990, Poetando cose, pref. di P. Gibelfini,

Ha scritto radiodrammi e teledrammi; ha tradotio le tragedie di Seneca, comme-
die di Plauto e Terenzio, poesie di Sidonio Apoflinare; in coffaborazione con Um-
berto Albini ha rradoito Sofocle ed Euripide. Come saggista 5i é occupato di Strind-

Ha curato Sandro Pertini: sei condanne due evasioni.
Principali premi ottenuti: 8. Vinceni, Fondi la Pasiora, Flaiano per if teairo; Da-
vid, Betocchi, Camaiore, Oggi ¢ domani per la poesia. a

Serivere non & un godimento estetico. Gene-
rosa, solitaria, ostinata, la mia opera ¢ la con-
tinuazione della lotta dopo la separazione dai
compagni che mi erano cari.

OSPITE - Parole, tante belle parole, che,
messe insieme, ne nascondono una sola, che
¢ di condanna. Rinnegato.

SILONE - Crede che non mi sia costato, quel
rifiuto? Pronunciando quel no, il no al par-
tito, io mi escludevo da una comunitd cui ave-
vo affidato tutta la mia vita. Tagliavo i pon-
ti dietro di me, tagliavo nel vivo della mia esi-
stenza. La ferita non si & mai rimarginata.
Propric mentre mio fratello, che non sape-
va, che non poteva sapere, 1a, in [talia, nelle
carceri di Mussolini, per fedelta a quel par-
tito che io stavo abbandonando, che io do-
vevo abbandonare, mio fratello subiva le se-
vizie dei fascisti, pativa le aggressioni che lo
avrebbero condotto, tra infinite sofferenze,
alla morte. Lui, cosi giovane, e puro... E co-
me potrei tradire quella speranza che fu sua
e fu mia, e mia & ancora, ¢ mia sard sino alla
fine, la speranza di un avvento nel quale si
potranno riconoscere tutti ghi umili ¢ i dise-
redati... Quando non ci sard pii contrasto tra
socialismo e cristianesimo...

Silone ¢ rimasto selo. 5i avvicing al pubbli-
co traendeo dalla tasea un foglio. Legge le pri-
me righe, poi prosegue senza seguire fe parole
scritte.

SILONE - Credo... Mo, meglio spero. Spe-
ro di essere... In questo momento, mentre la
notte ed il silenzio, e la mia etd, e il mio sta-
to, e tulto insomma mi permette di concen-
trarmi su me siesso, e riflettere, alla ricerca
di una verita, io voglio scrivere qualche pa-
rola che sia un addio ¢ insieme una confes-
sione... Ho gid seelto, per guesta pagina
estrema, il titolo: Er in hora mortis nostrae. ..
In questo spazio esiguo voglio esprimere, con
tutta umiltd, con assoluta sinceritd, qualco-
sa che sia veramente mio, e che mi riveli il mio
essere. .. Anzilutto 4 me siesso...

Riprende a leggere, lentamente, senza pa-
retisrmi.

Credo, spero di essere spoglio d'ogni rispet-
to umano ¢ d'ogni altro riguardo di oppor-

tunitd, mentre dichiaro che non desidero al-
cuna cerimonia religiosa, né al momento del-
la mia morte, né dopo. E una decisione tri-
ste e serena, seriamente meditata. Spero di
non ferire ¢ di non deludere alcuna persona
che mi ami. Mi pare di avere espresso a va-
rie riprese, con sinceritd, tutto quello che sen-
to di dovere a Cristo e al suo insegnamento.
Riconosco che, inizialmente, m"allontand da
Iui I'egoismo in tutte le sue forme, dalla va-
nita alla sensualita. Forse la privazione pre-
coce della famiglia, le infermita fisiche, la fa-
me, alcune predisposizioni naturali all*ango-
scia e alla disperazione, facilitarono i miei er-
rori. Devo perd a Cristo, e al suo inscgna-
mento, di essermi ripreso, anche standone
esteriormente lontano.

Mi & capitato alcune volte, in circostanze pe-
nose, di mettermi in ginocchio, nella mia
stanza, semplicemente, senza dir nulla, solo
con un forte sentimento di abbandono; un
paio di volte ho recitato il Pater noster; un
paio di volte ricordo di essermi fatto il segno
della croce. Ma il «ritorno: non & stato pos-
sibile, neanche dopo gli «aggiornamenti» del
recente Concilio. La spiegazione del manca-
to ritorno che ne ho dato, & sincera. Mi sem-
bra che sulle veritd cristiane essenziali si sia
sovrapposta nel corso dei secoli un'elabora-
zione teologica e liturgica d'origine storica
che le ha rese irriconoscibili.

1l cristianesimo ufficiale & diventato un'ideo-
logia. Selo facendo violenza a me stesso po-
tred dichiarare di accettarlo; ma sarei in ma-
lafede.

Ripone il foglio in tasca e leniamente si allon-
tana verso il fondo defla scena menire le lucl
sfurmano.

FINE

Melle fotografic a pag. 84 ¢ a pag, 86, Ignazio Si-
lone, psendonimo di Secondo Tranguilli, nel suo
studio nel 1961 e nel 1950 A pag. 87, Vico Faggi.
A pag. 88, una delle ultime foto di Silone, nella cli-
nica a Ginevra dove si ¢ spento, nel 1978,
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BILANCIO DELUDENTE DELLA STAGIONE DI DANZA

MA IL BALLETTO A MILANO
NON HA PIU I SUOI SCIAMANI

Da contare sulle dita di una mano gli appuntamenti interessanti, in ri-
tardo le presenze significative, senza progettualitd la rassegna della nou-
velle danse. E spente anche le esibizioni del corpo di ballo scaligero.

C arlo Blasis, chi era costui? Per cari-
th, non domandatelo ai balletiofili.
D'accordo, ai ballettofili che non so0-
no accaniti sostenitori della nouvelle danse
ma che sanno tutto del passato, Vi potrebbe-
ro tenere una circostanziata lezione su come
¢ perché questo nome sia cosi importante an-
che fuori d'ltalia. Dirvi, ad esempio, che il
su0 Trairé elementaire de la danse (ma scris-
s¢ anche un Codice superconsultato) sia an-
cora opgi fondamentale. E naturalmente dir-
viche se in un tempo lontano, Milano ha oc-
cupato un posto di rilievo nel campo della
danza, in parte & merito di questo napoleta-
no verace ¢ versatile come il suo concittadi-
no, & forse amico, impresario Domenico Bar-
baja (proprio quello della barbafera dolce e
fumante). A lui, a Blasis, il merito di avere
reso grande nel mondo (erano gli anni, sup-
pergit, di Stendhal) la scuola di danza della
Secala, della quale rimase a capo fino al 1850,
ma anche di avere dato impulso al balletto in
generale.

Messun monumento ne celebra la gloria e la
fama. Al massimo, qualche quadro lo ricor-
da al Museo teatrale della Scala. Ma avete
mai visto al centro di qualche piazza, ¢ non
certo soltanto di Milano, un monumento de-
dicato a un figlio di Tersicore? Che so, a Ni-
jinsky o alla Duncan, per fare due nomi
esplosivi. Fatto sta che Milano non solo sem-
bra essersi dimenticata di Carlo Blasis, ma si
¢ anche dimenticata — si direbbe — che esi-
ste ancora un pubblico che di danza sente vo-
glia e curiosita anche s manca chi dall’alto
¢ obbligato, o interessato a proporgliela.

I SOLITI CLASSICI

La prova? Basta un rapido volo d'uccello sul-
ln stogione appena trascorsa. Che cosa riu.
sciamo veramente a trattenere nella memo-
ria? Gli appuntamenti interessanti, possiamo
davvero contarli sulle dita di una mano, e so-
no anche troppe. Non si vorrebbe essere trop-
po severi, ma nessuno di essi si & verificato
alla Scala. Eppure, la ribalta pit indicata —
nan soltanto perché fu di Carlo Blasis — do-
vrebbe essere proprio questa. La storia del
balletio milanese, in gran parte & stata pro-
prio scritta dentro il tempio del Piermarini.
Non per rimpiangere le neiges o ‘antan, ma
dove sono finiti gh anni gloriosi di Milloss o,
per stare pill vicini nel tempo, quelli di Béjart,
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che pure qualche cosina della sua parabola
artistica ha visto proprio nascere grazie alla
Scala? Invece, sciamani addio. Soltanto or-
dinaria amministrazione. Rourine,

Si, magari anche buona volonta, magari fer-
vore da parte del corpo di ballo scaligero, che
del resto pare abbia smesso di mugugnare sul-
la caitiva sorte toccatagli (forse era inutile. ).
Buona volontd, ma anche pochissimo impie-
go. Quanti sono stati, non solo produttiva-
mente ma anche guantitativamente, gli spet-
tacoli nel corso della stagione? Metterci a fare
il conto immalinconisce, anche se qualcuno
pud dirci che anche presso gli altri enti lrici,
per i corpi di ballo & la stessa cosa. Sulla sce-
na, a inizio di stagione, per qualche piccola
manciata di repliche, i soliti classici, a comin-
ciare dal ciaicovskiano Schigecianoci. D'ac-
cordo, era un'edizione con griffe d'autore,
firmata Nurevev, ma lo spettacolo non era
pili brillante ¢ fresco come alla sua nascita,
diversi anni fa.

A proposito — se & permessa una disgressio-
ne — perché il evecchio leone» stesso, Nu-
reyev, non si ¢ pensato di invitarlo ad esem-
pic con quella «novitd assolutas (era un even-
to anche musicale, visto che ¢’era di mezzo
Sciarrino) che & stata invece accaparrata dal-
"ente Arena di Verona al Filarmonico? Aver-
lo cioé protagonista di La morte a Venezia,
il balletto che il coreografo Fleming Flindt
(nome di tutto rispetto) ha ricavato dall’ ope-
ra di Thomas Mann, resa celebre anche dal
film di Viscomnti?

INTRAMONTABILE ZIZI

Ec¢co una bella occasions sfuggita di mano ai
responsabili. I quali, pid o meno nello stes-
so tempo, hanno preferito riesumare La bi-
shetica domata di Inhn Cranko che & si pia-
cevole balletto, ma tutt'altro che una novi-
td. Del resto, la novitd promessa (e poi can-
cellata, per via della nefasta «finanziarian)
non doveva essere altro che una nuova edi-
rione di La bella addormentata. Quella Bel-
le au bois dormant di cui, in veritd, non si sen-
tiva la necessitd dal momento che, per due
volte al debutto e poi in aprile, sulla ribalta
del Lirico era gia passata nella nuova, bril-
lante versione (per giunta arricchita dalla ver-
ve ¢ dallo charme dell’intramontabile Zizi
Jeanmaire) firmata da Roland Petit. In que-
sto caso potremmo davvero dire, non per

esterofilia, che lo spettacolo offerto dal Baller
de Marseille, tra I"altro ricco di nomi italia-
ni (la Zamparo, la Sposi ¢ il veterano Luigi
Bonino) é stata una delle poche cose memo-
rabili della stagione, una di guelle da conta-
re sulle dita.

La bishetica domata dunque, per ritornarci
sopra, era datata. Cosl come, a ripensarci,
era datata anche la Serata Paul Taylor cele-
brata sul finire dell'inverno. E dire che que-
s1a era stata annunciata come il fiore all’oc-
chiello della stagione, qualcuno ancora cre-
dendo (forse il direttore del corpo di ballo
Robert De Warren?) che il verbo del noto co-
repgrafo statunitense fosse ancora attuale.
Senza tacere poi del fatto che in agguato c'era
anche il pericolo di dover affrontare di pun-
10 in bianco uno stile che non appartiene per
nulla ai danzatori scaligeri, nemmeno dei pit
giovani volonterosi. Anche se, a dire il vero,
hanno cercato di mettercela tutta e di far cre-
dere moderni dei balletti come Arden Court
e Cloven Kingdorm, gid considerati gioielli
della corona di Paul Taylor, e ancor di pid
si sono impegnati in Speaking in fongues un
lavoro pil recente che gira intorno alle ango-
sce e ai timori di una comunitd della grande
provincia americana dibattuta tra s€5%0 & re-
ligione.

UN ASTRO ALBANESE

La Scala non & tutto, ¢ vero, Ma allora, al-
lontanandoci dal sacro recinto plermarinia-
no, possiamo dire che altrove, le cose siano
andate meglio? Certo, anche se per la platea
milanese ancora del tuito sconosciuto pud ri-
manere Billy Forsythe ¢ il suo Balletio di
Francoforte, ciod il fop della danza curopea
di oggi, pud essere stato interessante incon-
trare a fine maggio (guarda caso, 'unico me-
se dell*anno suppo di danza), il nuovo astro,
o celebrato come tale, della coreografia fran-
cese: quell’ Angelin Preljocai di origine alba-
nese che aveva fatto il suo grande debutto con
finale consacrazione I'anno scorso nell*am-
bito del Festival dei Due Mondi. Ha porta-
to, come a Spoleto, le stravinskiane Noces e
Un trait o ‘union. E certo non é stata cosa da
disprezzare, adesso che la ineffabile Martha
ci ha lasciato, 'incontro con la Martha Gra-
ham Dance Company. Omaggio certo un po’
tardivo alla grande coreografa récenlémen-
te scomparsa, visto che a Milano, in vita, non



aveva mai avutoe occasione di approdare.
{Gia, proprio a Milano che si vanta, o i van-
tava, di essere una delle capitali della
cultural).

Certo, pud dare vivacitd e stimolo anche una
piccola rassegna (piccola almeno per noi) co-
me Danza @ teatro, che ha il compito di met-
tere in vetrina, cioé di raccogliere in un pro-
getto, le energie ¢ gli sforzi ereativi di alcum
giovani talenti. Personaggi ¢ gruppi appar-
tenenti a diverse scuole di formazione e dun-
que dai linguagg anche molto differenti.
Facciamo i nomi di Virgilio Sieni, Enzo Co-
simi, Lucia Latour, Luisa Casiraghi, Giorgio
Rossi e, ancora, dell’emergente Rossella Fiu-
mi. Non so perd quanto sia stato produttivo
per i gruppi, ¢ per gli spettatori, far peregri-
nare & gli uni e gli altri da una sala all*altra,
dal Verdi al Franco Parenti, dal Teatro del-
la 14® al Porta Romana, all’Elfo. Sbaglio, o
anche in questo caso si é ripetuto il vecchio
gioco della spartizione? E allora, perché una
delle tante sale milanesi — ormai definite tut-
te wstoriches, anche guelle di pid giovane na-
scita — non si sente capace di aprire defini-
tivamente il suo palcoscenico solo alla danza?
Modellarsi su quanto fa, ad escmpio, il pa-
rigino Thédire de la Ville?

DAI MOMIX AL FLAMENCO

Siamo d"accordo, "attivo Smeraldo di piaz-
za XXV aprile da qualche anno (dividendo-
lo perd con la vecchia operetta ¢ con i lustri-
ni del musical) 51 ¢ dedicato al balletto. Sol-
tanto che in genere, assente alle spalle un ve-
ro progetto, si tratta di proposte a caratiere
popolare attente ai borderd. Possono cosi al-
ternarsi tanto i simpatici ¢ bravi Momix co-
me il Namenco dei ballerini di Rafael Agui-
lar o il polveroso Balletto di Tirana. 0

Nureyev, fuga da Thomas Mann
DOMENICO RIGOTTI

un po’ sotto la media e brunettos, eppure la sua ¢td, la cinquantina appe-

na superata, e certi tratti somatici («la bocca era grande, ora carnosa, ora
d'un tratto tesa e sottile: le guance magre e solcate...») sembrano essere [i a con-
giurare e a dirci che nessun altro sulla scena pud diventare meglio di Rudolf Nu-
revev I"interprete ideale. E a crederci deve essere stato lui per primo, I"ex tartaro
volante; insicme al coreografo danese Flemming Flindt con il quale Rudy il gran-
de scra gia messo in sodalizio per altre traslitterazioni letterarie: si veda /i Cap-
potto da Gogol, Ma con Gogol il passo era apparso meno rischioso.
Trascuratezza del coreografo o bizze del genio, il fatto & che questo Maorte @ Ve-
nezia — varato in prima mondiale al Filarmonico di Yerona dall’Ente Arena —
non & apparso per nulla I"evento ballettistico della stagione che era stato reclamiz-
zato, Le componenti dello spettacolo sono apparse scollate ¢ le potenzialita a loro
volia condizionate dal timore dell’imitazione. Leggasi il film di Visconti, pit an-
cora che I"aureo romanzo di Mann.
Sembra che tutti abbiano in un cerio senso giocato in difesa. A cominciare pro-
prio da Nurevev, che nella ombrosa maturita di von Aschenbach non é riuscito
a leggere, dungue a scavare, molto a fondo, incapace, se non in qualche momen-
to, di declinare con le giuste sfumature le pulsioni dell*animo del protagonista.
Quanto alla coreografia, giocata tra il classico ¢ il moderne, ¢ apparsa ben lonta-
na dal cogliere il giusto senso, i leit-motiv del racconto che son quelli della ricerca
dell’identita perduta e della dura realta del disfacimento fisico ¢ morale. Solo in
qualche momento, specie nel pit riuscito secondo atto, Flindt ha saputo cogliere
quel senso di rarefatto, di impalpabile che circola nell’azione. WNé & bastato che par
non cadere nel topos dell’Hotel des Bains e della sua épogue, regia e scenografia
(di segno molto stilizzato, dovuta a Jens Jacob Worsaae) attingessero al nero-lutto
che investe scrivanie, valigie, gondole, colonne marmaoree e quant'altri arredi son
parsi servire alla bisogna.
Quanto alla musica, non ci si € limitati ad wtilizeare il Bach metafisico di Passaos-
glia, Cigccona, Magnificat ¢ 1'altro piti trionfale dei Brandeburghesi, ma si é affi-
dato il tutto a Salvatore Sciarrino che ha elaborato e orchestrato conferendo spessori
inconsueti e timbri e significati diversi ad armonie e melodie, senza con cid recare
un vitale contributo.

b ¥
E vero che Thomas Mann ci dice che Gustav von Aschenbach «era di statura

FEtisrd detfa Spipa

Si conclude il ciclo dedicato al teatro spagnolo del Seicento, una grande stagione del teatro europeo,
paragonabile per importanza e per ricchezza all'epoca elisabettiana e al grand siécle francese.

Teatro del "Siglo de Oro"

Prefazione di Carmelo Samond
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LA DANZA

M

LA GRAHAM QUASI UNA DIVINITA SULLE SCENE

STUPORE: SE N°’E ANDATA
MARTHA UIMMORTALE

Diceva che «il corpo non mente» - Aveva riportato la danza a terra, li-
berando i piedi dalle scarpette - La sua concezione del ballo come arte
dello spirito ha fatto scuola presso celebritd come Nureyev e Baryshni-
kov, coreografi come Glen Tetley, Robert Cohan o Merce Cunningham.

ELISA VACCARINO

mo ultranovanienne, ci ha sorpreso come un evento inaspettato.

Da una ventina d'anni, da quando aveva preso la sofferta decisione
di non danzare pii, 5i era conquistata con le sue apparizioni quasi mistiche,
alla fine di ognd spettacolo, la sembianza di una divinitd, forse inca, forse egizia
o forse biblica, facendo di s& stessa e della sua persona il suo capolavoro, vi-
sualirzzando sul suo volto e sul suo corpo quel tipo di donna-eroina. in loita
con il fato, che ha intimamente segnato la sua concezione della danza come
arte dello spirito, come strumento di comunicazione della verita.
Le sue tuniche laminate, I'acconciatiira regale, le collane-scultura e i lunghi
guanti, che nascondevano e impietose deformita causatele dall*artrite, ser-
vivano a sintetizzare I"intero universo delle sue coreografie, connotate da fi-
gure fernminili forti, intense, battagliere,
La credevamo sinceramente immaortale. E di fatie lo €, non solo per ke im-
magini indelebili che ne restano, ma per il patrimonio di scoperte sui valori
del movimento e per il repertono di balletti che ¢ lascia,
Pgr arrivare 3 un traguardo tanto ambizioso ha lavorato lungamente, nell'arco
di quasi un sceolo, percorrendo tutia la parabola creativa che va dalle rottu-
re avanguardistiche con il passato (tanto il balletto accademico che il moder-
no della prima ondata) alla consacrarione nell*alveo di una nuova tradizio-
ne, a sua volta destinata a diventare classica.

IL FILONE DELL’EPOPEA AMERICANA

Formata alla scuola di Ruth Saint Denis e Ted Shawn, pionieri della Costa
Ovest, danzatrice di singolare presenza scenica nella compagnia dei suoi mac-
stri che, come aliri negli Usa, fianco a fianco con la nascente industria del
cinema, puntavano sugli esotismi estetizeanti, Martha rifiuta ben presto quesia
strada un po’ superficiale (anche 52 non mancano nel suo carnet di a soli com-
posizioni come I'arcaico-mediterranea Taragre del 1926, anno in cul inizid
a lavorare in proprio) € con Lamenfation, una sdanza di delores del 1930,
di la misura della sua potenza di ispirazione e della sua attituding allo scava
interiore ¢ alla espressione drammatica della sofferenza umana e sociale.

Questi saranno i suoi temi di sempre, sia nel filone dell’«epopea americanas,
con laveri come Primirive Mysteries (1931), Frontier e Appalachian Spring

B isogna ammettere che la morie di Martha Graham, che pure sapeva-
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(1944), sia in quello, fondamentale, della rilettura influenzata dalla psicana-
I1si (a cui si accostd anche per uscire da un periodo di dipendenza dall®aleol)
dei miti e della tragedia greca, con opere come Herodiade (1944), Dark Mea-
daow e Cave af the Hearth (1946), Errand inte the Maze (1947Y, Judith (1950),
Clyremnestra (1958), Phaedra (1962), Rite of the Spring dell'84 (da notare
che la Graham fu interprete della versione di Léonid Massine del 1930); sia,
alla fine, con titoli pil solari e ottimistici come Acts of Light dell'81 e Mapie
Legf Rag del 90,

Mariha intul che la persisienza dei miti si radica nel profondo delle proble-
matiche morali e intellettuali dell"vomo, ma anche ¢ soprattutto della donna
artefice di vita e, come accade nella iragedia dispensatrice di amore e di morte.
La fecondita introspettiva delle eroine antiche (basta leggere le Anrigond di
Gieorge Steiner per rilevarla analiticamente) le rende eternamente presenti nella
stratificazione culturale della civilta occidentale e le apparenta anche a quel-
le dell’Oriente e del suo teatrodanza.

Per esternare le pulsioni traenti di quesie donne-simbolo la Graham riportd
la danza a terra, liberando i piedi dalle scarpette, dichiard la specificivh ses-
suale della persona dando mobilita al bacine, laddove hanno sede I'erotismo
¢ la maternita, attraverso la sua famosa alternanza di contrazioni e rilassa-
menti ¢ I'ampiezza dei gesti, Inventd cioé un linguaggio ¢ una tecnica, codi-
ficata e trasmissibile, perfetiamente aderenti alla sua poetica. Non & casuale
che nei suoi dance plays | danzatori maschi appaiano spesso retorici e persi-
no ai limiti del ridicolo per il gusto contemporaneo. Va delto, in proposilo,
che nella sua vita privata fu sposata una sola volta, per breve tempo, non fe-
licemente, con il danzatore e coreografo Eric Hawkins.

LA SUA PRESENZA IN ITALIA

Maestra di attori come Bette Davis e Gregory Peck, musa di ballerini come
Rudolf Nurevev ¢ Michail Baryshnikov, che vollero misurarsi con il suo sti-
le, rivelatrice di talenti coreografict, alcuni fedeli al suo imprinting, come Glen
Tetley e Robert Cohan, aliri decisamente ribelli come Merce Cunningham,
destinato a sua volia a fare da apadres a generazioni di postmoderni, il suo
contributo alla storia dells danza e alla storia delle art (collabord in partico-
lare con un musicista come Louis Horst, frait-d ‘waion con Pespressionismo
tedesco, e dal "35 al "60 con lo scenografo-scultore Isamu Noguchi, entram-
bi in perfetta sintonia con il suo mondo di archetipi nobili) & immenso.

In [talia I"abbiamo conosciuta e apprezzata tardi ¢, come & tipico da nod, prima
sottovalutata, pod esaltata come una diva, come un meostro sacro indiscuti-
bile, dal clamoroso insuecesso della prima comparsa (orenting (ma negli anni
'80 Firenze mediterd persing di aprirle una scuola, unica sede in Europa) al-
la tiepida accoglienza di Spoleto, all’autentico delirio del Meeting di Rimini,
agli ultimi festanti passaggi a Pompei @ Cremona, lei assente purtroppo.
L'occasione di conoscerla in modo pit completo e pit meditato, perd, & sta-
taofferta dal Teatro Valli di Reggio Emilia, che nell"86-87 le ha dedicato un
intero festival.

Rivedendo una fitta serie di produzioni di diverse epoche, tra cui anche Fromn-
tier, il film del "35 risonorizzato, dove lei stessa danza, s1 & colta tutta 13 sua
grandezza e la portata della sua sedimentazione storica, ormai consegnata al
futuro.

La sua ereditd, infatti, non pud avere che un senso, nel rispetto della sua este-
tica ¢ della sua poetica, ma rifiutando qualsiasi schematismo imitativo: ogni
coreagrafo deve trovare il suo linguaggio, | suoi mezzi espressivi, il suo di-
scorso. Unica regola comune: il rigore, 'onestd e la sinceriti, perché, come
diceva lei stessa, wil corpo non mentes. ]

Martha Graham. La fatografia & dell"84.
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LA SOCIETA TEATRALE

IVO CHIESA PRESENTA IL CORTE LAMBRUSCHINI

GENOVA: UN NUOVO TEATRO
CON PIU DI MILLE POSTI

Una struttura all’italiana ma attrezzature tecnologiche avanzate - Una
platea di 620 metri quadrati e un palcoscenico di 680, uscite separate dalle
entrate e 600 posti auto - Luogo d’incontro permanente, vi saranno pre-
sentate le produzioni dello Stabile e anche spetracoli esterni di qualita.

H YSTRIO - La Carte Lambruschini,
il nuove luogo teatrale genovese,
nasce con g struttura architeifo-
nica da teatro all‘italiona, seppure con grardi
possibilita recnologiche. La domanda che le
rivelgiamo & la seguenie. If teatro greco eb-
be una sua siritturg architelionica, il mefo-
drartma wagneriana. Il teatro del "900 sfrur-
ta invece una struttura ereditata da gquello
dell'800 e, se vogliamo guardare bene, addi-
rittura da guello di corte del "300. Perché?
CHIESA - Per rispondere ad una domanda
¢ome questa occorrerebbe I'ampiezza di un
saggio, Comunque, non & vero che noi sia-
no stati costruiti nel presente secolo teatri
sganciati dalla forma «all'italiana»: un ter-
mine poi che da un bel pezzo usiamo impro-
priamente, applicandolo in tutti i casi in cui
esista la pil tradizionale assegnazione di spazi
al palcoscenico ¢ alla platea, mentre soltan-
to la presenza dei palchi rivela il motivo di ba-
se per questa soluzione architettonica. Un
motive tutto verso il pubblico, che diventa
aanche 'oggetto dello spettacalo contestan-
do al paleoscenico il diritto di attirare tutti gh
sguardin, come scrive Georges Banu in uno
splendido libro appena uscito, dedicato ap-
punto al teatro all'italiana. Che si sia ormai
lontani da queste geniali costruzioni cilindri-
che in cui gli spettatori vedono ¢ 5i fanno ve-
dere, attentamente disposti secondo la gerar-
chia della citta, «servendo da lente della cit-
ta stessan, & superfluo dire. Chiarito questo,
ripeto che abbiamo tantissimi esempi di so-
luzioni architettoniche «diverses. Basti cita-
re, fra i tantissimi, il severo Teatro Studio di
Strehler, o il rustico Fabbricone di Prato o
la sofisticata Schaubihne di Berlino. CQui, co-
me in maolti altri casi, scopriamo, o al primo
sguardo o passando oltre le strutture pit so-
fisticate e le macchinerie pit avveniristiche,
che il disegno di base ¢ un rettangolo che con-
sente di creare volta a volta i rapporti pit di-
versi tra il pubblico e lo spettacolo. Niente
male. Poi perd ci accorgiamo che la Schau-
biithne, ad esempio, viene spesso usata secon-
do lo schema tradizionale: una platea posta
di fronte ad un palcoscenico. E questo pal-
coscenico & ovviamente meno buono di quelli
tradizionali. Tl fatto ¢ che si tratta di spazi vo-
luti da determinati registi, non suggeriti da

CRISTINA ARGENTI

Per inaugurarlo
Victor Hugo

Ecco una scheda tecnica sul teatro di
Corre Lambruschinbi che ha inizigro
la sua attivitd a Genova. Costo previ-
ste dell‘opera: 15 miliardi, Capienza
1.050 speitatori, posti auto 600, Pla-
tea 620 metri quadrali e pafcoscenico
680 merri quadrari.

Agli ingressi non corrispondono fe
uscire: il pubblico esce attraverso al-
iri percorso che immettono sulle stra-
de circostanii.

Inizigto a costruire nel 1987, if teatro
ha aperto nel giugno di quest’anno
con lo spettacolo Mille franchi di ri-
compensa di Victor Hugo, regia di
Benno Besson,

altre pita profonde ragioni, sociali, di costu-
me o anche teeniche, ¢he hanno assicurato al-
le grandi soluzioni storiche, dal teatro greco-
romano a quello, appunto, all*italiana, le lo-
ro lunghe fortune. Non sto poi a parlare del
sistema teatrale italiano in particolare che,
per essere itinerante, deve trovare sul suo
cammino spazi tradizionali, o relativamen-

te tradizionali, com’¢ il caso del Teatro del-
la Corte, che trova comunque una sua fles-
sibilitd nella mobilita della parte avanzata del
palcoscenico. Mi sembra pill opportuno ba-
dare a questa valenza generale piuttosto che
a rari intendimenti singoli: che poi possono
realizzarsi uscendo dai teatri, come Ronco-
ni ha fatto egregiamente in ripetute occasioni.
H. - Trasgredire a quesia forma sembra sia
compito di un‘avanguardio; ma proprio @
Genova 'anno scorse il regista del Teatro
Srahile Marco Sciacealuga ha realizzato con
gli allievi della Scuola dello Stabile Ritratto
di un pianeta di Friedrich Diirrenmait, spet-
tacolo che riproponeva una sua struttura al-
la platea, Perché nel costruire un nuovoe tea-
tro non cf si @ posto i problema di avere uno
spazio che possa permetfere e sollecitare si-
mili operazioni?

C. - Ce lo siamo posto, questo problema, e
come. E credo che possiamo darlo come ri-
solto, Proprio Sciaccaluga pensa, per csem-
pio, a soluzioni giocate solo sul palcosceni-
co, che per essere molto vasto, 680 metri qua-
drati, consente di ospitare nei suoi confini
uno spettacolo e il suo pubblico. Abbiamo
poi gli 800 metri quadrati riservati alla scuo-
la e alla sala prove. Anche qui si potra agire,
in determinate occasioni; e con possibilita di
spazi ¢ di impianti migliori di quelli in cui
ospitiamo attualmente la scuola, dove lei ha
visto Ritratto di un pianeta.

H. - li Teatro Stabile prevede una program-
mazione particolare per fa Sala della Corte?
Se 5, di che tipo?

C. - Fino ad oggi abbiamo provalo un costan-
te disagio nel dover far passare al Duse ¢ al
Genovese gli spettacoli pin diversi, da quelli
di nostra produzione a quelli ospitati, dove
tutti i generi — dal teatro d*arte a quello di
puro intrattenimento — erano rappresenta-
1i. A partire dalla stagione "91-92 le cose cam-
bieranno radicalmente. Tutto quello che noi
produrremo verrd rappresentato esclusiva-
mente al Teatro della Corte. E gli spettacoli
di produzione diretta affiancheremo soltan-
to spettacoli di qualita, rigorosi, mentre al
Genovese si alterneranno gli spettacoli sem-
plicemente ospitati: da quelli che potrebbe-
ro anche affiancarsi al programma del Tea-
tro della Corte se il tempo lo consentisse, a
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quelli di intrattenimento.

H. - Sard un reatro in pitt o hanno fondatez-
za fe voei sulla chiusura delle storica Sala
Duse?

C. - In nessun teatro cittadino si pud recita-
re bene come al Duse, a dispetto dei suoi spazi
limitati ¢ fortunosi. Quindi non si deve pen-
sare neppure di lontano alla sua chiusura. So-
lo, ritengo che il Teatro di Genova non vi agi-
ré pig, in modo che altre tra le forze teatrali
genovesi, soprattutto giovanili, possano gio-
varsene. Sarebbe ingiusto tenerci tre sale. Noi
pensiamo di agire soltanto al Teatro della
Corte e al Teatro Genovese.

H. - Come diretrore del Teatro Stabile, lei
sente ['apertura della Corte come un regalo
al pubblico di Genova o come una risposta
alle esigenze di guesto pubblico?

C. - Non & un «regalow per nessuno, né per
il pubblico, né per noi. E la risposta ad una
serie di esigenze che non potevano essere pii
oltre disattese, da quella di dotare la citta di
un teatro per la prosa che fosse in grado di
ospitare qualungue spettacolo (non ha idea
di quante rinunzic, nei decenni scorsi, a ospi-
tare spettacoli importanti a causa delle di-
mensioni dei nostri attuali palcoscenici), a
quella di completare una rete di teatri capa-
¢¢ di accogliere in maniera organica ¢ diffe-
renziata tutti i generi possibili, a quella di uni-
re in uno solo edificio tutte le strutture attra-
verso le quali un teatro d’arte a pubblica ge-
stione pud esprimersi, € cosi via.

H. - Una breve descrizione, adesso, della po-
{itica gestionale che verrd atfuaia.

C. - La politica gestionale intesa in senso
stretto, vista ciog in cid che sta alle spalle degli
spettacoli, direttamente prodotti o semplice-
ménte ospitati, non cambierd. E non cambie-
ra nemmenc 'organico, per il quale non so-
no previsti aumenti numerici significativi. Se
ci riferiamo invece a qualcosa di pit profon-
do, allora molte saranno le diversita, sia per
la programmazione, come ho gia detto, sia
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per le attivita collaterali, sia per come gli spazi
¢ impianti del nuovo edificio verranno abi-
tati da tutti quelli che vi opereranno: attori,
registi, collaboratori, personale, eccetera, fi-
no agli allievi della nostra scuola, portati fi-
nalmente vicini 2 quanti la professione "han-
no gid imparata. E poi vogliamo che quello
della Corte sia un teatro che non si limiti ad
gssere una sede per la produzione di spetta-
coli, ma diventi un grande luogo di incontro,
idealmente aperto tutto il giorno, dove ogni
piccolo spazio, ogni foyver, ogni corridoio di-
venti luogo espositivo, saletta di conferenze,
ribalta per piccoli eventi spettacolari, palco-
scenico per la musica, per il video, libreria e
pii semplicemente, ma non meno significa-
tivamente, punto di incontro: una Corte
aperia alla cittd, un palcoscenico in cui il si-
pario sia idealmente sempre aperto.
H. - Quali sentimenti e guall sensazioni di
previsione ha per questa nuova esperienza?
C. - Sentimenti ¢ sensazioni sono di positivis-
simo segno. [l Teatro di Genova sta per en-
trare in una nuova fase della sua storia, di-
versa per molti aspetti da quella dei primo
quarant'anni, Fermi restando i presupposti
di sempre — dall’estrema attenzione alla
compagnia stabile, al raffermato ruolo del-
la regia — credo che differenze forti emerge-
ranno, anzitutto per il finalmente ottenuto
coincidere, per |'identificazione — da parte
del pubblico e anche per noi stessi — tra il la-
voro prodotto da noi e "edificio destinato ad
ospitarle. Credo poi che produrremo di pid,
sia per aumentare la nostra riconoscibilita nei
confronti del pubblico cittadino (& curioso),
ma il nostro lavoro & pil riconoscibile per i
pubblici delle altre citta, dove ovviamente ci
presentiamo sempre in prima persona), sia
per poter articolare meglio le linee delle no-
stre scelte drammaturgiche, offrendo nel con-
tempo maggiori occasioni ai nostri attori ¢ ai
nostri registi.

O

Tempi grami
per il Museo
dell’Attore

e latrtenzione del governo e degli enti loculi

resterd discontinug, se § fingngiamenti rimar-

ranno alearori ¢ di conseguenta se lg gestio-
ne continuerd ad essere accidentata, il Civico
Museo-Biblioteca delli*Attore dif Genova chiuderd
i batrenti. £ guanio si & capito dagli allarmari in-
tervenii del direttore dell'istituzione genovese Ales-
sangdro D" Amico, di fvo Chiesa, che é stato tra |
Sfondatori, di Eugenio Buangecorsi, e dalla resii-
monianza di Luigi Squarzing a wn dibattive tena-
tosi in febbraio nella cittd ligure.
Le pits elementari garanzie di sostegno non ci so-
no pind. N ministero dei Beni Culturall ha cancel-
late il swo contribute; il Comune, la Provincia é
la Regione danno con il contagoecce o fatitang,; le
espressioni di solidarietd non si rraducone in faoi-
ri, mancang | mezzi per retribuire il personale: sia-
mo insomrtma ad uno stalo df crisi che prelude alla
ehitestirg.
Sono state fatte proposte per evitare il peggio: ri-
Jondita dello statufo, impegno COMEruo @ continiag-
rivo degli enri promotori, integrazione fra i Mu-
seo ¢ fo Stabile, promozione di iniziative nel con-
resto defle celebrazioni colombiane fper le quali if
denarg scorrerd a rivi), inserimento delle artivitg
el "ideate contesto di una wcitid della culturay e
vig dicendo. Sono state dette inoltre le ragioni per
cui mow soltario Genova, ma turto i Teatro italiano
o possono permetiersi il fusso di perdere il Mu-
seo; lo sua unicied anzitutto, e biblieteca di 40
miila volumi rella guale sono confTuiti | fondi dei
LY Amico, dei Radice, dei Pavolini, di attori come
i Ninchi, Ruggeri, Stoppa, De Lullo ¢ alla guale
aitingone studiosi d ' Tialia e d "Europa; cimeli di va-
fore come | costumi delle Ristori o il teatrine di ma-
rionette dei Rissone, un patrimonto di inizlative,
Jra mostre, convegni e incontri, cfe ha arricchito
Io cultura reatrale italiang. Ce n'é abbastanza per
dirmostrare che § Museo-Biblioieca dell"Atrore non
& ung istituzions inerte, conservativa,
Che cosa succederd adesso? Nulla o poco, temo,
nonastante il castelle dei sogni emerso dal dibai-
fifo, s non sard spazzaia wia, @ Genova come a Ro-
ma, una mentalitd negativa che considera fa cul-
tura come il superTuo ¢ gli stanziamenti per la cul-
fura come wn di pid su cul pud abbattersi iranguil-
lamente la scure dei tagli. Dird il fettare, forse, che
con "arig che tira altre sono le urgenge che premo-
ne, Accade perd che delle ermergenge nosirane e in-
ternazionali non ci 5i ricorda mai guando si tratta
di finanziare | guotidigni carnevali delle socteid del-
o Spettacolo, all‘insegna di un effimera che zem-
bra continuare ad essere 'aspirazione supremia di
troppi politici ¢ armministratord. Ci si permetia di
ribattere che non si uccide fa cultura soltanto bru-
clarnda la liblioteca di Alessandria, S wecide la cul-
tira deprezzandola, relegandola in fondo alfe
preoceupaziont di governa. Senza musei e biblio-
reche teatrali non ¢ @ memoria teatrale, senza me-
nroria reatrale noR ¢ ' vero 1eatro, Sensa vero lea-
fro nom ¢'é una civiltd dello spettacolo ¢ fa civiltd
Lot court: cowme hanno prastraro mel templ Exchilo
¢ Racine, Shakespeare ¢ Goethe, Alfieri ¢ Beckent
& Havel.
Mg non era nostra infenzione fare una predica,
bensi una proposta. Nomirigmo alla direzione del
Museo di Genova Marisa Laurito, o Mike Buon-
plorro. Vedrete che | fondi arriveranne: pubblici
¢ anche privari, di sponser come ai solito ilfumi-
nari. Ugo Ronfani

A pag. 93, il plastico del Teatro visto da piazza Ver-
di; sul fondo i due corpi bassi del direzionale. In
quesia pagina, dall'alto in basso, la pianta del Tea-
{ro a quota palcoscenico.
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Due maschi piccoli piccoli
in una casa davanti al mare

LA CASA AL MARE, di Vincenzo Cerami. Re-
gia (intelligente complicita con 1"autore) di Luca
De Filippo. Scene e costumi (bric-a-brac contem-
poranec) di Raimonda Gaetani. Musiche
(semtimental-parodistiche) di Micola Piovani. Con
Luca De Filippo (humour zavattiniano), Lello Are-
na {corposa comiciti) € Tosca D" Acquino (mali-
ziosa avvenenza), Compagnia Luca De Filippo.

La vena satirica di Vincenzo Cerami ha ascendenze
illustri, fing 8 Gogol, ¢ non rinuncia a unoe Sguar-
do umano sulle miserie sociali. Se la sua pagina
seritta richiama il surrealismo del primo Zavatui-
ni e le irriverenze di Flaiano, in teatro egli mostra
di conoscere la lezione di alcuni grandi come Mo-
ligre, Goldoni, Fevdeau, Eduardo. Aggiungerd che
egli & in possesso di una tecnica molto sicura (gh
ha giovaro il mestiere di gagman esercitato negli
Uza e in Giappone) e si capira cosi che la scena ita-
liana pud contare su Cerami come su un valore
sicuro.

Come dimosira quesia Casa al mare.

Le finezze ¢ le irriverenze del testo sono piaciute
a un Luea De Filippo desideroso di allontanarsi
dalle stereotipo del «figlio di papé» dedito alla na-
poletanita. Egli ha dunque deciso di produrre lo
spettacolo, di curame la regia e di assumere il ruclo
di Corrado. Il quale ¢ un bidivorzialo sognatore
e shruffone che si lascia conquistare da Luisa, una
bella oca giuliva divorziata di fresco (Tosca D Ac-
quino) & di consigli di comportamento coniugale
al roweo, esagitato Luig (Lello Arena) che &1l suo
migliore amico: il che non gli impedisce di soffargli
la moglie. L'adulierio di Carla, la moglie di Lui-
i, che 1"ha abbandonato per Carrada, & fuori sce-
na: nel primo dei dus tempi assistiamo alle telefo-
nate di un Luigi angosciato che, ignaro di come
stanno le cose, somatizzando il dispiacere dell*ab-
bandono con coliche nervose, la supplica di 1or-
nare a casa, minacciando di gettarsi dalla finestra.
11 sale dells commedia & in queste elefonate di Lui-
gi e, poi, di Corrado (subdolo pacificatore impa-
riente di raggiungere [a nuova fiamma Luisa in un
loro nide a Ladispoli, che ¢ poi 1l condominietto
al mare prestatogli con riluttanza dall"amico) alla
sempre invisibile Carla. Con 1"ausilio detla Sip, Ce-
rami realizza qui una sorta di Feydeau telefonico,
con gags, quiproguo & doppisensi in cui si intrec-
ciano I'amore e le diarree di Luigi, i caprice di Car-
la e le astuzic di Corrado. 1l quale prima organiz-

za un minitrasloco, infilando nella sua capace bor-
sa di viaggiatore di commercio in bevande alcoli-
che ninnoli e suppellettili di Luigi, e poi con gli stes-
si arreda il nido di Ladispoli, dove arriva la nitro-
sa Luisa. E qui si lascia disarcionare dalla foga
amorosa di lei che, a lungo repressa, esplode poi
incontenibile: tanto che, travolto da troppo ardo-
re, don Giovanni fa cilecca. Intanto Luigi ha ria-
vulo in casa la sua Carla, che gli ha confessato la
sbandata; naturalmente non crede che Corrado lo
abbia cornificato e, avendo scelio la libertd, lo rag-
giunge a Ladispoli. Comincia fra i due womini un
virile ménage davanti a una bella spaghettata; un
vecchio 45 giri in stile hawaiiano e un ombrellone
da spiaggia concluderanno addiritura con un s0-
gno antillano la prima giornata di convivenza del
due amici fra il cemento balneare.

La wis comica di Arena sulla scena esplode meglio
che al cinema, con una corpasita che — quando
non va fuori registro — tralleggia gustosamente il
personaggio di un imbranato al quale non si pud
non voler bene. E per lui che il pubblico delia pri-
i, alla fine calorosamente plavdente, ha riso pin
spesso, mentre & De Filippo ha riservato i sormisi
e le complicita dovute a un personaggio che egli ha
disegnato sui toni di una comicitd involontaria, ac-
cortamente interiorizzata, Gradevole sorpresa la
D" Acquino, smagliante di giovinezza ¢ spiritosa
quando si prepara all'eros parlando di stelle ¢ di
oroscopi. N.F.

Se i registi stravedono
per dodici Cenerentole

DODICT CENERENTOLE, dal libro di Hita Ci-
ri ¢ Emanuele Luzzati. Con Aldo Amoroso (ar-
leechinesco), Lorenzo Anelli (bella impostazione),
Micholas Brandon (divertente), Enrico Campanati
(bravura), Francesca Corso (buona promessa), Ro-
sanna D" Andrea (bene nel canto), Rita Falcone (un
po’ rauca), Anna Rechiruzzi (simpatica), Veroni-
cit Rocea (versaiile), Vanni Valenza. Musiche (pa-
rodistiche) di Bruno Coly, scenografie e costumi di
Lele Luzzati (Parworkiane ¢ divertenti). Regia (per-
tinente, ma con qualche facile effetto) di Filippo
Crivelli. Teatro della Tosse, Genova.

Dodici Cenerentole in cerca daufore & un libro
spassoso seritto da Rita Cirio 2 illustirato da Lele
Luzzati nel 1976, La storia di Cenerentola venne
proposta in dodici versioni, scegliendo tra ghi au-
tor piti noti e rappresentati (Shakespeare, Goldoni,
Brechi, Tennessce Williams, Beckett), fra i tragi-

ol greci e fra quelli meno rappresentati (Ruzante
o Alfieri). Accanto alla riscritiura della celebre fa-
vola, sono state scritte alcune indicazioni di regia
ironizzando sulle classiche ripetitivita di alcune
umodes teatrali. Si sarebbe potuto pensare che i
quindici anni passati avessero apportato dei cam-
biamenti tali da rendere il testo datato e apprez-
zabile solo dagli specialisti. Invece non & stato co-
si. E stata una sorpresa vedere come le situazioni
del testo siano ancora attualissime e come, eccel-
o piccole modifiche apportate dallo stesso Crivells,
un testo di costume seritto un po’ di anni orsono
diverta ancora il pubblico, anche quello meno aby-
twé. Le considerazioni sulle scelte registiche, 1"af-
feitazione di cerie messe in scena, la seriosita di al-
cuni autori, sono ordinati ¢ regolati nell*attuale al-
lestimento da una regia che mantiene il ritmo e la
fantasia del testo originale, cadendo peraltro tal-
volta nei ranelli da essa stessa messi in ridicolo.
Il nutrito e giovane gruppo di attori, pur manie-
nendo una certa autonomia, & siato ben concerta-
1o e 1 costumi e le scenografie di Luzzati, anche se
talvolta riprendono temi gia svolti, hanno bene or-
nato il paleoscenico, cadenzando con colori viva-
ci o tetri chiaroscuri, paillfestes e lunghe tuniche tut-
ta |"operazione. Cristimg Argenti

Un povero diavolo sceso
sulla terra a prender moglie

IL DIAVOLO CURIOSO, di Corrado Alvaro. Re-
gia (attenta) di Giancarlo Sammartano. Séene € co-
stumi di Cesare Berlingeri. Musiche di Siefano
Marcucci, Con Giuseppe Argird, Armando Ban-
dini, Luca Biagini, Antonio Brancati, Fulvio Cag-
teruecio, Maria Grazia Comunale, Gianni Conver-
sang, Francesco Di Federico, Valentina Emeri, Cri-
stina Giachero, Carmen Giardina, Saverio La Rui-
na, Giuseppe Maradei (di diseguali livelli). Prod.
Stabile di Calabria.

Testo teatrale mai rappresentato, scritto da Cor-
rado Alvaro fra il 1930 ¢ il 1935, Il digvalo curio-
so racconta la nota storia di Belfagor esiliato dal-
I'inferno perché dimostra eccessivo interesse alla
vita., Tornato dungue sulla terra, questo diavolo
' innamora e si sposa, appassionandosi alla vicenda
terrena tanto da dimenticare I'inferno, finché non
scade il tempo decretato per lui dagli dei inferi.

Lavoro minore di un importante narratore, per i
pit elaborato in un momento storico ¢ sociale par-
ticolare, /! digvolo curioso risente della corrivita
un po’ facile della commedia coeva, ¢ se da un la-
10 3¢ ne pud apprezzare I"agilita linguistica, dall’al-
tro rimane l'evidenza di un testo fragile, incerto fra
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comico ¢ drammatico, Mella prima parte, che si
svolge alla corte dei diavoli, la tematica misogina,
grotiesca ¢ maschilista o, comungue, velia a con-
siderare la brutalita ¢ la stupidita del comporta-
menlo umano, resce a rendere divertente una ma-
teria di per 3¢ un po’ scontata. Ma quando, nella
vita sulla terra, Belfagor capisce 1a tragedia dell*u-
manita attraverso sentimenti che stravolgono le tesi
quasi-comiche della prima parte, la debolezza strut-
turale del testo di Alvaro si rivela in pieno. Il filo-
sofema anche gui non rende, sOprattutlo s¢ a pro-
porlo sulla scena & un narratore lirico di squisita
sensibilith umana ¢ terrigena. Il divario £, poi, ac-
centuato da una resa scenica e da un'interpretazio-
ne nel complesso non eccelse. Gifberio Finzi

Anime inquiete perdute
nell’estate del Sud americano

IMPROVVISAMENTE L'ESTATE SCORSA
(1958), di T. Williams. Traduzione di Masoline
D'Amico. Regia (lucida visionarietd) di Cherif.
Scene e costumi (CNg America in chiave astratia)
di Tobia Ercoline. Con Alida Valli (esemplare),
RafTacella Azim (appassionata), Giovanni Visen-
tin, Anna Goel, Carlo De Mejo, Ursula Yon
Baechler, Anna Zaneva, Prod. Nuova Scena.

Linterpretazions intensa ¢ misurata di Alida Valli
basterebbe per giustificare il nuovo expliai della bo-
lognese Nuova Scena, impegnaia a proporre iesti
celebrati ma mai rappresentati in Ialia: Suddeniy
last Summer (dal quale Mankiewicz trasse nel '59
un film con la Hepburn, la Tavior e Clift) dopo Les
Paravents di Génet, allestito nel 90 con la stessa
Valli e la stessa regia di Cherif, Ma a parte 1a pre-
senza, nel cast, di un’altra ottima interprete, Raf-
faella Azim, questa riproposta dell’eccessivo ma
sempre intrigante Tennessee Williams sembra a me
degna di nota per "originalita dell’approccio re-
gistico, Cherifl ¢ un «destabilizzatores del déia vu,
di ogni testo si appropria per leggerlo nella luce
bianca di una visionarietd mediterranea. E se il a-
nema, in tal caso cattivo mediatore, nonché clichés
letterari sul «profondo Sud» americano avevano
finito per ingigantire i difewi di Williams (che so-
no il patetismo, il simbolismo decadente, 1"ozses-
sione psico-sessuale), con Cherif, fortunatamen-
te, s¢ ne recupera la poesia turgida, inguietante.
La villa vittoriana di Mew Orleans, con annesso
giardino-giungla, dove i svolge il duello «all"ul-
timo sangues fra I'inesorabile Mrs Venable ¢ la
spaurita nipote Catherine, intorno alla vera mor-
te di Sebastian, & tutto tranne che un luogo di abu-
sate convenzioni sudiste. La veranda con portico
di Ercolino, che ha I'essenzialita surreale di un’ar-
chitettura mentale, le luci verdi di Testa e {quan-
do non siano pleonasticl) i frammenti di jazz freddo
¢ di sonate per planoforie di De Francheschi, pre-
dispongono ad atmosfere depurate da residui na-
turalistici, starei per dire checoviane, ma immer-
s2 in un horror gotico, alla Poe.

Ecco che allora gli cocessi del testo di Williams sono
come riassorbiti in un tessuto metaforico, € 1"ap-
prossimazione dell’indagine psicanalitica (difficil-
mente sopportabile da orecchic curopee) sparisce
nelle siravaganze simbolico-decadenti del racconio,
¢ ciib che perde in realismo violento il dramma gua-
dagna in strégata allusivita,

Ricorderd che Improveisamente {estate scorsg por-
ta in scena una madre dominatrice, Mrs Venable
(La Valli) il cui figlio Sebastian — un omosessua-
le amante della poesia e dei viagei — cra stato uc-
ciso e divorato sulla spiaggia di un paese ispanico
da una torma di ragazzi che la fame aveva spinto
all"antropofagia, sotto gli occhi della orrificata cu-
gina Catherine (la Azim}, di cul egli si serviva per
i supi adescamenti. Sull'orlo della follia, Catheri-
ne ¢ stata internata dalla zia in una clinica e ora si
sta decidendo se soltoporla a lobotomia per can-
cellare, insieme alle sue presunie allucinazioni, la
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verita di quella morte, insopportabile alla vecchia,
Mz un neurochirurgo (il Visentin, phisique du ro-
fe, qualche problema di dizione), riesce a ristabi-
lire la verith ricorrendo al Penthotal, Ecco allora,
simmetrico ai vancggianti dinieghi della madre, il
macabro monologo di Catherine evoca |*assalto de
piocoli antropolagi.

Alida Valli ¢ una Mrs Venable che arriva su una
poriantina meccanica, indossa vaporose toileties
da diva hollywoodiana ¢ soffoca la sua insoppor-
tabile verita in una stanca, torpida ostinazione. E
questo registro aniticonvenzionale, rafforzato da
vigili modulazioni tonali, che rende la sua interpre-
tazrione semplicemente magisirale. Biancovestila,
sclvaggia, fremente, la Azim & la giovane vittima,
fiera e innocente, caduta nella trappola genetiana
di una crudelid travestita di amore. U.K.

Il segreto dell’attore
secondo Novarina

LETTERA AGLI ATTORI di Valére Novarina.
Versione italiana (aderente) di Pietro Pizzuti. Re-
gia (id.) di Bernard De Coster. Con Pietro Pizzu-
ti. Prod. Le Rideau de Bruxelies ¢ Teatro Contat-
to, Udine.

Mel 1974 Valére Novaring veniva allontanato dal
teatro Le Rideau de Bruxelles, dove si stava rap-
presentando il suo L'atelier valant, perché il regi-
sta non apprezzava i consigli e | suggerimenti del
giovane autore sull"interpretazione del testo. La
reazione del Novarina fu una lunga lettera invia-
ta agli attori nella quale esprimeva le sue intensoni
€ le sue idee sul teatro e sul ruolo dell’attore: «... 11
teatro ¢ un recinto dove noi veniamo per vedere
I"attore getiato sulla scena, da sé stesso o di for-
zat, uno sradicamento dal proprio io, Come un cie-
0, UND straniero, un esiliato, come precipitato dal
suo vero luoge. Egh parla come un animale sor-
preso di poter parlare. Noi andiamo a teatro per
prendere paura con |'autore, rivivere con lui il no-
stro ingresso qui nel corpo incomprensibile; respi-
rare per mezzo di un aliro, riprendere il gusto del-
le parole vive... L'attore non & come noi: muove
il suo corpo diversamente, proiettato in pensiero
davanti a s¢. Non ha un corpo come il nosiro; lo
move con le parole davanti a s€ e verso di nod, C'é
gualcosa di simile a una santa Portatrice nell"at-
tore, una comica Yia Crucis: lo vedo deportato,
trasportato, catturato dall'interno ¢ portatores,
Pubblicato per la prima volia tre anni pit tardi col
titelo Letera aglf atror, il testo venne messo in soe-
na nel 1989 dal teatro belga Le Rideon de Bruxel-
les con la regia di Claude Evienne. A distanza di
due anni & stato ripreso da Bernard De Coster per
lMinterpretazione di Pietro Pizzuti, che ne ha cu-
rato anche la versione italiana, e presentato in pri-
ma nazionale al Teatro Zanon di Udine. Cloudia
Cannella

La «serata del disonore»
di Haber, clown geniale

S iete avvertiti, sard una «serata del disonores. Ospite di Maurizio Costanzo al Teatro
Parioli, per la serie delle eserate d"onores dedicate ai protagonisti del teatro di prosa,
Alessandro Haber ha esordito cosi. Ed & stata, in effetti, una serata matta; Haber —
che era ospite del Parioli dopo la grande e illusire Elena Zareschi — ha stravolio tutte le re-
gole del giogo, Invece di limitarsi a recitare brani del suo repertorio, Tragedia popolare di
Missiroli, che era in platea a fare il tifo, L ‘intervista della Ginzburg, COrgiz di Pasolini, ha
recitato certe inedite ¢ sorprendenti sue poesie surreali, ha avviato conversazioni imbaraz-
zanti, in cui entrava anche Freud, con la mamma ¢ il papa che gli davano le battute, ha imi-
tato Gino Paoli cantando Sapare di sale, ha improvvisato gags.

«ll teatro nel teatros di un interprete tra i pin singolari della nuova scena che, sul tono di
una lunga confessione zavattiniana, spiegava con molta ironia com'era accaduto che il pic-
eolo figlio di un ebreo rumenn e di una casalinga di Verona fosse diventato un attore ano-
malo ¢ inimitabile, conteso ormal dai miglion registi del teatro, delln televisione e del cinema.
La «serata del disonores, introdotta da «applausi all"americanas, ¢ioé da fischi, di una pla-
tea che contava i pill bei nomi del fowr specracle di Roma — da Pamela Villoresi a MNanni
Loy, agli emergenti del nuovo cinema — & cominciata a sipario chiuso, come uno skerch in
cui Haber si & finto terrorizzato per quanto stava per succedergli, con una gran voglia di fu-
gaedi pipi. Ed € continuata sullo stesso tono; un tenero vaniloquio poetico sulla sua infan-
#ia di Pel di Carota, esilaranii variazioni sull"impubere erotismo degli anni di scuola; cha-
pliniani resoconti dei suoil tentativi di fare del weatro; la lettura di versi adolescendali. Ne
¢ venuto fuori un autoritratto che era una spiritosissima autocaricatura g, a un secondo gra-
do, la disarmata confessione di un omino «piccolo piccolos che, ostinatamente, con la sua
fronte stempiata, la sua figura tozza, le maniere impacciate di un impiegato del catasto che
reciti in una filodrammatica e la dizione spezzata, nella quale la paura diventava aggressivi-
td, finiva per spiegare il mistero dell’attore. [ un vomo, ¢ioé, che ha bisogno di recitare
per inventarsi un"altra vita, in un aliro monda.

E cosi lo «scherzo goliardicos di Haber si & trasformato via via in una sorta di seduta psica-
nalitica dove inconscio e subconscio si mescolavano, ¢ la figura reale dell*attore si confon-
deva con i ruoli della scena. E il pubblico a gridare «Haber, sei il piti grandews. ULR.
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Giustizia dal sapore amaro
in una parabola di von Kleist

KOHLHAAS di Remo Rostagno ¢ Marco Balia-
ni. Tratto da Michael Kohihoas di Heinrich von
Kleist. Con (eccellente narratore) Marco Baliani.
Prod. Ruotalibera, Roma.

Quando entra in scena, con quella sua faccia un
po’ spiritata, Marco Baliani ha twito fuorché I'a-
ria di un nonno pronto a raccontare [iabe. Poi pe-
rd, sedulo su una sedia, sulla scena spoglia, riesce
aincantare un pubblico di turte le et con lo splen-
dido racconto di von Kleist & con straordinarie ca-
pacith di narratore.

Slamo nel XV1 secolo, Michae]l Kohlhaas & un meér-
cante di cavalli mite e laborioso che subisce un torto
da un signorotio locale.

La sua richiesta di giustizia viene ignorata, gli mas-
sacrand il servo e perde la moglie: nel suo cuore si
apre una voragine nera, che egli tenta di colmare
formando una banda e diventando brigante e as-
sassino. La disperata ricerca di giustizia si trasfor-
ma cosl in cieca ¢ incontrollata vendetia: Kohlhaas
lo capisce — grazie anche alle parcle di un vecchio
saggio («...il desiderio dell'ingiusto ¢ la vendettan)
— si fa arrestare ¢ condannare a morte,

Di quel potere, incarnato ora dalla figura del prin-
cipe di Sassonia, che gli aveva negato la giustizia,
rifiuta anche la possibilith di salvarsi in extremis
grazie al casuale possesso di un pezzo di carla su
cul wna zingara aveva scritto il destino del principe.
Kohlhaas non accetta il compromesso, inghiotie
il foglietto e si lascia impiccare. 1 temi del sopru-
50, della vendetia e della sofferta ricerca di giusti-
zia — sempre attuali ¢ sempre senza risposta — ci
restano cosh nella cosclenza, frammenti di speranza
lanciati come un messaggio di naufrago nel mare
del tempo: «...Dd Kohlhaas si parlz ancora e c'e
una ¢ittd che porta il suo nome, mentre del princi-
pe di Sassonia e della sua dinastia si sono perse le
tracees. Claudia Cannella

Un bar a luci gialle
all'insegna di Queneau

BAR BITURICO, Regia (bene) e testo (meglio in
altre occasioni) di Giorgio Gallione, seene (benc)
di Guido Fiorato, costumi (pertinenti) di Valeria
Campo, musiche (allegre) di Paclo Silvestri, mo-
vimenti corcografici (efficaci) di Luca Nanmnini.
Con Marcello Cesena (ottimo en fravesif), Mau-
rizio Crozza (dotatissimo), Ugo Dighero (muteva-
le}), Maura Pirovano (bene), Carla Signoris (doti
canore), Gabriella Piccau (simpatica), Giorgio Sca-
ramuzzing (divertente). Teatro dell’ Archivolto,
Genova,

Bar Biturico era, nel racconto J ffori biu di R. Que-

nean, un bar dove si recava Cidrolin, protagoni-
sta del testo. Mella versione del Teatro dell” Archi-
vole il Bar Bifurico ospita le vicende di una serie
di personaggi estoricis del genere giallo inventati
da Hammet, Chandler, Woody Allen ¢ Cami, ri-
scritti da Giorgio Gallione in un pot-pourri di in-
venzioni, lazzi, «numerie di cabaret ¢ varieia, fla-
shes cinematografic e letterari che hanno come so-
lo fil rouge quello di apparienere al genere giallo
ma che sono ben concertati grazie anche alle doti
peculiar dei singoli attori. Doti canterine e balle-
rine, goliardiche ¢ sarcastiche del gruppo dell” Ar-
chivolto, che ben vengono evidenziate nel nuovo
spettacolo sospeso & metd tra la commedia ¢ il mu-
sical. La presenza dei classici del giallo ¢ dei per-
sonaggl dei fumetti & evidente e qualche volta va
oltre la mera ciiazione per ritornare in veri e pro-
pri atti unici inseriti in un puzzle che si ricompone
all'insegna del bar benniano dove, si va e si viene
con storie da raccontare. Comicitd, ironia, sense
af humor sono le caratteristiche ormai sperimen-
tate dal gruppo che perd in quest'ultima prova &
parzo meno brillante che in altre occasioni. Lo
smalto & s1ato un po’ opacizzato forse dalla volonta
di mettere un po’ troppe cose insieme ¢ della scel-
ta del tema che, nonostante sia meritevole di atien-
zione, non ha lo spessore culturale delle scelie pre-
cedenti. Cristing Argenti

Il segreto della figlia

del vecchio lupo di mare

AMMNA CHRISTIE, di Eugene O'Neill. Riduzio-
e e regia (appropriata) di Ezio Maria Caserta. Sce-
ne (volumi plastici e forme pure) ispirate a Mario
Ceroli. Musiche (d'epoca) della Storyville Jazz-
band. Con Isabella Caserta (imensa), Mario Val-
demarin (controllato e naturale), Dario Cassini (ag-
gressivo), Roberto Vandelli (misurate), Paocla Da-
nese (diligente). Prod. Coop. T.5. di Verona.

Con la bella interpretarione di [sabella Caseria, che
ha anche mostrato di possedere fe phisigue du ri-
l¢, ¢ andato in scena al Teatro-Laboratorio di Ve-
rona, Anna Christle di O Neill.

Lz regia di Caserta ci ha convinti, perché & riusci-
ta ad imprimere all'operazione quel giusto grado
di realismo necessario per non scadere in quella ba-
nalizzazione che il plot meledrammatico poteva af-
che suggerire, Caserta & anche riuscito a scansare
il pericolo dell'astrazione in giochi di simbologie

¢ metafore che pure il testo sembrerebbe in certd
momenti indicare (1a nebbia, il mare come natura
generante e dissolvente, il fato atavico della mor-
te per naufragio, I'incrollabile destino di solitudi-
ne per le donne dei marinai, ¢ cosi via).

La storia & quella di una ragazza che rivede il pa-
dre, capitano di una barca da carbone, dopo guin-
dici anni. L"incontro suscita in lui un affetto mor-
boso, tale da vietarle il matrimonio con un fuochi-
sta raccolto naufrago. La scusa & che pod s"imbar-
cherd e la lasciera sola. Ben altre sono le ragioni
per cui la fanciulla rifiuta di sposarlo: & stata per
due anni in un bordello. Questa rilevazione scon-
volge entrambi gli vomini; ma non riesce ad esse-
re motivo determinante. Dopo una prima rottura,
I'azione si conclude con un matrimonio «ca-
rarticoms,

L allestimento & stato preceduto da un convegno
di studi organizzato per conto dell'assessorato al-
la Cultura presso la Socictd letteraria di Yerona,
con la partecipazione di Federico Doglio, Paolo
Puppa, Rita Di Giuseppe, Roberto Cagliero, Ros-
sella Mason e dello stesso Caserta. Rudy De
Cadaval

Tristezza e innocenza
del povero Minotauro

MINOTALURUS, di Friedrich Diirrenmatt. Tradu-
zione di Giuseppe Dierna. Regia (ricca ¢ sapientc)
di Josef Svoboda. Coreografia (raffinata) di Raf-
faclla Mattioli. Scene e costumi (plastici ed essen-
ziali) di Jindrich Smetana. Musiche (pertinenti) di
Michal Pavlicek. Interpretazione (limpida e inten-
sa) di Jan Kadlec, Pavel Martinek, Maria Chrzo-
va, Pavel Knolle. Voce recitante di Francesco Vai-
rano, Prod. da Lanterna Magica,

#Cid che in lui vi era di umano sognava con la tri-
stezza dell*uomo, cid che vi era del Minomauro so-
gnava in lui con la tristezza dell'animales. Questa
la chiave di Minofeurus, dedicaio dallo scompar-
so Friedrich Dirrenmalt a Josel Svoboda che, av-
valendosi di tecnologie mai primia sperimentate, ne
ha fatto, all*interno di un progetto di ricerca sui
miti del Mediterraneo, una sorta di spettacolo fo-
fale in ¢cul teatro, ainema, danza si amalgamano
con effetti di grande suggestione drammatica. Con-
dotto sul fils teso & scarno di una breve ballata tra-
dotta da Giuseppe Dierna, lo spettacolo si snoda
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infatti in un nitore di gesti sapientemente orche-
strati dalla coreografia di Raffaclla Mamioli, men-
tre il supporto della proierione cinematografica va
evocando | sommovimenti maesstosi di una natu-
ra sconvolta dal mostruoso parto di Pasifae, 1ali-
bertd sognata di un'innocenza primeva, la chiusa
oppressione di un impenectrabile labirinto, L ele-
mento tecnologico diviene cosi strumento di so7-
prendente creativitd e di immaginifica illusione, che
dilata la nudita del palcoscenico nella drammati-
citd di un universo terribile e solare ¢ al tempo stes-
so nell'immobilith di un luogo segregato e claustro-
fobico di riflessi notturni, da cui giungono gli echi
di una natura violata.

L'antro sepolto ¢ oscuro del Minotaurs si riempie
della solitudine di un essere incolpevole che col mo-
vimento del capo incita al gioco e alla gioia la fan-
ciulla uecisa inconsapevolmente. Per poi rannic-
chiarsi in un sonno rassegnato e dolente di essere
che, per la sua sressa incompletezza di vomo e di
bestia, il destino condanna a un eterno silenzio e
che accoglie Teseo, venuto a uccidere consapevol-
mentie, COME Un $0spirato compagno, Alla riusci-
ta dello spettacolo, smagliante e incisivo, contri-
buiscono in maniera determinante I'intepretazio-
ne misurata, ieratica a tratti, di Jan Kadlec, di Ma-
tia Chrzova, Pavel Martinek e di Pavel Knolle, ma
anche le scene e i costumi di Jindric Smetana ¢ le
musiche di Michal Pavlicek, sapientemente amal-
gamaii dalla regia di Josef Svoboda. Anionelia
Melilli

La Masiero diva al tramonto
in un ruolo che fu della Davis

EVA CONTRO EVA, di Mary Orr ¢ Reginald
Denham. Traduzione e adattamento {(discuribili)
di Guido Nahum. Regia (composita) di Augusto
Zucchi. Scene (modeste) di Roberto Comaotti. Co-
stumi (bene) di Amonella Poletti. Musiche (cita-
rioni jazzistiche) di Sellani e Libano. Con Lauretta
Masiero (padrona del ruole), Miriam Mesturino
{pit che una promessa), Roberto Antonelli e An-
drea Tidona (buone caratterizzazioni), Gabriella
Poliziano, Adolfo Fenoglio, Riccardo Diana.
Prod. Nando Milazzo.

Lauretta Masiero in un aclassicon di Hollywood
trasferito sulla scena, rimasto nella memoria de-
gli spettatori per 'incetta di Oscar che ne fecero
(19500 il regista Mankiewicz e le interpreti, Bette
Davis & Anne Baxter. E per la versione musical che,
con il titolo Appause, abbiamo veduto in Italia con
Rossella Falk e Ivana Monti,

L. impianto scenico (le parti retrostanti di un pal-
coscenico, trasformate a vista per le esigenze del-
I'ambientazione) & ingegnoso sulla cara, ma rea-
lizzato con povertd di mezzi. [l cast é diseguale, la
regia esita fra le regole della commedia naturali-
stica wmade in Usa» ¢ pil azzardate ricerche di de-
strutturazione del testo, il che ingenera incertezze,
E gli interventi musicali, dominati da un sassofo-
no solista, sono di maniera. Con tutto questo, Eva
confre Eva résta un buoh congegno teatrale, con
una sua resicdua efficacia, anche se la memaoria del
film ottunde I"effetto sorpresa. E poi ¢'éla presen-
za di Lauretia Masicro: di un’attrice esperta, che
occupa naturalmente la scena e che, per la misura
con cui assume il suo personaggio di diva sul viale
del tramonto, senza eccedere nell'imitazione del
modello hallywoodiano, con toechl di veritd per-
sonale, ¢i offre una prova convincente. Accanto
a questa Masiero che fa dimenticare il suo reper-
vorio o antan, c"é una figlia, anz una nipote d'are,
Miriam Mesturino, che viene da una famigha di ge-
stori di tearr torinesi, quella dell’ex sovraintenden-
te del Regio Giuseppe Erba, e che a soli ventun anni
mostra di saper contrallare i ruolo impegnativo di
Eva, la rivale della grande Margd. Superfluo sve-
lare tutte le tresche della giovane arrampicatrice di
palcoscenico, che si finge una ex ragazza di cam-
pagna, orfana, ammiratrice sviscerata di Margd,
si fa assumere come segretaria, s'insinua nel cuo-
re della matura attrice e nei letti del diretiore di sce-
na e dell’aiuo regista, fino a soppiantare con 'in-
ganno la protagonisia in una commedia di succes-
s0, soffarle il marito, strappare il ruolo principa-
le di una nuova piéce, impadronirsi del teatro. C.C.
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Un compleanno postumo
per ricordare Kantor

AUJOURD'HUI C'EST MON ANNIVERSAIRE, di Tadeusz Kantor (1915-1990). Regia
¢ scenografia (postume) dell"attore, Thédtre Cricot 2, con oltre venti attor — alcuni italiani
— tutti legati ad un impegno di fedeltd alla memoria del masstro di Cracovia. Cn Artificio.

Clggi é il mio compleanne — bilancio di una vita d"artista a contalto con i grandi sconvolgi-
menti del secolo — ¢ diventato dopo la morte di Kantor, I'8 dicembre scorso, il suo testa-
menio: monito esiremo, urlante di sincerita, di un vomo defla vecchia Europa straziata da
due guerre mondiali, dai Turori della storia, dai mostri delle ideologie. Epilogo del doloroso
discorso che il pittore-regista aveva avviato con Grande imballaggio, La classe moria, Wie-
lopole Wielopale ¢ Creping gl artistl, Oggi & il mio compleanno conserva tutta la forza ni-
voluzionaria e catartica delle opere precedenti. Alla prima milanese al Franco Parenti 1'e-
mozione & esplosa in applausi interminabili rivol alla memoria del maesiro e agli attori del
Cricot, | quali hanno voluto portare in giro per |"Evropa questo spettacolo in cui & conden-
sato tutto I'immaginario di Kantor, offrendo cosi al loro grande Compagno di strada «i lo-
ro sogni, i loro pensieri ¢ i loro attis, come si legge sul programma di sala.

Kantor era l4, una volta di pid in scena, impersonato da un sosia (Andrzej Welminski) che
ne assumeva I'immobilith e il silenzio cataonici, gli improvvisi lampeggiamenti degli occhi
nel volto spigoloso, i tic delle braccia ¢ delle mani mosse a dirigere un'orchestra invisibile,
Il paleoscenico era la Stanza dell’lmmaginario, afelier d'artista nel quale irrompevano i ca-
ri fantasmi della memoria e le figurazioni mostreose della violenza, Tre grandi cornici deli-
mitavano altreitante scene, ritagliate nel nero. In quella di fondo ecco le foto ricordo dei
famigliari, degli eroi, degli invalidi, nella cornice di destra posa I'infanta del Velazquez (Te-
resa Welminski), oggetto dell’ immaginazione proibita, illusorio rifugio nelle delizie dell"ar-
te sul quale si sovrappone la figura patetica della Povera Ragarza, ricordo di un amore per-
duto (Maria Vavssiére). E la cornice di sinistra inquadra 1"autore, come Autoritratto che si
realizza attraverso il enuovo battesimor della festa di compleanno, e che ha il suo doppio
nella figura dell"Ombra, siesa a dormire o a fantasticare su una branda. Sul pavimento gli
Imballaggi: corpi insaccati nella iuta, striscianti, frammenti preziosi e vilipesi della sostan-
za umana, citazioni dell'happening kantoriano del *66. Gira per la Stanza dell'lmmagina-
rio, umile e grigia, la Serva «che =i spaccia per un Criticow, ¢ rigoverna stoviglie o inutil-
menic cerca di rassettare uno spazio domestico invaso da militan, spie e poliziotts (Ludmil-
lu Ryba}. Arrivano dalle lontananze dell'infanzia 1 Cari Assenti, per la festa annunciata: il
Padre ¢ Colui che 5”& appropriato della sua faccia (Waclav ¢ Leslaw Janicki, ¢lown tragici
impegnati in virtuosita mimetiche), la Madre, ossuta ¢ severa presenza (Maria Krasicka), lo
Zio Stasio, col suo violino nero pece (Roman Siwulak) e il rubicondo, comiziale parroco del
mitico villaggio di Wielopole (Zbigniew Bednarczyk). Affiorano dal passato figure di cro-
nache lontane: ['ilare acquaiolo ebreo di Wielopole (Jan Ksiazek), lo Strillone dell*anno 1914
che annuncia Seravevo (Lech Strangret), il medico biancovestito dell’ aspedale militare, rein-
carnazione di Geova, che in una sora di rito biblico ausculia ¢ «consacrax alla catastrofe
i mtilati della prima guerra mondiale (straordinaria interpretazione di Mira Rychlicka), Nello
spazio protetto degli affetti famighian appare il Bidello della Classe morta, con il cannone,
cantando 1"inno austriaco (Stanislaw Michno); sostenuti da una colonna sonora che allinea
canzoni yiddish, tanghi e polke, motivi di Offenbach fino al secondo movimento dell® Erod-
ca di Beethoven, irrompono i protagonisti della grande barbarie del secolo, militari e carne-
fici, guardiani dei lager & assassinl nazistl, mitragliarric e blindat. Ecco, ancora, le vittime
dello stalinismo, la scultrice Maria Jarema, sacerdotessa dell*astrattismo, amica di Kantor,
perseguitata dai guardiani del realismo socialista (Evwa Janicka, in tenuta di rivoluxionaria),
il pittore Jonasz Sterne, sopravvisute miracolosamente all"Olocausto, ¢ il grande riforma-
tore del teatro russo Mejerchol'd, comunista militante, assassinato come spia. La festa del
compleanno & trasforma allora in banchetto funebre, dopo un Mnale parossistioo — che deve
molto al teatro espressionista, ¢ fa pensare all’ Apocalisse secondo Kraus e Ronconi — con
in scena le belve feroci del potere violento, Cosi termina "opera postuma di Kantor. E se
mancano, sopratiutto nella prima parte, 1l magnetismo ¢ la tensione nervosa con cui il mae-
stro di Cracovia, sulla scena, sapeva animare le sue tragiche marionette, il messaggio & alio,
ufna immensa pietd sboccia sulla landa desolata della disperazione. Ugo Ronfans




CRITICHE

Il Golem ritorna
in un dramma cantato

CGOLEM, dramma cantato di Moni Ovadia, Mu-
siche originali (tarderomantiche) di Alessandro Ni-
di. Musiche tradizionali Yiddish (travolgenti) ela-
borate da Maurizio Dehd e Gian Pietro Marazza.
Drammaturgia ¢ messa in scena (unita di stile) di
Daniele Abbado ¢ Moni Ovadia. Scene e costumi
{cultura ebraica mitteleuropea) di Pierluigi Bottaz-
zi. Con {eccellenti) Moni Ovadia, Giuscppe Zam-
bon, Olek Mincer, Maria Colegni, Silvia Paggi,
Roberta Zanuso, Margherita Laera ¢ | musicist
della Klezmer TheaterOrchestra. Prod. Crt Ar-
tificio,

L'Ebreo errante, guidandoci con inaspettato brio
nei percorsi tortuosi dello spazio ¢ del tempo del-
la cultura ebraica, ¢i introduce nella magica ¢ mi-
steriosa Praga del XV1 sec. Qui il mitico Rabbino

Léw aveva dato vita a una gigantesca creutura dar-
gilla, il Golem, nel doppio intento di farne un ser-
vitore della sinagoga e, all'occorrenza, un difen-
sore del ghetto contro soprusi e violenze.
Senonché il Golem sfugge al controllo del suo crea-
tore ¢ scmina terrore ¢ morte, uccidendo anche
bambini. Al Rabbino non resta, quindi, che di-
struggerlo: I'vomo viene punito dell'imitatio Dei
nellatto della creazione ¢ il suo delirio di onnipo-
tenza rischia di sfeciare nella distruzione dell’uma-
nitd stessa,

Dal romanzo di Meyrinck, al dramma di Leivik,
al film di Wegener le rielaborazioni del mito non
mancano, ma & anche vero che guella di Ovadia &
un"operazions nuova ¢ autonoma. Nuova per 1'in-
sinuante presenza di Kafka, per la scelia di intrec-
ciare diverse sonorita linguistiche (lo yiddish, il te-
desco dei testi in citazione ¢ l'italiano) e di affian-
carle alla musica, fondamentale, che si sdoppia in
colta e tradirionale, entrambe suonate dal vivo da
strumentisii in buca e da una trascinante orchestra
Klizmer — che riveste anche il ruolo del popolo del
ghetto — sulla scena. Olire al Rabbino Low e al
servo della sinagoga (che funge anche da tradut-
tore delle parti in Yiddish e in tedesco), interpre-
tati rispettivamente dai bravi Moni Ovadia e Olek
Mincer, lo svolgimento del plot drammaturgico &
completato dall"Ombra, anima parlante del Go-
lem, che vorrebbe evitare di vivere, quasi intuisse
la punizione di Dio. Cloudie Cannella

Tre solitudini a confronto
nel paesaggio della bassa

QUADRATO BIANCO SU FONDO BIANCO,
di Roberto Traverso (anche regista attento). Mu-
siche (evocativith raffinata) di Giancarlo Cardini.
Collaborazioni sceniche di Ubaldo Micola e Anto-
nio Sixty. Con Raffaclla Boscolo, Johnny Gable,
Andrea Novicov (intimismo espressiva). Out off,
di Milano, rassegna Sussurri e Grida.

Traverso &, occhio € croce, un trentenne che vive
in mezzo alle risaie del Pavese, e la risaia & il
pacsagipo-clima di Quadraro bianeo su fornds bian-
¢o. |1 titole & quello di una composizione del pit-
tore Malevie, astratto ¢ futurista, di cui la massi-
ma seguente pod fornire il senso del vano cercarsi
per capirsi dei tre personaggi in scena: «Poiché l'e-
sistenza umana & il luogo della lotta fra la coscienza

de repertorto.

I'Istituto,

Luigi Squarzina vincitore
del Premio IDI per il 1991

Segnalati Storelli, Bernard, Cavosi e Tiraboschi

a commissione giudicatrice del concorso 1DI 1991 per opere inedite di au-
I tori italiani, ha dichiarato all'unanimitd vincitore il testo Siamo momen-
taneamente assenti, of Luigi Sguarzinag,
La commissione, presieduta da Paolo Emilio Poesio e compasta da Antonio Ca-
lfenda, Mauro Carbonoli, Fulvie Fo, Paolo Petroni, Ugo Ronfani e Carlo Vallau-
ri, nel premiare un unico testo ha inteso softolineare {"alta qualitd defl‘opera di
un autore gid affermaio che ha sapuio rinnovare la sua poetica e il sue stile con
una commedio che associa if genere brillance al richiame di miti e moralitd del gran-

La seelta unica intende altresi auspicare che, oltre allimpegno dell'TDI, si mani-
Jesti intervento di altri enti pubblici come occasione per garantire al reperioria
nazionale un‘adeguata realizzazione e distribuzione.

La commissione ha ritenuto inoltre di segnalare, fra i 135 partecipanti al concor-
50, autori gig noti e sperimentati come Fabio Storelli con il suwo originale Scanda-
lo dell"albero Piuccio e giovani come Enrico Bernard con Magnetic Theater Play,
Roberto Cavosi con Viale Europa e Roberto Tiraboschi con Domeniche.

I resti sono stati messi a disposizione degli operatori culturali interessati, presso

O

¢ I'inconscio, la disgrazia dell"'vomo € di non po-
ter completamente pensare il suo pensieros. Alcuni
di nod avevano notato il lavoro di Traverso fraico-
pioni dell'ultima edizrione del Premio Riccione, e
fa piacere constatare che, una volia tanto, un te-
sto non banale di un giovane autore trova uno spa-
o di allestimento. La vicenda si presenia — s¢ri-
ve Sixty nel programma di sala — come uno stu-
dio geometrico del sentimenti, nello spazio meta-
fisico delimitato da tre punti mokbiliz le figure di una
giovane donna contesa da due fratelli, uno dei quali
& il marito, Il luogo & una cascina della bassa risi-
cola, il tempo & quello di una estate dolcemente afo-
sa, tra | miasmi degli acquitrini ¢ i loro inganne-
voli specchi notturnd, incrinati dai voli o dagh seridi
degli aironi.

E interessante sapere, proprio per capire la geoms-
tria strutturale dell*opera, che Traverso & partilo
dalla suggestione letteraria di un romanzo di Alain
Robbe Grillel, Gelosfa. Ma a costo di contraddir-
lo, devo dire che io ho trovato in guesto struggen-
te concertato di solitudini, oltre al segno di que-
sto esponente del «nouvean romans, sopratiutio,
credo per un giuoco di affinita elettive, I'impron-
ta, malinconica e pensosa, della scrittura di Mar-
guerite Duras. Anche per le connotazioni specifi-
che della pidee, per quell’ Indocing domestica di
Traverso — una bassa risicola d"antan, con cascl-
nali in rovina ed equoree distanze — che rinvia al-
le ambientaziom asiatiche dei primi romana del-
I"autrice di Una dige sul Pacifico. Aggiungo che
i personaggi di Traverso si trascinano dietro le «va-
ligie di sabbias del disincanto dall"utopia rivolu-
zionaria del "68.

Mella messinscena (lunghe sequenze con stacchi ne-
ri, dislocazioni dei personaggi in mezzo a un «ci-
mitero di sediew, con esiti di un realismo magico
come nelle vele di Delvaux) autore prolunga ¢ raf-
forza le suggestioni del testo, sul registro di una
concertazione dei dialoghi mai enfatica, di misu-
rata verita. QQui vanno elogiati i tre giovani inter-
preti, che mostrano di avere capito il «timbros par-
ticolarissimo della scrittura di Traverso, fatto di
mezzitoni, di dolenti investigazioni a mezzavoce,
di ribellioni rientrate nel rifugio opaco di irrime-
diabili salitudini. U.R.

Un violinista e le amiche
nel vortice dei ricordi

TRIBUNA CENTRALE. Regia (eificace) di Ale-
xander Galin. Scrintura scenica (novita, esiro, ri-
gore) di Alexander Galin, Compagnia «Attori e
Teenici» di Roma,

Davvero esaltante pur nella gravita dei temi e nel-
lo snodo narrativo dal tond drammatici, questa pro-
va d"autore del russo Alexander Galin, qui anche
in veste di regista alla guida di un gruppo di gio-
vanissimi intérpreti appena usciti dalle maggion
scuole di recitazione italiane.

I problemi e le realtd esistenziali di questi giovani
cheé si incontrano sono, almeno in apparenza, as-
sai diversi da quelli che vivono i giovani occiden-
tali. In una tribuna di stadio semiabbandonato di
una improbabile, povera, loniana provincia della
grande Russia, si ritrovano, dopo molti anni, un
gruppeito di donne di condizione operaia ¢on wn
amico d'infangia, un violinista, andato a cercare
fortuna come orchestrale a Mosca. Ma l'incontro
si trasforma ben presto in uno scontro aperto, in
cui le delusioni dell"uno (il musicista, in realta fal-
lito nella carriera e nella vita) e delle alire rimaste
acondurre una csistenza faticosa dopo una giovi-
nezza mai vissula, vengono a galla insieme ai ri-
cordi del passato. 5i rinfacciano illusioni, si dichia-
rano amori ormai impossibili, in un grottesco goco
al massacro in cui crudo affiora il sapore del falli-
mento generarionale, la fine di ogni giovanile spe-
ranza. Ma cid che emerge, in fondo, & un grande
ed assoluto bisogno di amore, un insostenibile ca-

HYSTRIO 90



rico di solitudine. Quel male di vivere che, pur nella
diversita dei contesti politici ¢ sociali, accomuna
la condizione giovanile di molte latitudini, di gua
e di 4 dei muri crollati. Renzia D'Tncd

Re Cervo, ovvero il Gozzi
usato contro il Gozzi

RE CERVO, di Carlo Gozzi, adattamento e regia
(postmoderni) di Marco Sciaccaluga, scene ¢ co-
stummi (fedeli alla scelta registica) di Valeria Manari,
musiche {(idem) di Paolo Silvestrd, interpreti (pro-
fessionali) Franco Carli, Valerio Binasco, France-
sco Origo, Orietta Notari, Riccardo Maranzana,
Federica Granata, Fabio Alessandrini, Giovanni
Franzoni, Rosanna Naddeo, Enrico Bonavera, Fa-
brizio Contri. Prod. Teatro di Genova.

Ritorna Carlo Gozzi al Teatro dii Genova, sed
quanium mutaius ab ilfo. Se Marcucc, nella Don-
na serpente, privilegid leggerezza e favola, Sciac-
caluga per Re cervo impone al testo, che ha adat-
tato, ¢ alla linea registica, che ha seclto, stilemi po-
stmoderni, moltiplicando 1 segni linguistici (proie-
zioni, registrazioni, microfoni, sega eletirica ed ete-
rocliti marchingegni) in vista di una violenta con-
testazione dello spirito del Gozzi. Elementi pop,
espressionisti, fantascientificl, in gensre esasperati,
nelle voci e nel gesti come nei costumi, infoltisco-
no il linguaggio teatrale. Lo spazio scenico & seg-
mentato in senso orizzontale ¢ verticale e gli atlo-
ri agiscono ora nelle aree pid vaste, ora in quelle
minori ¢ minime, passando attraverso tubd e scivoli.
Gozzi usato contro Gozzi: il regista eritica | auto-
re, ¢ se clb appare, in linea teorica, ammissibile,
sul piano dei risultati c'é qualcosa che non quadra,
per ecoesso di macchinosita e stridori. E ¢é la per-
dita di quel che in Gozzi ¢ pit ingquictante, vale a
dire 1l problema psicologico dell’identith del sog-
getto. Il comico, infine, € surrogato dal grottesco,
il patetico dal sardonico, ma roppo Scoper-
Lamente.

La recitazione i & adeguata agli imtenti del regista,
con buona professionalitd, accogliendone con ze-
lo la chiave interpretativa. Limitiamoci a un no-
me: Rosanna Naddeo che fa Smeraldina con tut-
te le sinuosita ¢ le libidini che il nec-coniesto re-
clamava. Franco Carli, ¢on la sua tecnica, ed En-
rico Bonavera, con la sua esperienza di comico del-
I"Arte, stanno un poco a s&, ma con profitto. Alla
prima, pubblico amico e plaudente. Fico Fapgi

Una ballata infernale
nella Napoli degli emarginati

ANGELI] ALL'INFERNO di Francesco Silvestri.
Regla (maleuticamente fantasiosa) di Armando
Pugliese, Scene ¢ costumi (ef ficace allegorismo) di
Enrico Job. Musiche di Pappi Corsicatto. Con (im-
pegno ¢ sensibilitd) Isa Danieli, Enzo Moscato,
Francesco Silvestri. Prod. Elletrentasei.

Testo tra i vincitori del Premio [D1 1990, Angeli
all inferno esplora i werritori fascinosi ed inguie-
tanti della pazzia soprattutio nel momento in cui
questa, & seguito della forse altrettanto «folles Leg-
ge 1BD, & costretta a fare i conti, priva di assisten-
za e protezione sociale, con la reattd delle persone
unormalis.

Mammina, Manuele ¢ Pietro, interpretati con im-
pegno intelligente da Isa Danieli, Enzo Moscato e
dallo stesso autore Francesco Silvestri, vivono in
una baracca alla periferia di Napoli. | rapporti fra
i tre sono caratterizzatl dai soatili e crudeli ricarti
morali orchestrati da Mammina, ai quali § doe uo-
mini sottostanno per paura, per inettitudine o, sol-
tanto, per rassicurante abitudine. Ma il ritrovamen-
1o, da parte di Manuele, di un piccolo angelo ab-
bandonato nell"immondizia incrina questo falso
equilibrio. Esplodono, allora, con rinnovata vio-
lenza, invidie, gelosie ¢ ricanti finche Pietro, do-
po un vano tentativo di mediazione tra | due ami-
¢i, compie un ultimo, risolutivo gesto. La lingua
usata é un napoletano aminimales, modellato non
sui pensieri ma sulle arioni ¢ rearionl dei
protagonisti-vittime; ed evidenzia I'impossibilita
di comunicare con «l'inferno della normalita» che
nello stesso tempo li circonda e li emargina. Clau-
dig Cannella
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Marina Malfatti, regista Squarzina:
una Mirandolina scottata dall’amore

UGO RONFANI

LA LOCANDIERA (1752) di Carlo Goldoni. Regia (innovativa) di Luigi Squarzina. Scene
e costumi (sobrietd, eleganza) di Giovanni Agostinuce. Musiche (elaboraxioni d'epoca) di
Matteo D" Amico. Con Marina Malfatii (fervida e intelligente), Emilio Bonued (impetuosi-
ta), Stefano Lescovelli (giustezza psicologica), Antonio Casagrande, Gianni Fenzi ¢ Mario
Tricamo (accorte caratterizzazioni), Gea Martire, Cetti Sommella, Salvatore Felaco.

Mi & parsa ottima, tale da non fare impiangere le «storichew edizioni di Visconti. Enriques
¢ Missiroli, questa Locandiera che annuncia il Bicentenario goldoniano del "93 innovando
CON COSFEnZE e rigore, senza astruserie. E che, in una cornice di stilizzata toscanitd, con un
contorno di attori bene amalgamati, su ritmi veloci che appaiano la briositd goldoniana ¢
il fervore espositivo della commedia novecentesca, ripropone un tandem teairale gid vincenie
con il pirandelliano Come prirma meglio di prima; Luigi Squarzina, sei allestimenti memo-
rabili di Goldoni, & Marina Malfatti, attrice versatile e di ambiziosi traguardi, che stavolia
ha liberato dai lacci della ragione istinto e sensibilitd per darci una Mirandolina «scottaias
anche lei dall’amore, con una corda in pid rispetto alle Locandiere o ‘anten, che cadevano
nelle svenevolezze di maniera o erano troppo Faccendiere e sfrontate.

Per approdare a questa Mirandolina «nostra contemporaneas (0ssia capace di pene d"amo-
re oltreché accorta nel fare di conto) bisognava leggere — ¢ Squarzina |"ha letio — un sotio-
tesio che lo stesso Goldoni nascondeva a se stesso, Colpito a sua volta, proprio come 1'in-
fortunato Cavaliere di Ripafratta, dagli stirali amorosi di altre locandiere, il peregrinante Ye-
nerano s'era in qualehe sora vendicato, serivendo il suo cipolavero, delle soavi crudelth
dell’eterno femmining. Come lasciava intendere nelle avvertenze al lettore, accostando Mi-
randolina alle «incantatrici sirenes pronte a burlarsi, «con barbara erudelidw, di quanti le
amassero: femmine pericolose per le simulate lusinghe alle quali egli stesso s'era scottato,
sincarnazion dell inimicos.,

Ecco dungue, nelle profonditd del testo, scattare la legge del contrappasso: non si scherza
impunemente col fuoco, cara Mirandolina, e neppure col ferro da stiro. Nel suo maldestro,
avvampante tentativo di seduzions il Cavaliere si brucia col ferro con cui l#i ripassa la bian-
cheria, e stoicamente sopporta ['ushione come Muzio Scevola (wPaznienza! Questo ¢ nicnte,
m avele fatto una scottatura pio grandex). Ma anche Mirandoling — eceo il punto — si scotta,
perché I"irsuta, totalizzante passione del Cavallere la tocea e la seuote, la dominatrice vacil-
la, si sente desiderata ¢, nel porgergli la mitica mela di Eva quasi gli sviene [ra le braccia:
ben le sta. Finché arriva (scena 13, [11 atto, che il regista efficacemente rende come un sorta
di incubo nella locanda addormentata) 1l momento del disincanto, con quel «ragionevoles
— g rassegnato, malinconico — ritorno all"ordine: via a Livorno il fuggiasco Cavaliere, in-
vitati a decampare il Conte danaroso e il Marchese millantatore, la mano € il cuore all'one-
500, virfuosamente grigio camericre Fabrizio.

Marina Malfaiti ha aderito a questa sagace bettura. La sua Mirandolina si offre prima il lus-
50 di ascoltare | battiti del cuore, fra i duc poli della scena della seduzione sgastronomicas
nella camera del Cavaliere, fra ghi intingoli, il Borgogna e il gran contento del servitore (che
il Tricamo rende con arguzia) ¢ il finale disincaniaio che dicevo, dell'abbandono del sogno.
Fra questi due momenti topici ¢ una Malfatti briosa, esuberante, che sa dosare femminili
malizie & calcolati ripieghi: lontana s1a dalle moine che dai bollori femministi di tante Mi-
randoline da straparzo, insomma inedita per varieta di toni.

[l Cavaliere del figlio d*arte Emilio Bonucei & di estroverso vigore, di quasi isterica misogi-
nia, ¢ la sua interprétazione risullerd pidh convincente se comprenderd gli accenti della con-
sapevole sconfitia. 11 Fabrizio del Lescovelll manifesta una solida, misurata autocoscienza
contadina; il Marchese di Forlipopoli del Casagrande viene umanizzato da embrositi seni-
Ii, il Conte d"Albafiorita del Fenzi mostra qualche pudore nell’ostentazione della sua ne-
chezza. E le volonterose Sommella e Martire — alle quali Squarzina concede il divertisse-
meni di un'arlecchinata nella seena della cena con il Conte — dovranno inspessire le figure
di Dejanira ¢ Oriensia, se vorranno rendere 'artificio del mondo del teatro opposto alla na-
turalitd di Mirandolina. La locanda disegnata da Agostinucei, con toni pastellati ¢ geome-
tric armoniose, nasce sotlo gl occhi del pubblico insieme alla commedia, all'interno della
carpenteria di un teatrino. O
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La famiglia Frank-Pambieri
ci fa meditare sull’Olocausto

IL DIARIO DI ANNA FRANK, di F. Goodrich
¢ A. Hackett. Regia (rigorosa e attenta) di Gianfran-
<o De Bosio, scene (realistico spaccato) di Glanfran-
co Padovani, costumi di Aldo Buti. Con: Micol
Pambien (vivacissima ¢ sorprendente Anna), Giu-
seppe Pambieri (impeccabile Ouwo Frank), Lia Tan-
7i. Darotea Aslandinis, Maurizio Marcheiti, Giulio
Farnese, Luca De Bei, Giorgina Cantalini, Mau-
ri Catilan, Roberto Gandini. Prod. Pro.5a.

Corre l'anno 1942 ad Amsterdam, da due anni in-
vasa dai tedeschi, la famiglia Frank & costretia a
rinchiudersi in un allogeio segréto insieme ad un'al-
tra famiglia, i Van Daan, a cui si aggiungerd poco
dopao il dottor Dussel. Sono ebred, la guerra ¢ be per-
secuzioni antisemite i hanno portati a quest’uni-
ca possibile risoluzione in attesa della conclusio-
ne del conflitto.

In guesto piccolo universo percorso da tensioni ©
paure che sempre pil spesso csplodono in eccessi
dira, la tredicenne Anna Frank consuma, con gioia
di vivere, un’esistenza difficile, destinata a un’or-
ribile fine nel campo di concentramento di Bergen
Belsen, ¢ regisira ogni cosa sul suo Diario.

De Bosio con Guuseppe Pambieri, Lia Tanzi e la
lore giovane figlia Micol, ha confezionato uno
spettacolo di grande forza drammatica, capace di
commuovere ¢ insieme di fare nflettere. Nell"allog-
gio segreto, ricostruito con meticolosa verosimi-
glianza dallo scenografo Gianfranco Padovani, i
giorni e le notti dei due anni di segregazione si sta-
gliano nitidi con I"inserimento di drammaticl spez-
zoni di documentari dell'epoca, a testimonianza
della vina adi fworis,

La ventenne Micol Pambieri si impadronisce con
freschezza e vitalith degli slanci sinceri della ragaz-
zina ebrea che proprio negli anni defla forzata clau-
sura conosce i fremiti dell"amore ¢ le inguictudin
dell"adolescenza. Pambierl si muove con esemplare
misura nei panni di Otto Frank — unico tra i re-
¢lusi ad essere sopravvissuto ai campi di concen-
tramento — ¢ tutta la compagnia da con rigore ¢
sorvegliata partecipazone wmana un vivido ritratio
di quella comuniti a cui un destino tragico riser-
vid I'Olocausto, Anna Luisa Marré

Decotto machiavellico

con Luigi De Filippo

UN MAGICO DECOTTO DIMANDRAGOLA,
di Luigi De Filippo, da Machiavelli. Regia {comi-

citd napoletana) di Luigi De Filippo, anche accorio
interprete. Scenc ¢ costumi (bozzettismao all*anti-

cah di Aldo Buti. Musiche (folk campano) di Ser-
gie Giarmusso ¢ Antonio Parascandolo, Con Te-
resa Patrignani, Mimmo Brescia, Ferdinando
Maddaloni, Elio Bertolott, Rino Di Maio, Ros-
sella Serrato, Susy Del Giudice {caratterizzazioni
a tuito tondo). Prod. Diana, Napoli,

L'anno scorso Luigi De Filippo si era presa la li-
bertd di ambientare il Malaro immagingrio di Mo-
ligre nella Napoli del motl rivoluzionari del 1779,
Stavolta il figlio di Peppino ¢i riprova con un al-
tro classico, |"arcifamosa Mandragola di Machia-
velli, derivata da Plauio e dal Boccaccio, storia di
una beffa erotica giocata dall'intraprendente Cal-
limaco all'anzano Messer Micia, con I"aiuto di un
frataccio e di una porione di mandragola, per sot-
trarghi la bella moglie Lucrezia, di cui & innamo-
ralo. Apparentemenic costruita su una doppia -
pologia, ghi astuni e gli stolti, la commedia & in realtd
una galleria di personaggi tutti biologicamente fur-
bi, le cui malizie si incastrano I'una nell'altra, 1 che
le rende in un certo senso wesemplaris, ed insuf-
fla alla vicenda una vitalita indiavolata,

Perché non immaginare che il mare di Napoli ba-
gni la Firenze di Machiavelli, si & derto Luigi De
Filippo, che il testo machiavellico aveva gid inter-
pretato, nel ruolo di Ligurio, agli inizi degli anni
Sessanta?

La «profanaziones non & tale se compiuta da un
De Filippo, ossia da qualcuno che il teatro | 'ha nel
sangue; ed eccoct allora non pil in riva all"Arno
ma nei dintorni di Capua, dov'é accampata una
compagnia girovaga ed affamata di comici napo-
letam il cul impresanio-padrone vede nell arrivo im-
minente dell"esercito dell'imperatore Carlo ¥V —
il quale ha appena messo a sacco Roma e sta per
impadronirsi del reame di Napoli — "occasione per
passare dal teatro di piazza al teatro di palazzo. La-
scieranno i lazzi della Commedia dell’ Arte e met-
teranno in scena la commedia colta, La Mandra-
poda per 'appunto, nella speranza di recitare da-
vanti alla corte imperiale ¢ trarne onori e ricchez-
ze. Pietosa illusione, perché fra i primi edieti di Car-
lo ¥V figurerd proprio la messa al bando del teatro,
fonte di disordini & di dissolutezze, sicché ai poven
comicl non resterd che spingere la loroe carreita ver-
s0 pitt liberi lidi. Ma intanto avranno allestito sul
lore rozze frefeau, a modo loro s"intende, la sala-
ce commedia del fiorenting ed & con questo innesto-
pretesto, secondo il vecchio schema del teatro nel
teairo, che Luigi De Filippo tenta la fusione tra la
classicitd dell*originale e I"anima comica popola-
re, nella parlaia campana innalzaia da dinletto a
lingua. Questo é lo schema; al suo interno De Fi-
lippo ¢ 1 suoi mettono quanto ci pud stare di na-
poletanitd, compresa la festa dei maccheroni con
tarantella che chiude gioiosamente il primo dei due

temmi. Un bel siparietto riproduce Napoli con i co-
lori di una stampa d’epoca; in un recesso boschi-
vo nei pressi di Capua i comici — aperplessi per
la discesa in Italia dell'imperatore Carlo Vu, co-
me dice il sottotitolo della commedia, ma sognando
la gloria del teatro imperiale — provano la Man-
dragola,

Fino alle cannonate dei soldati di Carlo V, dal qua-
le il capocomico fratone s’aspetia, gia allora, «la
soluzione della questione meridionales, & tutlo un
fuoco di artificio di lazzi ¢ frizzi, di scene e con-
troscene, di battute di risaputa ma sempre efficicnie
comicitd. Un'antologia, insomma, del teatro na-
poletano, quello di cui Luigi De Filippo € erede le-
gittimo e ¢ustode fedele, sull'intreccio amarognolo
della beffa fiorentina del Machiavelli,

De Filippo, nel saio di Fra Timoteo, & un capoco-
inico inventive ¢ un frataccio ribaldo; la sua dop-
pia interpretazione & sanguigna ¢ trascinante, LR,

Barbiere napoletano
in inferno metafisico

ACCHINSON, di Antonio Scavone, Regia (espres-
sionismo ironico) di Maddalena Fallucchi. Con
Carlo Di Maio, Nino D" Agata, Bruno Conti e Ma-
ria libera Ranaudo (impegno, ma risuliati discgua-
liy. Prod, Teatro Politecnico, Roma.

Di Antonio Scavome, narratore ¢ drammaturgo
emergente della nuova scuola di Mapoli, Hystrio
ha pubblicato Ricognizione assolula, una pidee su-
gl ultimi glerni di vita del matematico napoleta-
no, suicida, Renato Caccioppoli, alla quale & an-
dato il premio del concorso Teatro ¢ Scienza di Ma-
nerba del Garda. Acchinson, un suo lungo atto uni-
co, artinge al genere satirico-grottesco e si diffe-
renzia pcrcib-da Ricognizione assolufa ch era una
riflessione impegnata sul ruolo simposgibiles del-
l'intelletinale italiano nel secondo dopoguerra, fra
le illusioni e i disinganni di una gencrazione che la
aocierd ¢ la politica sospingevano verso una ama-
ra solitudine. E Ia storia di un barbicre napoleta-
no — Luigi Cavaliere, detto Acchinson per via di
un suo soggiorno a Londra di cui favoleggia vo-
lemtieri = che cerca di sollevarsi dal grigiore del-
I"esistenza quotidiana rifugiandosi in un immagi-
nario sconfinante in un donchisciotlismo patetico.
Acchinson dialoga con un manichino sprofonda-
to in una poltrona della misera botteguccia (un
cliente di riguardo, muto per I"occlusione delle cor-
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de vocali) o con fantasmaticl personaggi non & &
¢ reali o inventati: la moglie, la cocottina di peri-
feria Giustina e il fidanzato di questa, un bulletto
di nome Mando. In gquesto quasi monologo di ro-
busta fattura, il «macchiettismo: del personaggio
si riscarta nelle zone alte della satira ¢ dell"assur-
do. S¢ i riferimenti iniziali possono essere Viviani
o Eduardo — come accade per alin auton napo-
letani contemporanci, vedi Santanelli — 51 affac-
ciano pol altri modelli, diciamo Gogol, Adamov,
lonesco e, per restare in casa, Zavattini. L heerrtowr
di Scavone, in altri termini, muove dalla conven-
zione di un Figaro da sirapazzo, che canticchia le
arie del Barbiere di Siviglia, ¢ approda alla ben al-
trimenti impegnativa descrizione delle ribellioni —
non meno drammatiche per essere risibili — di un
poveruomo che i sente prigioniero dei mediocri,
nefasti condizionamenti della vita di tutti i giorni.
Sicché la farsa si colora di inguictudini metafisi-
che, anche per I'apparire in scena di un ottuso, pun-
tighoso brigadiere che rinvia ai poliziotti-inquisitor
di lonesco; e si conclude in melodrammatica
tragedia.

Maddalena Fallucchi, giovane regista dotata di in-
ventiva e cultura, usa al meglio | mezzi di cui di-
spone (e che sono limitati: il giovane teatro coniuga
libertd ¢ poverta), impnmendo al tutto una espres-
sivild in grottesco. Con la sua magrezza ¢ la sua spi-
golositd gestuale, Carlo Di Maio ¢ Acchinson: in-
terpretazione ricea di effeiti ma da affinare. La so-
brietd espressiva di Nino D"Agata da rilicvo alla
figura del brigadiere; Bruno Conti & il ragazzo di
borgata Nando con selvatica stupiditd, nella par-
te della moglie & di Giustina la Ranaudo si fa per-
donare con la sua freschezza una residua inespe-
rienza. F.G.

Chico Mendes o il dramma
della poverta crudele

SETTEMBRE, di Edward Bond. Traduzione (ri-
gorosa) di Masolino D" Amico. Regia (sobria, in-
tensa) di Massimiliano Trolani. Scena Laura Fa-
sciolo, anche animatrice del pupazzo del Mendi-
cante, Con Toni Bertorelli ¢ Giuseppe Fortis (pro-
fessionalita, impegno). Effettd sonori dal vive (bat-
teria, flanto) di Stefano Guelfa. Prod. La Gran-
de Opera.

Bond ha scritto questo breve testo su commissio-
ne del Wyw il Fondo mondiale per la Natura), che
I"ha fatto rappresentare per la prima volta nell’89
all"interno della Catiedrale di Canterbury. Il sot-
totitole — Scommessa e sacrificto di Chico Men-
dex — esplicita il contenulo del dramma, che ap-
partiene al cosiddetio teatro di parabola. 5i eve-
ca la figura del sindacalista comadinoe Chico Men-
des, trucidato nell’83 a Xapurl, in Amazzonia, per
essersi opposto alla distruzione della foresta e a tut-
to quello che ne consegue: disastro ecologico, in-
quinamento atmosferico ¢ marino, estinzione di
specie animali e vegetali,

Bond prende alla lettera quanto Chico diceva pri-
ma di essere ucciso: «Se un messaggero celeste ve-
nisse & garantirci che la mia morte rafforzerebbe
la nostra lotta, allora ne varrebbe la pena. Ma I'e-
sperienza insegna che cosi non &: comizi e funera-
li non salveranno I’ Amazzonia. lo voglio viveres.
Egli immagina percid che Chico, caduto nelle mani
dei suoi assassini, accetti la scommessa che ghi pro-
pone cinicamente O, emblematico latifondista in
maschera ¢ kimono. Avrd salva la vita se riuscird
a convincers un mendicante bambing, stremato
dalla fame, a dividere con lui un tozzo di pane: sa-
rebbe la prova della ragione ideale della rivolia, fa-
rebbe sperare nella solidarietd fra i relitti umani.
Chico accetta la sfida, e la perde. Neppure la mi-
naccia che, persa la scommessa, O lo uccidera (il
che, alla fine, avviene) convince il piccolo straccio-
ne a spartire il pane. Egli obbedisce alla legge su-
prema che, a detta di O, governa il mondo: «Pren-
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dere sempre, dare maiv. [l ragazzo, semmai, of-
frird I'ultima briciola a O come atto di sottomis-
sione, per il terrore che gli suscita. Cosi, con la
sconsolata constatazione della convivenza fra la
violenza predatrice del capitalismo e il cieco istin-
vo i sopravvivenza dei poveri, si conclude la pa-
rabola di Bond: I"utopia rivoluzrionaria & perden-
te contro il adisordine costituitos.,

Troiani ¢ attento a sottolincare questa ritualita fra
Oecidente e Oriente: Chico ¢ O, questo con la ma-
schera di un fantasmatico Samurai, 5 batone fi-
no all'ultimo respire intorno alla figura emblema-
tica del Mendicanie bambino, povero pupazzo in
giacca rossa manovrato dalla scenografia del grup-
po. Toni Bertorelli, che in questi anni abbiamo vi-
sto accanto a Orsini, o con Ronconi, & con vigore
appassionato I'eroe sconfitto di quesio sconsola-
to apologo. Giuseppe Fortis, un attore di matura
professionalita che il doppiaggio ha spesso sattrat-
o alle scene, carica di barbarica crudelta la figu-
radi O, LR,

Con Hdélderlin davanti
all’oscurita del sublime

COME FORESTA DI TORRI DENTRO UN
CIELO VUOTO, dall’opera di Friedrich Hélder-
lin. Drammaturgia, composizione, interpretazio-
ne di Valter Malosti (ambiziosi ¢ appassionati). Al-
lestimento, immagini, sculture di Lucio Diana (ap-
prezzabili). Composizione musicale di Giuseppe
Gavazza (interessanti). Esecurions musicale di
Marco Bruno. Teatro di Dioniso - Consorzio Set-
timo Voliaire Goethe Institut Turin.

Chiuso in una torre che si alza trasparente su una
superficie nera invasa di pozze d'acqua, fra pan-
nelli accesi di fantasia, 1"attore elabora cingue te-
sti di Halderlin fParmeo, A metd del vivere, Ricor-
do, L'lIstro, Nella foresta, Mnemosyne). Nei va-
pori di una mistica esaltazione, solo davanti all"o-
scuritd del sublime, libera i suoi accenti poetici: lo
sfogo ¢ il dolore di non poter afferrare né terra né
cielo, rabbis per una perdila senza recupero, co-
scienza indistinia di abbandono, sete inesausia di
carne ¢ di spirito che in lui non trovano respiro.
Chiuso con b sua fragllha In uno spazio al bordo
della vita, circoscritto da una disperata solitudine,
scioglic un canto vibrante, modulato dai moti di
un'anima tesa fino allo spasimo,

Malosti si impegna con slancio, da un’interpreta-

zione densa e corposa, ma forse roppo sanguigna,
manca di sospensione mistica, non afferra del wito
chi lo ascolia per trascinarlo nell intenoritd del per-
sonaggio. 5i vorrebbe che questa voce, pur nella
sua folle rabbia, pur al massimo della tensione, si
esprimesse con accenti pit moderati e una trepi-
dazione pil trasognata: all'evocazione della sen-
sibilith dilaniata dalla follia del poeta tedesco gio-
verebbe qualche sfumatura in pic. Un merito del-
lo spettacolo & nella scelta di questa poesia sorpren-
dentemente moderna, che pur con punti oscuri ¢
frantumazioni & musica pura, perfetta interioritd.
Mirella Caveggia

Spettatori su rotelle
alla ricerca di Caino

CAINO, da George Gordon Byron. Regia (con
qualche idea) di Giuseppe Petruzzelli. Con Alberto
Ghiari (buona mimica), Emmanuelle Ibara (elegan-
te), Giuseppe Petruzzelli, Paola Piacentini (buo-
na impostazione) Carlo Timosi. Centro Teatro
Ipotesi.

Quaranta sedie poste in circolo e dotate di rotelle
hanno accolto gli spettatori convenuti all'oratono
di San Filippo, posto nel cuore della vecchia Ge-
nova, per assistere al Caino di G.G, Byron propo-
Lo in una versione rinnovata con interventi mimic
ed elementi di recitato regisirati su nastr ¢ trasmessi
da impianti a vista. [l Centro Teatro Ipotesi ha
spezzato la sala all'italiana proponendo non uno
spostamento dello sguardo per seguire la vicenda
biblica rivisitata, ma uno spostamento degli spet-
taton seduti che, spinti ¢ indirizzati daglhi stessi at-
tori, sono stati coinvolt in uno spettacolo giova-
ne e degno di fiducia. 1l testo di Byron, seritto tra
il 1820 ¢ il 1821 — che narra di un immaginario
viaggio di Caino, guidaio da uno spirito simile a
Eva nel corpo e a Lucifero nello spirito — € diven-
tate cosi lo spunto per una ribellione di un grup-
po ad uno spazio tradizionale. L'ottima acustica
dell’oratorio e le belle voci dei giovani attori han-
o permesso 4 qualche momento dello spettacolo
di raggiungere tomi di lirismo intenso, Cristing
Argenti

Tre autori famosi
sul tema del tradimento

CACCIA AL LUPO di Giovanni Verga, LA
MORSA di Luigi Pirandello, TERZETTO SPEZ-
ZATO di [talo Svevo. Regia (scrupolosa) di Ser-
gio Maifredi. Con Marisa Della Pasqua (abile), Ti-
riana Ferranda (grintosa), Luca Karman (passio-
nale}, Claudio Migliavacca (versatile), Teatro dei
Filodrammatici, Genova.

[l rradimento & il tema che collega i tre atti unici
messi in scena dalla compagnia stabile dei Filo-
drammatic sotto 1" attenta regia di Sergio Maifre-
di: La mersa di Pirandelle, Coccla af fupo di Ver-
ga e Terzetio spezzaro di Svevo sono stati raccolti
in un unico spettacolo che attraverso una scarna
scenografia, formata da tre sedie rosse e da alcu-
ni oggetti (un fiasco, un coltello, un'arancia, due
bambolotti di pecea, un libro, una candela, un ba-
stome, poche altre cose), ha reso la singola temati-
¢a borghese del terzetto marite, moglie, amante,
in diverse calligrafie, definendo il diverso approccio
deid tre autori. Dal rude ¢ veristico gioco della cac-
cia al lupo, alla sottile ¢ ambigua metalora della
maorsa, fino alla ironica e fantasiosa descrizione del
terzetlo speszalo, la regia ha saputo condurre i gio-
vani e dotati attori in un articolato percorso di in-
trighi, con crescendi e sussurratl, modulazioni di
tonalita, grida ¢ pawse silenziose. Le voct e la mi-
mica del quartetto hanno espresso tutte le quality
di una buona impostazione, corollata da sprazzi
di fantasia e di novita. Cristing Argenti
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Tetragramma femminile
per un amore vietato

Z00 O LETTERE DI NON AMORE, di Giorgio
Marini, da Vicror Sklovskij (1893-1984). Regia
{concertato vocale, espressionismo simbolico) di
Giorgio Marini. Scene (trasformazioni a vista,
astratic) di Alberto Chiesa ¢ Ben Moolhuysen, Co-
stumi (elaborazioni in grotesco) di Simona Paci.
Luci, di Gigi Saccomandi. Musiche (citazioni d'e-
poca) a cura di Paolo Terni. Con Anna Maria Ghe-
rardi (interprete primeggiante), Elisabetia Picco-
lomini, Angela Busatto, Anna Coppola (impegno,
ironia), Centro Teatrale Bresciano.

Fin dalle prime regie degli anni Settanta, per la pro-
53 0 la lirica, Marini ci ha sorpresi per I"approccio
molio singolare ai testi e alle partiture, rilett alla
luce delle avanguardie storiche ma con |'intenzio-
ne di superarle. Oltre a tutto, Marini ha portato
avanti, fin dai tempi del Laboratorio ronconiano
di Prato, un"attivitg didattica che ha fano proseliti.
1l suo teatro — 1'avete capito — non & per tuiti.
Percih, prima di riferire sullo spettacolo, voglio da-
re aito a Sequi, direitore del Cib, della coerenza
¢ del coraggio dimostrati chiamando al Santa Chia-
ra Marini, nella linea di una programmazions mes-
sa sull doppio binario della nscoperta della dram-
maturgia dell"Est e di una ricerca formale avanza-
ta, che ha confermato il ruolo di luogo deputato
della sperimentazione teatrale del Centro Hrescia-
no. Resta da risolvere, forse, un problema di co-
municazione col pubblice, in wermini didarici. Sol-
tanto chi si sia munito del programma di sala con
il testo ha potuto rendersi conto, ad esempio, che
la prima ariginalitd dell"impresa & consistita in una
wdestrutturaziones delle pagine di Sklovskij su un
tetragramma, dove le frasi assegnate alle quatiro
imterpreti si dispongono come un concertalo para-
musicale. Perche questo? Fer rendere 'essenza del-
la serittura di Sklovskij, ardito sperimentatore a
sua volta, che usava costruzioni semantiche e strut-
ture fonetiche per portare al massimo di intensita
il sue linguaggio poetico, muovendo dalle posizioni
del Surrealismo ¢ del Futurismo (era stato grande
amico di Majakovskij) per anticipare la sintassi del-
lo Strutturalismo.

Zoo o lettere di non amore & un testo complesso,
balenante di intuizioni poetiche & di umori ironi-
¢i, che Sklovskij scrisse nel 23 in forma di lettere
inviate da Berlino auna donna di cui il mittente si
dichiara innamorato, senza esserne corrisposto,

L'amore essendo argomento uprofbitos, I'autore
prende come tema centrale delle lettere lo zoo di
Berlino (ed & metafora dell'umano consorzio, de-
rivaia dall’Espressionismo), poi passa ad aliri ar-
gomenti — letteramra, politica, viaggi, ecc, — pro-
cedendo per cronache lampeggiant ed ironiche. La
destinataria, in scena, & una e trina, Come fanta-
smatiche reincamazioni delle Tre Sorelfe cechovia-
ne, leggono le lettere Anna Maria Gherardi, ari-
stocraticamente enigmatica, Elisabetia Piccolomi-
ni, versatile nei giochi della mimesi, Angela Busat-
to, anch'essa ahile nei trasformismi gestuali e vo-
cali, nonché Anna Coppola, che si porta addosso,
soa1o paramenti contading, 1'immagine di una Rus-
53 immemoriale. Questa trinitd femminile, ¢ la
wmaternas Russia che del canglante femminino é
il coro, proiettano sulla scena I immaginario amo-
raso dell'autore, secondo una sintassi la cul breve
base ¢ il Simbolismo. E la scena ¢ una Russia in-
nevata, presa nel doppio vortice dell'inverno e della
rivoluzione, con tutto un corteo di freddo, fame,
paure e ulopie, sCOMpPosta ¢ ricomposta — come
all'interno di un congegno oltico — da scgmenta-
te persiane scorrevoli in verticale, mentre i reccordi
musicali propongono sottolineature impressioni-
stiche e piti spesso ironiche. Le interpreti — al pri-
mo posto la Gherardi — dominano bene le parti-
ture di quesio «concerton che, scandito dalla mente
ordinatrice di Marini, scavalca le barriere dell’er-
metismo per ricreare poeticamente una «Russia
dello spiriton. ULR.

Triangolo cechoviano
in un paesino del Caucaso

IL DUELL®O, da Anton Cechov {1860-1904), adai-
tamento teatrale ¢ regia (densitd evocativa) di Gio-
vanni Carluccio. Seene (zobrie, raffinate) e costumi
di Ferruceio Bigl. Movimenti di scena (tendenza al
simbolico) di Susanna Beltrami. Interpreti (aderen-
#a alla regia, impegno) Roberto Mantovani, Gio-
vanni Battaglia, Susanna Beltrami, Laura Baga-
rella, Pier Luigi Picchetti. Prod. Crt, Milano.

Comn Il duelfo (vedere il 1esto su Mysirie n. 2 del
19491, un gruppo di cinque giovani attori diretti da
umn regista, Carluccio, e da uno scenografo, Bigi,
impegnati lungo 1a linea di un simbolismo iconi-
co riconducibile alla ricerca di Pieralli, ¢i hanno
proposie un Cechov di incisiva intensita,

Il racconto, scritto nel 1891, appartiene al perio-
do pin travagliato della vita dell’autore del Giar-
dino dei ciliegi, quello contrassegnato da un pes-
simismo che non atenua ancora una «filosofias
della rassegnazione, e che lo induce a considerare
I scena come il tavolo operatorio per dissexioni
anatomiche delle passioni umane. Un Cechov quasi
strindberghiano, ma che |"dattamento ¢ la regia di
Carluccio — memore delle esperienze fatte come
assistente di Pieralli — riconducono a modalita
simbolistico-decadenti, con 1"aivto di un disposi-
tivo scenico, quello di Bigi, di un essenziale iper-
realismo magico e di movimenti di scena aderenti
anch’essi ad una sintassi simbolistica.

N duello & 1a storia dei tristi amori che legano Laev-
skij, ex studente ed impicgato pieno di debiti ¢ di
rovelli ¢ Nadezda Fedorovna, ch’egli ha strappa-
to al marite ¢ con la quale vive in un paesing del
Caucaso, L adattatore ha immaginato che il bilan-
cio esistenziale di Laevskij avvenga, fra i tuvoni di
un temporale, nelle ore — scandite da un pendole
= ¢he precedono il duello che avrd con Von Ko-
ren, che gh ha insidiato 1'amante, pil precisamente
fra la mezzanotte ¢ le quatiro del mattino. La lite
si conclude con una fredda riconciliazione fra i due
uomini e la partenza di Von Koren e della donna;
Laevskij resta solo ¢ nel frattempo ha compiuto un
disperato esame di coscienza, passando dall’auto-
flageilazione alla conclusione che «la salvezza bi-
sogna cercarla soltanto in noi stessin, cercando di
districarsi dalla rete delle menzogne.

La scena, apparentemente nuturalistica, i COmpo-
ne i vane angolazion archiletioniche, subisee gra-
duali trasformazioni di luce ¢ sfuma tra le velatu-
re di un reticolo di proscenio, per lasciare traspa-
rire sul fondo suggestive scene di interni, come il
‘bosco di notte del duello ¢ la barca della partenza
in un mare agitato.

Scomposta nell'immaginario inguieto di Laevskij,
la materia narrativa cede il campo a sensarioni, at-
masfere e sollecitazioni arcane; gli oggetti stessi
presenti in scena appaiono come animati da una
vita propeia: quel Cechov diventa il drammaiur-
go di una realia fantasmatica nata dal pensiero pen-
sanie ¢ proietiata verso Mignoto.

L’operazions, ardua ed elitaria (Carluccio non ha
esitazioni a scrivere che il linguaggio teatrale, per
lui, ha la sua specificitd ¢ la sua forza comunicaii-
va proprio in quesio elitansmo espressivo) € con-
dotta con rigore, od approda ad esiti suggestivi. Ro-
berto Mantovani esprime «per implosiones, con
misura, le pene e il taedium vitae di Laevskij: Su-
sanna Belirami rende con grande finezza gli smar-
rimenti ¢ le malinconie di Naderda, & di vigoroso
impianto il Von Koren di Giovanni Battaglia; Lau-
r& Bagarella & la scconda presenza femminile nel
ruole di Mar'ja Konstantinovna ¢ Pier Luigi Pic-
chettl gioca i suoi due personaggi, Samojlenko e
Kirilin, sul registro di una melliflua rassegnazio-
ne. 'R

Se la ragazza bianca
si fidanza con un negro

INDOVINA CHI VIENE A CENAY, di Mino Ma-
rino, dalla sceneggiatura cinematografica di Wil-
liam A, Rose. Regia (partecipe, brillante) di Ga-
briele Calindri. Scena (multiusa) di Roberto Co-
motii. Con Ernesto Calindri {intramontabile bra-
vura), Liliana Feldmann {professionalita, misura)
& — attenti & ruoli — Shawn Logan, Antonio
Campobasso, Carla Brait, Ugoe Bologna, Emanue-
la Pacatto, MNaima Perry.

D Indovina chi viere a cena? non si deve dire mol-
to perché & nella memaoria comune il film realizzato
nel "67 a Hollywood da Stanley Kramer, con Ka-
therine Hepburn, Spencer Tracy ¢ "attore di co-
lore Sidney Poitier.

11 film & diventato copione teatrabe ad opera di Nino
Marino, sceneggialore, drammalurgo ¢ romansiers
di lungo eorso. Con risultati apprezzabili, anche
s — gvidentemente — pesavano sull'operarione
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alcuni fandicaps, dal perbenismo convenzionale
di cui, a specchio del mew deal kennedyvano allora
imperante, era intriso il film alla fin troppo rigida
caratterizzazione dei personaggi.

La commedia ha il merito di ripetere un vecchio
refrain — tuiti gli womini sono uguali soito il co-
lore della pelle — che stenta ad entrare nel costu-
mee: il che male non fa. Il dialogo & brillante, anzi
arguto, i problemi di messinscena che poneva il
montaggio cinematoprafico sono risolti bene (gra-
zie anche allo scenografo Comoitti, che ha costruito
un intérne americano-borghese con vista sul Gol-
den Gate di San Francisco) ¢ la regia di Calindri
Jumior hail picde leggero che conviene & questo ge-
nere di operazioni.

Sicche, senza dubitare un sole istante del lievo fi-
ne, il pubblico segue edificato il tormentone di Man
¢ Cristina Drayton — maiura copia liberal di San
Francisco, lui proprietario di un giornale, lei gal-
lerista d'arte — davanti allirrusone dell*adorata
fighia Deborah che, di ritornoe dalle Haway, s'¢ por-
tata a casa, impazente di convolare a nozze, un
giovane vedovo pleno di qualit (bell"aspetio, ca-
rattere forte ¢ leale, una laurea in medicina, fun-
#doni dirigenziali presso I"Organizzazions mondiale
della Sanita) ma con un difetio: ¢ wn negro. Trau-
ma dei Dravton, capricei di Deborah, dignitosa as-
sunzione della realta da parte del dottor Prentice
{questo il nome del dottorino), capitolazione del-
Ia tenera mamma davanti alle ragioni del coore, fu-
riose perplessita di papd esasperato per la benedi-
cente intromissione del reverendo Ryan ¢, a com-
plicare il guazzabuglio, iniziale disapprovasdone del
connubio da parte del padre del medico innamo-
rato, un portalettere in pensione, della madre, che
pero capitola a sua volta, o della tata di colore Til-
lie, che prevede guai. Come sapete, tutto & bene
quel che finisce bene: la buona America integra-
zionista parla per boota del vecchio, ravveduto
Mati ¢ i due colombi volano verso la Svizzera del
ciocoplato, degli orologi e delle istituzioni uma-
nitarie.

La sensazione di gradevolezza provata dal pubblico
viene rafforzata dalla presenza di due beniamini,
il giovane ottuagenario Ernesto Calindri ¢ Liliana
Feldmann, tenera incarnazione della milanesitd;
dal rassicuranie esotismo «made in Italys di quai-
tro attori di colore assidui sui teleschermi ¢ sulle
scene di casa nostra (il simpatico, intelligente
Shawn Logan, che &1l fidanzato, I'ottimo sangue-
misto Antonio Campobasso, premio della Critica
teatrale 1989, che & il padre; la sensibile, intensa
Carla Brait; nel ruolo della madre di lui, ¢ la sim-
patica, estroversa Maima Perry, la governante ne-
gra affettuosamente brontolona). Con le sue im-
pennate da burbero benefico, la sua levigata iro-
nia di stile inglese che s*affida alla dizione spedita
¢ I suol numeri con la faccia insaponata o davanti
alla scacchiera nemica, Calindri & impareggiabile
nel ruclo ch'era stato del grande Spencer. W.F.

Come la giovane coppia
riaccende I'Eros languente

PARLIAMONE DA PERSONE INCIVILI, di
Umberto Simonetta, anche (convincente) regista.
Scena ¢ costumi (spiritosamente modernd) di Pie-
ro Dotti, Con Luca Sandri {comicitd, bravura) e
Paola Salvi (bene in parte). Prod. Teatro degli
Eguali e Teatro Lina.

Giocando sul falso permessivismo della societh at-
tuale, sotto sotto abbarbicata ai veechi tabi della
fedelth, della gelosia e via dicendo, Simoneta metie
in scena un coppietta medioborghese, con conno-
tati lombardi ma non troppo, che dopo anni di fe-
lice intesa constata di essere in crisi sul pidno ses-
suale. Alvaro, un ruspante della politica che chi
vuple identificherd con un cielling, & la moglietti-
na Desirée scoprono che la lore lunga marcia fra
le lenzuola & approdata alle lande desolate di una
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ripetitivitd uggiosa. Troppo giovani per acconten-
tarsi del succedaneo delle coccole, cercano le ra-
gioni per cui al sano erotismo coniugale dei primi
tempi & subentrata la pace dei sensi (ovviamente,
Tui spiega il vuoto con il troppo pieno di ieri: «siam
statl, mia Desirde, dei dissipatori forsennati, co-
me cicalew). A furia di parlarne «da persone civi-
livw, partendo dal presupposto che vivono in una
societd aperta, decidono di programmare disinvol-
tamente una wstrategia del desiderio» basata sul-
la restituita libertd di movimento di ciascuno dei
due.

A questo punto eoco spuntare Leonardo, terzo ver-
tice del triangolo, giornalista un po’ mitomane che
tradisce origini emiliane, veste da yuppie con co-
dino ¢ magliette-poster, sogna di strappare Desi-
rée a quel creting di Alvaro e, in attesa di portar-
sela in Bolivia, trascorre con lel assatanati pome-
riggi d’amore. Con il sempre incombente perico-
lo che Alvaro scopra la tresca, perché frequenti so-
no le sue apparizioni mentre il rivale striscia come
una serpe nel lettone conugale (unico, funziona-
le, accessorio di scena) e altrettanto frequenti so-
no le telefonate anonime che ironizzano sul suo
parco corna,

A questo punto non dird proprio altro; non svele-
rd dungue I'intima e segreta natura dell'amante di
Desirée, la quale lo aspetta esaltandosi con il rock
¢ il mambo, trasformata in yé-vé da discoteca. Dird
soltanto che, al momento di sciogliere I'enigmia, 5i-
monetia «cambia marcias ¢ do Feydeau ¢ Achard
passa a Simon ¢ Frayn, non sengza curiosare in ca-
s Pirandello. E dare un’occhiata dalle parti di lo-
nesco, visto che fra le anonime pernacchie telefo-
niche s"infilano con frequenza comicamente lugu-
bre telefonate annuncianti decessi di giovani ami-
ci della coppia: un’epidemia metropolitana da fa-
re risalire, forse, al rischio strisciante dell’ Adids di
cul parlano spesso e malvolentieri Alvaro e Desi-
red, ¢ che costituisce remora ai loro progetoi tra-
SEressivi,

L& miscela Feydeau - 3imon - lonesco - Pirandel-
lo funziona senza un tempo morto, anche perché
il ritmo di marcia di Simonetta regista non perde
un calpo. Compreso quello di una pistola che, me-
tafisicament e ma non troppo, esplode fuon scena.
Melle due parti del marito e dell”amante Luca San-
dri colpisce favorevolmente per la raggiunta ma-
turita professionale, le corpose risorse di una co-
micitd di personali invenzioni, I"agile abilita tra-
sformistica che evita quas sempre i clichés, la tra-
scinante simpatia che sa emanare. Simonetta ha vi-
sto giusto investendo su di bud, fin dai tempd del Ge-

rolamo, la propria fiducia: a 31 anni Sandri & gid
un prim attore comico da consegnare alle maggion
platee del teatro brillante. E la giovanissima Salvi
— seoperta da Castri, vista di recente in Cuccioli
di Jeva al Poria Romana — organizza con lui un
concertato fresco ¢ gioioso, bene assumendo il ruo-
lo della sposing wutta prurlginose irrequielezze, ma
alla fine brava fglivola. F.G.

La scommessa di una nuova
drammaturgia dello spirito

L’ATTESA (il Cantico dei Canrici, dalla Bibbia e
Pomeriggio buio duranie esecuzione capitale, di
Ernesto G. Laura). Regia (simbolismo liturgico)
di Riccardo Castagnari. Scene e costumi (stilizza-
#Aoni epocali) di Maurizio Basile. Musiche (citazio-
ni epocali) di Adrans Maria Vitali. Con Adrana
Alben (intensa), Riccardo Castagnari, Turi Catan-
Zzara, Claudio Giannelio (degno terzetlo interpre-
tativo) e il promettente danzatore Gabriele Mari-
ni. Prod. Cies.

[ Cies, sodalizio culturale senza scopo di lucra nato
per opporre al Teatro dei borderd «i titali di una
civiltd teatrale europeas, si & segnalato con non
usuali iniziative, fra cui la rappresentazione, in pri-
ma alla Festa del Teatro di Montegrotto 1990, di
Per mon morire, testo dello scomparso Renato Mai-
nardi che aveva ottenuto nel "66 il Premio Riccio-
né ma non era mai approdato alla scena.
Adesso, al Trignon di Roma trasformarto per la cir-
costanza (paleoscenico con velari, contropalcosce-
nico raffigurante un luogo desertico & pietroso, un
camminamento di raccordi fra due ali di poltrone
per il pubblico), il Cies s & lancialo in una nuova
SCOMMEssa; proporre une spettacolo che affermi
la possibilitd, se non 'urgenza, di una drammatur-
gia dello spirito, recuperando forme archetipe con
una scrittura contemporansa. Sotto un unico tito-
lo, L attesa sono accomunati un grande classico co-
me il biblico Cantico dei Cantici ed un testo con-
temporaneo dello stesso Laura, Pomeriggio buio
durante 'esecuzione capitale, nel quale s1 imma-
gina che quattro personagei dialoghino nelle ore
tragiche in cui il Cristo muore sul Golgota. Essi so-
no un soldato di Roma, una prostituta, un mercan-
te e un fuggiasco. Dal fondo del teatro i quatiro
assistono allo svolgersi dell evento, mimato sul pal-
coscenico da un danzatore bianco vestilo, espres-
sione dell*agnello sacrificale, lo stesso che prima
ha interpretato gestualmente i 117 versi del testo
biblico (poema amoroso di profana beatitudine?
Inno all'unione fra la creatura umana ¢ il suo
Dio?), scanditi da una coppia in composta letizia,
| quaitro personaggi di Pomeriggio buio confron-
1ano animatamente emozioni ed idee su quanto si
svolge davant ai loro occhi, mentre tenebre inna-
turali accompagnano I'agonia del Galileo,

Si inserisce in questa cronaca sacra — che richia-
ma le aricostruzioni mentali» dall"antico della
Yourcenar — una vicenda che non pud non esse-
re riferita alla drammaturgia del Fabbri di Processo
a Gesti: gli attori che hanna i ruoli dei restimoni
della vicenda del Golgota viveno anche il dramma
della ribellione della fuga nella droga del figlio di
uno di loro, che & poi il giovane danzatore prima
chiamaio a mimare il Cantico dei Caniici sulla sce-
na ideale di un Paradiso perduto, ¢ pol ka passio-
ne ¢ la morte del Mazareno. [l regista Castagnari
— che assume anche il ruolo dello sposo nel Can-
tico dei Cantici — ha inteso dare alla rappresen-
tazione un andamento ieratico, apologetico, sor-
retto da una sona di lioergia teatrale, anche quando
nel plot si sovrappongono le sequenze del «teatro
nel teatros. La partitura musicale, originale, & forse
a tratti soverchiante, ma propone robusic ossessio-
nl ritmiche di implanio orlentale. Autrice limpida
e generosa, la Alben trascorre con verita di accen-
ti dagli incantesimi dell’amore incontaminate del
Cantico alle lacerazioni di una tormeniata scoperta
della fede al fondo della ablezione umana. F. V.
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Se I'Ulisse joyciano
& una donna alla deriva

NOMN ODE IL BUIO DEMONE, performance di
Francesca Benedetti (applanditissima) anche au-
trice con Lorenzo Salveti (puntuale regista) del te-
sio drammaturgico composio da brani di D' An-
nunzie, Genet, Wilcock, Muller, Bernhard e Se-
neea, Elementi scenici di Bruno Buonincontri.

La chiave ¢ beckettiana: una larva di donna but-
[ata su un maleTasso, 'ill una stanzi h:ﬂlﬂ-mﬂ. liﬂ- po-
chi oggetti disseminati, un water, un tavolinetio,
scarpe, giornali, abiti. Una stanza prigione nella
quale la donna spiata da 38 spettatori (citazione dei
«38 salotthe di Genet), ospiti desiderati e non del
suo delirio, scava nella memoria, complici i fan-
tasmi del suo monologare, un lungo infuocato per-
corso il cul approdo ¢ il senso della fine; la soccor-
rono brandelli di brani tratu dalla Fedra di D" An-
nunzio (& un verso della sua invettiva ad Afrodite
che da il tivolo alla serata) da Agomio of Luisa di
Wilcock, dalla Fedra di Seneca dalle «mascheres
tratte dall’opera di Genet, Muller ¢ Bernhard.
Lo speltacolo, un giomo nella vita della donna, &
un po' il vagabondaggio mentale dell*Ulisse joy-
ciano, prototipo di gquel flusso deila coscienza che
sta alla base della scrintura drammaturgica del No-
vecento e di cui Beckett ¢ I'estremo portavoce.
Un'esplorazione del mondo feminine connotato
dallo strazante archetipo della Gran Madre nel si-
lenzio rotto solo dalle note dissonanti di un violon-
cello, Fabio Batiistini

Tribolazioni di latin lover
fra donne e grattacieli

L'ULTIMO DEGLI AMANTI FOCOSI, (1969)
di Meil Simon. Traduzione ¢ adattamento (italia-
nikzeato) di Francesca Romana Mastrofini. Regia
{puntuale) di Nanni Loy. Scene ¢ costumi (natu-
ralismo parodiato) di Gianfranco Padovani. Mu-
siche (Jazz e folk Little Italy) a cura di Lino Pa-
truno. Con Maurizio Micheli (autoironia ¢ misu-
ra) e con Fiorenza Marchegiani, Laura Saraceni e
Maria Paiato (in gara di bravura), Prod. Pro.3a.

Al piecolo, elegante Teatro della Cometa di Ro-
ma , prossimo all*Altare della patria, dove fu un
lempo impresario Diego Fabbri, & andato in sce-
na un Meil Simen del *49 & che divenne film, con
Alan Arkin, e fu portato in scena da noi da Wal-
ter Chiari, $'intitola L "wirimo degli amanti focost
¢, nel nuovo allestimento, presenta due singolarn-
ta. La prima & che conferma, dopo Scacco pazzo

di Franceschi, la determinazione di Nanni Loy di
passare dalle regie cine-televisive a quelle teatrali.
E la seconda & la ricucinatura di The Last of the
red hot lovers in salsa italiana: nel senso che 1l mal-
destro rubacuori Barney ¢ diventato un rappresen-
tante della Little Italy di New York, pli esattamen-
1e il proprietario di un ristorantino, che si autode-
finisee wil re delle corre di Manhattans.

Yito Loprestito — questo il nome dell®oriundo —
usa I'appartamenting della madre per i suoi 1en-
tativi di evasione dalla monotonia della vita coniu-
gale: tre, quant ghi arti della commedia, € tuiti de-
stinati al fallimento perché il nostro eroe, primo,
ha il weomplesso delle cozzew, ossia ¢ convinto che
le sue mani puzrino irrimediabilmente di frueti di
mare e, secondo, ha qualche problema col sesso,
del tipo di quelli che tormentano i personaggi di
Woady Allen. Le sue tre partiers sono nelle stes-
se condizioni: Elaine, spregiudicata frequentatri-
ce del ristorante, & una «mangiatrice di uominin
con tendenze castranti, Bobby & un'aspirante at-
trice mitomane € curiosa di esperienze saffiche ¢
Jeannette, che della moglie di Loprestito & amica
intima, ¢ una depressa di scarse atirattive che con-
cepisce il non consumato adulterio come una ven-
detta contro il marito distratto. L allegra commie-
dia & in realtd una beffarda presa in giro del ma-
schio vanitoso ¢ velleitario. Ce n’é anche per le fi-
glic d'Eva ma ¢ soprattutto il sesso forie a fare le
spese nelle tre farse amoroase che si svolgono, con
esiti ingloriosi, nell"appartamento di mamma. Do-
ve Nanni Loy ha collocato, in contrasto con I'in-
vadenza cementizia dei buildings incombenti oltre
il finestrone di fondo, i segni di un'ltalia da cmi-
granti: la gondola con i lumini, i ritratti di Benito
¢ di Papa Giovanni sui cuscini del divanetto a fio-
ri ¢ altre italiche clanfrusaglie. L'amante focoso (un
Maurizio Micheli ben diretto, controllato negli ef-
fetti comici, affinatosi nella resa non pil di mac-
chictte ma di un vero personaggio), cambia look
a ogni assalto.

E un piccolo borghese reduce degli acquisti di Ma-
tale — ¢ fuori puntualmente nevica — quando ri-
ceve Elaine (Fiorenza Marchigiani, mantide in col-
baceo di donna fatale, voce sensuale, giochi di
gambe spicci). 5i da poi arie emancipate ma non
troppo guando ritenta con Bobby (Laura Sarace-
ni, micia randagia con lo charme della Raffaclla
Carrd d'andan) e si atteggia a disinibito flawson moir
quando attira nella tana Jeannette (Maria Paiato,
[utta rimorsi, piagnistei e metafisiche interrogazio-
ni). NF.

Proietti diventa Kean
passando per Shakespeare

EDMUND KEAN di Raymund Fitz Simmons,
Traduzione di Luigi Proieui, Roberto Lerici ¢ Lau-
ra Del Bono. Regia (anzi «allestimento originales)
di Franco Monnis. Scene e costumi {rinascimental-
ottocenteschi) di Alida Cappellini ¢ Giovanni Li-
cheri. Musiche (non prevaricanti) di Fiorenzo Car-
pi. Con Luigi Proietii (mattatore). Prod. 3- 13-33.

Le vicende tempestose del mitico amostro sacrom
della scena inglese primo Ottocento sono ripropo-
ste dal pil accreditato biografo di Edmund Kean
non gid sotto 1"angolazione romanzesca ¢ melo-
drammatica, tutto «genio ¢ sregolatezzan, di Du-
mas padre, ma atiraverso le speculari istories del
pin emblematici personaggh scespiriani. Senza la
preesa di una sfida a distanza con Ben Kingsley,
primo destinatario dell’avvincente collage, né con
il Gassman di O di Cesare o di nessuna, Proietti
s'immedesima di volta in volta nell’ambizione sfre-
nata di Riccardo [Il, nella problematica senza
scampo di Amieto, nell*orrone di se stesso di Mac-
beth, nella gelosia incontenibile di Otello, nclla ri-
vendicazione di uguaglianza di Shylock, nella di-
sperazione maledicente di Timone di Atene.
Stupefacente nef trapassi dal rragico al comico, dal
pianto allo sberleffo, il monologante indassa con
un surplus gaglioffo I'odiata cappa di Arlecchino,
cui il giovane Kean fu a lungo costretto, per sca-
tenarsi poi nel disegno a tutto tondo dei grandi per-
sonaggi dell'idolatrato Shakespeare: sicehé la co-
rona conquistata a prezzo di tant delitti dal san-
guinario e deforme duca di Gloucester, diventa 1l
simbolo del potere assoluto che, dopo gl anni della
fame e dei vagabondaggi, Edmund pretese di eser-
citare sulle tavole del prestigiosa Drury Lane lon-
dinese.
L'egocentrismo esasperato di Kean, la sua mega-
lomania prossima alla paranoda, la compiacenza
per il culio della personalitd che lo spinge ad au-
toeleggersi «Napoleone della scenas, infine il ri-
fugio nell’alcool, la frequentazions assidua di pro-
stitute, il contagio sifilitico, la disperazione per la
maorie del primogenito, I"amore altrettanto aulen
tico per la sventurata moglie Mary, trovano in
Proietii un protagonisia picnamente partecipe del
ricorrente rimpallo dal momento biografico alla su-
blimazione scespinana., CGasriame Geron
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Tartufo ritorna giﬂvam:-
nel rispetto della tradizione

TARTUFO di Molid¢re. Traduzione di Piero 1'_-:1_'-
rero. Regia (rispettosa) di Roberto li_?uricclurdmn:
Seema (ingegnosa) di Piero Guicciardini, Costumi
{raffinaii) di Elena Mannini. Con Paola Borboni
(monumento nazionale), Glustine Durano (argu-
to), Sehastiano Lo Monaco (originate), Anna Te-
resa Rostini (maliarda). Prod. Az, prov. Turismo
Siracusa ¢ Siciliateatro.

Un impostore oggi, un impostare domand, alla Sa-
gra permanente del tartufo — non gia profumato
4" Alba, ma immonalato da Jean Baptiste Poque-
lin — & arrivato ora il Tarryfo giovane di Sebastia-
no Lo Monaco, mille miglia lontano dal cfiché del
vecchiarde untuose perpeluato da una prevarica-
Zione ottooeniesca profratiasi fino ai giorni nostr.
L'ipocrita al quadrato, o meglio ["arrivista senza
scrupoli, € stato restituite dalla regia di Guicciar-
dini all"originario dato anagrafico, con vantaggio
della verosimiglianza, anche se con qualche repres-
50 respiro nostalgico, in platea, per le memorabili
interpretazioni di Jouvet, Benassi, Vitez, o maga-
ri di Parenti, Tognazz, Pagliai, Moschin, Sernas,
Padoan, protagonisti delle accavallantisi ultime
edizioni.

Oltre che alla prestanza di un Tarfiffe in linea con
i pruriti erotici per la bella moglie del gonzo pro-
tettore, Guicciardini 5'¢ affidato all"accentuazio-
ne in chiave di simpatia con cui Giustine Durano
ha colorito il credule Orgone e all'aurea lucerna
di palcoscenico cui continua a dare olio di prima
spremitura la leggenda vivente Paola Borbond. Po-
co imporia che nell'impersonare Madame Pernella,
madre bigoita del plagiato Orgone, la nonogena-
ria indefettibile ricorra allo stratagemma di rime-
diare al comprensibili vuoti di memoria con ["aiu-
o di un inventato diario che le consente di leggere
gran parte delle battute, Basta la sua presenza ca-
rismatica a dare plausibilith alle impunture e agli
sdegni defla dispotica vegliarda, ¢ a far guadagnare
ulteriore credito ai coprotagonisti Durano & Lo
Monaco, ottimamente assecondati dalla malizie-
sa Elmira di Anna Teresa Rossini particolarmen-
te seducenie nella scena decisiva dell*adulterio si-
mulato che finalmente apre gl occhi all*infatuato
padron di casa. Nel folto contorno emerge la spre-
giudicata serva-padrona colorala a linte sgargianti
dalla travolgente Marioletta Bideri. G.Ge.
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MILLE FRANCHI DI RICOMPENSA

Victor Hugo tiene a battesimo
il Teatro della Corte di Genova

YICO FAGGI

MILLE FRANCHI I RICOMPENSA di Victor Hugo (il titano). Traduzione (efficace) di
Cesare Garboli; regia (sapida) di Benno Besson; scene ¢ costumi {eleganti) di J.M. Stehlé;
musiche di Stéfan Weber; luci di P. Niego ¢ Rémy Monachon. Interpeeti (alta concentrazio-
nel: Ugo Maria Morosi, Vittorio Franceschi, Benedetta Buccellato, Sara Bertela, Ferruccio
De Ceresa, Gianluigi Fogacel, Eros Pagni, Paolo Serra, Adolfo Fenoglio, Graziano Piaz-
za, Attilio Cucari, Roberto Serpi, Nicola Scorza, Nicola Pannelli, Andrea Panzimi, Carola
Owvazza, Antonella Caron. - Teatro di Genova, 4 giugno 1991,

Quando si inaugurd il Teatro Olimpico di Vicenza, quegli Accademici vollero che, dara la
solennita dell’evento, venisse prescelto un testo capitale: I'Edipe. Meno ambiziosi, i nota-
bill genovesl hanno puntato su un simpatico, cattivante (¢ ben collaudato in Francia, Sviz-
zera, Belgio) ibrido di Victor Hugo, che peraltro hanno realizzato con grande cura ed atten-
riome, dalla scelia del traduttore (Garbaoli) a quella del regista (Banno Besson). Perché la pidce
victorhughiana sia un ibrido & facile dire, visto che I'opera congloba la materia di appendice
e quella della commedia classica, con una discreta immissione di polemica politica. E di ap-
pendice la vicenda delle due donne insidiate dal perfido faccendiere, & melodrammatico il
grandinare dei colpi di scena, ¢ di origine classica l'intrigo che sfocia nell*anagnorisis, @ in
chiave politica 'antitesi di Rivoluzione ¢ Restaurazione, mentre politico-sociale & 'ossessi-
v, mariellante, balzachiano insistere sul tema del denaro.

Insomma, il dramma utilizza a piene mani eterocliti materiali. C'# perd un elemento forma-
le, nel testo, che salta agli occhi ¢ caratterizza il tutto: la sovrabbondanza degli «a partes
¢ degli «a solow; ed ¢ questa massiccia presenza che di il tono alla commedia, improntando-
la ad una linea che diremo naive. Victor Hugo agif? E pit probabile che si tratti di una scel-
ta maliziosa, di un ironico strizzar I"occhio allo spettatore, con |"ausilio di Besson,
Certo & che I"atmosfera naive si riverbera sull*intera commedia, nella guale il perfido incar-
na la perfidia al quadrato, I'ingenwo banchiere & il candore assoluto, le vittime sono crudel-
mente conculcate. Le metamorfosi del ladro, poi, arrivano sino ad una forma di altruismo
che confina con il sublime. E "anagnorisis finale é d"ordine totalitario: I'amante riconosce
I"amata ¢ la figlia, riconosce I"onestd del fidanzato della Gglia, la perfidia del perfido, la bonta
del ladro... Riconosce tutto e tutti ed ogni cosa sisiema per il meglio nel mighore dei modi
— o nel peggiore —, s¢ ¢i voleva proprio un ladro per rimettere sui suoi hinari la giustizia,
Di fronte a questi materiali, a lui ben noti, Besson ha seguito La retta via, guidando con ma-
no leggera, ilare ma sicura, sapida ma incisiva, gli attori verso un concertato di alta fluidita
¢ felicith. Eros Pagni ha attribuito al suo barone di Puencarral tutli gli estremismi nel can-
dore che la parte richiedeva; e Ferruccio De Ceresa, al suo Maggiore, tutti | deliri musicalri-
voluzionari che gli competevano; ¢ Vittorio Franceschi & stato il perfido che pid perfido non
darur. Ugo Maria Morosi & staio il ladro sublime, scanzonato e paradossale come di dove-
re. Ma tutta la compagnia, per I'alia professionalitd, dev'essere ricordata; tanto pit che, come
ha affermato Bessen, tuite le parti sono ben determinate, nel testo. Un cenno alla Buceella-
to ¢ alla Bertel.

Grande successo alla prima, applausi convinti. E approvazioni a scena aperta ad ogni mu-
tar di scena: a lode, nonché dello seenografo, delle tecnologie di cul il teatro doviziosamen-
te & munito.

Ultima notarione: accompagna lo spettacolo un volume della Marietti che ospita il testo vic-
torhughiano e seritti di Ivo Chiesa, J.P. Léonardin, Enrico Groppali, Eugenio Buonaccor-
i, Giacomo Magrini, pith un’intervista a Benno Besson curata da Aldo Vigand. O
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VERSO IL BICENTENARIO GOLDONIANO

La Trilogia della Villeggiatura
trionfa a Louvain-la-Neuve

PAOLO LUCCHESINI

di chilometri da Bruxelles, al centro della cittadella universitaria vallona creata una

decina di anni fa in antitesi dell’antica Lovanio (flamminga) — ha aperio alla grande
le celebrazioni del secondo cemenario della morte di Carle Goldoni con una edizione della
Trilogia della Villeggiatura di altissima qualith che ha mobilitato ogni sera (per |'intero me-
se di maggio) la bellezza di oltire trentamila spettatori, in buona misura dalla capitale belga,
ma anche da appassionati francesi che, da tempo, apprezzano le produzioni del complesso
belga, spesso in fournde a Parigi.
Spettacolo di livello europee per grandiosita, genialita, freschezza, rigore ¢, soprattutio, per
il coraggio di collocare la pidee in uno spazio a dir poco stracrdinario, all’aperto in wna sta-
gione non proprio estiva: non nel raccolto teatro universitario, ma sotto 'immenso (endo-
ne dei concerti dei Pink Flovd da milleduecento posti, coperto e protetto per soli tre lati,
avendo rinunciato alla parete che avrebbe dovuta chiudere il fondo dell*immenso palcosce-
nico, ¢con il suggestivo risultato di prolungare la scenografia di vasti pontili su palafitic che
accennano alla laguna veneziana verso il panorama della smeraldina campagna vallona dal-
le delicate colline solcate da un limpido fiume ¢ illuminate dal pallido azrurro del ciclo del
Mord.
Lo spettacolo, infatti, comincia alla luce naturale alle diciannove con Le smanfe, procede
nel magato crepuscolo violetto con Le avventure, sprofonda nella notte glaciale con il dram-
matico Risorno. E quasi la mezzanote, gl spettatori applaudono a lungo, in piedi: si sono
liberati dai formidabili caldissimi plaid, ognuno sistemato sotto la poltrona, che hanno vin-
10 una temperatura prossima allo zero.
Questo gioiello teatrale & opera di Armand Delcampe, fondatore e regista dell’ A refier, arti-
sta di rara qualith, attentissimo alla lettura, massteo di atmosfere, uno strehleriano convin-
1o, che ha fortl rapporti con I"[talia e gli operatori italiani; I'adattamento della Fifleggiare-
ra, non & un caso, & quello ben noto di Strehler, il dispositivo scenico & di Armando Manni-
ni, i costumi di Elena Mannini, stretta collaboratrice di Delcampe. Ecco le prime superfi-
ciali impressioni di uno spettacolo di rara bellezza che meriterebbe di essere subito preso in
considerazione per 'anno goldoniano. a

P recedendo I'intera Europa teatrale I Arefier della Louvain-la-MNeuve — una ventina

Espressionismo funereo
di un risveglio di primavera

RISVEGLIO D] PRIMAVERA di Frank Wede-
kind, Traduzione di Luisa Gazzero Righi. Regia
(nebuloza) di Elio De Capitani. Scena (atempora-
led di Thalia Istikopoulow, Costumi e maschere
(orientaleggiant) di Carla Sala. Musiche (ossessi-
ve) di Bruno D Franceschi. Con Ferdinando Bruni
{stravolio dalla parmecca blonda), Ida Marinelli (ef-
ficace), Clandia Pozzi (esuberante), Roberto Zi-
betti (il pitt convineente) & con una dozzina di al-
tri attori per 30 ruoli. Prod. Teatro dell’Elfo di
Milano.

Mon ¢'é traccia dell'originaria ambientazione sco-
lastica tra 1 muri mobili & i parallelepipedi semo-
venti in cul De Capitani ha costretto il dramma che
piusto cent"anni orsono riveld un giovanissimo an-
ticipatore del teatro espressionista: in compenso
Frichlimgs Erwachen & stato riproposto senza i lar-
ghi taghi tradizionali. 1l merito della preoccuparo-
ne latamente filologica ¢ stato peraltro annullato
dall’accentuarione esasperata del versanic espres-
sionistico con conseguente rinuncia a qualsiasi in-
trospezione psicologica. L accentuato siramiamen-
to di una recitazione strappata ad ogni addentel-
lato naturalistico corrisponde al tentativo temera-
rio di conciliare 1a tradizione italiana dell’ «improvs

visow con malassimilate tecniche di teatro orientale.
I personaggi muliebri trascinati in scena dai rispet-
tivi mariti (o madri) con il ricorso a pedanc-
carriole; gli alti zoceoli da commedia greco-latina
imposti ai professori-marionette; "adozone di fra-
si dialettali nella scena del riformatorio sono fra
i tanti esempi di un approccio pii che discutibile
ai diciotto quadri del fosco & visionario dibattito
di Wedekind sulla mancata educazione sessuale dei
giovanissimi alle soplie del fatale «risveglio di pri-
maveras. LIn"accentuata atmosfera funerana livel-
la sui piani bassi della noia un’operazione dram-
miaturgica che non coglie appieno |"ardua convi-
venza di momenti naturalisticy ¢ accensioni liriche,
crudezze realistiche e abbandoni sentimentali, sa-
tira latamente politica e risvolul simbolici che alla
gne_‘f:ulmirla in un'inguietante ballata di fantasmi.
e,

Tempesta coniugale
tra rose e telefoni bianchi

DUE DOZZINE DI ROSE SCARLATTE di Al-
do De Benedetti. Regia fso)T) di Marco Parodi, Sce-
na (sentuosamente kitsch) di Luigi Perego. Costu-
mi (vagamente ironici) di Ambra Danon. Musiche
(Turbescamente retrd) di Germano Mazzocchetti.
Con Andrea Giordana (simpatico), Ivana Monti
(maliziosamente superficiale), Gino Pernice (esi-
larante). Prod. Teatro d"Arte,

Cosi remota sembra ormai la stagione dei «telefoni
bianchin che si corre il rischio di graffiarsi a san-
gue con le spine delle rose scarlatte che Aldo De
Benedetti fece inviare dall"impruedente Alberto al-
|'annoiata mogliettina nella foriunaia commedia
approdata in guegli stessi anni sul grande schermo
con il tris d"assi Vittorio De Sica, Giuditta Risso-
ne, Umberto Melnati, La tempesta in un bicchier
d'acqua, colorata di rosa, & ricsumata con accor-
to rispetto della datazione Anni Trenta da un or-
dite registico che mira a catturare il versante pi
disponibile di plalee non proprio giovanissime, 11
biglietto firmato «Misteror che accompagna il ri-
corrente omaggio Moreale eccita la fantasia della
bella Marina, ingelosendo il marito che ben altri-
menti aveva destinato le rose e lusingando oltre mi-
sura I"impacciate Tommaso, spasimante ridicolo,
la cui dichiarazione galeotta non fa che risospin-
gere Marina fea le braccia maritali. Brindisi al ro-
solio e fazzoletti ricamati s"addicono & tanio scam-
pato pericolo. G.Ge.
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Tanti specchi per Fedra
allo Stabile dell’Aquila

FEDRA, di Lucio Anneo Sencca, Traduzione di
Edoardo Sanguineti. Regia (intimistica) di Lorenzo
Salveti, Con Rosa Maria Tavolucc (passionale),
Lueca Lazzareschi (tormentato), Osvaldo Ruggeri
{incisivo), Marig Grazia Grassini {quotidiana),
Laura Panti (accorta), Maurizio Ercolessi, Dani-
lo Proia, Patrizia Beflezza. Scene ¢ costumi (essen-
ziali) di Bruno Buonincontri. Musiche di Paclo
Terni. Prod. Teatro Stabile dell' Aquila.

Per inaugurare la diregione artistica del Teatro Sta-
bile dell’ Aquila, Lorenzo Salveti ha elaborato una
complessa attivitd di ricerca dal titolo Progefio Fe-
dra, che non si esaurisce nell"allestimento della tra-
gedia di Seneca ma si articola in pid fasi; labora-
tori e seminari — curati, tra ghi aliri, da Marisa
Fabhbri e Francesca Benedetti — in particolare sul
coro ¢ sulla figura del messaggero nella tragedia,
aperti al pubblico ¢ agli studenti; coinvelgimento
del mondo della seuola attraverso gruppi di lavo-
ro guidati dagli stessi insegnanti delle scuole me-
die sempre su materiali di messinscens (copione di
regia, raffronti con Fedra di altri autori cinfluen-
za di Seneca sul teatrd moderno); rallestimento ex-
novo dello spettacolo Fedra a seconda dei diversi
luoghi scelti nell’ambito dell'intera regione.
Salveti non & convinio della presunta irrapresen-
tabilitd della tragedia di Seneca: I'azione — ben-
ché come in tutti i rifacimenti del filosofo e scrit-
tore romano abbonding di monologhi —, ben ar-
chitetiata in preparazione, rivelazione e cataclisma,
vede succedersi e alternarsi momenti lirici ad altri
di crudelta spictata o speculazione filosofica.
Avvalendosi dell"aiuto scenografico di Bruno Buo-
nincontri, il regista ha voluto per questa Fedra in-
ventare un nuovo spazio al Teatro Comunale del-
I’ Aquila, sovrastante il teatro Ridotto, a pianta
centrale; gli spettatori (non pin di ottanta), seduti
ai lati, pariecipano a distanza ravvicinata al rito
della passione di Fedra (una Kosa Maria Tavolwecci
piena di temperamenta) che 3i innamora del figlia-
stro misoging (un Luca Lazzareschi sensibile ¢ tor-
mentato) nell*aimosiera di morte, sesso ed effera-
tezza che la regia ha teso a sottolineare. Infaiti Sal-
veti non si accontenta di far narrare da un nunzio
la morte di Ippolite, ma ci ostenta la sua fine at-
traverso |a figura del padre Teseo (un Osvaldo Rug-
geri deciso ¢ convincente) che dispone le memhbra
del corpo martoriato del figlio Ippolito.

Il coro era stavolta, per un incidente 2 una gamba
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occorso all*attrice durante le prove, immobile e di-
stante {una Maria Grazia Grassini sincera e quo-
tidiana). Infine Laura Panti & Bartolomeo Giust
¢i hanno offerto nispettivamente una NULFKE A0000-
ta ¢ un messaggero persuasivo, L arredo scenico
completamente plumbeo di Buonincontri si avva-
leva di pochi oggetti: un pugnale, un pendolo di
Foucault ¢ un lineare scranno regale. Vaolerio Pa-
Hiceta

Il fascino dell’infanzia
fra le magie del dialetto

LIBERA NOS, suggestiord dall"opera di Luigi Me-
neghello. Progetio-e composizione (riuscitiy di Mar-
co Paolini, Antonia Spaliviero e Gabriele Vacis.
Regia (mimico-poetica) di Gabriele Vacis. Soeno-
grafia (astrazione lirica) di Lucio Diana. Scelte mu-
sicali di Roberto Tarasco. Con Marco Paolini (in-
tensitd) e Mirco Artuso (doti caricaturali). Prod.
Settimo Voltaire,

Mel titolo completo della piéce, Libera nos @ ma-
la, Malo dovrebh'essere scritta con la maiuscola,
perché la preghiera in latino maliziosamente na-
sconde un doppio senso. Malo, infaiti, & la picco-
la Clochemerle dell"aliopiano vicentino dove hMe-
neghello — ogei docente di italiano a Londra —
& nato, come sanno coloro che hanno leto il suo
romanzo pubblicato nel "63, e che ¢ una gustosis-
sima reinvenzione dialestale del microcosmo del-
la provincia veneta.

Bene, abbiamo assistito al miracalo di uno spet-
tacolo magnifico eppure fatto di mente: due at1o-
ri, due pareti di velatino appese a un perimetro di
legno agganciaio al soffitto, qualche diapositiva
da vecchie foto, una bicicletta, un pallone. Ma &,
stiamo attenti, un niente che & tuito, perché c’é un
testo il cui blasone espressivo & il dialetto trattalo
letterariamente {come accade nel Folengo, nel Ru-
zante, nel Goldoni o in Eduardo, in Zavattini, Ma-
lerba, Guerra, Chiti o Moscato per fare esempi pin
recenti). E perché la regia ha la felice levitd di una
farfalla e 'interpretazione dei due attori & straor-
dinaria.

In dodici «stazionis, ecco la mini-epopea di un'in-
fanziz e di una adolescenza rivissute sul fite di il-
luminazioni di una memoria sostenuta dagli affetti,
dalla fedeltd ¢ dalla solidarieti, memoria «allegran
anche davanti al misteri e ai dolori della vita. Tre
personaggi, ma uno — il narratore — assorbito ne-
gl aliri due, compartecipe ¢ complice. E gl altrd
due sono il Cicana, leader di monellerie collodia-
ne, 2 il Loba, dell’altro gregario fedele: come dire
Don Chisciotie ¢ Sancio Panza, Subito siamo in
atmosfera, ¢ il pubblico (che alla fine applaudird
a non finire) ride alla evocazione della primissima
infanzia del Lola, fra le braccia morbide delle don-
e del paese, che s'intreccia con le 350 bestemmie
da Guinness dei primati snocciolate dal Cicana, La
grazia dello spettacelo & qui, nel gioco ardito e in-
nocente delle trasgressioni che anima il piccolo pae-
se sbiancow e bigotto: le fughe immaginarie sulla
bicicletta nuowva, il sogno della gloria sportiva con
un pallone sgonfio ¢ la maglia biancorossa del Vi-
cenza, | giochi proibit degli watinpuriv a preludio
della soavitd della confessione in parrocchia, le
guerre immaginarie, da Far West, con «quelli di
Schionw, le conturbanti iniziazioni al sesso fra le len-
zuola deila signora Viola, ninfomane contadina
adibita a nave scuola. E, ancora, 1 fienill dei pri-
mi palpiti amorosi, la Norma e la Sidonia che nel-
la frenesia del pensarle diventano la Garbo ¢la Lo-
ren; ma anche il mistero dei bambini morti, degli
wanzoletin rapiti al cielo fra rintocchi di campane
e litanie di donne. E gli addii. la vita che separa,
il sipario della lontananza sul teatring dell"infan-
rin; nell"angolo pit bulo defla memoria il triste epi-
logo del Cicana, finito in manicomio per avere ti-
rato un martello in testa al caporeparto: il Cicana
che tritura frammenti di ricordi menire sul paese
scoppia un temporale. N.F,

Il denaro e la solitudine
nella Milano del business

MOMNEY, di Angelo Longoni (anche applicato re-
gista). Scena (design funzionale) di Andrea Ros-
50, Costumni {moderna sobrietd) di Claudio La Vio-
la. Musiche (anni "80) di Elisabetta Bucciarelli. Con
Silvia Cohen, Annina Pedrini, Francesco Paolo
Cosenza, Sebastiano Filocamo, Riccardo Maghe-
rini, Antonio Rosti, Carmelo Vassallo (affiatamen-
10, aderenza al personaggi).

1l giovane drammaturgo Angelo Longoni propo-
ne un teatro di risentimento e di denuncia {un 1ea-
tro aarrabbiatow, tipo quello degli inglesi Behan,
Osborne e Wesker) di cul, fra tanti nipotini di Pi-
randello, Ionesco ¢ Beckett, sentiamo il bisogno.
Con Najo — che resta la sua pidce migliore — Lon-
FON1 METteva in 50ena una franche de vie di caser-
ma che si concludeva con il suicidio di una recluta
e indagava sulla fragilit della nuova generazione
davanti alle asprezze della vita. U'omin senza don-
ne riprendeva il tema della inadeguatezza di una
generazione di eterni adolescenti privi di valori di
riferimento, descrivendo 1a tormentata coabitazio-
ne di due trentenni in una metropoli come Mila-
no, fra astrattl furori e cedimenti neoromantici. E
la Milano dei business della moda, della pubblici-
té e della televisione & ancora [a vela di fondo di Mo-
ney, terza pigce di un irittico asulle diverse forme
di incapacitd di una generazione — dice I"autore
— che ha visto allungarsi paurosamente i propri
tempi di maturitd e si compiace della propria ina-
deguatezzan: atteggiamento insieme sfrontato e
perdente che fa pensare ad un mtorno alla proble-
matica esistenzmalistica della nowvelle vague cine-
matografica ¢, in letteratura, del «gruppo degh Us-
sarix nella Francia degli anni Cingquanta, Per non
parlare, naturalmente, di certa drammaturgia ame-
ricana, quella deghi Shepard e dea Mamet, alla quale
Longoni visibilmente guarda.

["autore ¢i convoca ad una lunga partita a poker
nella caza modernamente asettica (living modern
style con ascensore incorporato, video ¢ gadgets
elettronici) di un concessionano di auto di lusso
{Antonio Rosti, disinvolto e cinico) che vive con
una ex modella {la rossa, longilinea, disinibita Sil-
via Cohen). Gli altri giocatori sono il direttore di
unagenzin di pubblicitd (Sebastinno Filocamao,
freddo e complessato), un professore rovinato dalla
passione per il gioco (Francesco Paolo Cosenza,
tutio malinconiche introversioni), un ari-director
donnaiolo (Riccardo Magherini, ironico e disillu-



s0) ¢ un fotografo che si distrugge con 1'alcol e la
cocaina (Carmelo Vassallo, di una lunatica, disar-
mata volgaritd). Arriva, a portare scompiglio, una
ex compagna di scuola della ex modella, che ha
avuto una storia con il professore (Annina Pedri-
ni, I'wanima bella» del gruppo). Una telefonata an-
nuncia che si ¢ schiantato sull autostrada un dipen-
dente del concessionario d'auto, mandato a Geno-
va a consegnare una Porsche perché non gradito
dal pubblicitario al tavolo da gioco. Sconcerto, ri-
maorso; ma la partita naturalmente continua. Se ne
va nella notte, sconfitta, la ragazza anima bella.
L ozsessione del denaro traspare da un videotape
che I"art director proietia ¢ nel quale i personaggi
maschili cinicamente filosofeggiano sul dio Money.
Fragorosi sipan musicali accompagnano gli stac-
chi neri delle sequenze, UL R,

Happy-end malinconico
per la La Clizia di Chiti

LA CLIZIA, libero adattamento (elegante e curio-
10} di Ugo Chiti da Nicold Machiavelli. Regia (di-
namica e avvolgente) di Ugo Chiti. Scene (sobrie)
¢ costumi di Tobia Ercolino. Con Marco Messeri
{divertente Micomaco), Monica Bucciantini, Mar-
tino Duane  altri, Prod. Teatro Miccolini, Firenze.

Il carnevale finisce male. Per tutti. Il Machiavelli
beffardo, impietoso, sprezzante nella sua Clizia
non aveva risparmiato il veechio Nicomaco, infoia-
to della fanciulla accolta in casa come una figlia
¢ platealmente beffato dalla saggia moglie Sofro-
nia, pronta a getiargli nel letio, invece della gio-
vane, un servo nerboruto. Inoltre, il segretario fio-
renting, fin dall’inizio della commedia, aveva con-
cepito un patto di ferro fra Sofronia, il fighio Clean-
dro e il fatiore Eustachio, bonario womo di paglia,
il cui scopo era togliere dalle grinfie di Pirro, ma-
nutengolo di Nicomaco e futuro marito posticcio
di Clizia, la vittima destinara a saziare le estreme
voglie del padrone di casa. Non solo. Sofronia me-
nava la ridicola danza per poi consegnare la fan-
ciulla al figlio innamorato, con tanto di agnizio-
ne (appare, imprevisto, Remondo, il ricco & nobi-
le padre di Clizia), sponsali e fervorino. Viva i gio-
vani e i vecchi assennati, guai a quelli che non sanno
vivere [a loro etd, vedi Nicomaco.

Di diverso avviso & Ugo Chiti, che ha riscritto la
bella commedia del Machiawelli (a sua volta trat-
ta dalla Cidsing di Plauto) e che & intervenuto inci-
sivamente, oltre che nella scrittura ¢ la struttura
drammatorgica (cassati personaggi laterali come
Palamede, Doria, Sostrata ¢ Remondo in favore
per un coro/prologo di donne e alcune maschere,
tagliate le canzoni), anche nei confronti del plot,
che vede sconfitto, almeno nell immediato, lo stes-
50 Cleandro che non potra impalmare Clizia per
violonid della fiera Sofronia, padrona assoluta defla
situazione, matriarca borghese dal pugno di fer-
ro, ma illuminata, capace di frenare | ridicoli bol-
lori del marito e, al tempo stesso, consapevole del-
I'immaturita del figlio. Cleandro dovra attendere
— la felicitd, che dovrebbe arriders ai giovani, &
un frutto sempre acerbo che cresce sul ramo pid
alto —, e che tutto rimanga in famiglia. Non gli
resta che sognare: un teatring di maschere racconta
I happy-end con le ultime battute del Machiavelli.
La commedia s'immalinconisce, pur non negan-
do mai debiti schicechi di comicita, Muisee rapida
€ sicura, un linguaggio, sintatticamente fedelissi-
mo al Machiavelli, prodotio di sintesi di lemmi clas-
sici e propri del gustoso vocabaolario di Chiti; e che
possiede il bene della freschezea e dell'immediates-
Za. In sostanza, abbiame di fronte un Chiti auto-
re squisitamente professionale, forse meno ispirato
rispeito 4 opere «lulle sues, ma impeccabile, tea-
tralissimo poi quando si mette in moto il Chiti re-
gista. Di grande genialitd ed effetto i passaggi —
sempre scabrosi e convenzionali — delle scene af-
fidati a festose sarabande di donne ¢ di maschere
che inghiottono o spingono al proscenio | perso-
naggi. E, ci pare, non indifferente la cura nella ri-
cerca di una iconografia popolare ¢ teatrale, vedi
i battibecchi fra i due vecchi coniugi che si muo-
vono come buratting, vedi i febleaux delle donne
& delle maschere, vedi accenni presepiali nelle sce-
ne collettive. Paolo Lucchesini

LAVIA E LA GUERRITORE IN CECHOV

Zio Vanja nella soffitta
dei ricordi e dei sogni perduti

ZI0 VANIA (1896), di A.P. Cechov, Trad. (aderente) di A.M. Ripelline. Regia (memoria,
teptralitd) di Gabriele Lavia (anche interprete di espressionistica evidenza). Scene & costumi
(da wsoffitte dei ricordis) di Paolo Tommasi. Musiche (struggente leit motiv) di Giorgio Car-
nini. Con Monica Guerritore (intensa Elena), Roberta Greganti (toccante Sonja), Roberto
Herlitzka {aspro Astrov), Pictro Biondi ¢ — impeccabili — Evelina Gori, Dina Sassoli, Da-
rio Mazzoli, Mariano Spataro.

Zip Varija fa parte con Le rre sorelle ¢ I glardine def ¢ilteg! del e grandi drammi che assi-
curang a Cechov la posteritad, La poetica cecoviana del disinganne — ruotante intorno al-
I"esistenza sacrificata di un proprietario terriero sull'orlo del fallimentio economico € mora-
le, ridotto ad amministrare la tenuta di una sorella defunta a beneficio del vedovo di que-
sta, docente di poco genio e di molta prosopopea, e ad amare senza speranza la di lu giova-
ne moglie — viene espressa con accenti insieme straziati e mesti dalla nipote Sonja, anch’es-
sa creatura umiliata e offesa, nell"amaro finale: «Che fare, zio Giovanni? Adesso noi vivre-
mo una lunga sequela di giorni ugeali, sopporteremo con pazienza le prove della sorte... Fa-
ticheremo per gli altri, ¢ quando verrd la nostra ora...».

La ribellione di Vanja rasenta [a tragedia, con il tentativo di scaricare la pistola sul disprez-
zato professore ¢ un suicidio rientrato fra vergogna ¢ lacrime, ma alla fine fa naufragio nel-
la rasscgnazione. Per Lavia, questia pitce che tentd, da noi, registi come Visconti, Piccoli,
Missiroll o Patroni Grilfi, rappresenta un momento importante di revisione critica del suo
lavoro. L'attore che in passato ha puntato sul suo magnetismo di mattatore, il regista che
cercava una teatralith a tutto tondo, con questo Cechov winteriorizzas la sua duplice ricerca
¢, senza rinunciare a sottolineature espressionistiche (non & peregrine trovare nell'allestimento
riferimenti a Strindberz, a Wedekind o a Kantor, soprattutio nelle scene dei furori rientrati
di Vanja}, si muove nelle zone pit grigie di una «fabbrica della memoriasn.

In un magarzino di robivecchi con a lato un acquaio piastrellato, e che pud essere anche il
retro di un palcoscenico, Zio Vanja (che arriva dalla platea buia pronunciando una battuta
sui poteri dei ricordi, con bastoncino e bombelta sopra una fignasse rossa che lo apparenta-
no ad un vagabondos chapliniano), comincia a disseppellire da sotto un telo un bric-a-brac
di mobili ed oggetti accatastati a piramide: un letto e una culla, un armadio ¢ un tavole, un
piano verticale e un fonografo che diffonderd, shiadita, «L.a donna é mobiles cantata da
Caruso, vecchi giocattoli, sedie, clanfrusaglic, E cosl Vanja-Lavia (perché la ricerca del passato

& tanto del personaggio quanta del regista-attore) comincia il suo viaggio nel tempo, raggo-
miutalatd sul letting come nel grembo matlérnd, iea sonno e sagno, menire le figure della sio-

ria, indecise ¢ bishiglianti, entrano nel srecinto sacrow dei ricordi come ectoplasmi della me-
maoria. Il valzerino triste composto da Carnini rimbalza dalla pianola alla chitarra di Tele-
ghin alla canzone degli ubriachi, fra i lampi di un temporale che lacerano le ombre defla lunga
giornata precedente la partenza, anzi la fuga, di Serebrjakov ¢ della moglic. L'atmosfera
onirica & costante, deborda nelle allucinazioni che deformano gli avvenimenti ¢ mescolano
le singole storie, 1 privat affanni.

Monica Guerritore carica efficacemnente di teatralita la sua Madame Bovary russa, in un in-
quicto agitarsi di passioni représse ¢ di sentimenti affogati nella nota; ¢ ne libera la natura
scgreta nel dislogo notturne con la figliastra Sonja, figura che trova nella dimessa sobrieti
di accenti della Greganti una resa intensa. E Lavia, stavolta, é regista fino in fondo, nel sen-
+0 che regola dall*interno la coralita del testo, fra i poli di una tensione che sta fra la sotto-
misstone amorosa a Elena e il raptus omicida contro Sercbrjakov, Ugo Ronfani
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CRITICHE

I piccoli filosofi
della scuola di Arzano

10 SPERIAMO CHE ME LA CAVO, di Mauri-
zio Costanzo e Marcello D'Orta. Dall'omonima
opera di Marcello D'Orta. Rega di Ugo Gregoretti
{lieve, garbata). Scene (gradevoli) di Francesco
Priori. Con Ugo Gregoretti (recitazione sommes-
sa) ¢ gh alunni Vincenzo Coppola, Michele Fue-
cio, Filippo Guidotti Mori, Mario Montanaro e
Antonio Santoro {disinvoli}.

A Maurizio Costanzo, che presentd il Hibro nel cor-
so del suo show, il merito di avere pensato a una
possibile trasposizione scenica dell'ormai famoso
lo speriaimo che meé o cave, cosliluito, com'é po-
1o, da una sessantina oi temi degli alunni della 1V
e V elemenare di Arzano, raccolti in volume dal
maesiro Marcello D'Oria. Lo spettacolo & stato
realizzato grazie alla collaborazione dello siesso
D'Orta e di Costanzo ¢ all'ajuto registico di Uga
Gregoretti che, nell'edizione vista al Teatro Parioli
di Roma, ha sostituito Mario Amendola nel ruo-
lo del maestro. E che ha cercato di realizzare una
sorta di featro sporfaneo, lendente a lasciare in-
tatta I"innocente immediatezza con cui i bambind
impongono realid ¢ filosofie di vita di insospetta-
ta durezza, espresse peraliro con disinvolte incur-
sioni dialettali di vitalissima incisivitd. Come quel
termine sparrupate di difficile interpretazione, che
tuttavia fa intendere perfettamente la situazione di
estrema precarietd di persone e cose su cui fatico-
samente arranca la famiglia del piccolo scrittore
che, a ben guardare, potrebbe riguardarci un po®
tutti. Me risulea uno spettacelo di semplicith gar-
bata e scarna, che — ridotta al minimo la media-
rione degli adulti — si affida alla dirompente fre-
schezza con cui | bambini stigmatizzano |"abitua-
le convivenza con temi cosmict, come la Fame & il
razzismo, ed altri pit caserecci, come la camorra
e la disoccupazione.

1 cinque piccoli interpreti del resio st muovono sulla
scena con assoluta disinvoltura, conguistandosi la
simpatia degli spettatori e restituendo, nei loro pan-
ni abitali di scolari, la realid di un'infanzia esposia
alla precoce consapevolezza di una vita irta di pri-
vazioni, i ¢ui ogchi si spalancano nonostante tut-
1o sulla radiosa fiducia di un ottimistico fatalismo.
Amtonelig Melilli

11D HYSTHIO

Brancolanti nel buio
davanti al fuoco nemico

FERMI WEL FUOCO, atio unico di Paola D" Am-
brosio, anche regista. Con Patrizia Terreno, Mi-
coletta Bertorelli, Patrizia Sorini {lutte in lsta dat-
1g3a per una quasi promozione artistica), Corpi di
scena di Anna Cuculo Group, Orchestra Ars No-
va Musicae dell’ Associazions Cameristica di To-
rino diretta da Giovanni Lori (prevaricante sulle
voci). Musiche originali (e belle) di Nicola Cam-
pogrande. Scenografia (Compressa in Una scena po-
co profonda) di Carlo Cantono. Costumni di Osval-
do Montalbano.

Il tema sarebbe affascinante. In un contesto me-
tafisico, suggerito anche dalla scena, dove si dila-
tano volumi fascan da drappeggi e i dipanano
danze di manichini a testa d 'uovo, tra giovan don-
ne affette da differenti gradi di cecita (simbolo del-
'ovtusa indifferenza del mondo), allentani i lacei del-
I"ipocrisia e le strettoie degli eufemismi, liberano
le lore coscienze compresse. Con rabbiosa riluttan-
za 5i confessano ¢ dopo avere attraversaio nella rie-
vocazione picodrammatica «il giuoco che le ha fer-
maier, arrivano ad una sconsolata dichiarazione
di affetto-dipenden:a I"una per 1"altra. Lo spetta-
colo perd non fa centro: si ingorga sulla acerba
estroversione e manca di imerioritd. Sul filo della
noia raggiunge un faticoso epilogo ¢ il suo (bene-
merito) scopo di animare il Centro universitario
teatrale di Torino. Mirella Caveggra

Provocatoria afasia
alla Corte di Borgogna

IWONA PRINCIPESSA DI BORGOGMNA di Wi-
told Gombrowicz. Traduzione di Vera Petrelli Ver-
diani. Regia (poco incisiva) di Toning Conte, Scene
(semplici) di Emanuele Luzzati. Costumi (decora-
tivi) di Bruno Cereseto. Con Yeronica Rocca, Al-
do Amerose, Rita Falcone, Enrico Campanat,
Vanni Valenza, Francesca Corsa, Lorenzo Anel-
li, Gabbo Bagnoli, Bruno Ceraseto, Rita Charbo-
nier, Pietro Fabbri, Giuliano Fossati, Daniéle Su-
lewic e Pierluigi Bonifacio. Prod. Teatro della Tos-
se, Genova,

In Jwone principesse dif Borgogna il soltotesto &
pariicolarmente importante. In primo luogo per-
ché la protagonista quasi non parla, non si muo-
Ve, & proprio per questo diventa " slemento distur-
batore del nucleo incui s imbatte o meglio, che 51
imbatte in lei; secondariamente perché quetlo che
non viene detto & il veiore insostituibile che uni-
sce | due registri dil cul mirabilmente si avvale Gom-
browicz, il comico ed il tragico. La difficolta del-
la rappresentazione sta nel calibrare il ridicolo e -
neluttabile, e nel remdere evidente la densitad
dell’wassenzas di lwona, assenza virtuale che le
permette di autoesonerarsi dai rituali della corte di
Borgogna, regno insulso di fatuita ¢ falsitd, ma che
per questo diventa tanto provocatorio da costarle
la vita. Tonino Conte non sfrutta a pieno la forza
drammatica del testo e predilige la brillantezza far-
sesca al grottesco, il divertimento all’incubo. Di
conseguenza le dinemiche interne risultano appial-
tite ed il loro significato ancor pih nascosto, qua-
si mascherato da un intreccio in cui otiusita e afa-
sia lasciano il posto ed un'ironia meccanica che
mette in risalto le azioni pil che i contenuti.

La semplificazione si riflette nelle scene coloratis-
sime di Luzzari, nella recitazione degli aitori, che
sembramo seguire istinti propri pil che il disegno
registico, ma soprallutto annacqua una situazio-
na paradessale, in <ui alla loquacitd stereotipata
fa da contrappunto il silenzio archetipico, senza
evidenziare come nessun personaggio sfugga ad
una disperata, seppur derisa, mutilarione. Eliana
Quaiirini

In un hotel di Dublino
travestita da cameriere

LA SINGOLARE VITA DI ALBERT NOBEBS,
adattamento da una novella di George Moore di
Simone Benmussa. Traduzione italiana di Patri-
zria Monaco. Regia (poctica), scenc (sintesi di un
albergo) e costumi (epoda vittoriana) di Simone
Benmussa. Con Maddalena Crippa (inedita), Fio-
rella Magrin, Monica Rametta, Daniela Cerri, Ste-
fania Savona, Barbara Cavighia, Antonclla Ales-
sandro. Prod. Pro. Sa. con la collaborazione di
Espace Thédiral e del Minisiére Frangaise des Af-
faires Etrangers, Teatro delle Arti, Roma.

Cosi come Elisabetia Pozzi, nell’ativale stagione
teatrale, si travestiva da vomo in Max Geriche di
Manfred Karge, anche Maddalena Crippa ora in-
dossa abiti maschili in La singolgre vita oi Albert
Nobbs. E il cazo vuole che i personaggi da loro in-
terpretati lo facciano senza riferimenti ad aloun ti-
po di trasgressione sessuale — come avveniva in-
veee in Victor Viclorig — ma per assicurarsi un po-
sto di lavoro, per necessith dungue.

Albert Mobbs non & altri che un'ingenua, solita-
ria e timidissima fanciulla che ha deciso, in epoca
vittoriana, di fare il cameriere presso il Mormison®s
Hotel di Dubling dove, perdendo appunto la sua
identitd, polrd sopravvivere ma non appagare del
tutio i suoi sogni borghesi: raggranellare soldi ¢
mettere su famiglia. La ricerca di una compagna,
infan, le risulterd alquanto estenuante. Tutlavia,
& proprio questo il momento pit delicatlo e poeti-
co dello spettacolo: quando Albert (un'inedita e
naive Maddalena Crippa) corteggia, non del tui-
to rifiutato, anrs, una servedta dell"albergo.
Cefibates Lives (1927) ¢ il titolo della raccolia del
bizzarro ed eclettico scrittore irlandese Goorge
Moore, da cui Simone Benmussa ha pescato il rac-
conto di questa vita singolare. La regista francese
predilige inguisire ["animo femminile ed & attrat-
ta esclusivamente da test leteerari (dal 1976 ha mes-
50 in scena Henrv James, Gertrude Stein, Virginia
Woolf, Nathalie Sarraute e proprio I"anno scorse
Goffredo Parise, con « 1" Assoluto Naturales).Ora,
le trasposizioni sceniche di tali materiali, 51 sa non
sono operazioni semplici ¢ in questo spetiacolo la
Benmussa non ¢ sempre riuscita a tradurre I"aura
sottile ¢ rarefaia forse anche perché appesantivans
gl stacchi, troppo udibili, delle voci registrate. Va-
leria Paniccia




Mazzamauro si butta
nell'oceano Pirandello

NON TROVARSI CON PIRANDELLO, comme-
dia con musiche (drammaturgia fragile) di Mario
Moretti. Con Anna Mazzamauro (verve), Emanue-
le Valentini, Gianluca Ferrato (bravi). Regia (Ka-
bareit) di Patrick Rossi Gastaldi. Scene di Boniz-
za. Costumi di Angelo Motta. Prod. Coop It. Tea-
tro Flalano, Roma,

Qualche anno fa si era affidata alla regia di Fran-
o Perd per evoare e identificarsi in Anna Magna-
ni {Raccomntare Nannarella). E |"aveva spuntata be-

ne. Poi a Lorenzo Salveti per calarsi e confrontarsi
con "affascinante e devastatrice Gitana (Malederia
Carmen}.

Ora Anna Marzamauro decide, come avrebbe po-
tuto fare in una serata d'onore, di raccontare s&
stessh. Sempre con lo stesso autore: Mario Moretti,
che qui mette in predi pia che una commedia qual-
che aneddoto, ricordo, brani scelti dal repertorio
di guesia «atipica» interprete, come [ui siesso ama
definirla.

Attrice in cerca di personaggi, tenta prima con la
Donata Genzi pirandelliana (Non Trovarsi), ma
appunto — dice lei — non le riesce, non si trova.
E si giustifica con queste parole: «lo non lo posso
fa’ Pirandello. Nun ¢'entro ob sto personaggio. Pi-
randello & grande ¢ po’ fa* a meno de mes. Allora
la Mazzamauro ¢i prova con Strehler, che non la
vuole, anzi proprio non |a riceve; con I Accademia
d"Arte Drammatica, ma anche | Wanda Capoda-
glio, che la prende in simpatia per il nasone, la ri-
fiuta; con il cinema ¢ finalmente diventa la signo-
rina Silvani, la donna dei sogni del ragionier Fan-
tozA; con Salce che appena la vide sbotld con «me
1 reordavo pin brutlas ¢ lei, manco per niente ri-
spose: «Pi0 brutta di cosiTe. Quindi I"attrice ci pro-
va con Mamma Roma, Nannarella e Madre Co-
raggio con tanto di «lieders ¢ «songs» di Weill ¢
Dessau. La regia dai toni Kabarett ha sottolinea-
o, pit che poteva, il fragile testo. 1 due «boyso
hanno accompagnato ottimamente la brillante pro-
va della protagonisita. Valerie Paniccie

Un’antologia di Kemp
sull’eterno femminino

ONNAGATA, di Lindsay Kemp (artcfice unico
siraordinario e conturbante). E con Jonathan Bur-
bett, Christian Flint, Douglas Tantallon, Corra-
do Verini, Musiche di Joji Hirota. Teatro Comu-
nale, Ferrara.

1l pubblico viene preparato per tempo: il Comu-
nale ferrarese ¢ invaso di cinguettl, squiltii, s0m-
messi fruscii di piccoli animali del bosco, tintinnii

CON LA REGIA DI PATRONI GRIFFI

Hollywood, quando il cinema
passava dal muto al sonoro

UNA VOLTA NELLA VITA, di Hart ¢ Kaufman, Regia (briosa, tra commedia ¢ musical)
di Giuseppe Patroni Griffi. Scene (dinamismo scintillante) di Aldo Terlizzi. Costumi {ele-
ganza dell’era jazz) di Gabriella Pescucci. Musiche (spirito d'epoca) di Mariano Brancac-
¢io. Con (tutti bravi) Franca Valen, Laura Marinoni, Danilo Migrelli, Giovanni Crippa, Toto
Onnis, Laura Visconti, Mareello Denati, Fabio Rusca, Prod. Teatro Manionale di Roma.

Giuseppe Patroni Griffi, con la sua compagnia del Nazionale di Roma, prosegue nella ri-
proposta di commedie brillanti degli anni Trenta, Dopo la sfolgorante edizione di Fior &
piselio di Bourdet dell’anno scorso, eccolo ora {al Goldoni di Venezia in prima nazionale)
con Una volra nella virg degli americani Hart ¢ Kaufman, celebri anche da noi per aleuni
testi di siciiro successo,

Ancora una volta Patroni Griffi ha tenuto fede al suo stile di eleganie messinscena, offren-
do uno spettacolo scintillante di luci e colori, con una scenografia (Aldo Terlizzi) mirabo-
lante di movimenti a vista ¢ una colonna sonora di frizzante spirito d'epoca, compresi | mo-
vimenti di danza (a cura di Mariano Brancaccio) con cui conclude festosamente il tutto in
chiave parodistica. Aldo Terlizzi gli ha offerto quinte ¢ siparietti scorrevoli in senso oriz-
zontale, presentandod interni di appartamenti, vagoni ferroviari, studi cinematografici, fra
velar neri trasparenti ¢ «componibilis allegri; Gabriella Pescucc ha epescatos nella sua fan-
tasia 1 costumi dell'era del jazz; ¢ tutta la numerosa compagnia (una ventina di atori) si &
moss sotto la guida del regista in una mistura di commedia in prosa e di commedia musicale.
Eppure I'insieme ha funzionato meno che nel precedenie Fior di piselle. Cerio I"'umorismo
americano ¢ di pasta pil grossa, sfiora spesso il farsesco; ma la ragione non sta tutia qui.
Fatroni Griffi (anche produttore) questa volta ha schiacciato troppo il pedale della recita-
zione esagitata, imponendo a molti attori una gesticolazione frenetica ¢ una vocalitd nevro-
tica, spegnendo un po® gli effetti comicd, che sarebbe meglio suggerire piuttosto che sottoli-
neare. 51 seno salvati dal ritmo vorticeso la caratierizzazione di Giovanni Crippa, che ma-
tura sempre meghio la sua vena umoristica, ma che qui & stato sfavorito da un fisico fin troppo
elegante ¢ da un volto fin troppo gradevole per un personaggio che dovrebbe essere grosso-
lano nella sua lentezza di riflessi; e, naturalmente, Franca Valeri, che ha disegnato il profilo
di una segretaria svampita, con quella distaccata e dissimulata svagatezza che la distingue.
La commedia & una parodia del mondo cinematografico americano nel momento dell®av-
wvento del sonoro. Tre attori di vaudeville (Crippa, Laura Marinoni, Danilo Nigrelli) cerca-
na di approfittarne, riuscendo a farsi aceettare ad Hollywood come insegnanti di recitazio-
ne agli attori del muto. E gli va bene fino ad un certo punto, compresa la catena di ridicole
situazioni in cul la sprovvedutezza del divismo cinematografico li fa imbattere. Ma rischia-
no poi di essere licenziatl, quando non ¢'¢ pil bisogno di loro. Interviene allora, nella sua
tonta ingenuitd, la sfrontata invadenza di George Lewis (Crippa). E proprio quando pare
che la sfortuna lo faccia aprecipitares sul lastrico insieme ai suoi compagni, qualcosa inter-
viene i salvarlo all"wltimo momento. E la tecnica specifica del «rovesciamentor della situa-
Zione con ¢ffetto comico immancabile. E tutto finisce in gloria, in questo mondo di folli am-
bizloni e di strampalate vanitd.

Ma ¢'¢ ancora un'isola di bell'umorismo: nel ritratto del commediografo Lawrence Vail,
che si perde nel marasma degli uffici anematograficl nella vana atiesa del produttore, sem-
pre «rinnegatox dalla segretaria-Valeri, campione di una specie di allevamento di comme-
diografi tenuti in serbo come bestiame da allevaments. Qui Hart e Kaufman vendicano la
loro dignita di scrittori contro il pressapochismo ignorante dei produitori, ¢ lo fanno con
bello spirito. cosi come Patroni Griffi lo rende con perfida finezza. Giorgio Pullini

appena accennatl di sonagliere, forse giochi di el-
fi e di fate; poi le prime gocce di una pioggia alle-
gra che scaccia uecelli ¢ folletti, li spinge nei loro
rifugi. L"atmosfera magata da Sogne di una rot-
te di mezz ‘estate avvolge gli spettatori. Le luci si
smorzano lentamente, proprio quando il fortunale
rinforza, il vento urla, la foresta di velari di seta
vibra, si scuote, rombano tuoni, biancheggiano ful-
mini. [l piccolo mendo pastorale e le sue creature
spaventate dalla violenza degli elementi, ma ecco,
come in una apparizione miracolosa da ex voro dal-
I'alto dei cieli si affaccia 'immagine circonfusa di
luce di una Madonna (o un arcangelo annuncia-
tore, o un Ariel): serafica, ammonitrice, materna
diseende con grazia e ironia indicibili, sfoggiando
un soniucso Kimono.

Questa la stupefacente enfrée di Lindsay Kemp:
una scena che & la chiave per un'immediata lettu-
ra di Onnagata, ultima fatica dell’artista inglese.
Kemp, che ritroviamo ad alcuni anni di distanza
{quelli della fitta frequentazione pratese), ha vo-
luto infittire di simboli, ricordi, citazioni personali
la propria scrittura drammaturgica: ogni figura che
entra in scena — Onragala 5i propone come una
personale o un"antologiedi una quindicina di an-
ni memorabili — & sovraccanca di significati, ri-
sultato di contaminazioni ¢ stratificazioni geniali
di gesti, mimo, ballerino, artefice magico, incan-
tatore di teatri, provocatore ¢ padrone delle emo-

zioni altrui, ma anche maestro rigoroso, perfezio-
nista fino all’eccesso.

Con Onnagate Kemp ha voluto ricostruire, froso-
gno ¢ calligrafismo, il suo percorso creativo, 'ap-
prodo alla totale identificazione del divino femmi-
nino attraverso lo studio di eroine della stonia ¢ del
mito ¢ delle loro grandi interpreti da Salomé, a Ti-
tania, alle star del muto di Big parade, da [sadora
alla Bernhardt. Mon & un caso, quindi, s¢ Kemp ab-
bia imperniato e intitolalo Creaggana, termine giap-
ponese che indica 1'attore del teatro kabuki (kz co-
me musica, by come danza, ki come parola) che
i specializza in ruoli femminili fino al punto di as-
similare anche nclla vita atteggiamenti e compor-
tamenti donneschi, Gid appassionato conoscitore
del teatro Noh, altra pit antica forma drammati-
ca giapponese, Kemp si & identificato in un onng-
gata per restituired il fulgido reperionio di divine,
un swsscgguirsi di fableawoy vivants di grande effetio
alternando delicate pantomime che sembrano af-
fondare nell'immaginario infantile {vedi una gio-
stra di ombre e un carosello di cavalli da circo) a
rutilanti, fragoros trionfi barocchi (vedi una Temi-
pesta strehleriana e "efferato deliwo di Salome),
fumose atmosfere da lupanare (vedi un erotico tan-
go che si richiama a Flowers), ma anche ad ario-
se, rarciatle visioni surreali (vedi le sedie librate in
cielo quasi fossero uscite dal pennello di Magrit-
te). Paolo Lucchesing
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MISERIE E SPERANZE DELL’EDITORIA TEATRALE

SCUOLA, SEI NEMICA
DELL’AUTORE DI TEATRO

La fondatrice della Costa e Nolan di Genova e Eugenio Buonaccorsi, di-
rettore della collana di drammaturgia, ci pariano di una «scommessa»
che dura da nove anni, delle difficolta con cui devono misurarsi e della
invidiata situazione di altri Paesi, dove ’autore teatrale ha anche lettori.

l ] na casa editrice fondata in anni in cui
I"indice di lettura in Italia calava pre-
cipitosamente (nell’83 1 leggevano 1,3
libri I"anno per abitante, contro i 5,3 della
Francia ¢ gh 8,4 del Giappone), e che riesce
a resecare un suo spazio di mercato proprio
nel difficile ambito dei libri di cultura, e a far-
si identificare dal pubblico per una collana
di testi teatrali, genere quasi completamente
assente dalle abitudini letterarie narionali. E
come scegliere di nuotare contro corrente. A
realizzare |'exploit & stata la Costa e Nolan,
di cui, nella sede di Genova, incontriamo la
fondatrice, Carla Costa,
HYSTRIO - Quando e come é nata la Costa
& Nofan?
COSTA - Nel 1982, ma i primi libri sono ap-
parsi in libreria nel marzo dell’anno succes-
sivo, dopo un periodo di gestazione, L'idea
di una casa editrice con sede & Genova e di-
stribugione sul territorio nazionale & nata dal
mio incontro con un gruppo di studiosi ge-
novesi, Eugenio Buonaccorsi, Germano Ce-
lant e Edoardo Sanguineti. Sentivamo la
mancanza di un interlocutors ciitadine ed ab-
biamo cercato di crearlo, rendendoci subito
conto che si trattava di una scommessa dif-
ficile, sia per come si configurava la cittd al-
lora, sia perché sapevamo che il mercato li-
brario avrebbe respinto qualsiasi iniziativa
che non fosse stata pensata in modo da col-
mare qualche vuoto. Era importante tenere
presenti le ragioni del mercato, evitando i fa-
¢ili entusiasmi delle pure ma astratte gratifi-
cazioni intellettuali.
H. - Con quali collane avete iniziato la vostra
aitivitd?
C. - Ci siamo presentati con tre collane, San-
guineti ha proposto e diretto Testi della cul-
tura ifaliana, composta di classici ormai in-
trovabili preceduti da un saggio di uno serit-
tore contemporaneo; Celant [ furbamenti
dell'arte, una collana a carattere interdisci-
plinare che comprende, oltre a pittura, scul-
tura e architettura, anche fenomeni di com-
portamento, cinema e profili di personaggi.
La terza collana con cui siamo nati, L ‘opers
drammatica di Buonaccorsi, & quella che ini-
zialmente ci ha dato maggiore immagine, per-
ché ha fatto conoscere le produzioni inglese
¢ americana conlemporance, che erano note
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all'estero ma ignorate in ltalia. Per tanto
tempo il pubblico ci ha considerati editori
teatrali. Mell'86 abbiamo ampliato la nostra
attivita con Risconrri, una collana varia, di
attualitd, che non ha direttore. Il nostro ca-
talogo, compresi i testi fuori eollana, conta
oggi un centinaio di titoli,

H. - Pubblicate tascabili?

C. - Nell'86 la collana Riscontri & stata rea-
lizzata nel piccolo formato. Dopo un anno
ci siamo convinti perd a portarla al formato
grande, perché non riuscivamo ad entrare in
concorrenza, per il prexso, con i tascabili del-
le grandi case editrici. Inoltre dovevamo im-
porci con dei libri che si notassero sul banco
del libraio.

H. - Soffermiamoci sulla collana teatrale.
Quanti nuevi titeli pubblicate in un anno?
Qual & la tiratura media per litolo?

C. - Pubblichiamo tre o quattro nuovi testi
teatrali I'anno. La tiratura varia dalle 1.500
alle 2.500 copie per edizione. Preferiamo fare
un lancio limitato e ristampare nel caso cisia
gradimento. Un’editoria di catalogo com’é
la nostra non conosce grandi vendite imme-
diate ma vive di una richiesta continua e co-
stante.

LE RESE IN LIBRERIA

H. - La scuola insegna a leggere libri?
C. - No, allontana dalla lettura in generale e
non da spazie al testo teatrale, che permette

invece il massimo della creativita individua-
le ¢ misura le potenzialitd immaginative del-
I"attivita intellettuale. In [talia ¢ diffuso un
malinteso senso della cultura che si apparenta
alla fatica dell’apprendimento, alla noia e
non al piacere, non alla libertd di scelta. Cre-
do che sarebbe molto importante organizzare
una campagna a favore della lettura su scala
nazionale.

H. - Quali sono i problemi dell ‘editoria cul-
turale in Italia, olire all“esipuicd del mercato?
C. - Uno dei problemi & il diritto di resa. 1 li-
brai possono eseércitarlo in gualungue mo-
mento, anche dopo anni, e spesso i libri tor-
nano sciupati, invendibili. Inoltre ogni pas-
saggio necessita di una sovrastruttura buro-
cratica ¢ amministrativa, ¢ bolle di accompa-
gnamento, che devono esscre seguite da per-
sonale addetto che naturalmente pesa sul
prezzo di copertina. In Inghilterra, per esem-
pin, il diritto di resa non esiste, quindi il li-
braio si comporta come qualungue altro ven-
ditore, non restituisce le giacenze ma fa i sal-
di, allestisce |"angolo delle occasioni, esatta-
meénte come 51 fa con le camicette. In ltaha
il libro a meta prezzo viene guardato con 50-
spetto, & guasi considerato un insulto per la
casa editrice.

H. - Quindi, non vi sentite né futelati né fa-
vorils,

C. - No. La legge sull’editoria & insoddisfa-
cente. Quel che esiste & la possibilita di acce-
dere a finanziamenti agevolati, ma le prati-
che sono talmente complesse che normalmen-
te vengono avviate dalle grandi case editrici,
mentre le piccole non hanno il tempo e la for-
#a di concentrarsi sui lace e laccioli della bu-
rocrazia. Moi lo abbiamo fatto, la nostra pro-
duzione & stata riconosciuta di valore cultu-
rale e quindi atta a ricevere [inanziamenti a
tasso scontato, Questa ¢ in concreto I'agevo-
lazione offerta dal governo.

H. - Che rappaorto avete con i registi, gli ai-
tori e gli womini di palcoscenico?

C. - I registi e i direttori di teatro a volte ci
telefonano per conoscere i nostri progetti. Ci
sono commedie di autori come Shepard e
Mamet che sono state messe in scena dopo il
nostro lancio editoriale. Mamet lo abbiamo
pensato insieme a Luca Barbareschi che poi
lo ha fatto produrre, Naturalmente, da par-



e nostra non ¢'é nessun interesse perché non
abbiamo diritti di rappresentazione.

H. - Avete buoni rapporti con la stampa?
C. - Ottimi. Pur non avendo un ufficio stam-
pa abbiamo avuto molte racensioni, nate dal-
I'interesse spontaneo delle redazioni.

H. - Partecipate alla Fiera di Francoforte?
C. - 5i, da alcuni anni dividiamo uno stand
con altri piccoli editori di cultura, E un mo-
mento estremamente importante e creativo,
che favorisce lo scambio di informazioni ed
opinioni sia con i grandi sia con i piecoli edi-
tori. La facilitd di contano & dovuta all’equi-
librio qualitativo dell"editoria culturale inter-
nazionale. Le opportunitid sono potenzial-
mente identiche per grandi e piccoli, perché
i diritti d'autore sono proporzionali alla ti-
ratura, che & sempre bassa, quindi qualungue
editore pud permettersela. | problemi non de-
rivano dall"acquisizione ma dalla vendita.
H. - Quali programmi per il futuro?

C. - L'impegno immediato ¢ quello di resi-
sterc, continuare a svolgere la nostra attivi-
ti con maggiore aggressivita, dato che ormai
abbiamo conguistato il nostro spazio in li-
breria.

RITORNO ALLA PAROLA

Dopo aver seguito 12 nascita e la crescita di
una piccola azienda culturale, cerchiamo di
conoscere adesso le caratteristiche di svilup-
po tematico e storico della collana L 'opera
drammatica attraverso le parole del suo di-
rettore, Eugenio Buonaccorsi.

HYSTRIOQ - Quali sono state, a suo parere,
fe c*;:-rrenri dominanti nel teatro degli anni
80:

BUONACCORSI - Il dato piu significativo
della cultura teatrale degli anni "80 mi sem-
bra sia stato il ritorno del testo. In fondo, la
collana L ‘opera drammatica é stata fondata
proprio in risposta all*affermarsi di questo
fenomeno. Dopo un periodo in cui sembra-
va che il teatro del gesto ¢ del corpo avesse
cancellato la parola, il generale cambiamen-
to del clima teatrale e I'usurarsi di certe ipo-

tesi degli anni '70 hanno riproposto 1"attua-
lita ded testo seritto. All'interno di questa ten-
denza & stato facile registrare la nascita e il
consolidamento di alcuni filoni drammatur-
gici. In Inghilterra, per esempio, si & impo-
sto un teatro capace di incidere sulla realia
contemporanea, la cui forza risiede nella pre-
senza di un tessuto connettivo molto ricco,
che non annovera grandi capolavori ma te-
sti onesti e i cui autori, forti della vitalita se-
colare della tradizione anglosassone, sanno
affrontare le problematiche e il linguaggio del
pubblico, Fra gli altri ricordiamo Alan Ayck-
burne, Joe Orton, Tom Stoppard. Un'altra
esperienza importante & quella tedesca, carat-
terizzata dalla scoperta di Fasshinder,
Kroetz, Botho Strauss, Thomas Bernhardt ¢
di autori del teatro del quotidiano, Anche ne-
gli Seati Uniti ¢'& stata un'esplosione di talenti
drammaturgici, i cui nomi pili famosi sono
quelli di Shepard e Mamet. In sostanza, ad
una latitudine molto vasta, si & osservata una
nuova presa di potere degli autori.

H. - Perché ['ftalia 5i configura un ‘eccezio-
nie ¢, come conferma anche il vostro catalo-
go, & povera di autori contemporanei?

B. - E una vecchia questione. Noi non consi-
deriamo il testo come letteratura, ma come
un elemento del sistema teatrale; dal momen-
to in cui il sistema teatrale, penso fra l'altro
ai teatri pubblici, non accetta e trascura gli
autori italiani contemporanei, & difficile pen-
sare di sostituirei ad esso e capovolgere la si-
tuazione sul terreno editoriale. Per affermarsi
i nuovi autori hanno bisogno dell'appoggio
delle istituzioni che, al contrario, dimostra-
no carenza di attenzione, Paradossalmente &
molio piti facile che il palcoscenico si appro-
pri dei nuovi autori stranieri che degli italia-
ni. Pud darsi che il fattore discriminante de-
rivi dalla qualita dei testi, ma questa & una ve-
rita relativa. In fondo, in Italia ¢ sono au-
tori che non sfigurercbbero di fronte a cer-
tuni attivi nel teatro d'Oltremanica, ma re-
gisti, attori e direttori di teatro non se ne ac-
corgono. A causa di questa situazione abbia-

mo scelto di condurre iniziative mirate, pro-
ponendo autori che non hanno valore solo
per i testi pubblicati, ma anche per il signifi-
cato globale della loro esperienza di uomini
di cultura. Abbiamo proposto ad esempio
Faust - Un travestimente di Edoardo Sangui-
neti, che si misura con un orizzonte interna-
zionale, e il volume Teatro di Luigi Squarzi-
na, che rappresenta una scrittura attenta al-
le realti del palcoscenico per il suo contem-
poranco impegno sul versante della regia.
H. - Come ¢ composto il pubblico della col-
lana da lei diretta?

B. - E un pubblico variegato, costituito na-
turalmente dagli uomini di teatro, a cui si ag-
giungono gli spettatord, in numero purtrop-
po esiguo, perché in [talia non esiste |"abitu-
dine alla lettura del testo teatrale; infine la fa-
scia consistente degli studenti universitari,
che spesso scoprono il teatro attraverso la let-
teratura. Non & un pubblico esteso, ma & in
via di espansione. Probabilmente diventereb-
be pil vasto se il teatro fosse divulgato dalla
scuola. La radice dell'incontro tra set e libro
teatrale sta nell‘insegnamento scolastico, ed
in primo luogo nei docenti delle scuole me-
diie superiori, che dovrebbero lornire ghi stru-
menti adeguati a decodificare una scrittura
cosi particolare com™& guella specifica dello
spartito drammaturgico. Un testo teatrale
non si pud leggere come un testo letterario:
in quest"ultimo ¢'¢ gid tutto, mentre il primo
& disseminato di segni che rimandano ad una
realtd da evocare, da costruire. Ma la diffi-
colta tecnica viene facilmente superata dal fa-
scino delle potenzialitd creative di un raccon-
to presentato sotto forma di dialoghi, mono-
loghi e didascalie: ogni lettore si crea una pro-
pria immagine, una propria storia, diventa
regista ed Inventa uno spazio SCEMICO
immaginario. O

Nella foto 2 pag. 112, Carla Costa ¢ Eugenio Buo-
NACCOTSI.

CRONACHE

A Monterotondo
il premio Scenario

I | premio biennale Scemario, la cui terza edizio-
ne si & svolia a Monterotondo, in provineia di
Roma, nel maggio scorso, & apparso quest"an-
no nettamente migliorato sia dal punto di una com-
plessiva organicitd che da quello di una maggiore
funzionalita organizzativa. Fondato dalla coope-
rativa Ruotalibera, una delle pit affermate nel set-
tore del Teatro-Ragazz, il premio ha come carat-
teristica peculiare quella di incentivare la ricerca,
¢ in parte anche la produzione di spettacoli nuo-
vi, premiando degli abbozzi di possibili realizza-
zioni ¢ favorendo il confronio tra vocl anche gio-
vani o isolare nel continente sommerso della rcerca
teatrale. 11 panorama italiano non sembra appa-
rire tuitavia, anche dai progetti presentati, parti-
colarmenie vivo e anzi sembra riproporre, a volie
in maniera fumosa, stilemi ¢ linguaggi che hanno
avuto una loro funzone di rottura in anni senz'al-
tro pid creativi. Tanto che, come ha osservaio
Franco Cordelli, nel corso di un piccolo convegno
tenutosi a!l'!lnurl:m dcll.;llmnif?stnzin[l:. In_ stes-
50 senso di diversith a ewi il premio ambisce rischia
di apparire piuttosto di inferiorita o addirittura di
sconfitta. E cero che nella mediocrita atiuale sten-
1a ad individuarsi una voce che possa realmente far

sperare nell ‘autenticita di un rinnovamento, Gio-
stamente dunque, 3 nostro avviso, il premio pre-
visto di 15 miliond & stato assegnato da una giuria
qualificata, presieduta da Enzo Giacchieri, a una
compagnia di giovanissimi, il cui progetto, O de-
gl eroici, al di la di ogni mistificante originalit ha
il pregio di saper porgere con scanzonata immedia-
tezza, non priva di salutare ironia, la freschezza e
al tempo stesso linquietudine della generazione a
cui appartengono. Una segnalazione inoltre & an-
dara al vibrante Cirne tempesiose del Teatro di Base
di Bologna, nato dal singolare sodalizio di un'in-
segnante e dei suoi figli-allievi, oggi gia padri, che
continuano & FivVersare in questo rapporto creati-
vo la loro personale sensibilitd musicale, pittorica
o scenografica. Ed infine al Progerio Elekira che
va evocando un mondo femminile in lutto, in cui
I"eroina greca e la sorella Crisotemide esprimono
la bipolarita di un unico personaggio. Antomells
Melilli

ROMA - Nello sede dell "Agis, i direttori dei teatri
stabili a pestione pubblica hanno presenfalo | ri-
sudtati delle soorsa slagione. Alegglave un caulo e
non del tutto givstificato affimismo, insieme ad
g Ron meno caula progettualitd. Siventila ls co-
stituzione oi nuovi Stabill In Sardegna e Valle
d’Aaosta.

VALLECORSI 91:
ENZO GIACOBBE
E SAMY FAYAD

a quarantesima edizione del premio na-
L zionale Vallecorsi per il Teatro & stata

vinta da Enzo Giacobbe di Caglian, con-
la commedia L anrica altalena del miare, al qua-
le & stato assegnato il premio di 10 milioni di li-
re. La commedia verra pubblicata sulla nostra
rivista, [l secondo premio (opera in argento
dello seultore Jorio Vivarelli) & andato a Samy
Fayad di Napoli, per la commedia Chi vinse la
bartagfia defle Midway?. Una segnalarione spe-
ciale & stata riservata a Enrico Borgatti di Mi-
lano per la commedia Pizzangrillo Pompes - Le
Teli i fugiio. Tre i segnalati: Maura Del Serra di
Pistoia (Ardref Rublfov), Stefamia Porrino di
Roma (Maria Antanietta) e Roberto Tiraboschi
di Roma {Domeniche).
La commissione giudicatrice era composta da
Umberto Benedetto, presidents, Mauro Bolo-
gnini, Eva Franchi, Nando Gazzolo, Valeria
Moriconi, Carlo Mana Pensa, Fabrizio Rafa-
nelli ¢ Luigi Squarzina.
Sono pervenuti 102 lavori, La premiazione av-
verri a Pistoia nel prossimo ottobre, O
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[ RITORNI

ESCONO LE SUE RECENSIONI E LE SUE POESIE

IL MESSAGGIO DI RIPELLINO:
«SIATE BUFFI, CARI AMICI»

« Per me sfuggire allo sfacelo & possibile solo attraverso l'uso dell'ironia
e della maschera, per mezzo di una incessante acrobazia del linguaggio,
come un (rapezista sull'atirezzo. Tornero nella mia magica Praga...».

on sfuggird I"insistenza con cui ho rin-
(( N tracciato analogie e concordanze fra il

lavoro verbale e le zone contigue delle
arti e della cultura: oreficeria, balli in maschera,
jazz, pirotecnica, cinema, arredamento; giovando-
mi dell’esempio dei formalisti, penso talvolta con
enlusiasmo a una storia delle lettere russe imper-
niata sul tema del balle, che vi si ripete caparbio,
ossessivos. Una citazione, tra molte che si potreb-
bero scegliere, di Angelo Maria Ripellino, in cui
rivela come il suo discorso si sposti e venga devia-
10 coscientemente ¢ progettualmente, ma anche
istintivamente, per interiore necessitd e concordan-
74, VErs0 una visione spettacolare ¢ onnicompren-
siva, su un piano che pud apparire extra-letterario.,
Sono parole scritte come introduzione ai saggi di
wLetteratura come itinerario verso il meraviglio-
s0w (1968) in cul confessa di concepire la slavisti-
ca woome evasione dalla slavisitican.
Questa tema dell’evasione, per chi frequentava i
teatri ¢ leggeva le critiche di Ripellino, pud sem-
brare il dato precipuo, che resta nella memoria e
5i ritrove. A confermarlo, ¢ uscita la raccolia del-
le sue recensioni teatrali e di speitacolo, con un pre-
ciso e programmatico titolo: Siare buffi - Crona-
che di teatro, circo e altre arii (Editore Bulzoni,
pagg. 730, L. 80.000), in cui I"evasione si confer-
ma come sconfinamento, Il teatro appare subito
per Ripellino il luogo ideale della sua ricerca, per
il suo comprendere assicme visioneg, movimento ¢
serittura, per il suo favorire quel discorso apparen-
temente centrifugo, in realth centripeto, che & 'u-
nico ad appassionarlo ¢ ad apparirgli corretto, nel
tentativo di avere una visione globale della produ-
zione artistica, senza confini di genere. Un deside-
rio sin troppo facile da attribuirgli, se gia lo face-
va lui stesso, e da Intendersi comungue non come
fuga in un altrove, ma come ricerca di un momen-
to, rifiuto della staticitd, «delle indagini specializ-
zate per pochi savie (sono altre sue parole). Uno
speltacolo o un testo letterario (e il suo discorso su
Chlebnikov ¢ esemplare) non sono un luogo, uno
statico mondo di segni da visitare come un pid o
meno erudito ¢ sensibile cicerone, cercando di dar-
ne le coordinate, di non perdere i punti cardinali
di riferimento, ma sono anche un magma vivo, co-
me sn troppo ovviamente il teatro ¢ vivo € anche
sa mantenersi viva la grande poesia  letteratura,
attraverso il tempo.
E cosi che Ripellino porta a interagire in una fe-
condazione che genera, dalla parola, da un mon-
da, un nuove mondo ¢ nuove parole, non «altren,
ma figlie ¢ quindi intimamente legate nel senso ¢
nel movimenteo, nella nvelazione ¢ prosecuzione di
cidy che a sorpresa (guasi a sorpresa dello stesso Ri-
pellino) pud saltar fuori e mostrarsi, essere rincor-
50, trovaro o buttato sulla scena e rivelato.
Come assicura Belyj, uno degli autori pid amati di
Ripellino ¢ da noi ancora da scoprire davvero, la
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parola & infatti, sempre «amimica, danza, sormison:
la parola & gid di per sé teatro, Una rappresenta-
zione, & ogni pagina del nuovo libro lo rivela an-
cora una volta, moltiplica queste possibilita, in cui
& anche da vedere allora come naturale I"amore del-
lo studioso per le avanguardie, ma sempre con oc-
chig critico, attento a difendere 1a vita, il movimen-
o, contro "accademia ¢ la maniera. La sua tradu-
ziome di quel visionario, pirotecnico, movimenta-
Lo romanzo tutto invensieni linguistiche ¢ forma-
li che & Pietroburgo, appunto di Belyj, testimonia
tanta capacitd inventiva e cinetica, con una gioia
per I"arabesco definita alla Kandinskij e una sono-
ritd classica ma come spezzettata nel cilindro di un
caleidoscopio, detta Stravinskiana.

Assieme a questo gusto per il movimento e I"azio-
ne, che sono elementi tipicamente teatrali, c'é, cre-
do, un aliro dato che pud, e in Ripellino accade,
estrinsecarsi in forme spettacolan: una natura che
tende al barocco, e dico natura proprio per non fer-
marsi alla superficie della scrittura critica ¢ crea-
tiva, ma per soltolineare un intimo modo d'esse-
re e di rapportarsi al resto. In questo senso credo
serva ricordare che Ripelline era nato (1923) a Pa-
lermo ¢ portava in sé i germi pii fertili di quella
sicilianita di derivarione araba e spagnolesca che
nel barocce, nella pomposita non vana, perché esu-
beranza vitale, perché continuo dialogo con la mor-
fe ¢ il senso ultimo dell’esistere, ha un carattere sto-
ricamente ¢ culturalmente precipuo. Un carattere
barocco e siciliano dimenticato, tanto da appari-

re a molti derivato solo da certi aspeiti della avan-
guardia moderna (¢ dallo stesso Belyj anche), men-
tre la lunga frequentarione e I'amore per la slavi-
stica aveva aggiunio una vena ironica su quel fondo
malinconico, quella melodia tzigana e wsallimban-
¢aw, quel suono articolato, stridente ¢ danzante,
del dopo 1a festa, del palcoscenico mentre si smon-
tano scene & attrezzi davanti alla platea vuota ¢ in
penombra.

PAROLA E SCENA

wh fine lettura Kotik Letaev suscita desolazione,
come un circo durante le pulizie del mattinos, ter-
minava la sua recensione, sempre di un'opera del-
I"amato Belyj, La fantasia di quell’altro principe
siciliano, che con un suo serve compl il viaggio in
Terrasanta tutto all'interno della sua villa e ded suoi
possedimenti, traendone un immaginifico eppure
realistico diario (che ha poi ispirato pit di uno serit-
tore) e 1a teatralitd di Villa Palagonia con i suci mo-
siri, non escrescenze assurde, ma desidenio vivis-
simo di un inconseio di farsi spettacolo, di liberarsi
e divenire forma, sono nate dalla stessa radice cui
attinge Ripellino, attratto cosi dall'ugualmente ne-
ra e fantastica Praga magica. Come nel Cerni di-
vadio (teatro nero) di quella cith, ¢'& un trucco nel-
I'anima di Ripellino che rende animato I'inanima-
to. Il suo lettore, ¢ quello delle cronache teatrah
in particolare, non ha cosi scelta: o & respinto da
questa «evasiones, dalla furia vitale e verbale, o
accetta il gioco ¢ entra in teatro attraverso il tea-
tra delle parole di Ripellino: segue cosi questo suo
spettacolo, queste sue parcle che, érano del resto
i lempi, si facevano tcatro-immagine (una visiona-
rieth interiore, che proceds per abbinamenti e ana-
logie era la sua caratteristica, oserei dire) e nein-
tende, ne percepisce 'immagine, il teatro iniziale,
quello reale da cui il resto ¢ra nato. Per guesto tro-
vo che, al fondo, sia pol inutile parlare di due Ri-
pellino, quello creativo dei versi & quello degli studi
teatrali e letteran, che solo apparentemente seguo-
no strade diverse.

Come una scencggiaturi, come un regisla visiona-
rio, come un critico incline al meraviglioso, Ripel-
lino si avvicina alla sua Prage magica. Praga ¢ lea-
tro come lo sono gli appositi edifici in cui si reca
a svolgere le proprie mansioni di critico di spetta-
colo per il settimanale L "Espresso, E allora & chiaro
quell'invito seelto per il titolo di questa raccolia di
recensioni: Siate buffi. Siccome I"apparenza ¢ la
provocatoria confessione dell"anima, hanno con-
notati da clown, ¢'é chi non apprezza, non riesce
a capire, non sta al gioco, non si fa rapire dalla re-
cita e quindi non «sentes mulla & quanto vi é di ve-
ro ¢ profondo. [l mettersi in scena per Ripellino po-
teva anche essere reale, se al termine di un corso
universitario sul teatro popolare russo, il profes-
sore 5i fece impresano, regista, atlore, AUlOTE per



allestire Piccalo baraccone di Blok, seguito da al-
cuni suai allievi, ¢ pit avanti curd una riduzione
del Processo kafkiano: per nominare le prime ¢o-
se che ci vengono alla mente. Cosi & lud s18350 a ¢i-
tare una lettera di Sloviskij a Jakobson, che, di-
ce, amava «bisbigliare a se stessow! o Tu S8 un imi-
tatore, La veritd & che sei un clown, — ma dimmi:
perché fai 'accademico? Sono tediosi, vecchi tre
secoli...n. Cul potremmo far eco con «Slavistal,
mi assalgono omini viclacei,.. Slavista!, mi dice un
tacching di plastica...» come si legge in Norezie dal
difervio, una delle sue raccolte di versi (Sinfonier-
1 - Lo splendido vieling verde - Aurunnale baroc-
co, sono ghi ultimi droli esemplari, tutti raccolii in
Poesie dall'editore Einaudi). Finzione, imitario-
ne, travestimento, metamorfosi: teatro e letlera-
tura come testo per sognare, che non pud avere al-
tro luogo d'elezione ¢ approdo che appunto il tea-
Iro vero e proprio e, dietro il trecco del clown, sve-
lare la sua anima esistenzizlmente disperata. Be-
I¥j, Chelebnikov ancora potrebbero essere i refe-
renti di tanta ambiguith ¢ doppiceza, ricchezza del
segno e del mascherarsi della vita, dell’addobbar-
si della parola, ma anche un piccolo spettacolo co-
me [ misteri dell’amore di Vitrac, scoperto in uno
scantinaio dove era alle prime prove un regista di
nome Giancarlo Sepe.

«Per me sfuggire allo sfacelo ¢ possibile solo at-
traverso |'uso dell'ironia, della maschera, per mez-
zo di una incessante acrobazia del linguaggio co-
me un rapezsista sull attrezron, affermava in una
intervista sul suo lavoro nel 1973, dove anche, chia-
ramenie s legge: «Cid che perseguo ¢ un gioco lin-
guistico che sia maschera alla tragedias. E 1o spet-
tacolo di Sepe, allegro e malinconico, pieno di in-
VENZIONI & poesia, rappresentava questo. La trage-
dia di una vita che finisce, del tempo che passa:
wgni spettacolo & un castello di sabbia, un'effi-
mera cattedrale che, col passare degli anni, perde
i contorni, tremaola, si assottiglia nell"acqua della
memaorias, scrive in Ml frucco e lanima, il saggio
dedicato ai Maestri defla regia nel teatro russo del
900, ¢ subito dopo cita le memornie di Charles Dul-
lin, che parla dell'opera effimera del regista, ape-
rd molio bella quando serve a far shocciare 'ope-
ra di un poetas,

Ed era questo il caso di Ripellino critico, come delle
messinscene che pit apprezzava quasi istintivamen-
e & serira niserve, [l poeta non si arrende alla morte,
allo svanire del ncordo e cerca il movimento, crea
I*azione, fa di un momento chivso nella sua «for-
man una metafora che contenga il «divenires del-
{a vita. Egualmente il critico con le sue parole, co-
me una pallina in un Tipper, crea corti circuit, fa
scartare interruttor, mette in moto un Meccanismo
di segni e di segnali che si inseguono & si collegano
di rimando in rimando, sempre vivi, non <ontin-
genti, come la vera poesia. «Quell"epoca d'oro del-
I"arte del metteére in scena russo, ¢ per me come 'al-
legoria di un mondo-teatro, di un mondo istriong-
sco, di un metafisico teatro d'Oklahoma, che toc-
chi la sostanza stessa, "assurda dupliciti della no-
SIra esistenzaw, silegge sempre in apertura di quel
volume, complementare 4 quello delle recensioni
occasionali, che forse restano quelle esemplari di
tutto I'essere, il ricercare, il lavorare e lo scrivere
di Ripellino.

1 personagei, da Stanislavskij a Mejerchold, da
¥echiaganov a Tairov, sono racconiati come da un
testimone che ne fa diario, che li ricorda vivi co-
me quelli dei suoi contempaorane ¢ i fa muovere
vivacemente su un palcoscenico duplice, quello del
teatro e quello della storia. Come sempre e anco-
ra una volia ¢ piu che mai scrive teatro, sempre,
naturalmente, con correttezza filotogica e ricchera
documentaria, per ricostruire umori, trovate, biz-
zarrie di quel gruppo di stracrdinan personaggi dal
tragico desting, al modo stesso in cul riferisce spet-
tasoli d'oggl, tra cronaca ¢ intuizione. Ecco Me-
jerchold, per il quale «la creazione & sempre gioia.
L attore che recita Amleto morente o Godunoy in
agonia deve vibrare di gicia. L'empito artistico gli
fornird quel voltaggio interiore, quella tensione,
che faranno risplendere wite le sue time glustes.
Oppure basta una notazione. eArlecchinata e tra-
gedia non furono per Tairov opzioni contraddit-
torie, ma aspetti diversi d"una stessa sostanza, le-
gati da un rapperio complementares, scritta co-

Lultimo object trouvée:
il neoclassico nella danza

Marnella Guatterini - Michele Poreio, Stravinsiif, Apollo ¢ Puldinella - Neoclassico, danza
e msica megli anni Vendl € oggi, Arnoldo Mondadori Arte, Milano 1990, pagg. 134,

smo posimoderno che, decostruendo realtd e arte, riporta tutto a un presente onni-
comprensivo. Lo sostiene Svefano Zecchi in Lo beffezza, che vuol rimettere in corso
i giudizi di valore etici ed estetici «azzeratis dalla edebolezzan del postmodern.

[ classico ¢ il suo emblema, il mito, sono al centro dell*attenzione di scrittori come Pontig-
ia, Citati ¢ Amado, che ne hanno a lungo discusso al recente Salone del libro torinese,
g]‘ariadﬂl tempo. Come se la concezione moderna, progressisia ¢ organica del mondo fos-
s¢ ormai destituita di senso, si ridisegna, si riscrive ¢ si rifd, a partire dalla classicitd greca
e dalla revisione barocca e sellecentesca della mitologia classica come olyect rouvd; 81 ve-
dano: Le Nozze di Cadmo e Armoria di Roberto Calasso, il Morbo di Rameau di Giovanni
Maorelli, la pittura citazionista dei neofigurativi come David Salle, la rivisitazione delle dan-

ze di corte, la musica classicista polistlistica di Schnittke.

Soprattutto si ritorna al mito, come massima concentrazione di possibilitd interpretative,
di contro alla caduta delle ideclogie totalizrzanti e alla mancanza di principi unificatori del-
I'esperienza. Classicismo, dunque, non come contrappasizione al romanticismo o forma che
si ripresenta puntualmente nella storia, ma come spirito creativo capace di altraversare tutti
i tempi.

Questo si dice nel tempestivo Stravinski, Apofle e Pulcinella nato per iniziativa del teatro
Ponchielli di Cremona e di Prada, a supporio di una serata di remake: Apollor Musagiie
e Pulcinella a firma Yirgilio Sieni per il Balletto di Toscana.

[l punto di partenza & il Pufcinedla stravinskiano, parodia di Pergolesi o preudo; non il Pul-
cinella napoletano, ma il Pulcinella universale, filosofo che fu chiamato pazzo, di cui parla
Romeo Di Maio nel suo lussureggiante testo sulla maschera che riassume in s# Dioniso e Cristo.
Porzio ricorda la contrapposizione di Adorno tra il «riveluzionarios Schénberg e il «rea-
rionariow Stravinskij, che inseguiva con Pulcinelle, ovvero «l'invenzione della memoria mu-
sicales (secondo Vinay nel suo Stravinsk{f neoclassico), e con Apollon Musagéie, feticel inau-
tentici; ma A pollon sublima le passiond in emozione per I'enigma ¢ Puicinella rappresenta
quella «scoperta del passato che é uno sguardo all’indietro, ma anche uno sguardo allo spec-
chios, vale a dire un riconoscimento di & € unapertura sul futuro,

Guatterind puntualizza, sul versante danza, la difficolta di isolare il concetto di classicismo,
cosl presente nel 900 anche neghi autori moderni e postmoderni, dalla Childs a Gallotia alla
Tharp a Forsyhe. Pulcinella ¢ un mito, divino ¢ immortale come Apollo; a lui, essere senza
tempo, Balanchine ha dedicato il suo Apolfon Musagére aulico e puro come la composizio-
ne stravinskiana per archi, concepita all’insegna della perferione e dell’armonia. Che tutta-
via non & intoccabile, anzi ¢ parodiabile anch’essa.

Qual &, per | due autor, la veste che il neoclassiclsmo assumercbbe oggi? Non compostersa
¢ lingarita, ma libera associazione di idee ¢ di immagini su trame eterne, che non hanno pid
aleun bisogno di essere raccontate; tutti le conoscono & possono quindi comprenderne qual-
siasi manipolazione. Elisa Vaccarino

C he cosa c'e di nuovo? 1l neoclassico. Un paradosso apparente, nel segno dell"ecletti-

me confessandosi in essa. Mon a caso Charlie Cha-
plin fu uno dei simboli e dei mit ricorrenti, che
spunia in una battuta di Mejerchold, in una frase
di Olesa, in un verso di Mandelstam, quasi come
un A Mosca, a Mosca! cechoviano, tra ironia e
dramma, malinconico, vitale, impossibile (dati i

tempi} anelito. Quindi ecco I"allestimento nel 31

di L elenco dei benefici di Olesa, del quale Iatiri-

ce Lelja Goncarova sintetizea il senso con la fra-

se; wEra il tema del solitano destino umano, il te-

ma di Chaplins.

Per tornare a Ripellino (che & dietro ¢ dentro ogni
frase, come s¢ attraverso quei tempd, quel temi,
quegli uomini rincorresse se stesso}, possiamo chiu-
dere a questo punio, citando le ultime righe di Pra-
ga magica, quasi a sottolineare quella nota unita-
ria che anche Mejerchold veleva, dopo la sua mor-
te, 51 ritrovasse in quel che aveva fatto. Siamo nel
"7 eil libro, pato sull'onda dell'emozone della tra-

gica fine della «Primaveras cecoclovacea, cosi ter-
mina con una invocanone damore, visionaria, in
movimento, un vero monologo teatralissimo: «E
dunque, alla malora gli aruspici e le puttanesche
sibille, Non avrd fine la fascinazione, la vita di Pra-
#a. Svaniranno in un baratro i monatti, i persecu-
tori. Ed io forse vi ritornerd... Andrd a Praga al
cabaret Viola, a recitare | miei versi, Vi porterd i
miei mipoti, i miei fighi, le donne che ho amato, i
mici amici, | mici genitori risorti, tutti i miei mor-
ti. Praga non ci daremo per vinti. Fatti forza, re-
slstl, Mon ci resta che pereorrere assieme il lunghis-
simo, chapliniano cammino della speranzax, Co-
si, per chiudere alla Ripellino con uno sberleffo,
il ricorde di una pubblicita dell'lbm che qualche
anno fa affermava dalle pagine dei giornali; **Per
evitare la stupiditd? Camminare come Charlot™ .00

A pag. 114 un disegno di Franz Kafka.
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TEATROMONDO

NEW YORK - =i cinema comguista, i teatro in-
segnan: cosl parld Turturro, quando deburtd sul-
le scene nel 1984, L'americano di origine italiana
& Ord WG Siar ma, SOpraiiuiio, Mg SICuresn; un
caraiierisia diventaio protagonista, A Cannes ha
vinta iz Palma d ‘oro (larmentele degli italiani esclusi
dai premi: abbasse Boterol) per 'interpretazione
del film Barton Fink, ovvers wno scrifiore-
sceneggigrore nell'erd del jezz, del fratelli Coen.
Cira sta irionfando aff Brodway con " Arturo V]
brechiiane, regio di Carey Perloff. Brechi 51 pud
ancorg fare, Cosl,

BUENDS AIRES -Fernendo Solanas, regisia ar-
genting del memarabile film Tango, di simpatfe
neoperoniste, & stato guerelato dal presidente Car-
log Menem e ferito in un aitentaro sul ser del suo
nugve favoro, 11 viaggio.

PARIGI - La Fausse Suivante of Marfveaue & siata
messa in scena alla Comédie Francaise dal regista
Jacgues Lassalle, souolineando if significato let-
terario dell ‘opera. I pubblico ha apprezzato la fine
of wma nefasta tradizione che poneva in secondo
prana i testo rispetio alle invenzioni scenolecmiche,

NEW YORK - Pirfaresco Amleto o Broadway: du-
rante wia replica di U hate Hamlet, commedia
dinsafferenza per il mito shakesperiano di Paul
Rudnik, due atari, il protagonisia Handler & Wil
ligomzon, interprete def ruolo del fantasma di John
Barrymore, st sono affrontati nel duelfo previsto
daf copione, Ma, secando Willimmson, Fandler ha
shaglioto quatcosa, Per tulla rispasta, « Barrymo-
rew I'ha percosso con la lama di piatto sul fondo-
schiena, Amlero & fugefto in gquintg, abbandonan-
de pol f feairg.

PARIGI - 1 rowmanzo deflo spagnolo Feliv de Azuag
& stato fradoria in spettacole teatrale af Pétir
ueon. La pidgce ha mantenuto if titodo del libro:
Storia di un idiota raccontata da lui stesso,

PARIGI - Cinzano, commedio della russa Lind-
mifa Petrusevskaia, nota anche al pubblico iralia-
no, ¢ andata in scena ol Thédtre de Atlanre.

LILLE - A porte chiuse i Sarire & staro allestito
da Miche! Raskine, gid assistente di Roger Plan-
chon. [l regista ha cercato of meftere a mudo Mani-
ma del guartetio saririgno.

BRUXELLES - Presentata in prima mondiale 'o-

pera La morte di Klinghoffer sulfa rragedia rerro-
riztica del sequiestro defla nave italiona Achille Lau-
ro. Autore, John Adams. La regia & del grande in-
novalore degli affestimenti firici Perer Selfars.

SALISBURGO - Porranda @ compirnenio L pro-
getto delfo scomparso Antoine Viter, Yannis Kok-
kos g partato sulle scene i capolavoro dil Racine
Ifigenia. /I regista greco he dato all ‘'opera un'im-
promia di sobrio neoclassicismo,

AVIGNONE - Figure di richiermo delledizione di
quest ‘anne del Festival saranno Denise Gence e
Muria Casards, profagoniste df Conunedie barbare
dello spagnolo La Valle Inclan, per la regla di Jorge
Lavelli.

PARIGI - Af Thédtre de la Ville Matthias Langhaff
ha rappresentato La duchessa di Amalfi, splendi-
do, [niriganie resio elisabetiiano incenirato sul
dramma della bella protagonisia del titolo, vedo-
va venienne che si risposa in segreto malgrado il
divieto del fratello. La cormmedia df Webster & stale
letra da Langhoff con furore partecipe, ben inter-
pretate da Laurence Calame, o duchessa,
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frini, magari indicendo convégni nazionali come quello fdicenthre 1989, in collebara-

Zione col Teatro Regionale Toscane) su «La scrittura reatrale a confronte con § it
& le possibilitg dei piceolf spazi scenici decentrativ, al fine di garaniire non solo fe fruibifitg
ma anche la produzione di spetiacoli, il sindaco aspetta addivittura wn "agape dei Lions a se-
Zioni riunite per ammannire come dessert il suo solenne impegno ad abbartere quel Palazzo
CGirande che do quarant ‘anni spacea in due la plazza omenima; e quingdi, if teatro che esso
contiene, firmato doil‘architecto Luigi Vagnettl,
Sard stata la presenze, jra { Lions, del poeta Nvornese Luctano Luisi, che neghl anni *50 pub-
blicava un ottimo libro di versi intitolato appunte Piazza Grande: in cuf rievocava, scon gif
oecht incerti tra i sorriso e  planion, quell'area ancora senza iali o fratiure come San Pre-
tro in Roma, cara af vecchi livarnesi ancorché disastrata dai bombardamenti.
Ma proprie nel convuiso operare del dopoguerra, si era imposto come in altre cirtd il pro-
blema, mon sole del ricostruire ma anche e sopratiutio del come e def che cosa ricostruire,
Anche in Piazza Grande.
Essg aveve perduto ogni connofazione: slargata e slabbrata violerriemente, non aveva inlorno
a s¢ neanche pit N supporto di una scenografia perimetrale che, bene o male, le fosse omo-
genea. Lostesso Duoma, posta a uno dei fuochi della sua ellisse, era cost irriconoscibile che
si pord legittimamente discutere se non fosse apportung ricastruinfo al fuoco opposta, o co-
mungie col pronae e asse direzionale mirati, e non solo idealmente, sul Colle di Montene-
riv, dove la cittg — e la Toscana intera — venera la Madonna sua patrona.
Della originarie piazza medicea, in effeiti, mon rimaneva che un‘orbita ditarata, alfe quale
parve malio improbabile poler riconsegnare una fungione agereganre, se mal essa Uaveva
avuta, Per di pin, la memoria storica artribuive gid o prandi architeitf-urbanisti del passaio
{Coagarano, Pleroni) 'ipoiesi di interrompere quel viioln eccessiva, con wna siruliura g por-
tici ortogonale ad esso, operante ma (come si disse) «irasparentes.
A guesto punto s aggiunse il peso, HoR esatiamente gecademico, che in fase declsionale eb-
be la presenza delle Sogene, 'unica grande impresa edile capace di garaniire tutte cig che
erg necessario per rimetiere in sesto una cird nella quale soltanto il 9 per cento degli edifici
era rimasto (ndenne.
E cosi, nella vasia area delie vecchig Piazza Grande, si cosirul entro § primi anni del "5O
edificio monurmentale, il Palazzo Grande, denomiinato anche anobile nlerrompimenton, Per
malti fu soltanto un ewfemisme, uniperbole addirittura, che spaccava in due 'area prece-
dente, ricavandone due moncherini: fa piazza religiosa (davanti al Duomo), e fa piazza civi-
ca (perché prospicente if Comune) ol pole opposto,
N progerio comungue, andd avanti, e fu i solo progetto ad autores della ricostruzione a
Livorwmo: o firmd infatii Luigi Vagnetti, cui si deve anche il reatro che, nelfo stesso edificio,
51 colloca al primo plano. E che appunio mingceia dif scomparire sotio le profezie bibliche
del sindace.
Quest uitimo, forse perché alfene da gerontafilia culiurale, sembra non sapere che of guel
teairo hanno parlato riviste e libri specialistici, gid per i solo fatto di collocare lo spazio-
teatro, mon aelly consueta dimensione rituaimente privilegiata, bensi gl “interno df un cor-
po di fabbrica erticolote per destinazioni diverse, in cui if tealro st pone come LR sérvizio
Jra gif alird.
La sala, capace di 640 posti in platea ¢ 660 in balconata, & polivalente: per i cinema, il rea-
tro, lirico & di prosa, rivista, concerti, conferenze. {l palcascenico, di limitata prafonditg (m,
8500, ma di ampio boccascena (m. 17.50), & datato di sipario di sicurezza, di seitopaico,
dri 10 camerini e servizi, nonché di piano forato per il tiro in prime delle scene. La fosse del-
Porchestra @ capace dil olire 40 esecurord,
A parie o copertura originalmenite movimentata per migliorare acustica, zoceolature, mosire
e infissi della sala sono stari realizzali in magano, sicehé Vintero ambienre & dominate da
guesta calda tonalitd, in sintonig con quella del sipario e delle tappezzerie,
Purtroppa, lz destinazione prevalentemente cinematografica del Teatro Grande ha ridofio
la sua specifica funzionalitd tearrale: ma, qualingue cosa st possa accertfare in fal senso, non
si rroverd mai ung mefastasi fale dg motivare lentanasia proposia del sindace Benveril.
Per di piis, € non per colpa stavolta della Sogene, la citid se n'é ormai irreversibilmente an-
data do ruit 'alira parte, rinunciando perfing al parto e allo astrusciow che parantiva Varri-
varvi proprio da Plazza Grande nelle belle giornate di sole. Insormma, nessuno pils fa rim-
pignge.
Confessiamo eormuingue di Ron essere oltimisti guanto vorremmo, Se non aliro perché pro-
prio Liverng, citfd notorigmente ¢of sinistra, ha follerato, in tema di tealri, ben altro misfar-
to: Ron & mal staro ricostruiro § Comurnale «San Marcos, che pure non era uscito cosi sfigu-
rato dai bombardamenti dell witima guerra, ed erg legato alla memoria storica e popolare
per aver visto nuscere, nel lontano gennaio del "21, i Partito comunista itafiano, (m}

I ncredibile cited, Livorno. Mentre assessore alla Cultura s'arrabaita o racimolar tea-
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