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APRILE - MAGGIO 1995

TEATRO ARGENTINA

Teatro Stabile Friuli-Venezia Giulia
INTRIGO E AMORE
di Friedrich Schiller

traduzione di Aldo Busi
regia di Nanni Garella

scene e costumi di Antonio Fiorentino

con Ottavia Piccolo e Virginio Gazzolo

26 aprile - 14 maggio 1995

Bé&jart Baller Lausanne
KING LEAR - PROSPERO
coreografia di Maurice Béjart

musiche di Henry Purcell
e compositori elisabettiani
17 - 19 maggio 1995

Teatro di Roma

DIO NE SCAMPI
di Enzo Siciliano
da Dio ne scampi dagli Orsenigo
di Vittorio Imbriani
con Anna Proclemer e Claudia Giannotti
30 maggio - 18 giugno 1995

TEATRO CENTRALE

Teatro di Roma

VERSO PEER GYNT
scene da Peer Gynt di Henrik Ibsen
esercizi per attori a cura di Luca Ronconi
costumi di Jacques Reynaud
musiche a cura di Paoclo Terni
con Riccardo Bini, Massimo De Francovich,
Annamaria Guarnieri, Massimo Popolizio
e con gli attori del Corso di
Perfezionamento del Teatro di Roma
11 aprile - 5 maggio 1995

Teatro di Roma
Centro Teatrale Bresciano

MOONLIGHT - CHIARO DI LUNA
di Harold Pinter
traduzione di Alessandra Serra
regia di Cherif
progetto scenico di Arnaldo Pomodoro
con Raffaella Azim, Giorgia Basile,
Pino Censi, Anna Maria Gherardi,
Aldo Reggiani, Roberto Trifird
e Sebastiano Tringali
10 - 28 maggio 1995

TEATRO ARGENTINA

Dal 4 aprile 1995
40° anniversario della morte di Silvio d’Amico

CENTO (e pit) LETTERE A SILVIO D’AMICO
una mostra del
Museo Biblioteca dell’Attore del Teatro di Genova
a cura di Teresa Viziano
con la collaborazione di Gian Domenico Ricaldone
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EDITORIALE

PER UN NUOVO CARTEL

ino all’ultimo la tentazione & stata di lasciare in

bianco questa pagina destinata a fare via via il pun-

to sulla questione teatrale. Tutt’al pit, stamparci
una frase come «per il Teatro niente di nuovos; o qual-
cosa di simile,
La pagina bianca. la scelta deliberata del silenzio, 1"ave-
vamo immaginata — inutile dirlo — come forma di prote-
sta contro 1'indifferenza, per non dire I’ assenteismo, di
chi dovrebbe assicurare il buongoverno del Teatro.
Fino a quando dovremo tollerare I"assenza totale di fatti
nuovi, insomma lo stato di abbandono in cui & lasciato il
Teatro italiano?
Non @ una novita, sicuramente, 1" assegnazione tardiva,
sotto la spinta di sollecitazioni dei teatranti, della delega
per lo Spettacolo al sottosegretario D' Addio, al guale
pui forse andare la nostra ammirazione per lo spirito di
servizio dimostrato accettando 'incombenza, ma dal
guale non possiamo esigere nulla perché rappresenta un
governo a termine con mandato circoscritto. E non & una
noviti il disbrigo degli affari correnti da parte di un di-
partimento dello Spettacolo ridotto a ripetere per inerzia
atti amministrativi di rourine quando la situazione ri-
chiederebbe interventi incisivi. Mentre le spinte autono-
miste delle Regioni nel settore dello Spettacolo — spinte
che noi abbiamo qui sostenuto per opporre, se non altro,
il movimento all’inazione — risultano bloccate dalle vi-
cende elettorali.
Dunque la pagina bianca, il silenzio contro "'indifferen-
za e I'inerzia. Il rifiuto di credere che la nave del teatro
italiano — per dirla con metafora felliniana — vada, ma al-
la deriva in infido mare. senza timone e bussola. Ecco,
alla vigilia dell’estate, i nostri festival stremati dalla pe-
nuria di mezzi, dall’instabilita politico-amministrativa,
da un deficit di progettualita che compromettono le loro
possibilitd di produrre cultura e turismo e di competere
con le rassegne straniere. Ecco manifestazioni di rivalit
rissosa per spartirsi le sempre pill scarse provvidenze
pubbliche, ecco i falsi progetti culturali per puntellare
strutture parassitarie, ecco |'arroganza di chi avendo
roppo avuto in passato pretende di continuare ad avere
al di la dei meriti e I'indignazione di chi non avendo avu-
1o, per difetto di santi protettori, sa che continueri a non
avere nulla. Ed ecco, in occasione di recenti vicende ge-

stionali (I'assetto della Siae, la presidenza dell'Idi, la
scelta del successore di Giusto Monaco all’Inda) lo
scomposto agitarsi di ambizioni di basso profilo.

Ma perché fare un inventario del nulla? Meglio il silen-
zio: cosi avevamo pensato. Senonché, riflessione fatta,
ci siamo resi conto che il silenzio poteva essere scambia-
to anch’esso per indifferenza o, peggio, per omerti. Che
meglio sarebbe stato, anziché tacere, raccomandare una
volta di pit (predica al deserto? pazienza...) una presa di
coscienza autocritica da parte di chi, nonostante tutto, il
Teatro lo fa e vuole continuare a farlo.

Tutti conoscono, ormai, i mali del Teatro politicamente e
partiticamente assistito. Ma non si ¢ riflettuto abbastan-
za, forse, sul fatto che una delle peggiori conseguenze
dell"assistenzialismo ha determinato anche nel nostro
campo lo scatenarsi di sorde rivalita di interessi e in de-
finitiva — fatto gravissimo — la rottura della solidarieta
fra la gente di Teatro.

Inutile, nel contesto — come avrebbe detto Sciascia — at-
tendersi palingenesi riformatrici. Si potrebbe forse,
perd, cominciare a fare I'inventario delle persone di buo-
na volonti che, per cominciare, potrebbero volere il ri-
pristino delle regole attinenti all’etica professionale.
Rifondando di fatto, magari, una sorta di Cartello della
gente di teatro che desideri lavorare sulla base del rispet
to reciproco e della stima professionale. Come avevano
fatto appunto a Parigi, nel gia lontano "27, i fondatori del
Cartel: Louis Jouvet, Gaston Baty, Charles Dullin,
Georges Pitoéff. Cos’altro era stato infatti, il Carrel, se
non un patto di solidarieti — durato molti anni, con effet-
ti rigeneratori su tutto il teatro francese ed europeo — fra
teatranti galantuomini, che nel désordre etabli della so-
cietd teatrale del tempo consideravano urgente ristabili-
re le buone regole, metlere in comune esperienze ¢ com-
petenze, regolare insieme le questioni di ordine profes-
sionale, sostenere solidarmente un repertorio di qualita,
progettare di comune accordo rassegne e lournées e aiu-
tarsi reciprocamente in caso di bisogno?

Chi, davanti alla miseria dei tempi, negherebbe — se one-
sto nelle intenzioni - la propria adesione ad un Cartello
che ripristini la trasparenza, la solidarieta e la reciproca
stima nel fare Teatro? E chi, dunque, si fa avanti? H)’

HYSTRIO 3



LA SOCIETA TEATRALE

VIAGGIO NEL TEATRO DI PROSA DELLE REGIONI/ 1

VOGLIA DI TEATRO IN EMILIA
MA GOVERNO INDIFFERENTE

La Regione emiliano-romagnola é al terzo posto per crescita delle rappre-
sentazioni dopo il Lazio e la Lombardia ma i finanziamenti pubblici igno-
rano lo sviluppo - Soltanto una nuova politica dello Spettacolo coordinata
con l'ente regionale potrii correggere anacronistiche situazioni clientelari.

pelsl = = T

iy ==

C omincia con guesto intervento-letiu-
ra della realta della Repione Emilia-
Romagna un viaggio attraverso le ci-
fre, i dati, la legislazione, i limiti e le pro-
spettive delle Regioni italiane che ci permet-
terd di offrire informazioni di base per
conoscere, analizzare e «gindicares le di-
verse realtd regionali in un momento parti-
colare di «crisi» del teatro stesso, e di transi-
pione delle competenze dalle Staw alle Be-
gioni che, dopo lo scioglimento del minisie-
ro del Turismo e dello Spettacolo, avrebbe
dovuto trovare ben altra attenzione da parte
del governo.

Viviamo ancora una situazione «sospese,
che nschia d aggravare la gid difficile con-
dizione del teatro di prosa ¢ non solo. Ma ve-
diamo di entrare nel vivo proponendovi im-
mediatamente alcuni dati relativi all’Emi-
lia-Romagna; dati molt significativi.
{Tabella 1)
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GIACOMO MARTINI

Dalla prima tabella possiamo immediata-
mente verificare la costante crescita del nu-
mero di rappresentazioni (dal 1985 al 1992)
chiamata comunemente offerta di spettaco-
lo, dalla quale possiamo dedurre che in que-
sta regione & stata attuata una politica di in-
vestimento da parte degli enti pubblici e dal-
le istituzioni imprenditoriali private, tale da
garantire un aumento percentuale rispetto al
dato nazionale ed una crescita complessiva
che pochi nscontri ha nel Paese. Infatti cre-
scono anche la spesa del pubblico ed il nu-
mero dei bighietd venduri,

Questo dato fa si che la Regione Emilia-Ro-
magna si collochi al terzo posto della classi-
fica fra tutte le regioni italiane subito dopo il
Lario ¢ la Lombardia al cui intemo operano
cittd come Roma ¢ Milano, considerate da
sempre «capitali» nella produzione e
nell'offerta teatrale ¢ dotate di nsorse pub-
bliche e private molto maggion. Sono 5.268

le rappresentazioni nel 1992 in Emilia-Ro-
magna, contro le 8.916 della Lombardia ¢ le
12,293 del Lazio nel 1992,

Passiamo ora a un"analisi interna alla regio-
ne che ci permente di verificare la situazione
regionale sempre riferita al Teatro di Prosa,
{Tabella 2)

Come si pud vedere Bologna guida con lar-
gomargine la classificatra le citti emiliano-
romagnele davanti ad una sorprendente
Forli ¢ a Modena. Questo dato non solo con-
ferma una situazione geo-politica, ma certi-
fica una condizione che ha sempre visto il
Comune di Bologna melto sensibile alla dif-
fusione della culvra teatrale; basti pensare
alla riapertura praticata in questi giorni
dell” Arena del Sole, costata alle casse co-
munal ¢ regionali circa 28 muliardi. Non
dobbiamo inoltre dimenticare che questa
citta ospita uno dei due Tearn Stabili della
regione (1'altro & a Parma) ¢ registra al suo



FROSA - Valori in lire correnti ¢ percentuali: Emilia-Romagna su ltalia
n. rappresentazioni n. biglietti spese del pubblico x 000
ANno Tialia Emilia-K. Italia Emilia-R. % Ttalia Emilia-R. %
1985 48.267 3 ) 9,179.034 779.734 85 T3.400.387 5.882.110 8.0
1986 51.030 3634 .1 9.309.351 522.588 3.8 82.240.317 6.857.342 8.3
1987 56138 4,187 1.5 10235 442 048.037 9.3 100.965.001 8.714.238 8.6
1988 55.399 4882 -3 10.538.902 1,056,599 10.0 114,329,828 10.721.993 9.4
1989 55.334 5.181 a4 10.348.063 1.121.105 10,6 125.437.751 12.463.205 9.9
1990 57.130 4839 8.5 10,441,007 and.611 9.3 140.553.523 12,449 688 89
1991 58979 5.242 89 10.981.793 1.195 835 10,9 163.875.207 17.473.257 10,7
1992 57.046 5.268 9.1 11.446.222 1.214.947 10,6 184.921.262 18.293.186 59
* ieabili 1
interno il Dams, Dipanimento di musica ¢
spettacolo dell’Universitd di Bologna, Ma . rappr. n. biglieti spesa pubbl, x 000 )
molto attiva & anche Modena, che ospita e Ly
= ] . _ : Provinca medi (£)
"En, il centro di produzione teatrale regio- — % — % ass. %
nale, e I" Ater; mentre a Reggio Emilia lavo-
rada anni 1" Ater Balletto. Siamo di fronte ad Piacenza 220 | 42 522717 | 43 Q3RIT | 49 | 17.289
e s i Parma 632 | 120 | N7 | 97 | 1716567 | 94 | 14552
siuanone neéca ¢ cm‘nplcasa che coin- F TR
1 i TP : le s Reggio Emilia 310 59 62.219 5.1 1.037.894 5.7 | 16.68]
volge tutto il temitono regionale, con un de- Modena 794 | 151 | 186718 | 154 | 2.017.034 | 165 | 16.158
centramento reale che prefigura un sistema Bologna 1.836 | 349 | 452770 | 37,3 | 6.493.033 | 355 | 14.34)
policenirico rispeito ad altre realti regionali, Fesrara 293 5.6 T0.927 58 | LOT79345 5.9 15218
dove invece il sistema & fortemente caratie- Ravenna IR0 7.2 8504 6.6 1.246.856 6.8 | 15488
rizzato da un solo centro {w| Roma per la Forli 203 152 191.571 15.8 2. 798 640 153 14.609
regione Lazio ed altre realth regionali. dove 2 T
il uapuluugu assorbe la quusi totalitd dtg“ EMILIA-ROMAGNA. |:3.268 | 1000 | 1.214.347 1000 | 18.293.186 | 1000 | 153.057

interventi a scapito degli altri centri). A

FINANZIAMENTI STATALI
ALLEMILIA-ROMAGNA
{in milioni di lire)

valori in lire valori
i correnti in lire 1991
1985 1.615 2.265
1066 1665 2,200
1987 18035 2172
1988 3055 3.677
1959 2.965 3.347
19910 2.830 3011
19491 3.150 3,150
19492 3.156 2997
1603 3.255 2005

* taheila 4

fronte di questa siuazione in costante cre-
scita si deve registrare, nella politica dei fi-
nanziamenti pubblici, una contraddizione
ingiustificabile.

{Tabelia 3)

Dalla 1abella sopra pubblicata vediamo in-
fauti che se, in lire corrent, i finanziamenti
da parte dello Stato alla Regione Emilia-Ro-
magna sono in continua crescita, nell’ottica
dei valori in lire 1991 questo aumento appa-
re fittizio e falso, perché evidenzia una per-
vicace flessione a causa degli effeui inflaiti-
vi non considerati, Nella stessa ottica propo-
niamo qui di seguito il confronto tra i finan-
ziamenti regionali e quelli dello Stato, che in
qualche modo si equivalgono nello sviluppo
statistico, con una netta divaricazione per il
1992.

{Tabella 4)

Questo dato impone una riflessione che de-
ve partire dal farto determinato dai taglhi dra-
stici imposti alle Regioni dalle leggi finan-
riarie degli ultimi anni che hanno frenato,
anche in Emilia-Romagna, il costante svi-
luppo dell’investimento pubblico. E per il
futuro ¢'2 il rischio di ulteriori limitazioni, a

*® rabella 2

fronte dell’inesistenza di una politica mo-
derna ed adeguata, Sempre in questo quadro
proponiamo una nuova tabella a sostegno
della nostra tesi.

{Tabella 5)

D questa tabella 51 evidenzia come I'inve-
stimento da parte del Fus in Emilia-Roma-
gna non tenga conto dei dati oggettivi gié ri-
levati. Perché se & vero che l'incidenza per-
centuale sul dato complessivo del numero
delle rappresentazioni, del numero dei bi-
glietti e della spesa del pubblico &, dal 1990
al 1992, dell’8.5, dell"8,9 ¢ del 9.1, come si
spiega da questa ultima tabella che il finan-
ziamento arrivi fino ad un massimo del 6,27
La rispoesta & scontata, i criteri nell’asscgna-
zione dei finanziamenti non solo non tengo-

stemare; anche qui I"assegnazione dei finan-
zigmenti regionali non sempre risponde a
eritert oggetlivi, anche qui trova uno spazio
limitato il teatro di ricerca e la sperimenta-
#ione, ma il dibauito ed il confronto sono
aperti ¢ le prospettive appaiono modificabi-
li nispetto a situazioni contraddittorie, anche
se il rischio di premiare troppo le realid pin
forti rispetto alle pit deboli & un rischio con-
creto, Nonostanie questo il consumo ¢ 1'of-
ferta di teatro crescono anche per la presen-
za in continua espansione degli sponsor pri-
vati che hanno trovato nel teatro un investi-
mento produttive. Non siamo ancora
davanti a grandi cifre, ma il «mercatos @ in
mavimento.

Un'ultima informazione che certifica 1%at-

PROSA - Confronto fra interventi
regionali e statali
{in milioni di lire)

Stanziamenti Fondo Unico
per lo Spettacolo

(in milioni di lire)

anno Repgione Stnto ANM0 stanz, intale valori %
1540 2830 10,503 1960 891,000 6.0
19491 3150 10,736 1991 F50.000 6,2
1992 3.156 12,004 1992 Q30,000 6.1

* tarbedl 4 * subelln §

no conto della gualith della proposta (anche
perché forse sarebbe pin difficile da defini-
re), maneppure della quantitd (dati Siae) che
deve o dovrebbe essere almeno il parametro
di base. Non si premia il lavoro serio, ma
prevalgono ancora criteri innominabili e po-
co trasparenti. Soltanto una nuova politica
dello Stato coordinata con le Regioni potrd
ovviare a questa ingiustizia che rischia di
penalizzare realtd forti e di qualitd come
quella emiliano-romagnola per privilegiare
situazioni fortemente clientelari. Questo
non cancella che anche in Emilia-Romagna
1 sono problemi ¢ questioni da chiarire ¢ si-

tenzione della Regione verso il teatro e lo
spettacolo. E stata commissionata una ricer-
ca al Centro di Studi «Nomismas, diretto da
Romano Prodi, sullo spettacolo dal vivo. 1
primi risultati di questa indagine sono gi
stati presentati ¢ siamo in attesa, a breve, dei
risultati finali. Credo che questo tipo di ana-
lisi sia fondamentale per ridefinire e per ra-
zionalizzare un sistema complesso come
quello emiliano-romagnolo nella prospeti-
va di un futuro che imporra scelte anche dif-
ficili, ma obbligate. B

A pag. 4. il Teatro Municipale di Piacenza.
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HYSTRIO INTERVISTA L'ASSESSORE LUIGI CORBANI

LE LINEE DEL RINNOVAMENTO
PER IL TEATRO IN LOMBARDIA

Dopa e oltre la Convention di Milano si precisano le proposte per il futuro
dello Spettacolo sul territorio: competenze reali alle Regioni, finanziamen-
ti a progetti pluriennali, agevelazioni creditizie per le imprese, liquidazio-
ne della Consulta corporativa e appello alle competenze, integrazioni fra
turismo d'affari e imprese culturali, abbonamenti interdisciplinari - Fra i
problemi aperti: ricerca di spazi e di risorse adeguati, promozione degli
spettacoli, attenzione per il giovane teatro - La lezione dei Paesi stranieri.

dia. settore Culiura e Informazione, ha pro-

mosso alla Fondazione Stelline di Milano la
«Convention dello Spettacolo in Lombardias, per
fure il punto sulla situazione dopo [*abolizione
del Ministero e valutare le possibilith operative
delle Regioni in un settore sttualmente allo shan-
do. | relatord, italiam ¢ stranier, erano Renato Pa-
lazzi, Cristina Loglio, Fiorenzo Grassi, Ugo Bac-
chella, Gisella Belgen, Paolo Leon, Riccando Al-
lorte, Silvane Cavatorta, Ermesto Di Sarmo, Fran-
cesco Casetti, Elisa Vaccarino, Emmanuel
Wallon, Hannes Rettich, Joachim Uhlmann ¢ Jo-
sep Maria Huguet i Reverter. Hysirio, a convegno
avvenuto, ne ha parlato con Luigi Corbani, asses
sore alla Cultura della Regione Lombardia.
HYSTRIO - fn qualitd df assexsore alla Culira
e ol "Informazione della Regione Lowmbardia, Lei
T promasso il 23 & 24 gennaio seorsi al Palazzo
delle Srelline di Milano la « Convenrion delle
Spettacolos. Quali erano le ragioni generali
dell'iniziativa che, presumiamo, 5t inguedrava
nella richiesta di maggiori aufonomie e respon-
sabilitg delle Regioni el senore Spettacola?
CORBANI - La Convention voleva fare innanzi-
tuttey il punto sul guadro istituzionale, ch'e molto
meerto e confuse; in secondo luogo verificare la
congruith delle leggi regionali esistenti ol quadro
istituzionale mutato; terzo; venficare le iniziative
¢ le proposte che in un piano di lavoro a lunga sca-
denza si possono metiere in campo sia dal punto
i vista palitico (le leggi da fare) sia dal punto di
vista amministrative. Sul primo punto rimane
|'opinione, condivisa da molti. che bisogna pas-
sare rapidamente al rasferimento delle compe-
tenze alle Regioni, perché rinviare alle elezioni
del "98 ¢ andare avanti fino ad allora con piand an-
nuali da sottopaorre al Dipantimento creerebbe, in-
vece i fare dei passi in avanti nella chiarezza e
nella responsabilith, una situazione ancora pii
complicata. Le Regioni sono aitrezzate per com-
plere questo passo ¢ il meccanismo & molto sem-
phiee: tune le entrate dello Stato, denvants dal set-
tore Spettacolo per Ivae Imposta Spettacolo, ven-
ganp trasferite alle Regioni. Questo significa che,
prendendo ad esempio il bilancio 93, se lo Stato
incassa 520 miliard e il Fus & di 900, 320 miliar-
di verrehbero trasferiti alle Hegioni e 80 potreb-
bero costituire un fondo nazionale da wilizeare
per situazioni particolarmente difficili, come in
certe Regioni meridionali, in cui ¢'& bisogno di un
intervento pii diretto, Questo meccanismao faneh.-
be chinrezza nelle responsabilith e consentirebbe

I 123 ¢ 24 gennaio scorsi 1a Regione Lombar-

6 HYSTRIO

CLAUDIA CANNELLA

finanziamenti pluriennali useendo dall"episodi-
cité annuale, 5i potrebbero finanziare progetti al-
meno triennali, che diano centezza all’ operatone
culturale ¢ possibilita Ji venlica a posterior del
risultato dell’intervento pubblico,

OLTRE L'ESISTENTE

H. - Parliamo dello stare dello Sprr!nrah.l fi
Lombardia: 'esistente, le wryenze, fe prospetti-
¥

C. - Il problema pil grosso & quello di capitaliz-
zare le imprese culturali e di agevolare il ricorso
a crediti per le imprese teatrali. C'& anche un pro-
blema di spazi: in alcune zone della Lombardia
molte compagnie teatrali pubbliche e private non
hanno spazi nei quali fare eatro. Altro compito
importante che la Regione dovrebbe assumersi &
quello di intervenire in maniera propositiva per
sorreggere 1l nuove, evitando il rischio di conser-
vare solo |"esistente. [n questo senso 51 & proposto
di superare il sistema delle consulte per andare 5
commissioni 1 cui membn st avvicendino con
maggiore frequenza ¢ sappiano esaminare la
realth esistente in Lombardia. Una commissione
che non sia solo espressione dei teatn, ma che sia
formata da persone competenti (docenti universi-
tari, critici, esperti del settore non legati diretia-
mente alla produzione) in grado di segnalare pro-

getti ¢ spettacoli degni di intervento: non una
comimassione che percepisca solamente le do-
mamndde in termini burecratici ma che sia anche at-
tiva dal punto di vista propositivo.

H. - Come pud riassumerct § risultan della Con-
vention delfo Spettacolo: sviluppe dell’ economia
dello Spettacolo, responsabilitd gestionali, for-
neaziong delle professioni dello Spettacolo?

. - Bisogna passare da una fase di finanziamen-
tov annuale & una di finanziamento pluriennale,
garantire o certezza di finanziamenti per un lasso
di tempo adeguato alla realizranone di un proget-
to artistico ¢ avere quindi [a possibilita di fare un
hilancio a consuntivo per vedere se il coninbuto &
servito, a che cosa & servito, quali sono 1 risala.
In questo senso i aprono due problemi: la pro-
maztone degli spettacoli e la formazione delle
professioni dello Spettacolo. Per quanto riguarda
lis promozione & necessario pensane a forme di in-
tegrazione tra i diversi settori dello spettacolo uti-
lizzando tutt gli strumenti possibili, dal televideo
agli spazi televisivi ad abbonamenti strasversalis
validi per generi diversi, dalla musica al teatro e
alla lirica, che coprano U'intéro circuito regionale.
Per quanto riguarda il problema della formasio-
ne, di una parte ¢'& la scoola del Piccolo che & una
specie di master a sé stante; dall”altra & necessario
riconoscere @ sviluppare sistemi di formazione
gia esistenti ehminando progetti fasulli, almeno
per quel che riguarda riconoscimenti ¢ finanzia-
mento pubblico. In particolare la Scuola civica
=Pl Grassie, scuoln del Comune, ha bisogno
di wscire da una sitnazione vincolanie di rapporti
interni alla pubblica amministrazione per essere
ente a s¢ stante con autonomia gestionale, anche
nei rapporti col personale. Vale anche per la dan-
i, settore trascurato per il quale bisognerebbe fa-
re una legee che favorisca lo sviluppo. non limi-
tato alla Scala, di scuole e ativitd.

H. - Alla Convention erano previst intervemnti
informativi di experii francesi, tedeschi ¢ spagno-
li. Quali sone stati, a Sue gludizio, § contribut pit
intere st ’

C. - Gli interventi pit interessanti sono stati quel-
Ii degli esperti del Baden-Wurtenberg, Baviera,
Catalonia e Francia. In generale, fenomeno co-
mune inquesti Paesi & che le competenze sono as-
segnate totalmente alle Regioni: il mio omologo
della Baviera o del Baden-Wunenberg si chiama
ministro della Cultura. [ loro fnanziamenti sono
da sogno rispetto ai nostri ma hanno un sistema fi-
scale completamente diverso, basato su una for=
mit di federalismo, a cui i dovrebbe armivare an-



che in hakia. Alla Convention abbiamo avutao la
fotografia della situazione delle regioni gemella-
fe con nod, e penso che bisognerebbe favorire uno
scambio pitt continuo di spettacoli di teatro, mu-
sica, danza e cinema. Con le risorse che abbamo
a disposizione attualmente & molio difficile, ma
mi aguro che passi un sistema di finanziamento
dello Spettacolo tale da consentirci questa opera-
zione, che amicchisce il panorama culturale lom-
bardo e nello stesso tempa fa conoscere le nostre
attivith di produzione anche olire realta consoli-
date come la Scala e il Piceolo Teatro.
H. - Ci pué indicare in sintesi le conclusioni e le
proposte emerse seltore per settore; danza, cine-
ma, musica, ¢, soprathitto, teatro ?
C. - Per la danza bisogna varare una legge regio-
nale che dia autonomia di sviluppo al settore. Per
quanto riguarda il cinema e gli audiovisivi si &
parlato diun’agenzia regionale per la promozione
& la produzione, che sia un punto di riferimento
per gli operaton del setiore, Si & pensato anche di
sviluppare un sistema di documentazione: biblio-
teca e videoteca dello spettacolo. Per quanto ni-
guarda la musica ¢'2 da portare avanti il progetto
per un circuito linco-sinfonico regionale basato
sul Teatrn Stabili (dalla Seala @ weatn di trsdizio-
ne, nel senso pidl vasto del termine) ¢ sulle orche-
stre esistenti in Lombardia (dai Pomeniggi Musi-
cali all*orchestra da camera di Mantova), per pro-
muaovere una crescita sia della domanda che
dell’offerta. Questo tema conduttore vale anche
per il teatro. In una regione di 9 milioni di abitan-
ti esiste un"enorme potenzialith che bisogna sfrut-
tare al meghio: il pubblico, Non parliamo di pub-
blico come di un’entiti unica, indistinta ¢ indivi-
duale, ma di pubblici, non solo orientati verso di-
versi setton dello spettacolo ma che, anche
all’interno dello stesso settore, hanno inclinazio-
mi, aspettative ed esigenre molto diverse, che si
patrebbert soddisfare per esempio con forme di
abbonamento «interdisciplinares, il che favori-
rebbe una crescita delle presenze nelle diverse at-
tivitis,
H. - Conme & con quali strunrensi la Regione pud ¢
deve garantire {ivelli di qualitd. di corretta pro-
duzione ¢ di ampia circuitazione del teatro in
Lombardial?
C. - Il gindizio di gualith deve esprimerla un
gruppo di esperti che ruoti frequentemente, in
modo tale che non ci siano sincrostazioni» di sor-
ta e pericoli che venga a mancare il pluralismo
delle proposte culturali, anche in relazione ai di-
versi pubblici che ci sono in Lombardia. Secon-
do: bisogna cercare di favorire la circuitazione
degli spettacoli per abbassare i costi in relazione a
un maggior numero di repliche, e creare una rete
di teatn Jombardi favorendo Ia ristrutturazione di
alcune sale come il Sociale di Luino, che s va ad
iungere al Fraschini di Pavia ¢ al Cagnoni di
Vigevano riaperti di recente,
H. - Come pud la Regione avere atenzione per
quanto di nuove produce il giovane teatro sul ter-
Fitorio?
C. - Bisogna avers una gestione attiva, Mol
spesso questh mmgazzi non sanno neanche come
devono fare una domanda o qual & la prassi buro-
cratica per chiedere un contributo allo Stato, per-
ché pensano prima di tutto a fare teatro e con
grandi sacrifici. Bisogna avere una gestione in
grado di intervenire, indipendentemente dalla do-
manda che viene faita, per sosteneére un'iniziativa
ritenuta valida o in crescita, Pin che registrare
I"esistente quests commissione dovrebbe avere la
possibilita di fare proposte. B un'utopia? Vedre-
H. - Come 5i colloca la Regione Lombardia, con
guali proposte ¢ inidative nel guadre del rinno-
varerito delle strutture del teatro italtano ?
C. - Agire sulla Lombardia & gid un elemento de-
cisivo per innovare il panorama teairale naziona-
le. Somo dell’opinione che da una pane si debba
salvaguardare quello che gia esiste, dall’ altra sia
necessano risolvers il problema della capitalizza-
rione delle imprese teatrali, perché abbiano la
sibilita di programmare e di far fronte ai costi.
| fatto di re spetigcoli con sempre meno ai-
tord in scena e opere pid in forma di concerto che
veri @ propri allestimenti dimostra un impoveri-

presa elevati;

Stano

sefione.

A PROPOSITO DI UNA RIVISTA DI TEATRO
INTERROGAZIONE AL GOVERNO

I sontoscrinti parlamentari harno ineltrato alla Presidenza del Conxiglio dei ministri
Uinterrogazione seguente, con richiesta di risposta scritfa,

ET Zapene - premesso che:

= ha visto [a luce una pubblicazione mensile di ieatro e spettacolo, intitolaa Prima Fi-

la, le cui caratteristiche — dalla veste tipografica alla tiraturas elevata, alla distribuzione

ireita nelle edicole = nvelano 1'impiego di grandi mezzi finanzian e componano rischi di im-

~I'iniziativa & nata da un secordo fra I' Editalia, in quanto editore, spa di cui & azionista di mag-
giorenza il Poligrafico-Zecca dello Stato, e la Grin S in quanto produttore, che per la sua tra-
sCoTsa attivith 1 & connotata in una precisa area politico-culturale;
= le altre pubblicazioni di teatro ¢ spettacolo versano notoriamente in condizioni difficili, non
hanno mai ottenuto dagli organismi istituzionali aluto di soma e sopravvivono solo grazie ai sa-
erifici, all'inventiva e aghi entusiasmi di chi lé promuave;
- I"intervento sopradescritto, di una editrice che comprende al suo intermo un socio di maggio-
ranza rappresentato da un istimto di natera pubblica come il Poligrafico dello Stato, introduce
oggettivamente comportamenti discriminanti ed elementi di turbativa nel settore, e ha provo-
cato le comprensibili proteste dei responsabili delle altre pubblicazioni, lenuto anche conto che
la nuova pubblicazione fruisce di cespiti pubblicitari in esclusiva del Poligrafico-Zecea dello

= "ingresso del Poligrafico dello Stato, ¢ delle sue risorse pubbliche, si verifica mentre |"orien-
tamento di politica economica del governo e della maggioranza contempla regole di privatiz-
azione, in generale e anche nel campo specifico dell"editona;

se, di fronte allo stato di allarme e di protesta che Iiniziativa hs provocato nel settore dell’edi-
toria teatrale, intenda avviare una approfondita indagine sull’ accaduto, anche udendo i rappre-
sentanti delle altre pubblicazioni, & assumere iniziative atte a ristabilire condizioni di equiti nel

Lorenzo Srrik Lievers, Emma Bonine, Giuseppe Calderisi, Marco Taradash,

probabilmente per ritardi derivanii dal passaggio di cansegne fra il vecehio
¢ i nuove goverme, Risulta invece che uno det firmatari ha ricevito dalla se-
preterta di une dei partiti del Polo della Liberta una lettera in cui gli i muove il rim-
provero di avere farto, firmando la richiesta of chiarimenti, il gioco dell’sopposi-
ziorte comimistar: dal che si desumerebire che chiedere — come si chiede — condi-
zioni di equitd nella destinazione delle pubbliche risorse significa, per taluni, esse-

re automaticamente schierati fra gli avversari di chi governa, In attesa di
chigrimen, & con riserva di tutela per vie legali,

DIREZIONE DI HYSTRIO - DIREZIONE DI SIPARID

l d risposia non risulte ancera pervenita af firmatari dell’inferrogazione,

Panlo Vigevano, Elio Vit

mento dell' offenta e della qualita degli spettacoli
cusi costi. In questo senso dobbiamo da una par-
te conservare |'esistente & dall’altra raccogliere
stimoli ¢ proposte, Gli assessori alla Cultura non
possono inventare, und politica culrale non in-
wenta il teatro, ma deve limitarsi a dare spazio a
chi ha fantasia e creativitd tale da promuovere un
nnnovamento dalla proposta teatrale.

PRECISI IMPEGNI

H. - In che cosa si concretizzerd nell immediato
futire U'impegne della Regione per quanto ri-
guarda il sentare teatra?

C. - Dobbiamo fare in modo che quanto & emerso
dally Convention si traduca in iniziative che pos-
sano produrre nel tempo degli effetti. Bisogna
cercare di condurre, compatibilmente con il qua-
dro politico regionale e nazionale, un assesta-
menio di questo settore che ha bisogno di certez-
#e istinwgionali, finanziarie ¢ progettuali, ienendo
conto della complessith del pubblico lombarde, al
quale bisogna cercare di nspondere sempre me-
glio e sempre di pit. Un'esperienza come quella
del Festival dei Teatri d'Euvropa & stata non solo
interessante per gli spettacoli proposti ma anche
per il ipo di risposta che ha dato il pubblico. Sa-
rebbe opportuno organizzare un festival che met-
ia insieme musica, teatro e danza, che sia un ap-
puntamento fisso, magari integrato con i fatt eco-
nomict della Lombardia. Molto spesso grandi av-
venimenti economici come le fiere specializzate,
che richinmano persone da tutto il mondo, hanno
un'offerta limitata di proposte culturali «a late-
rex. Integrare tunsmo d'affan ¢ wnsmo culwrale
pud essere una chance per la Lombardia. Fare un

investimento nel settore della culiura e dello spet-
tacolo non & una spesa, anche perché, se ben or-
anizzato e ben gestito, mette in movimento un
indotto molto pil ampio e pil utile per il sistema
economico complessivo, Non & pid solo un fatto
di crescita personale e collettiva, ma diventa un
fenomeno di crescita economica. 9

MILANO - La Fondazione Carlo Terron, nel
terzo anno della morte del drammaturgo e critico
teatrale, si ¢ fatta promatrice di un ricce pros
gramma di iniziative, Innanzitufto wae breve ras-
segna teateale innitelata «Colpi di scema, ovvers
Vita di coppia nel teatro di Carlo Terrons che si
svelta presso Siparie Spazie Studie, Tre i testi
proposti: Una coppin di singles, ovvero Rissa col
digrio, La sposa cristiana ovvero camera 337 ¢
Stasera arsenico, £ stato quindi inguguralo, in
collaborazione con la rivista Sipario, il Centro di
lethra e documentazione Carlo Terron, che con
i xea biblioteca teatrale, videoteca, nastroteca ¢
discoteca ¢ a completa disposizione del pubblico.

prevista inolire la pubblicazione, a cura of Car-
lo Maria Pensa, delle critiche reatrali del dram-
maturge ¢ delle opere tearrali da lui tradotte. So-
no stari anche (st tre premi df L 3.000,000
per la migliore tesi sul teatro di Terron per il mi-
glior saggio e per il migliore interprete del sie
fetro,

A pag. 6, 'assessore alla Cultura ¢ all"Infor-
mazione della Regione Lombardia, Luigi Cor-
byirid.
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TEATRO E REGIONI: PARLANO GLI ASSESSORI

domande.

Teatro del luglio scorso?

7 - Proposte, rilievi, critiche.

ystrio continua 1"inchiesta sul nuove corso inaugurato dalle Regioni
italiane nel settore dello Spettacolo, interrogando altri assessori alla
Cultura. Gli intervistati sono stati invitati a rispondere alle seguenti

1 - Larifondazione del Teatro italiano si manifesta anche con una presadi co-
scienza (e quindi un aumento di potere) da parte dell’ Ente Regione delle fun-
zioni che deve svolgere nel campo dello Spettacolo. E d'accordo?

2-Se e d'accordo, in che modo 1a sua Regione si sta preparando a questi nuo-
vi compiti? E d’accordo con le conclusioni cui sono pervenuti i convegni te-
nutisi, su questo tema, a Firenze, a Torino ¢ a Parma?

3 - Esiste una legge regionale sul Teatro nella sua regione?

4 = Quali funzioni specifiche, distinte da quelle del Governo centrale del Tea-
tro, la Regione dovrebbe svolgere in campo teatrale?

5 - Qual & la sua opinione a proposito dell’ultima circolare governativa sul

6 - Qual & il ruolo che devono avere gli esperti nella gestione del Teatro? E fa-
vorevole all"istituzione di unauthority per il Teatro di prosa con giurisdizio-
ne regionale come ha fatto la Regione Toscana? Ha opinioni da esprimere sui
rapporti tra Regione, da una parte, e teatri pubblici. centri di sperimentazio-
ne, scuole di drammaturgia dall’alira?

VENETO
Luigi D’ Agro

1- Faccio una considerazions: non sone le norme
che ifondano il Teatro, ma sono i Westi, i progett,
¢ il rapporto Teatro-pubblico, & insomma tutta
una scrie di spinte innovative (capacith di innova-
ziome) che il Teatro deve darsi, nei testi ¢ nel pro-
geiti, &l fine di rendere palpabile il nuove rinasei-
mento teatrale venelo e italiano, Oggi, il Teatro,
mi pare effettivamente ormai pit votato ad una
logica commerciale che ad una di ncerca. Ma fal-
ta questa premessa, che poirebbe anche casere
collegata ai conceit dei valon locali e quandi del
regionalismo, io auspico che il anto decantato
decreto attuativo della riforma dello spettacolo,
che dovrebbe determinare delle sincombenses
da parie delle Regioni anche in questa materia, sia
fatto al pilt presto @ non Sia continuamente reie-
rato. Perché, in gquesta perenne incertezzn — lo di-
©OCOon amarezza — le aspettative vengono costan-
temente deluse e non prendono il via nuove ini-
ziative nel settore, che potrebbero riguardare la
rifondazione locale del Teatro.

2 = Abbiamo concordato, tra assessor regionali
alla Culiura, alcune linee di tendenza e alcune ri-
chieste a livello nazionale, per tentare di fare una
operazione che determinasse realmente non sol-
tanto il trasferimento delle incombenze ma anche
il trasferimento delle centezze finanriarie, Non
vorremmo che ci fossero date competenze con
poche risorse, come & capitato molte volte in pas-
sato. Per quanio nguarda il Veneto in particolare,
noi abbiamo gid un Teatro Stabile, ma stiamo la-
vorando molnssimo per rilanciane 1 eatri cosi det-
ti minori o di periferia: Abbiamo gia fatto dei
grendissimi interventi sugli edifici. ma oggi il
problema di fondo & dare animazione teatrale a
questi monumenti. Abbiamo anche cercato di n-
comporre be inizative, fortemente fEammentanie,
presenti nel territorio. E mi riferisco, ad esempio,
all"unione di Padova e Venezia, per creare lo Sta-
bile del Veneto. Ma quesio non significa che al-
cune esperienze locall non possano essere «tule-
latew dallo Stabile.

8 HYSTRIO

3 - Esiste una legge che riguarda anche il Teatro,
non certamente specificatamente il Teatro. Noi
abbiamo una serie di leggi. almeno setee, che ri-
guardano tna la disciplina culurale ¢ che fanno
pure riferimento al Teatro. Stiamo entando di ar-
rivare a una legge unica che metta insieme tutte le
diseipline culturali e che abbia anche una preva-
lenza forte sul mondo teatrale.

4 - lo credo che debba esserci la valorizzazione
dei cosi deiti teatri locali, intesi come capacith di
mettene insieme fa cultura locale con 1'espressio-
fe teatrale, Di fang noi abbiamo delle realti 1ea-
trali. per esempio venete, penso a Goldoni, a Roc-
ca, che vanno utelate, vanno nproposte in chiave
moderna.

5 = Bono portato 2 non leggere pit le circolari.
Questo Paese ha stabilito una logeca abberranie ¢
ciot che invece di fare le riforme si continua a
mandare circolari. E un modo per prenderci in gi-
()

6 - Le authority possono essere important quan-
do non ¢'& una organizzarione pid affermata nel

territonio, o credo che nel Veneto, per esempio,
per quanto Ci compele, una organizzazions fun-
zionale esista con dei compartimenti stagni ben
delineati: du una pane il Teatro Stabile, dall’altea
alcuni teatri ormai di tradizione, dall altra ancora
gl emergenti e ciod gli innovatori, coloro che
stanno tentando a livello locale esperienze colle-
gate al termitorio, valorizzando, fra | altmo, dei te-
sti spesso sconosciuti, Quindi, per quanto ci -
guarda, il concetto della authorty potrebbe addi-
rittura concretizzarsi attorno al Teatro Stabile,
cioi I"aggregazione al massimo livello del gover-
ni del Teatro, Quanto alla seconda parte della do-
manda, devo dire che | rapporti non sono sempre
facili; tanto per intenderct, si finisce per diventa-
ré esatton pér conto dello Stato ¢ in qualche mo-
dio distributori di denaro, 11 tema del Teatro & un
tema culturale forte. Non si ped fare teatro esclu-
sivamente in funzione del pubblico degli abbona-
i, come avviene in moltissime realth dove la qua-
Iitik el Teatro & valutata in relazione al numero
degh abbonats. Cruesto & un modo di commercia-
lizzare il Teatro, non di realizzare il Teatro, Ma-
gari ¢i fosse una sceola di drammaturgia, magari
¢i fosse la possibilitd, come capita in alcune
realtd, che questa non servisse soltanto in una se-
de localistica regionale, ma avesse le carallensti-
che della interregionalitd, con la capacity di
scambio delle varie professionaliti, Perd bisogna
stare atlenti a non creare piccoli gusci culturali
che poi sono incapaci di comunicare fra realtd di-
verse. | teatri pubblict, inoltre, alle volte sono un
dramma: abbiamo visto in quali difficolty, pur-
troppo anche nel Veneto, in occasione di alcune
iniziative imporianti, ¢i siamo ritrovat nel tenta-
tivo di ripianane | debiti. Quindi dobbiamo stabi
lire due regole fondamentali; il Teatro deve vive-
re di innovazione, di ricerca, ma deve anche riu-
scire a pagarsi una parte dei costi.
7 - La prima critica & nei confronti dello Stato: te-
nendoci a bagnomaria, anche le mighort idee ne-
scono a sfumare, non lievitano. Dall*altra parte
¢'t il problema di stare atténti a nod INCOTPOTans
anche a livello regionale le grandi fondaziom cul-
turali che hanno rilievo nazionale. Starei attento a
che il San Carlo di Napoli o 1" Arena di Verona,
per fare due esempi, diventino realtd e patrimoni
regionali. Hanno dimensione nizionale ¢ tale de-
ve rimanere, Quindi be fondazioni, i grandi teatri,
diventino ¢ restino patrimonio nazionate. Infine i
trasferimenti. Cosi come sono stali identificaty
nelle prime bozze di progetto, lo Stato tratterreb-
be il 30%: & del tuito assurdo, questo significa non
pii vivere. Se lo Stato si rattiene questo 30%, si
trattiene anche il 30% di spettacoli, di grandi fon-
dazioni, che a quel punto diventano a carico dello
Stato ¢ non possono pil ricovere soldi da parte
delle Regioni.

Agzessore alla Cultura della Regione Venero

(a cura di Filippo Crispo e Carlo Manfio)

LIGURIA
Giunio Luzzatto

1 - Sono d’accorde. Qualcuno si oppone ad un
mag%imr rucdo delle Reghom, sostenendo che cid
penalizeerchbe quelle realti i cul, a livello terri-
toriale, ¥i & attualmente una minore sensibili
sull"argomento: s tratta di un’opposizions mio-
pe. Infatti, & impensabile che — in una fase incui &
ofmmil maturo il superameéento dello Stato centrali-
SHico, e percid aumenteranno in Wil i settor i pe-
teri delie Regioni ¢ degli Enti termitoriali ~ e anti-
viti di spettacolo si difendano al vertice, altraver

401 buoni rapporti con la burocrizia ministeriale;
I"unico modo per farle vivere, e sopratiulto cie-



scere, & operare affinché le comunith locali ap-
prezzino tall attivith e, conseguentemente, siano
convinte dell"utilith di un sostegno alle stesse.

2 - Purtroppo, non si pud parlare di conclusioni
sufficientemente condivize nei convegni citati; le
posizioni cspresse sono state largamente diver-
genti, in particelare nella valutazione del Decreto
legee governativo che vaole ripristinure come Di-
partimento il Ministero abrogato dal referendum,.
Cid rende difficile «preparares la Regione a com-
piti che, di stesura in stesura del Decreto pit vol-
e rejterato, cambiano di volta in volia. Alla base
di into ¢'e sia la mancata definizione organica
dei ruoh delle istituzion naonali e di quelle lo-
cali, sia la mancanza delle riforme dei vari seton
della cultura ¢ dello spettacolo: le relative legp:
doveyans essere emanate entro il 31 ottobre 1979
(dico millenovecentosetiantanove ), ma — salvo
per il cinema - le stiamo ancora aspettando.

3 = Mon esiste una legee complessiva sul Teatro,

mentre due leggi specifiche garantiscono un so-
stegno permanente al Teatro Comunale dell’Ope-
ra «Carlo Felices ¢ al Teawro Stabile di Genova,
Indicazioni abbastanza organiche sulla politica
regionale per lo spetiacolo dal vive sono comun-
que confentte nel programmi pluriennali {recen-
temente, & stato approvato il 1995-96) previst
dalla legge sulla Promozione culturale; 1 conse-
guenti interventi sono operati & livello provincia-
be per le attivith a cammttere essenzinlmente locale,
a livello regionale per guelle di maggior respiro.
4 - In piena coerenza con quanto & previsto per gli
altri settor in cui sono in atto, o sono da introdur-
re. competenze regionali. ¢ in analogia con i
primcipio di sussidiariera affermato dall” Umone
Europes (per il quale nessuna decisione deve es-
sere collocata a livello pin alto se pub essere effi-
cacemente gestita in sede decentrata), la doman-
da va rovesciata: quali sono le funzioni che devo-
noessere collocate al centro, in sede governativa?
Mi sembra ovvio che queste funzioni devono es-
sere fondamentalmente la definizione di strategic
complessive, inclusa tra queste una lemporanes
azione di =nequilibrio= che faccia decollare le
realtd locali pit deboli, ed eventualmente limitati
interventi su pochissime realth da considerare
smazionalis,

6 = 11 tema del ruolo degli «espertis & decisivo. Da
un lato infatt & negativo che gudiz di qualitd,
premessa ai finanziamenti, vengano formulati da
politici o da funzionar (governativi o regionali,
sin 1 politic sia i fungionari, non fa differenza);
d’altro lato. in molte realtd - anche qui sia mini-
steriali sia locali - le Commissioni consullive so-
no costituite proprio dai rappresentanti di chi
aspira ai finanziamenti. [l tentativo Wscano con
un gruppo istmettorio molto ristretto ¢ Costimito
congiuniamente da figure istituzionali ¢ da espo-
nenti culturali non sinteressatis (docenti univer-
sitari, eritici), & molto significativo; peraliro, & re-
centissimo, sicché non siamo ancora in grado di
vedere i risultati di questo esperimento. (uanto ai

rapporti della Regione con i teatri pubblici e con
altr soggetti, sono ovvinmente ¢ssenziali, ma sa-
ranne programmabili in modo non episodico solo
quando sard stato definito 1"assefto istituzionale
complessivo.
7 = Nei pochi mesi in cui ho avuto la responsabi-
lith del seitore culiurale della Regione Liguria -
che tra I"altro, per tale areq, coordina anche le al-
tre Regioni —, ho avuto modo di filevare un'ottica
molto particolaristica da parte dh tropp operaton
locali ¢ nazionali. 5i guarda alle realti dello spet-
tacolo, come ad altre relative ai Beni culturali, co-
me s¢ esse non dovessero essere considerate, ol-
tre che per le specifiche loro caraneristiche ed esi-
genze, in un quadro di riferimento complessivio;
PrOprio in queste sellimans, uf Cifcoslanziato
rapporto della Presidenza del Consiglio anribui-
see invece giusta rilevanza alla «Economia dei
Beni culturalis, Non si trama cio# di guardare
esclusivamente a contributi ¢ sovvenzioni, ma al
ruolo che le strutture e gli evenh culiurali posso-
no avere per |'intera coconomia del Passe, di quel
Paese che 1"Unesco ha individuato come ricco so-
pratiutto di questi sgiacinentis. Sono convinto
che anche per gl interessi specificn di chi lavora
nello spetiacolo & necessano «pensare in gran-
de=: cento, & difficile farfo. quando — come sopra
asservato — il riferimento isttuzionale & cosl con-
fuso o carente, ma & anche necessario, Potremo
compiere |'suspicato salto di qualith solo collo-
candoci tutti insteme. Regioni e operatori, nella
prospettiva dell"inserimento di questa tematica
nelle scelte globali, di tipo istituzionale ed econo-
mico-sociale, relative al nostro Pacse ¢ alle sue
articalazioni termitoriali. O
Assessare alla Cultira deila Regione Liguria
{a cura di Cristing Argenti)

PIEMONTE
Giampiero Leo

1/2 - Dopo 'esito referendario del 18 maggio
1993 favorevole all abrogazione della legpe isti-
twtiva del ministero del Turismo ¢ Spettacolo, il
Piemonte, con poche altre Regioni, ha incomin-
ciato a riflettere sul futuro dello Spettacolo, sia in
termini di politica, ovvero su come ndisegnare
I'intero sistema. che in termini di crganizzazione
e gestione delle nuove competenze. In attesa che
venga attuato il trasferimento delle funzioni ¢
conseguentemente si definisca il nuovo asseto
delle competenze dell” Amministrazione Centrale
e delle Region, la Regione Piemonte ha inteso
svolgere un ruolo attivamente propositive, isti-
tuendo fin dall’ottebre del "93 dei gruppi di lavo-
tio, articolati per ambiti di attivith (musica, teatro,
danza ¢ cinema) cul sono stati chiamati o panteci-
pare operatori ed esperti. al fine di predisporre, ai-
traverso la discussione ¢ 1"analisi delle vigenti
norme legislative e sulla base delle rispettive,
specifiche esperienze, strumenti utili per 1’ adem-
pimento delle fumne funcioni. Il lavoro espletato
dai diversi gruppi di lavoro & stato indirizzaio sia
all'acquisizione di orientamenti <tecnici=, che
possona essere di supporto alla predisposizione
i futuri stromenti legislativi sia all"slaborazione
i elementi wili alla messa a punto di nuove stra-
tegie per la politica dello spetiacolo in Piemonie,
@ 1 & concluso con la predisposizione di un docu-
mento che potrd fungere da base per " elaborazio-
ne di un artcolato di legge. Con riferimento
convegni citati, incentrati sui problemi dello
Spettacolo e sulla futura ridistribuzione delle
competenze. mi ritengo in totale accordo con le
conclusioni emerse in particolare nel dibattito che
ha avuto luogo a Torino, nel corso del convegno
«Lo Spettacolo in Italiz: on nuovo reolo per le
Eegloni= da nod organizzato in collabomzione
con il Coondinamento Interregionale per lo Spet-
tacolo e la Conferenza dei Presidenti delle Regio-
ni ¢ delle Provincie autonome, che rivendicavano
Passunzione di uns competenza complessiva nel
settore dello Spettacolo, con una definizione
chiara delle responsabilit. capace di dare al set-
tore certezze sul proprio futuro e possibilitd di
programmazione, superando le ambiguita ¢ le
inevitabill sovrapposizioni @ confusioni di ruofi

che potrebbero derivare da un non meglio specifi-
cato «concorsos dei diversi livelli istituzionali.

3 - La Regione Piemonte ha adottato 11 30 maggio
1980 la Legge Regionale n. 68, «MNorme per la
promozione delle attivith di prosas, Con questa
legge vengono sostenute e attivith svolte dagli
organismi che operano con continuitd in campa
teatrale, con adeguate strutiure, secondo criten ¢
principi di professionalith, Cueesto strumento le-
gislative, s¢ pure ha nvesiite un ruolo importante
nel momento iniziale dell’attivith regionale in
questo sewwore, ha perd rilevato con il tempo una
certa inadeguatezza di fronte a una mutata situs-
zione in ropida evoluzione. Alla luce dell“espe-
rienza acquisita in questi anni di gestione della
legie, della conoscenza sempre pid approfondita
della realia del settore e dei problomi a esso con-
nessi, ¢ stata elaborata una bozza di disegno di
riordino delle andvivh teatrali regionali. L iter del
disegnodi legge ha necessarinmente subito un ar-
resto in seguito all”abrogazione del ministero del
Turismo e dello Spettacolo, che ha aperto pro-
spettive di radicale definizione delle competenze
regiondli: non appena verranno fidefiniti con pre-
cisione il nuovo scenario istituzionale ¢, conse-
guentemente, funzioni ¢ ruoli delle Amministra-
zioni Regionali, sard nostra cura rivedere, appor-
tanddo be necessane modificaziond, il testo di legge
i suo empo predisposto,

4 - Un discorso sulle funzioni specifiche delle Re-
SO0 Non Si pud limuitare al seitore teatro di prosa,
ma va ovviamenie visto all”interno di una pro-
spettiva pil generale di nassetto complessivo del-
le competenze. Le Regioni stesse sono passate da
una posizione iniziale, in cul si & rilenuto poles-
sero continuare o rmanere statali sia le compe-
tenze legate @ esigenze di coondinamento, omao-
geneith ¢ rappresentanza, che quelle nfente aglh
Enti Lirici e ai Teatn Stabili di prosa, a una posi-
zione pri radicale, con la quale si @ rivendicata
una competenza a 360 gradi, inclusi quindi anche
tali Enti. Presupposti perché ciy avvenga ovvia-
mente sone di un lato un rasferimento di risorse
che tenga conto delle attivitd e dell’ impegno ef-
fettivo delle struture produttive e distributive
presenti ¢ operanti sul territorio regionale, @
dallaltro la predisposizione di una legpe quadro
sullo Spenacolo che permetta di ridefinire, o me-
glio, di ridisegnare il sistema dello Spettacolo in
Italia. 1 D.L. sul «Riordino delle funzioni in ma-
teria di Turismo, Spettacolo ¢ Sports, pio volle
reiterato, ha risentito, nelle sue ultime version,
dell’anione ¢ delle pressions avanzate dalle Re-
gioni, passando dall’ iniziale formulazione cheaf-
fidava loro le competenze per be sole «manifesta-
zioni che abbiane preminente carntters ¢ interes-
s¢ locale o regionale s ally affermazione che «le
Regioni concommono allaclaborazione e alla amua-
mone delle politiche nueionali ¢ comunitarie in
materia di spettacolo nonché alls definizione dei
criteri per la ripantizione delle risorses, Nell'ulti-
mo testo & stato compiuto qualche passo in avan-
1i, ma mancano scelte che, anche se graduali, sia-
o chiare: permane mfalti un onentamento di ca-
rattere conoscitivo ¢ percid deresponsabilizzante
per quanto riguarda il riparto delle competenze, 11
Coordinamento Inerregionale per lo Spenacalo
infende pertanto proseguine la sua azione nei con-
fromti del Parlamento ¢ del Governo, ribadendo le
proprie posizion] @ portando avanti una sirategia
complessiva di ivendicazions delle proprie legit-
lime competenze, cosi come sancito dagli esiti re-
ferendan.

5§ - Per prudenza prefensco non rispondere.

6 - Ritengo che il coinvolgimento attivo di esper-
i di comprovata esperienza sia dal punio di visia
delle conoscenze specificatumente antistiche che
da quello delle competense gestionali ¢ ammini-
strative, possi costiluire un apporto senza dubbio
positivo alla gestione del settore. L esperienza di
chi da anni opera con professionalith in quesio
campo pad costituire infattl un prezioso contribu-
to per 1o definizione di una politica di setore di-
namica ed efficiente, sempre attenta all"evolversi
di una realtd problematicas quanto ricea di sumoli,
In questo senso penso sia possibile un coinvolgi-
mento di espenti con funzioni consultive ¢ propo
sitive. In un panorama quanto ma aricolato co-
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me quello del teatro di prosa, dove s rovano a
operane strutture ¢ soggett con differenti fundio-
ni & identitd, la Regione pud svolgers un ruolo di
coordinamento, sostegno e valorizzazione di que-
sl s0ggel, muovendo altresi ' atuvazione ¢
lo sviluppo der rapporti & la realizzazione di ini-
Fiative comuni. 0
Asseszore alla Cuitura della Regione Piemonre

(@ cura di Franco Gameno)

EMILIA-ROMAGNA
Felicia Bottino

1 - Soloun decentramento reale delle competenze
in materia di spettacolo alle Regioni pub determi-
nare 1a rifondazione del teatro italiano. Infatt,
non & pit pensabile un governo centralizzato del
SEIone, in una situazione in cui le Regioni ogget-
Livamente rappresenlind [ soggem pnoritan nella
promozione ¢ organizzazione della culiura teatra-
le. sia per quanto riguarda la produzione che la di-
stribuzione, intesa nel senso di una pil razionale
circuitazione che produca economie di scala e
maggiore possibilith di fruizione da parte dei cit-
tading.

2. LaRegione Emilia Romagna ha gih definito e
applicato le Leggi regionali fondamentali per ga-
rantire una profonda riforma organizzativa del
comparto. Inoltre abbiamo istituito un Osservalo-
rio permanente ed una ricerca sullo spettacolo dal
vivo, commissionata a Nomisma e Cles, che rap-
presenta uno strumento di conoscenza della strut-
tura ¢ dei meccanismi organizzativi e gestional
del settore nella realth regionale, inquadrata e
comparata a quella nazionale. Questa ammini-
strazione 51 ¢ infath voluta dotare di un supporto
scientifico che, partendo da un"analisi conosciti-
va dell’esistente, possa costituire un wtile ausilio
propositivo in termin di razionalizzazione, pro-
grammazions ¢ organizzazione del settore, anche
in previsione della riforma dell intervento statale
¢ delle nuove funzioni che potranno essere atin-
buite alle Regioni.

3 - Le leggi regionali in materia sono la LR n

[ 1/85 «MNorme in matena di promozione delle at-
tivith reatrali, musicali @ cinematografiches che
agisce sul doppio versante delle spese di invesnt-
miento sulle strutture € su quelle d funzionamen-
1o, & la L.R. n. 33793 aNorme per 1'attivita
dell’Ente Autonomo Teatro Comunale, della ci-
ncteca di Bologna, dei Teatri Stahili e dei centri di
produzione della Regione Emilia-Romagnas che
riconosce ¢ sostiene | soggetti individuati. Queste
riforme legislative hanno portato ad un quadro
normativo fortemente innovativo che valonzza
I"eccezionale struttura produttiva dello spettaco-
lo dell’Emilia Romagna. Si tratia infati di uno
sforzo di revisione ¢ aggiornamento anmuato per
affrontare una fase caralierizzata da una preoccu-
pante crist economico-finanziana e dalla neces-
sith di cambiamenti non pit procrastinabili, che
vanno oggi a coincidere con 1 problemi connessi
all’abrogazione referendaria del mimistero del
Tunsmo e Spettacalo,

4 - Ritengo sia necessario mettere a sistema |'in-
tero settore, inserendo alcund indifazionabili cor-
rettivi, e ridisegnando il ruolo & i limiti dello «Sta-
to assistenziales in un setore come questo che
dovri iniziare ad avere un rappona pil coraggio-
so.comn il mercato, per giungere cosi alla defimzio-
ne del punto di equilibrio fra pubblico ¢ privato,
assieme ad una maggiore chisrezza dei ruoli e
delle competenze statali e regionali. In sostanza &
opportunc che lo Stato conservi un ruolo di indi-
rizzn, mentre le Regioni dovrebbero strutturarsi
in un modello funzionale orientato verso una po-
litica di regionalismo europeo, 1l che significa il
passaggio dall"assistenzialismo all"imprendito-
rialiti, quindi ad un nuovo rappono ¢ol mercato
che passi attraverso la razionalizeazione delle ni-
sorse, la formazione professionale orientata al
miercato del lavoro, e le economie di zcala deni-
vanti dalla circuitazione delle produzioni.

5 - Ripropone vecchi schemi e non tiene ancora
nel dovuto conto le specifiche realth regionali, ¢
sopratiutto i risultati del referendum abrogativo.
Siamo ancora una volia in presenza di scelie che
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non nispondono alle esperienze maturate & ai ni-
sultati raggiunti.
6 - Nella nostra Regioneg esiste un Comitato tedni-
co di esperti che ha il compito di esprimere pareri
sulla programmazione e sull"assegnazione di fi-
nianziamenti. Per quante conceme | rapport della
Regione con teatri pubblici, centri di sperimenia-
zione ¢ scuole di drammaturga, questa deve,
all”intermo del sistema, organizzare in modo or-
ganico ed articolato 1 diversi aspetti della culturm
tedtrale, col preciso obiettivo di valorizzare e po-
tenziare e struiture ed 1 serviza di qualiid.
Axsesyore alla Crlterg
della Regione Emilia-Roregna

{a cura di Giacomo Martini}
MARCHE

Ivo Costamagna

1 - §i. sono d"accordo. Nel momento in cui il po-
polo italiano ha votato 1" abolizione del ministero
del Turismo e Spettacolo ha deciso contempora-
neamente di trasferirne le compeienze alle Regio-
ni. Purtroppo riscontriamo ritardi: il trasferimen-
to era stato deciso per il 1% gennaio "95, pod ulte-
riormente procrasiinato, perché purtroppo il di-
scorso federalista-regionalista tanto shandicrato
non & stalo praticato. Basterebbe poco affinché si
realizeasse un regionalismo vero: dare alle Re-
gioni delle competenze che il popolo italiane con
la Costituzione assegna loro, 1| teatro, sopranuio
la produzione teatrale, che cresce e si sviluppa
nelle realth locali, roverebbe un collegamento
pill diretto con la Regione piuttosto che con
un’istituzione centrale. 1 grande teatro nasce dal-
la formazione di artisti e dalla nascitadi teatri sta-
bili, da un retroterra che s costruisce meglio par-
tendo da un rapporto con la Regione.

2 - La nostra Regione, insieme al Coordinamento
Regioni nel settore dells Culiure, chiede che gue-
stotrasferimento avvenga almeno entro il '93, per
evitare sprechi e permettere un consorzio di ini-
ziative. Innanzitutto ¢'¢ un problema di organiz-
zazione dell’Ente Regione su cui stiamo lavoran-
do affinché sia in grado di gestire lz competenze.
Stiamo lavorando sia per la quantiti sia per la
qualitd dell”organico. Stinmo cercando di dare un
contributo alla realizzazione fantiva del Teatro
Stabtle delle Marche. 11 progetio, avviato tre anni
fa nell "estate del "91, ha trovato un Aconoscimen-
tonazionale per merito di Valeria Monconi. Mail
riconoscimento non & sufficiente, nel senso che
dobbiamo arrivare alla cresrione di un Teatro
Stahile di produzione, che abbia in Jesi il nferi-
mento ma che si possa anche allargare suuna pla-
ralita di sedi. Un Teatro Stabile di produzione
(non & il nostro caso per il momento, perché ab-
biamo otenuto =olo il nconoscimento di Teatro
Stabile Regionale) deve passare aliraverso un
CONSOrEo 0 comungue una policentricith ¢, nel

caso delle Marche, altre sedi potrebbero essere
Macerata, Ascoli Piceno, Pesaro ¢ Fabnano, Sa-
verio Marcomi, che atualmente gestisce il teatro
di Fabriano, =i sta accordando con Valeria Mon-
coni: ¢'& una complementariets tra le attivith di
questi due artisti, che potrebbe addirittura favon-
re il pieno riconoscimento di un Teatro Stabile di
carstiere narionale,
3- Una legge specifica non esiste, C'¢ lalegge 16
di cui & stata proposta la modifica per arnivare a
leggi di settore, ra cui quella del teatro. La modi-
fica della lej_:gc 16 speriamo avvenga in questi ul-
timi giorni di legiskstura, per lo meno per quanto
concerne la parte dell’ associnsionismo. Pil diffi-
cilmente riuscirema a fare le leggi di settore, che
spero vengand ristrutiurate dal prossimo legisla-
tore regicnale.
4 - Noi continuiamo a svolgere le competenze che
riguardano 1" associarionismo minore, che anche
nel campao teatrale esiste @ che non rentra all’in-
ierno della gestione narionale. Su quesio si pone
un problema: applicare la legge 142, se non sard
rivista, per quel che riguarda la funzione delle
Provincie. C'¢ una realtd diffusa nel teatro mar-
chigiano, che non rientra in quei nomi celebr so-
pra citati ma che deve rimanere un patfimonio a
cui la Regione deve continuare @ dare un soste-
gno. Bisogna recaperare lulli i teatrini-gioello
che pullulano nella regione,
5. Eun'opinione negativa. Non & possibile disat-
tendere il voto popolare ¢ le dichiarazioni di go-
verno. Inoltre on si tratta di nvendicare una for-
ma di regionalismao ot court, bensi di una neces-
sitit da parte delle Regioni che devono svolgere
guesto ruolo e che si devono preparare al meglio
per gestire certe competenze,
6 - La questione dell’ authonty introduce una sene
di considerazioni relative al ruolo che studiosi ed
esperti possono svolgere in collaborazione con
I’Ente Pubblico. La realth marchigiana si trova
indietro rispetto, per esempio, a quella toscana:
stiamo modificando le strutture, formando un
Teatro Stabile ¢ facendo passi importanti, perd
non siamo nella condizione di poter dire che ab-
biamo una rete cosi organizzata da necessitare di
un'autorith superiore che controlli ¢ gestisca. 11
coordinamento per il momento pud essere svolto
fied mods tradizionali.
7 - Pitiche critiche un auspicio: che I'Ente Regio-
ne, proprio in vista di queste nuove competenze,
specie nel settore teatrale, sia sempre di pid non il
gestore della politica culturale e teatrale ma il mo-
mento del coordinamento, Inoltre, che si sfrutti
appiena il giacimento di risorse culturali pocouti-
lizzate finora.

Assessore alla Cielrura della Regione Marche

(o cura ki Vakeria Paniccia)

MOLISE
Nicola lacobacci

Premessa: la realth teatrale di questa piccola re-
gione & del mtto particolare: il Molise infati con-
ta soltanto trecentomila abitant @ si trova piunoe-
sto indietro nell’organizzazione, o meglio, nella
creazione di enti pubblici di distribuzione e pro-
duzione teatrale. Tuno cid che per il imomento rie-
sce o fare I"'amministrazione regionale & finanzia-
re un’ Associaziong abruzzese di distribuzione,
1" Atam, dimostrando in questo un retaggio della
sua passata dipendenza amministrativa
dall’ Abruzzo da cui il Molise g1 & diviso solo nel
1963 per diventare regione autonoma. Attual-
mente, la Regione sta puntando pid sul turismo
che sullo spettacolo, conivgando in qualche caso
i due aspetti con la promozione di spettacoli tea-
trali estivi (tutts sempre di impostazione, per cosi
dire) nei luoghi di particoliare interesse paesaggi-
stico o amistico, come 1a localith di Pietrabbon-
dande, famosa per i suoi scavi archeologici, Data
questa situazione, ' Assessore ha potuto Aspon-
dere ad una sola delle domande poste dall*inchie-
sta di Hysreio, illustrando in quale modo la Be-
gione 51 sta preparando ad avviare il discorso del-
ln produzione teatrale,

3 = Non esiste nella regione Molise una legge sul
teatro: b Reglone ativalmente finanzia 1" Asso-



ciazione Teatrale Abrurzese Molisana che 5i oc-
cupa della distribuzione. In seguiio si cercherd di
attivare anche 1a produzione; per il momento so-
o stath attivati der corst di drammaturgia che usu-
fruiscono dei fondi regionali per la formazione
professionale. Al momento la Regione & in grado
comungue di garantire la sola distribuzione di
spettacoli importanti.
Assessore alla Cultura della Regione Molize
{a cura di Annalucia Bonanni)

ABRUZZO

Silvana Pelusi

1= Sono d’accordo, ma ritengo che la ridefinizio-
ne dei compiti delle Regioni, e dungue i loro mag-
giori poteri, non possa esser (atta in maniera par-
riale, ma vada affrontata in maniera organica: lo
Stato dovrebbe elaborare una legge quadro sul
teatro dando maggiore autonomia alle Regioni.
2 - La Fegione si sta preparando ai suoi nuovi
compiti razionalizzando le strutture esistent. In
Abruzzo esistono tre enti pubblici, il Teatro Sta-
bile abruzzese, |* Associazione Teatrale abruzze-
se ¢ molisana, il Teatro Regionale abruzzese che
s occupano rispettivamente di produzione, distri-
buzione e formazione. Bisogna giungere alla
creazione di un ente unico che funzioni come
punto di niferimento di tuite le anivith regionali in
campo teatrale, che sono molte e molio vive: la
creazione di un ente unico servird a razionalizza-
re anche le risorse € a coinvolgere nel sostegno fi-
nanziario della nuova struttura anche Comuni ¢
Provincie della Regione che attualmente non vi
CONCOTONG.
A-50 ¢ lalegge n, 71 del 19990, ma si tratta di una
legge inadeguata, soprattutto in vista dei noovi
compiti che la Regione si troverd ad affrontare,
4 = Questo decreto elude il punto pil importante,
ossia la questione delle risorse finanziare. Rin-
via infatti la ripartiziong del Fondo unico dello
spettacolo a una annuale contrattazione nell’ am-
bite di una conferenza Stato-Regioni. Non si pud
rimandare di anno in anno la definizione delle ri-
sorse finanriarie da attribuire a ogni Regione; in
quiesto modo si crea solo incerezea, che & nemica
di ogni programmaions.
- Non conosce la siuazione della Toscani.
Aszessore alla Cultura della Regione Abrzze
(o cura di Annalocia Bonanniy

CRONACHE

MILANGD - Cinguee teatri milanesi corrone il ri-
sehio di entrare nel novero del «senza tettos. Tea-
tro dell"Elfa; il 31 dicembre di guest’anno scade
l"affitto. Porta Romana; sfrattate, Iedificio sara
abbatiuto nel giugno "97. France Parenii: piove
sul praleoscenice e sul fover, Criz da vent'anni in
una ex-palesira; il Tearro detl'arte, la sede che gli
¢ stata promessa, da sei annd i Fistruiiurazicoee,
non & ancora disponibile, momentaneamente ¢
senza fissa dimora. Buratte: 7 sedi girare in 20
annt i arivitd, si divide part-time lo spazio del
Teatre Gnomo con il Crt. « Manca ormai a Mila-
no — dichiara Sisto Della Palma, presidente del
Crt= laveland di progettare cultira e qeindgi in-
frastrutture, A vincere & U'effimero, la logica
deli"effertos, « I Comune di Milano ci fa fatto na-
scere ong mon pud farci morires, protesta Andrée
Rurh Shammah. E assessorate alla Cultura co-
sa dice? Daverio fa sapere che il Comune «non &
un agenzia immobiliares ¢ che Milano potrebbe
diventare la «la citta del teatros ma ava falto un
plane globale delle strurnere, vanno valutari i pro

geti prima di assegnare una sede a Nzie o a caie;
non esistons spazi per divitto ereditarios,

A pag. §, Luigi D"Agri. A pag. %, Giunio Luz-
zatto. A pag. 10, Ivo Costamagna.

UN CONVEGNO A ROMA A CURA DELLA SIAD

Il teatro del cappello con frutta
ovvero 1 meccanismi della satira

romaosso dalla Societd Italiana Autori Drammatic su idea di Silvano Ambrogi, & andato

in s¢ena al Teatro dell"Orologio di Roma lunedi 27 febbraio il convegno-spettacolo «<La

solitudine del satiroe sul teatro satirico italiano, Coondinata da Ambrogi, la rinscitissi-
i serata ha visto gl interventt di Fabrizio Caleffi, Mario Morett, Mario Verdone e contribu-
ti attorali dello stesso Caleffi, di Armando Bandini, Patrizia De Clara, Clundia Poggiani e di
una deliziosa esordiente, Alexandra Maich, 11 pubblico ha gradito ¢ applaudito a lungo.

Lawita? La si vive o li s serive, diceva Prrandello. La vita la i serive o la si begge: una battuta
pronunciata da un attore nel suo camerino, a cingue minuti dallentrata in scena per un Piran-
dello di successo, La vita 1a si scrive o la si legge: una frase che diventa, involontariamente,
un'intuiione, un'epifama, Molti leggono la loro vita come il bolletting del tempo, domani
i}lﬂg%in. lieve miglioramento: leggono la vita degli altri come un giornale spiato sopra la st:ll
a del passeggero davanti in autobus; pochi, pochissimi scrivono lo trama del loro film, le bat-
it della loro commedia umana.
Ma che cos’i [a satira, il teatro di satira, la satira a teatro?
Vengono in mente nomi. Karl Valentin, lo stralunato. Ma anche Beckett, pil stralunato anco-
ri. Vogliame accostare lonesco a Prolo Rossi?
Il teatro del cappello con frutta esotics. Erotica. E cosi che la gente considera centi fruiti. Quel-
li sul cappello di Marzia Donati, attrice, dovevano indicare malingonia, Marzia entrd in scena
titubante, C'erano le sue due figlic in platea. La commeedia era al secondo anno di repliche. Al
soli, il agonista maschile, marito di Donati nella rmppresentazione, porgeva le battute co-
me se offrisse inutilmente rose rosse. Tema del lavoro: la solivedine,
— Ma s¢ ne siele it (pausa) innamorati! — disse Marzia Donan.
L’aiuo regista prendeva frenetici a ti; si gundagnava cosi il pang; fissava prove supple-
mentari, qua e 1, con il pane, usava far scarpetia.
— Ma se ne siete tutti innamoratl — quante volte aveva ripetuto la battuta? Troppe. Fu dungue a
causa di Chiara e Giulia, le sue figlie in sala, che sccompagnd la frase con un gesto del capo che
Ie fece cadere il copricapo infruttato. Quasi mai la gente 51 accorge di quanio accade nvolon-
tariamente a teatro., Ma gl attor! In allarme per ogni vanazione. Jo, Vattrice giovane, entran-
divin scena evitd xhilmente di calpestare il cappelling,
1l protagonista maschile s"incantava sempre un po’ a vedersela passar davanti. Jo lo faceva sen-
tire esartamente guel che era: un attore qualungue, uno dei tanti, Ebbe un’intuizione: si chind,
raccolse il ca lo. E se lo caled in capa! Marzia Donati? Smarrita, L ajuto regista? Gl si
spezzi la matita degli appunti. Con quel cappello, I"attore evidenziava il senso della pigee. Era
diventato quells moglie umiliati ¢ umiliante. Marzia non reagi da attrice: applaudi il marito. E
il pubblico con lei, Ammiravano la trovata, semplice e F:ninln. Dalle quinte, Jo ammird. Inca-
merino, si sarchbe complimentata con | altore protagonista: non era il uno dei tanti. Sel’aves-
se invitata a cena, avrebbe accettato. Ma la sera stessa 'aiuto regista chiomd il regista al te-
lefono, La caduta del cappello fu climinata, Marzia Donati portd ke due Aiglie acena con il pri-
mattore,
Un episodio semplificativo della meccanica e della dinarmica della satica teatrale, Un esempio
narrativo: perché ne sa pil la creativith di ogni teoria. Dungue; |a satira non fa necessariamen-
te ridere. Elxue] che fa ridere non & percid aulomaticamente satira.,
A Foma, si ¢ parlato di satira: al Teatro deil"Orologio. In caratters con quanto avete letto fin
qui, non & il solito convegno, & un incontro-spettacolo, Con citazione-recituzione di testi. Lo mi
occupo della inea milanese della satira. Vengono in mente altri nomi: nomi noti. Da Carlo Por-
ta & Dario Fo, Da Franca Valen a Lella Costa, Noma quasi dimenticati: Livia Cerini, clamoro-
sa antesignana delle slellecostas. Nomi quasi nuovi: Maunzio Donadoni. Nomi nuovi: Kyara
van Ellinkhuizen. Parliomo di Milano. Milano non esiste; neanche Roma esiste molto; Nye gia
di piih. Le citth esistono solo perché ¢ quando ¢ per quanto le si raccontano, Se New York esi-
ste, & grazie 8 Woody Allen. Non andare, no, non andare dove ti ponta il cuore.... E la vita? Co-
me ha detto in camering Leo De Colle, attore: o lasi leppe o la siscrive, F.C

L'assemblea annuale
della Siad a Roma

ROMA - Il Consiglio direitivo della Societd fra-
liama Aureri dramisarici (Mavie Morelti presi-
denre, Maricla Baggio segretrio generale, Silva-
no Ambrogi tesoriere, Alberto Bassetti, Angelo
Dallagiacoma, Adriana Marrine, Mario Verdo-
ne) ha prezentato ai soci, nell azsemblea annunale,
la refazione sull'attivita svolte, Numerasi ghi in-
cantrl con gl auter = cingue = silla drammarir-
Rl Confemporanea; un convegng s Renato Mai-
nardi con pubblicazione; un convegne insieme
all'Idi o Parigi su France Brusati; un convegno
sutlla satira in teatro — « La solftudine del satiros -
con partecipazione di autort ¢ artord {prossing
uscia degli ari),

Aumentate fe collaborazioni i prestigio a Ridot-
to, fa Fivista cie pubblica anche resii appena an-
dati in scena; valorizzate le diverse presenze
drammatirgiche attuali; premicia la selersian del
direrniver per i sic par fieve awmenio nella sovs
venzione ministerale per il prossimo anno.,

Premio «Teatro totales
bando di concorso 1995

ROMA - La Compagnia tearrale «La camera
rosyas — con i patrocinio dell 'Ass, Regione La-
o, Provincia of Koma e Comune di Rowa - ban-
disce la prima edizione del Premio «Teatro tota-
lew, fI promio sard attribuito od wn"opera di audo-
re iraliarno, inedita e mal rappresentata, che fac-
cia riferimento alle poetiche rearrali, da cui
emerga la fattualith df progent intermediali, in-
tertestuali, polidimensionali,

Il premio consistera nella realizzazione dello
spettacolo da parte delln Compagnia = La came-
ra roxiae, La givria & compoxia da Ugo Ronfani,
Gilovanmi Antenecel, Auguste Giordana, Paolo
Guzzi, Mario Lunetta, Cesare Milanese ¢ Alfio
Petrini. Le opere dattiloscritte doveanng essere
inviare i otio esemplari — entro i 30 giugne F995
—alln Segrereria del Premio, o/o La Camera Ros-
s, Largo Odoarde Tabacchi 104, 00148 Roma,
fedefar (6555936,
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LA SOCIETA TEATRALE

LO SPETTACOLO E LE REALTA DI TERRITORIO /2

[ PICCOLI TEATRI SONO VIVI

ystrio prosegue 'inchiesta sui teatri medi e piccoli della provincia italiana,

avviata sul numere scorso, interrogando i responsabili del loro sviluppo,

nel guadro dif un rafforzamenio delle funzioni o delfe responsabilita degli
enii e delle strutture di territorio nel campo dello Spettacolo,
Ricordiame che {fnchiesta si muove su gueste domande: 1) cronistoria dei teatri di
cuwi si parla; 2) criteri di gestione; 3) programmazione ¢ iniziative autonome o rile-
vanti per la stagione; 4) spazi riservaii alla drammaturgia contemporanea; 5) pro-
getti o iniziative per consorziare sui piani regionale o nazionale guesiti tipi di teatro
e, 6} giudizio d"insieme sulla qualita dell’ uso di guesti palcoscenici nel sistema tea-

trale iraliano.

Pavia: il nuovo Fraschini
gestito come istituzione

MASSIMO MARCOTULLIO®

1 - Il Teatro Fraschini di Pavia. progettato dall"ar-
chitetto Antonio Galli da Bibiena, fu costruito tra
il 1771 el 1773 per volere di quattro nobili pave-
51 che finanziarono |'impresa. Ma solo intorno al
1870 divenne teatro civico intitolato a Gaetano
Fraschini, un tenore noto all’epoca. che aveva fai-
o un lascito alla citth propno per il teatro. Ha
subito diversi rimaneggiamenti a partire dal
1830, anno in cui I"architetiura ngorosa del Bi-
biena ¢ stata ingentilita con un decoro oitocents-
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seo. Sona state fate ulterion modifiche all"inizio
del 1906 ¢ nel 1930, soprattutto un grande am-
plizmento del palcoscenico (22 x 25 m, graticcia
a 35 m). 1l Fraschini & stato chivso nel maggio
1985 per adeguare il teatro alle norme di sicunez-
i antincendio. In teoria i lavon sarebbero dovuti
durare mesi, ma nel corso di indagini sulle strut-
ture statiche sono state individuate anche carenze
strutturali ed & iniziato un calvano quasi decenna-
le. La nostra ammimstiazione $1 & insediata nel
luglio del "93 ¢, a distanza di poco pii di un anno,
abbiamo terminato § lavori e riaperto il teatro ngl

dicembre del "94.
2« Lalegge 142 del 1990, che e la tegge di rifor-
ma degh enti locali, consentiva tre soluzioni ge-
stionali per questo genere di attivith: la «gestione
in economias, la pid comune, fatta attraverso
I"assessorato; I"«azienda speciales ovvero
I"azienda municipalizzata; ¢ 1" «istiluziones, una
forma intermedia (ra gestione in economia ¢
azienda speciale, che rende istiluzione pil vici-
na all’amministrazione comunale e soprattutio
i ha le rigidith di bilancio richieste alle aziende
speciali. Siamo stati § primi in lalia ad adottare
questa formula ¢ devo dire che si sta rivelando
una soluxione vincente, tanto & vero che alin 1ea-
tri stanno seguendo 12 nosira strada (Bologna,
Piacenza, Cremona, Bergamo, ecc.).
3 - Bisogna tener presente il grave momento eco-
nomico e finanziario che vivono il Paese ¢ in par-
tcolare gli enti locali. A Pavia I'amminsirazione
comunale ha dovuto tgliare dal bilancio 6 miliar=
di I"anno scorso e 6 quest®anno. Par con gueste
difficolti oggettive, siomo rivsciti ad incrementa-
re le mostre disponibilith economiche anche gra-
#1e all’muto & sponsor, 1| Fraschini ¢ I unico tea-
tro della cittd e deve offrire Ia pill vasta gamma
possibile di proposte, ma salvaguardando la soli-
ditd del progeito culturale, 1 teatro & stato inau-
guraio il 9 dicembre scorso con due concerti liric
della Ricciarelli ¢ defla Gasdia, ¢ una produzione
lirica (L. italiona in Algeri di Rossini, diretta da
Angelo Campaori, regia di Roberto De Simone,
scene di Lele Lurzan). Per quanto riguanda la pro-
s, per il momemo ci limitiamo alle ospitalivh,
Presentiamo anche una notevole stagione di bal-
letto ¢ avremo una stagione di musica, all” interno
della quale saranno presenti alcune nostre piccole
produzioni,
4 - La siagione di prosa segue due filoni: quello
delle ospitaliti delle grandi produzioni dei Teatri
Stabili, ¢ poi una rassegna di 5-6 titoli dedicata al
teatro di ricerca ¢ di spenimentazione intitolata
aAltri percorsis, che realizziamo gii da qualche
anne con la collaborazions ¢ 1 iinanaament del-
la Regione Lombardia. 11 cartellone viene poi
completato con una stagione di operetta e di tea-
tro leggero.
5 - Da almeno tre anmi vado sostenendo (o neces-
sitit di arrivare a (ormare un consorzio di teatri.
Altrimenti il teatro, specialmente quello lirico, &
destinato a morire: | costi sono insostenibili. O1-
tretutio, sarebbe necessaria una revisione della
legge 800 del 1967, che al momento era ragione-
vole, ma che passah trent"anni, non & pil nspon-
dente alla realth. Le distinvioni di categoria tra
ent firney, teatn & radizione ¢ linca minore ¢
CSiremamente Dﬂﬂ:l“.i"z:lﬂlﬂ sopratiutio pera fedtri
di provinciad non si Bene conto della volonta de-
gli amministratori di investire 0 meno, ¢'& un
meccanismo burceratico molto rigido che rende
difficile la produzione,
6 - A prescindere dalle scelte artistiche, io spero
chve questa corsa verso la formula dell’ «istimzio-
nes Eavorisca |"omogeneith pestionale dei teatri ¢
quindi un ircontrarsi spontancoe in questa forma
consortibe, che da un lato & rispettosa dell autono-
iz di tutti @ dall”aliro conzente di produrre & di
far girare nuovi spettacoli di lirica, ma anche di
prosa, sia recuperando il repertorio sia cercando
PrOpOSIE nEove. O
* Prestdenie del Featro <G, Fraschinie=
@ curadi Claudia Cannella)



Pesaro: dalla prosa alla lirica
per 1l Rossini e lo Sperimentale

GIORGIO CASTELLANI*®

1 - All'origine il Teatro Rossin s chigmava Tea-
tror del Sole e la prima costruzione risale al 1637.
Tra il 1816 ¢ il 1318 venne completamente rico-
struito dall’architetto Pietro Ghirelli ¢ inaugurato
con il nome di Teatro Muovo. Tra le pili vistose
innovazioni apportate sonoe da neordare la strut-
tura in stile neoclassico con un interno 4 ferro di
cavallo, quattro ordini di palchi ¢ il grande sipario
dipinto, opera del milanese Angelo Monticelli.
MNel 1885 ol weatro venne intitolato a Gioacchino
Rossini. Importanti restaur vennero realizeati nel
1934 ¢ pod, ghi wliimi, fra il 1966 e il 1980, 11 &
aprile di guell"anno il teatro riprendeva attiviti, 11
Teatro Sperimentale invece & solo dall"anno scor-
so che & stato riaperto, dopo lavon di restaure ¢
adeguamento alle normative sulla sicurezza. Co-
nosciuto a livello internazionale fin dalla sua
inaugurazione, nel "66, per essere la sede della
«Mostra internagionale del Nuove Cinemas, era
stato 11 teatro della citth durante | restaun del Tea-
teo Rossing. Ora & ui cinéma-lealio Con una sula
(platea e galleriz) per un totake di SO0 posti ¢ une
seconda di B0,

2 - | teatri sono entrambi di proprieth comunale e
sono gestiti direttamente dal Comune di Pesaro
per quanio nguarda gli aspetti tecnici ¢ ammini-
sIrativi, mentre medianie convenzioni con sog-
getti diversi si realizzano e si coordinano, al Tea

trir Rossini, in collaborazione con I Ama ¢ I"En-
te Concerti di Pesaro, la stagione teatrale, Lo sto-
gione concertistico-sinfonica e il festival
internazionale di musica «Evento Suonos. 11 Tea-
tro inoltre ospita il «Festival Nazionale dei Grup-
pid” Arte Dirammaticas, vale a dire le compagnie
amatoniah, ed & anche la sede pnncipale delle pro-
duzioni del «Rossini Opera Festivals, Presso la
Sala della Repubblica del Teateo si svolgono mo-
stre, video proieziom, piccoli concerti, presenta-
ziomi di libri, ] Teatro Rossini viene comungue
utilizzato esclusivamente per programmare aiti-
vith promosse dall” Amministrizione, in nessun
caso pub essere ceduto o affittato, & riservato, con
I"umica eceezione per il Gad, allo spenacolo pro

fessionistico, Inolire & un teatro altivo tutto |'an-
no con une media complessiva di cento giomate
di spettacolo, fra produzioni liriche, concerti e
spettacoli di prosa. 1l Teatro Sperimentale & sede
della «Mostra del Nuovo Cinemas ¢ del sRossini
Opera Festival» ( per piccole produzioni ) in estate
ma anche della «Rassegna Internazionale Ketro-
spettivas, in gutunno. Ped essere affittato, con ta-
riffe agevolate alle associazioni culturali, ¢ anche
aprogrammutos da privati. L oso che si sta affer-
mando &, come 51 prevedeva, polivalente. Noi og-

g1 non vorremmo dirigere a tutts i costi la pro-
grammazione. Compatibilmente con le caratteri-
stiche tecniche poirebbe essere addiritiur usato
per una programmaione di spettacolo altemativa
a guella proavossa dall’ Amministrazions Comu-
nizhe. Come & evidente, invece, per il «Rossini» e
seelte artistiche e 1"amivith vera e propria di pro-
grammazione implicano il lavoro, e anche la con-
vivenza, di squadre diverse, competenze e dine-
wioni artistiche differenti. 11 nucleo operativo di
base nell’organico del Comune, ovvero 1'ufficio
eatrn, & composto di quatteo elementi compresi il
Direttore del Teatro 2 1] sottoscritto.

3 - La nascita del «Rossini Opera Festivals nel
1980 e il suo immediato e meritato successo in-
ternaxionale, ci fa soffrire del complesso di lavo-
rare di sempre inun teairo dove & normale che ac-
cadano event di grande rilievo. 11 festival rossi-
miano ha posto fn dall’inizio uno standard pro-

gettwale & produttivo di alto livello col quale an-
che gli operator culturali impegnati come me al
di fuor delle produziont liriche hanno volito &
dovuto misurarsi, Per quello che riguarda 1a mia
direna responsabilith va im scena per il decimo an-
no un cartellone off di spenacoli, performances,
incontri, mostre, video, ¢ un sgiomales di quattro
pagine che da tre anni stampiamo per ogni speita-
colo. Larassegna si chiama « Teatrilandias.
4 - La mia sfida & stata quella di realizzare una se-
Ziome per sricercares, senza condizionamenti
tearicl, cercando di realizzare stagioni con un’al-
ta femperatura emotiva ¢ che avessero un propro
pubblico. Non ho mai pensato e dichiarato di fare
ateatro di ricercas. Abbiamo seguito in particola-
re il lavoro di artisti, gruppi, autor come G. Bar-
berio Corsemi, De Berardinis, Andrea Taddei, i
Magazzini, la Valdoca, Remondi e Caporossi,
Ugo Chiti, Ginseppe Manfridi, Giovanm Teston
¢ Pasolini, ma anche Siefano Benni, Angelo Lon-
goni, Alessandro Bariceo e Antonio Taranting. In
sne 16 su 20 titoh nguardano la dram-
maturgia italiana contemporanca,
5 - Siamo completamente autonomi dal punto di
vista organizzativo ¢ sotto il profilo delie compse-
tenze artistiche e quindi ragionevolmente gelosi
della postra indipendenza. [n ogni caso mi sem-
bramo pil focili da realiczare e pi wtili le collabo-
razioni o le iniziative comuni su progeiti specifi-
ci. Forme di collabomzione sono certamente pil
realistiche da immaginare a livello regionale, al-
meno nel case di una piccola regione, Forme i
consorzio, al di fuori di problematiche produttive,
possono essere wlili per cid che riguarda la gestio-
ne fecnica ¢ organizeativa i cui margini di mighio-
ramenio sono enormi. Penso solo al problema
della formazione dei quadn per i numerosi teatn
che raprono a quello di un’efficace informazio-
ne Sono favorevele a metter insieme persone in-
telligenti ¢ buoni progeiti ma non rivnioni, docu-
menti, statuti ece,, A livello nazionale, & banole
soltolinearlo, manca una legge.
6 - Per il nostro specifico caso (Teatro Rossind) e
T nostra cith (Pesaro: 90 mila abvitanti ) sappiamo
di essere una realtl quasi anomala: lo spettacolo &
un'incdustria sana, non 2000 in ermin umerici.
La sun programmazione, se si vuole discutibile
come ogni cosa, & indipendente. a
"R.ﬂqmﬂ_:.-;."ré.'r Prog ARG iane cil Rossimi
e dello Sperimeniale di Pexaro.
{a curadi Valeria Paniccia)

Al Teatro Marenco di Ceva
sette mesi di tutto esaurito

ALDO VIORA*

1 - 11 Teatro Mareneo & stato costruito nel 1861,
con 1"Umta d' Italia, per volere den Filodrammati-
ci. Fu dedicato a Carlo Marence, drammaturgo
piemontese del *700. E rimasto ininterrottamente
in funzione fine alla Seconda Guerra Mondiale,
ospitando compagnie di giro ¢ vedendo nascere
dei teatranti locali. Negli anni Quaranta ha avuto
una breve parentesi come =ala cinematogrifica.
Diopo 1a guerra & rimasto ¢hiuso fino al 1973, an-
o i cul & cominciata la nstrutturazione. L osta-
eolo erano le famiglie di privati che ancora posse-
devano 1 palchi. E state difficile convineerli a ce-
dere le loro proprietd all’ amministrazione pubbli-
ca, Battaglia dopo battaglia, nel *75 stamo riusciti
a metere in piedi la prima stagione. Quest"anno
festeggiamo il ventennale.

2 - 11 teatro & gestito dal Comune di Ceva. I1 presi-
dente del teatro & il sindaco in carica. Sotto di lui
¢l sono un direttore tecnico, Riccardo Luciang, e
un direttore artistico, che sono o, Insieme ad alir
responsabili formiamo la Commissione per la ge

stione del Teatro Marenco che si occupa della
scelta degli spettacoli in collaborazione con o
Stabile di Tonne, Ceva ha 5.000 abitant, il suo
teatro J00 posti. Registiamo sempre il tutto esau-
rito. [ 285 abbonumenti in vendita vanno a ruba e
ogni anno stacchiamo circa 12 mila bighent.

Avremmo "utenzn per raddoppaire la program-
mazione ma, dovendo organizzare witto con 1 28
milioni I"anna di sovvenzions comunale, siamo
costretti a rnunciare. I bisogna sottolineare che
tutt 1 servizi del teatro, gusrdarcba, bar, masche-
re, & svolto da volontari.

J- Il reatro rimane aperto sette mesi, da novembre
i maggio. Al suo inferno ci sone una scuola di
danza, una di recitazione o una terza di musica
La stagione inizis con nove spettacol di prosa in
abbonamento. Segeono alin titoli di prosa fuori
abbonamento, danza, una piccola stagione lirica,
concerti di musica classica, teatro per ragazzi ed
infine i saggi delle scunle. Nel periodo indicato si
rappresentanc in futto 45 spettacoli, uno ogni tre
ghormi, Qreest anno, per esempio, fra gh altn sono
venuti da noi Valeria Moriconi. Lella Costa, An-
gela Finocchiano, Ugo Paghian, il Teatro dell® Ar-
chivolw e il Gruppo della Rocea, concul abbiamo
da anni un rapparto di collaborazione. 11 7 aprile
abbiamo annunciato ufficialmente il nosiro pro-
fetto in omaggio a Carlo Marenco. Organizziamo
un convegno sul teatro di provincia, Sarh presic-
dute da Guide Davieo Bonino. Inolire, per la pri-
ma volta la nostra Compagnia dei Filodrammati-
Cl mELEr in $Cend uno spetlacolo in coproduzio-
ne con il Gruppo della Rocea. Per 'occasione ab-
biamo scelte L'ereditg delle zie di Leopoldo
Muarenco, liglio di Carlo. La regia sard di Bob
Marchese,
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4 - Punroppo non abbiamo nessun rapporio con la
drammaturgin italiana conlemporanea.

5 = Sfondate une porta aperta. Insicme, forse, po-
tremmo sfatare questo mito della pretesa crisi del
teatre italiano. 11 nostro pubblico non solo & ben
lungi dal disertare la sala, ma richiede un'offerta
sempre maggiore. L unico nostro problema sono
i soldi. Dia guesto punto di vista un consorzio po-
trebbe essere un toccasana. Forse allora anche il
Ministro competente si accorgerehbe di nod. [ po-
litici dovrebbero andare in Germania e vedere co-

me funzionano i teatri dei piccoli centri. Solo a
Colonia ce ne sono ventoino.
6 - | teamn stone di provincia potrebbero essere
usati di pitt e meniterebbero di essere valorizzati. [
soldi vanno i nella stessa direzione, verso i
grandi teatri S1abili e non si sa perché, Nessuno fa
un censimento di guello che vale e di quello che
mon vale, Le piccole realth non interessano perché
non porans voli. Ma siamo fien che qui ci sia pid
culwra che alirove |
* Direttore del Tearro Marenco dif Ceva (Crn )
{4 curn i Eliana Caattrini)

Casale: prove aperte
nella casa degli attori

FRANCO GERVASIO*

1 - Il Teatro Municipale di Casale Monferrato &
operante dal 3 marzo 199, data di faperiura av-
venuta dopo un lungo e meticoloso lavoro di re-
stauro che ha riportate alla luce «1l maggiore pal-
coscenico del Piemonte dopo il Teatro Regio di
Torinow. 1l Municipale, gid « Teatro dei Nobili e
dei Cavalieri», & opera dell’architetto spoletino
Violi che lo termind nel 1790, Con successive
gpgiunte, intervennerc il pittore Moja per la deco-
razione del soffitto ¢ Pelagio Pelagi a cui si devo-
no gh stucchi che decorano i parapetti dei quatiro
ardini di palchi. A seguito di alterne fortune, il
teatro nmase iattivo dallo scoppio della seconda
guerm mondizle per venine poi recuperato, a cura
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del Comune, & partire dagh anm Ottanta.

2 - Come tocod a quasi it 1 eatn appartenuti al-
la «Societd dei Nobilis o similari, il Municipale
venne ceduto alla fine del XIX secolo al Comune
che, da allora, ne curd Pattivitd. Dalla riapertura
del 1990 la gestione & «direttas in parte dal Co-
mune, che stanzia con un preciso capitolo del pro-
priovbilancio la cifra necessana alla conduzione ¢,
attraverso altri capitoli, provvede alla manuten-
o ¢ al consumi energetict. 1l Teatro Munici-
pale dispone di una struftura operativa minima,
Ccomposta da cingque persond per un’atnvita che
tocca le centocinguanta giormate di apertura
all” anno,

3 - Punto qualificante della vita del Municipale &
il forte radicamento dell Teateo in weri i livelli del-

la societh casalese. Le stagioni propongona
un'ampia offerta di spettacoli, che vanno dalle
produzioni delle maggion compagnie ialiane di
prosa alla musica e alla danza. Altro punto guali-
ficante del programma & la concezione del teatro,
oltre che come importante luogo di vita della
cittih, come «casa degli artisti» con messa a dis
sizgione del palcoscenico per le prove deglh anisti,
con i guali si viene ad instaurare un rapporto che
va oltre la semplice accoglienza di uno spettaco-
lo. Intensi sono infatti § rapporti con il mondo del-
Ta sewola a tunti i livelli; i nostri ospiti spesso si in-
tratlengono con i ragazei ¢ con gli insegnanti che,
dopo aver parecipato alle sprove aperies pongo-
no quesiti ¢ vengono guidat ad una piit approfon-
dita comprensione dei testi ¢ ad una pid intensa
lettura der meccanismi della messa in scena,
4 - Alla domanda sTapporti con la nuova dram-
maturgia italianas=, personilmenle, come regista
coome direttore di teatro, rispondo senz"altro che
& doveroso, oltre che molto appassionante, man-
tenere stretti contatti con ghi autori ¢ e loro pro-
duzioni. A questo proposito sard utile informare
che, anche sulla base di una idea scaturita qualche
anno fa, in comune fra " atuale direttore del Tea-
tro Stabile di Torno, Guido Davico Bomno e il
Teatro Municipale di Casale Monferrato, & nata
una Commissione di Lettura allo Stabile torinese
con il preciso compito di «scovares un testo che
abbia tutte e carte in regola per essere messo in
scena nell’ ambito delle produzioni dello siesso
Stabile. In questa Commissione il Teatro Munici-
pale di Casale Monferrato & presenie e sard la se-
de di una serata di lettura pubblica di parti trane
dai testi analizzati durame la stagione dalla com
missicne medesima, B state anche lentato, senza
ancora un risultato positivo, di presentare una
piceola stagione con | intenzione di fare conosce-
re al pubbliico nuovi auton ¢ nuovi interpredi. In-
sisteremo, anche se gli ostacoli da superare saran-
00 & s0n0 molti, soprattutto per un ieatro che fa i
salti monali per gravare il minimo possibale sul
bilancie comunale ¢ che controlla ogni voce di
spesa oon grande attenzione, 11 asulte di chiu-
dere il bilancio di antivith in sostanziale pareggio
ci auguriamo possa invogliare nuovi investimen-
ii. E certo, comungue, che tanto | nuovi autori
guanto le produziont dei loro westi ben poco sono
sostenute da una precisa volont pubblica, che in-
vogli i ad imboccare una strada meno prevedi-
bile. Va anche detio, perd, per dovere di obietti-
viti. che gquando un buon tesio viene proposio al
mercate produttive, ben difficilmente cade nel
vuole, Ci vorrd tempo, fenacia e determinazione,
ma molto probabilmente qualche produttore, e
qualche sttore, lo valuterd con seria atenzione.
5= L'ipotesi di consorziare regionalmente efo na-
zionalmente i «teatri delle piccole catti=, come i
battezzammo in occasione della giommata di swadi
organizzata in occasione dell’ inaugurazione del
Municipale (marzo 199}, potrebbe avere valen-
zadi grande rilievo sull”intero panorama 1taliano.
Non vedn, purtroppo, oggi, né un progetto né un
obiettivo perseguibile comune. Forse, gualche ri-
sultato si potrebbe ottenere attraverso nuove for-
mulbe di collaborazione. A questo fine molto wtile,
anzi indispensabile, surebbe un coordinamenio
nazionile, oltre che regionale,
6 - Nel loro insieme, i paleoscenici delle piceale
citth svolgono un ruolo base di diffusione del wea-
tro anche nei pio piceoli centri d' Tralia, Con ruaoli,
missioni e interessi, anche diversi, quest teatri
sono la fitta rete indispensabile per poter dire
afgatralmente civiler un Paese. Vanno fortemen-
te difesi ed amtati, non con ghi approce ¢ le logi-
che del «decentramentos ma rendendosi 1assan-
vamente conto che questi leain rappresentano
lucghi di cultura ¢ di piacere irrinunciabili per
qualungue cittd i possegga attivi. ven ¢ propri
vessilli, inalcuni casi. Bisogna prendere coscien-
#i che I'ltalia & un Paese dal grande patrimonio
ieatrale (edifict e non solo) e che il solo modo per
sgiutares 1 pieeoli centr e 1 horo teatri ¢ quello &
avere "umilth per affrontare, con proposte valide
¢ concrete, la realth del poli-centrisme, do tempo
viva, radicata ed aniva in Italia. O
* Duretiore arfistien del Tearra Hjmir'r'mnlr
di Casale Monferrate (Al)




Prosa, musica, danza e lirica:
riapre il Cagnoni di Vigevano

SERGIO FANTONI*

1 - Il Cagnom nacgue come Teatro Comunale nel
1873 con il contributo di privati cittadini amanti
dell’arte e della cultura. I palchettist (privati pro-
prietari dei palchi) divisero da sempre con il Co

mune la proprietd del teatro, percid lu gestione ar-
tistica fu affidata a una direzione teatrale nomina-
ta dal Comune e dall” Assemblea dei palchettisti.
11 teatro, ¢he prende il nome dal musicista Anto-
nio Cagnoni ed & un tipico esempio dell"architet-
tura eclettica di fine Owocento (opera del maestro
Andrea Scala), ha ospitato spettacoli di linca,
prosa e fivista, ma fu utilizzato, in anm pil recen-
i1, anche come cinema. Molu gh artist celeberri-
mi che vi hanno recitato: da Ermete Zacconi a Er-
mete Novelli, da Tito Schipa a Renzo Ricci, dai
fratelli De Filippo, a Rascel, a Macario.

2 - Diverse gestioni private si somo succedute in
passato, Da guest anno il teatro, diventato intera-
mente proprietd del Comune di Vigevano, sari
gestito direttamente da questo. Negh ulting otto
anni la sala & nmasta chiusa per opere di restaurn,
fino alla pid recente ristrutiurazione — affidats
all*architetto Giancarlo Carcano — avvenuta nel
corso del 1993 ¢ del 1994, La riapertura ufficiale
al pubblico & avvenuta |'S oiiobre 1994,

3. Per la stagione 1994/95 non & stato possibile
stabilire un vero e proprio cartellone a causa di fi-
tardi organizzativi. Quellain corso & stata pid che
altro una stagione di sondaggio del pubblico, con
pochi spenacoli ma di qualiv. Si cercherd in funu-
ro di ospitare un panorama completo di e le at-
nvith dello mpc-rrau:nin-: prosa, musica, danza e lin-
ca. Ci sono molti problemi legislativi, ammini-
strativi, pratici da nsolvere. Attrezzare il Comune
alla gestione di un teatro & pod la difficolta princi-
pale, o partire dalle pulizie fino ai servia di pre-
notazione e alla promozione. Non sono previste
produzioni. Prima bisogna gestire un leatro ¢ far-
lo funzionare. Comungue la sala non pud vivere
solo di spettacoli. Ci sono idee per utilizzare 1o
spario teatrale insieme alla famosa piazza e al Ca-
stello (il cul corile & gib agibile), per manifesta-
zioni spettacolari ¢ cittadine pid anicolate. Ad
esempio si pensava di ospitare, quest'estate, la
«Carovana del Cinemas, una mostra ilinerante
sulla storia mondiale del cinema per celebrarne i
100 ammi i vita, Questa prevede | uso di var spa-
71 per mostre, stands e projeziont di film. Inoltre
la mia societh di produzione, In Contemporanea,
trasferird qui la sua attivitd. Lospazio & molto bel-
lo, anche da un punto di vista teenico la cittadma
¢ gradevolissima: per non parlare della comoditi
di esgere vicini a Milano, Sono davvero molte le
condizion favorevoli che ¢i invogliano a lavora-
e a Vigevano. Inizieremo qui le prove di e le
nostre produzioni ed inviteremo altre compagnie
a utilizzare il teatro per le ultime settimane di al-
lestimento,

4 - L'idea & di continuare su una linca che gia da
tempo perseguo con la mia compagnia La Con-
temporanea. Ci sard certamenie molio spazio per
la drammaturgia taliana contemporanea.

5 - Somo d’accordissimo. Ho gid avuto dei contat-
ti con il Teatro Fraschini di Pavia, anche perché
con Pavia facciamo provincia, Per quanto riguar-
da la lirica, poi, la cooperazione & essenziale, visti
1 costi considerevoli. lo sono un fautore delle co-

produzioni. Lo dimostrano, fra 1" altro, i miei due
prossimi spetacoli; N lunge pranzo di Narale di
Wilder, coprodotio da La Contemporanea ¢ dallo
Stabile di Parma, ¢ La scucola delle mogli di Mo-
lidtre, coprodotio con lo Stabile di Torino. Quest
due allestimenti saranno senz’ altro ospitati 2 Vi-
gevand nelly prossima stagione. In uesta ¢ stale
umpossibile per precedentl iImpegni presi.

& - Siento a dare dei giudizi in quesio senso. La
gestione, la programmazione di quest teatri di
provineia varia secondo la sensibiling degli asses-
sori e dei direttori. In genere si insegue onda, il
gusto narionale, forse preferendo una program-
mazione pii popolare, pid beggera. Nessuno poi,
di questi teatri comunali, ha affrontato il fatto
principale che qualifica un teatro: la produzione.
A meno che, nel frattempo, non siang diventati
Stabili, come & sccaduto al Morlacehi di Perugia,
ora sede dello Stabile dell Umbria ¢ quindi con
un suo centro di produzione. Un teatro come il
Cagnoni, con il suo ridetto bacino di utenza, non
pudy incidere sul mercato: premderi il meglio che
¢'e sul mercalo, Come un negozio, O

* Dhirentore artistico del Tearro Cagroni df Vigevane
(& curadi Annn Luisa Marmé)

A pag. 12, il Teatro Fraschini a Favia. A pag.
13, il Teatro Hossini a Pesaro. A pag. 14,
dall®alto in basso, il Teatro Marenco a Cevacil
Teatre Municipale a Casale Monferrato. In
guesta paging, il Teatro Cagnoni a Vigevano.

Pisa: strategie di fusione
ma con programmi autonomi

l , unione fa la forza= potrebbe essere lo slogan per contraddistinguere Ia noviti -

anzi la proposta forte — che le realti istiuzionali della Provincia di Pisa hanno
definito nell ambito della produzione teatrale, Davanti ad una bozza di proto-

collo molte articolata, ma aperta a nuovi contributi ed idee, si sono ritrovati, dopa mesi di in-
contn ¢ trattative, 1 rappresentanti dell’ Associazione Teatro Pisa nella persona del direttone
Riccardo Bogzi, Alessandro Garzella per la Fondazione SipariofToscana di Cascing ¢ Salvato-
re Ciulla per il Centro culturale Sant” Andrea di Pisa. Ed hanno siglato ¢ ufhicializzato una nueo-
va fase della stona del teatro locale, L' espressione non appdia retorica: & un failo assai inusua-
le che tre organismi termtonali ben rdicat e strutturati (comungue, in discreta salute) abbiano
trovato un terreno d'intesa quando, al contrano, la frammentaneti disarticolata ¢, spesso, la
competitivith anche feroce sono prassi comenti nella situazione teatrale del nostro Paese. Ma
questa & la rendenza che sta facendosi sirada proprio nell"ambite delle realth operative weatrali
in Toscanu: la Regione sta diventando un laboratorio di sperimentazione di questa nuova fron-
tiera del fare teatro, una Regione-pilota.

Quali le motivazioni della triplice intesa? Come 51 legge dalla bozza di protocollo, i tre organi-
smi teatrali stipulano fra di foro un aceordo stendente ad una migliore valorizzanione delle r-
sorse ed al coordinamento dei rispettivi patrimoni d”attivith offerti all’ wlenzas,

E evidente, in questa formula forsatamente riduttiva, la necessith di un coordinamenta delle
proposte ¢ delle iniziative delle tre istituzioni, la maturata convinzione che 1" operare in spazi
comuni debba componare una differenziazions delle proposte ¢ non una aperta belligerania,
che nuoce alla qualiti dell’offeria e compora, alla fine, dei costi maggior per ogni ente che si
pone in competizione con gl alin, Tutto cid si inquadra in una visione comune dell’ offerta tea-
trale che comungue non vuole portare a una collusione di programmi e di gestioni aziendali,
Uno per tutti e tutl per uno. Cuesta nuova odtica teatrale non vaole dire annientare le tre diver-
s realth culturali ma, anzi, ridefinire in virth del loro specifico teatrale, Ovvero, ciascun ente
rimane autonomao sia finanzianamente che dal punto di vista delle scelte artistiche e si pone
verso gli aliri due in modo tale da coprogrammre, secondo un terreno comune di inlesa, un car-
tetlone collettivo che utilizza «sinergie di risorse e complementariti di pubblici»; wttavia, cia-
scun organismo lavoreri per un proprio programma che 1o differenzia ¢ individua, mantenen-
do lasua vocazione primitiva. [ Teatro ¥erdl si propoma sempre ¢ COmMUnue come sieatro sio-
ricoe culturale, con una specifica vocazione per il teatro lirico & le attivith musicali ad esso col-
legate, la prosa ¢ la promozione della scuola europea di specializzazione per attoris. Lo
Fondazione Sipario Toscana avrd la sua caratterizzazione di centro di produzions ¢ promoeio-
ne di teatro ragazzd, al fine anche di realizzare «la programmazione del teatro ragaezi, fivolto
alle scuole dell’obbligo presso il Politeama i Cascina. per tutta 1"area temtonale cui le re
strutture si rivolgonos. E il Centro culturale Sant” Andrea curerd la promozione ¢ la formuzio-
ne della cultura teatrale connatrate «alle mdici culturali della propna storia e di ncerca ¢ pro-
duzione teatrale sul dramma sacro e il teatro di valoris.

Il progento speciale che & scaturito da questa storica «azione di sinergias fra i tre teatr & stata
intitolata... «Alla ricerca del sensow. Renzia £'incd
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EMILIA TEATRO

L'INAUGURAZIONE UFFICIALE DELL'ARENA DEL SOLE

E NATA A BOLOGNA
LA CITTA DEL TEATRO

, era il sole sull inavgurazione dell” Arena il 20 febbraio. Alle 16 e
3 ]e auto d’epoca radunatesi in piazza Maggiore sono partite alla
volta dell’ Arena del Sole con a bordo gli artisti ospiti d"onore,

E in featro, dopo la benedizione di don Giovanni Cattani, il discorso inaugu-
rale del sindoco Vitali: «Voglhiamo che Bologna sia una capitale della cultu-
ra. E 1" Arena ci aiuterd in questo..s. Segue I'intervento del direttore di Muo-
va Scena-Teatro Stabile di Bologna, Paolo Cacchiol: «Siamo pronti 4 rac-
cogliere la sfidas.
Dopoi discorsi entra in scena Giorgio Comaschi che effettua una sene di bre-
vi interviste con artisti ¢ autorith presenti: Lluis Pasqual direttore
dell’ Odéon-Thidbtre de I"Evrope di Pangi e del sentore iearro della Biennale
di Venezia, Daniel Benoin, presidente della Convenzione Teatrale Europea
(di cui Nuova Scena & membro fondatore) ¢ poi 1" assessore alla Culiera del
Comune Concetto Pozzati, Valeria Moriconi. Alida Valli, Gianni Cavina,
Leo De Berardinis, Giustino Durano, Yittorio Franceschi, Nanni Garella,
Alessandro Haber, e ancora Lucio Ardenzi, Luea Cordero di Montezeminlo.
Cisarebbe voluta wita la nowe per intervistare quanti ancora sedevano in pla-
ted: gli ex sindaci Zangheri ¢ Imbeni. 1" assessore regionale Felicia Bottino, il
diretiore di Radio Rai Paolo Francia, il professor Cesare Maltoni, Romano
Prodi. Ezio Raimondi. Renzo Renzi, il rettore Fabio Roversi Monaco.
E, tra i rappresentant del mondo dello spettacolo, Carlo Maria Badind, CGian-
franco Baldaezi, Piera Degli Esposti, Alessandra Galante Garrone, Raoul
Grassilli, Micha van Hoecke, Patrizia Zappa Mulas, Vilo; erano presenti i
rappresentanti degli sponsor e tanti alin. Ugo Ronfani ha poi condotio 1a ce-
nmonia di assegnazione dei prem della Crtica Teatrale,
Dropo un intervallo per il buffet curato dalla Camst 55 & aperta la parte spetty-
colare della serata presentata conguntamente da Umberio Brocooli di Rai
Radio 1 e da Giorgio Comaschi. Dario Fo ha interpretato in maniera travol-
gente N rumulto di Bologna, il cul testo & stato pubblicato nella nuova colla-
na fibridrena edita da FuoriThema. Nello spinto multidisciplinare che ispi-
ra la lines artistica di Nuova Scena, dopo la prosa 1a musica: Franceseo Gue-
cind, gli Stadio, Andrea Mingardi, Jimmy Villotti, In chiusura Luca Carboni
interpreta Ci viele wn fisico bestiale come angurio a Noova Scena per "im-
portante avventura intrapresa con |* Arena del Sole.
11 programma legato all inaugurazione & proseguito marted] 21 febbraio con
il convegno dell’ Associmaone Narionale dei Critici di Teatro sul tema «i-
gnith ¢ funzione della critica nel sistema informativo attwales, Alle 18 un
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momento partcolarmente signifcativo con 1 andata in scena nella Sala inte-
ré&ction (il teatro studio dell’ Arena) del Teatro Sartr - Sarajevski Ratni Tea-
tar (Teatro di guerra di Sarajeva) con Skloniste (Rifugio). E la prima volta
che gquesto gruppo di attoni che negli ultimi tre anni ha rappreseniato le loro
creszioni nei nfugi, negli ospedali, nei luoghi pid disagiati della citth asse-
diata. spesso i rischio della vita, ha proposto il isultato di questa appassio
nats antivith al di fuon di Sarajevo. Alle 20 30 la presentazione del volume
di poesie di Abdulah Sidran La bara di Sarajeve, a cura di Piero Del Giudi-
ce, si & trasformata in una performance nella quale il poeta della Bosnia-Er-
Zegoving ho creato una poesia per il pubblico in sala,

La rappresentazione di Skloniste della serata successiva & stata 1" occasione
per un toccante inconteo defla compagnia con la comunit dei rifugiati bo-
sniaci & Bologna ¢ in particolane con i bambini, alcuni dei quali gravemente
muiilati dalla guerra, incura presso gli ospedali cittadini. Tale incontro & sia-
to realizzate grazie al Comitato di Solidarieth con i Rifugian della ex-Jugo-
slavia che opera in collaborarione con il Comune di Bologna, nato nel 1992,
su un'idea dell"allora sindaco Imbeni, ora parlamentare europeo.

I£ da sottolineare la significativa presenza del Teatro Sartr e di Sidran nel pro-
gramma di una festa mavgurale, nell’ ambito della quale Noova Scena non ha
voluio dimenticare che, se qui un featro & stato Acostnit, vi sono luoghi a
nod vicinl dove i teatrt vengono bombardati e distrutti,

Accanto al successo di pubblico della due giorm inaugurale (oltre 2.00K) e
presenzed si deve registrare anche [ enorme interesse dimostratodal mezzi di
informazione: 93 giomalist accreditati in rappresentanza delle principali te-
state locali e nazionali. Prestigiose le presenze di rappresentanti della stam-
pa estera provenients da Svizzera, Francia, Belgio, Gran Bretagna, Canada
Numerosi 1 servizi radiotelevisivi sulle reti pubbliche ¢ private. Ra Radio 2
ha presentato a partire datle 21 e 36 del 20 febbraio un servizio di 40 minuti
condotio da Umbeno Broccoli con le imerviste a Walter Vitali, Concetto
Pozzati, Pacolo Cacchioli ¢ a vari artisti e autorith presenti all” inaugurazions;
dalle 22 ¢ 45 alle 23 e 40 ha trasmesso in divetta il concerto di Gueeini, ghi
Stadio, ."nlmgurd:i, Villotti ¢ Carboni, Video Music, mariedi 28 febbraio, ha
proposio une speciale di «Moka Chocs, replicato il 2 marzo, di 60 minuti
sull"inaugurazione dell” Arena a cura di Stefania Fontana.

Oltre ai numerosissimi servizi gromalistc s @ parluto della manifestazione
in vari programmi televisivi quali Dove somo § Pirened? (Rai 3 Tv), Manrizio
Corstanze Show (Canale 5), Roxy Bar {Video Music). 0



I PREMI DELLA CRITICA TEATRALE
o

iulio Bosetti per Zene ¢ la cura del

fitmeo, Piera Degli Esposti per Stabat

Marer, Nanni Garella per la regia dei
Sei personaggi in cerca d'awtore, Adriana
Innocenti per [ Lai di Testori, Roberto Her-
litzka per Prometes legato, Patrizia Milani
per La locandiera, Talo Russo per Sogro di
G nodle (.ll[ mezza esraie ||.i||'|_[l'§,'l- rncevulo rll.'l
pomeriggio del 20 febbraio a Bologna, in
occasione dell’inaugurazione del restaurato
Teatro dell’ Arena del Sole, | Premi della
Critica assegnati dall’ Anct (Associazione
Marionale dei Critici di Teatro), che I'indo-
mani ha tenuto la sua annuale assemblea ¢
un dibattito sulla funzione della critica
drammatica nel sistema informativo.
All” Arena del Sole, present attor, operaton
teatrali @ autoritd, sono stat inoltre conse-
gnati la Targa De Monticelli della Regione
Lombardia e dell” Anct a Sergio Colomba,
critico del Resro del Carling, le targhe Bolo-
gna tureita del Comune di Bologna e
dell” Anct al saggista francese Georges Banu
¢ a Mauwnzio Giammusso, biograto di
Eduardo, le targhe dell’ Ordine dei Giornali-
st e dell” Anct al mernito della giovane critica
a Rossella Minotti e a Luca Archibugi.
1 Premi sono stati consegnati dal presidente
dell” Associazione Cnticl, Uzo Ronfani, as-
sistito dall"attrice Patnzia Zappa Mulas, da-
vanti alla platea gremita dell” Arena del Sole
conduttore Giorgio Comaschi, e la cerimo-
nia & stata radiotrasmessa in diretta dalla
Rai. Agli attori e ai registi premiati sono an-
date pregevoli sculture di Ernesto Treccani,
Sergio Brizzolesi, Franco Murer, Vannetta
Cavallotti, Franeo Ferlenga, Bruno Bandoli.
Hystrio pubblica per esteso le motivazioni
che hanno accompagnato | Premi,

ROSSELLA MINOTTI

Convinti della necessitd di sostencre una clevata
professionalith anche nell’informazione sullo
.‘;|wt:-.u,-uln, 'ngi e | Anct hanno i comune ag-
cordo stabilito di assegnare annualmente Targhe
di Merito per la Giovane Critica teatrale, Conse-
gnato 1" anno scorso a Francesco Tei, di Firenze, in
occasione del Festival di Benevento, il pconosci-
menio va in questa seconda attnbuzione a Kossel-
fa Minemi di Milano e a Luca .-'l.n'.rrnl.lu_l.;'r di Roma
Praticante, dopo la laures, dell’ Istituto per Ia For-
mazione al Giornalismo di Milano, dopo un tiro-
cinio alla redazione Spettacoli de N Giarno, sulle
pagine che avevano avuto tra le firme Gerardo
Guerrieri, Roberio De Monticelli e Giancarlo Vi-
gorelli, Rossella Minotti ha saputo specializzarsi
nell’informazione e nella critica teatrali. Una
buonia competenza del mondo del teatro, una con-
solidata conoscenza della storia dell"arte scenica
¢ lattenzione per lu drammaturgia \[wrilnfn:u]-:.
und seriitura brillante ¢ vivace che comunica con
il pubblico giovane sono le qualith professionali
che fanno di Rossella Minotti una presenza ommai
affermata nella schiera di chi ha seelto di serivers
sul e per l teatro.

LUCA ARCHIBUGI

Luca Archibugi. cul viene consegnata I altra tar-
ga dell"Ordine dei Giornalist e dell” Anct, & ap-
prodato alla critica mentre si faceva conoscere
come drammaturgo. In questa veste ha otienutlo
riconosciments sigmficativi, come 1"Under 35 e
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1"1di 1994, & stato messo in scena da regist come
Moattia Shragia ¢ rappresentato all"Out Off ¢ al
Porta Romana di Milano, nonché al Piccolo Eli-
se0 ¢ al Quinne di Roma. Autore spenmentale in
proprio, Archibugi, nel suo lavoro di eritico svol-
1o per testate come I'ndipendente e L'Informa-
ziene o alla Raoi, & attento ai percorsi delle avan-
guardie teatrali, ma la sua aperiura culturale &
senead preclusiond per ttti | generd dello spettaco-
Lo dii prosa. Le sue recensioni, di trasparente ele-
ganza, costituiscono sempre sagac letture dei te-
sti e mostrano una non superficiale comprensione
di tutte le componenti dell’evento scenico.

SERGIO COLOMBA

L"Anct e ln Regione Lombiardia hanno voluto -
cordare, attribuendo una Targa al merito profes-
sionale, colui che per anni & stato il presidente
dell” Associazione: Roberto De Monticelli, mae-
stro della eritica drammaltica, esperto della so-
cield teatrale italianae, saggista, narratore. 1l nco-
noscimento & destinato ad una figura della critica
che, come De Monticelli, abbia dato prova di ace-
m critico, di competenze culturali, di sensibility
innovativa e di capaciti comunicative,

Riceve la prima Targa De Monticelli Sergio Co-
lomba, tivolare della critica drammatica sul Resto
del Carline, docente universitario presso il Dams,
il cui profilo di giomalista e di studioso corri-
sponde al ritratio 1deale che dello scnore di cose
chi teatro ¢i ha lasciato 1indimenticabile collega
SCOMPUArso,

Recensore che si fa leggere con profitto per il ni-
gore delle analisi, la ferma autonomia di giudizio,
l'attenzione alla scena giovane della e-pi:rinwl:li:l-
zione ¢ I'elegante maturith della scrittura, Sergio
Colomba ha dato prova della sua eccellenza di
saggista con la recente pubblicanione, cauzionata
da una intraduzione di Clandio Meldolesi, di As-
solutamente moderni, Figure, temi ¢ incontri nel-
fo spettacelo del Novecento: una antologica di
scritti che da Cechov armiva a GEnet attraverso
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Artawd, Beckett, Kantor e gli altri riformaton del-
la scena del secolo ¢ che si colloca alla punta del-
la pit esigenie ed aggiomata ncerca accademica,
illuminandosi con le espenenze del cntico mili-
tante.

MAURIZIO GIAMMUSSO

Giornalista dell’ Agenzia Ansa, per sette anm cri-
tico teatrale del Corriere della Sera, autore di
programmi radiofonrici ¢ televisivi fra i quali Hel-
{zapoppin per Rai3, ideatore di mostre di Teatroo
d’ Arie fra cui La Roma df Pirandelle, Maunzio
Giammusso ha pubblicato nel "93, presso Mon-
dadon, Vira di Fduardo, un libro che pud a ragico
ne esscre considerato la prima biografis completa
sul grande De Filippo. Dalla ricca documentazio-
ne del volume, che abbraccia sessant’anm di vita
teatrale, Giammusso ha anche tratio una mostra
suggestiva inavgurata a Taormina per il decenna-
le della scomparsa dell attore, esposta anche in
altre localitd, e un libro fotografico, Edwarde da
Napoli al monda. Per guesti suoi preziosi contri-
buts di ricerca e di studio Giammusso - che & an-
che autore di una storia dell’ Accademia Silvio
D’ Amico e di una monografia sul romano Teatro
Eliseo, nonché di un Dante nell’ interpretazione
di Gassman - riceve la Tarea Bologma hurrite, del
Comune e dell*Anct, che premia un benemerito
della cultura teatrale.

GEORGES BANU

Riceve la Targa Bologna furrita per le sue bene-
merenze nel campo della cultura teatrale anche
Georges Banu, professore di Studi Teatrali alla
Sorbona Nuova di Parigi, direttore dell’ Accade-
mia Sperimentale dei Teari di Panigi, presidente
dell’ Associazione internazionale dea Critici di
Teatro. fra i miglion conosciton stranieri delia
nostra drammaturgia, grande amico dell’ [alis.

Autore di numeross hbn tradott: m inglese, tede-
sco, rumeno e italiano, come Le théditre, sorties de
seconrs, L'Acteur gui ne revient pas (edito da
Caallimard), Le Rouge ef or (edito in ltalia da Riz-
#oli}, nonché di saggi importanti sulle grandi fi-
gure del teatro del secolo, da Brook ¢ Grotowski,
da Kantor a Griiber (opere per le quali ha ricevato
tre volie il Premio della Critica nel suo Paese),
Georges Banu — di cui & stato appena presentato o
Parigl un filin su Cechov - ha dedicato la sea at-
tenztone ad autori come Pirandello, a registi come
Strehler e ai problemi della scena italiana, ¢ Ia
consegna del Bologna merrita vuole essere il se-
gno della nostra stima ¢ della nostra riconoscenza.

ADRIANA INNOCENTI

La sua passione per il teatro di Giovanni Teston,
la cui bruciante visionarieti ha alimentato con il
suo temperamento di interprete vitale ed estrema,
won ha bisogno di essere neordata dopo essere
stata una acclamaita, insuperata Erodiade. Ma
Adriana Inmocent ha mamfestato ancora la sua
fedelth verso il grande scritore lombardo assu-
mendo in propro, con coraggiosa determinazio-
ne, I allestimento dei Tre Lai che Teston, gid mi-
nato dalla malattia, aveva composto per lei,
espressaments indicandola come interprete idea-
le. Vincendo 1'indifferenza, per non dire 1'osti-
litiy, di che avrebbe voluto disconoscere la volonta
del compianio scrittere, ma sostenuta dall’affer-
tuosa solidarietd dei famigliari dell’autore,
Adriana Innocenti ha dato vita — prima nei Chio-
stri dell” Umanitaria di Milano (dove ha coinvolio
insieme 4 Plero Nuti giovani attern in un laborato-
no testonano) e pol al Festival di Spoleto del 94,
congquistando pubblico e critica - a1 tre personag-
gi urlanti disperazione, amore e speranza di Ero-
dias, Cleopatras, e della Mater Strangoscias,
RKendendo omaggio a tanta fedeltd ¢ passione,
I"Anct assegna ad Adriana Innocenti 1l Premio
destinato ad un"attrice che abbia saputo determi-
nare un evento teatrale alto ¢ memorabile.




TATO RUSSO

Direttore artistico del Belling di Napoli e del Co-
mumnale di Viterbo, attore, regista, drammaturgo ¢
poeta, Tato Russo riceve il Premio della Critica
per i suol ultimi allestimenti. in particolare per
.":rwi:r} i wna notte di mezza extate di Shu}mppr_u-
re, con i quali ha conguistato il pubblico e la cniti-
ca, confermando anche davanti alle platee del
Mord la vitalith della scuola teatrale napolerana,
di cui egli & diventato acereditalo esponente.

I Sogne shakespeariano — che lo ha visto anche
interprete oltreché regista — & stato nella stagione
1993 - 94 1" esito pil persuasivo di una serie di riu-
seini allestimenti. caratterizzati dalla felice convi-
venza della teatralith napoletana, di un approccio
interprefative insieme popolare e colto, di un
estro poetico personale, Fra questi allestimenti
somo da neordare La Tempesta, ancora di Shake-
speare, L Opera do tre soldi di Brecht e in parti-
colare wna versione partenopea del Candelaio di
Bruno. Non debbono essere altresi ignorate, co-
me indicazioni della capacith di Tato Russo di in-
terpretare il sentire del pubblico popolare, le sue
sempre stimolanti incursion nel repertono napo-
letano di tradizione, nell’opera lirica e nell"ope-
refta rivisitata con ironica spensieratezza, nonché
In sua scrittura di testi per 1o scena in italiano ¢ in
napoletano ¢ le numerose inizigtive culturali di
eui hanno beneficiato non soltanto Napoli ¢ la
Campania ma tutto il teatro naliano,

PATRIZIA MILANI

11 Premio della Critica per un' attrice protagonista
nella stagione di prosa 1993-"94 viene annbuilo a
Patrizia Milani, Mirandolina di seducenti, aggra-
ziae seduzion & di memorabile inventiva inter-
pretativa in una edizione della Locandiena allest-
ta da Marco Bernardi per lo Stabile di Bolzano in

occasione del Bicemenano goldoniano,

L attrice colta e sensibile che & 1a Milani - salita
in palcoscenico con un diploma dell” Accademia
del Filodrammatici di Milano ma anche con una
laures in lettere — ha dato altresi prova, negh altn
sud rueli di quests anni, di sapere interpretare
personaggi di disparate caratienstiche, dramma-
tici, comici ¢ brillanti. Ammirata dalla eritica ¢
applaudiea dal pubblice, con le sue prove nel Bar-
Bigre di Siviglia o nella sveviana La rigenenizio-

rié, in Liberta a Brema o nel Maggiore Bardxara,
fino al ruolo di Hedda Gabler che la impegna at-
almente, Patrizin Milani ha sempre dato prova
di sapere bene equilibrare professionaliti e calore
interpretativo, ragions ¢ sentimento, senza nulla
concedere all'effeitismeo plateale 0 a provocatorie
eccentnciti.

Il riconoscimento annbuitole sotolines inolire lo
spirito di servizio di questa afirice impegnata per
un Teatro di Arte e di Cultura, contraria ad assu-
mere attegriament divistici, lieta di operare in
una struttura pubhlica come lo Stabile di Baolza-
niy, 10 un equibibrio d operosa dedizione al lavoro
teatrale e agli affetti famigliari, sulla via certa di
una luminosa carriera le cul tappe sono scandite
da una vocazione sulentica.

ROBERTO HERLITZKA

Lina interpretazione magisirale per incontrasiato
giudizio del Promeree anribuite a Bschilo ha pro-

posio alla Rassegna greca di Siracusa del 1994
Roberto Herlitrka. La leturn teatrale che quesio
aitore ha proposto, davanti all*antica, sierminata
cavea sirncusana, del mitico eroe incatenulo
all’eterniti di wna illuministica rivolta, e sotto il
segno di una stoica, rariocinante ma anche ironi-
ca resistenza alla violenza dei supremi poteri, in
una parola di penetrante modemnith.

Per questa imerpretazions — da annoverans senia
dubbio alcuno fra le prove di attore pii alte di
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questi anni — Roberto Herlitzka riceve, dopo gh
encomi della critica ¢ gli applausi del pubblico
convenuto al Teatro Greeo al richiama del com-
pranto Criusto Monaco, il Premio della Critica ri-
L?;n'u.lu ad un protagonista della stagione 1993-
‘04,

Metto ed emozionante & ancora il ricordo, in
quell’allestimento rmato da Antonio Calenda
che reinventava modernamente la ragedia antica
grazie anche alla traduzione di Benedetio Mar-
zullo, del Prometeo di Herlitzka emergente da
una botola beckettiana, soltoposto ad un manino
luerdamente previsto, che s1 raccontava nella so-
litudine grandiosa dell womo in nivolta.
Herlitzka - grande antore di elevata coscienza
professionale le cui qualith non sono purtroppo
ancors utilizzate come si dovrebbe sy una scena
poco attenta ai valon imerpretativi — o1 ha offerto
in questi anni interpretazioni assolutamente
esemplan, misurandost con testi di grande impe-
£no, da Moliére a Kafka, da Manfridi a Tabucchi
fra 1 nostri contemporanei: € anche queste sue
prove ha voluto ricordare il riconoscimento
dell” Ancu

PIERA DEGLI ESPOSTI

Ci ha emozionat per incisiva ¢spressivita ma
anche per la carica di umanith con cui ha reso il
personaggio desolato, tragicamente comico, di
Stabar Mater di Antonio Tarantinoe, Premio Ric-
cione-Ater: una madre del Sud inurbatasi in una
Torino degradata ¢ malavitosa, pateticamente at-
taccata ad un Nigho che gioca alla riveluzione,
Dopo avere parlato la lingua contaminata della
madre emarginata nella metropoli del Nord, ha
trafuso la sua umaniti generosa e la sua perfezio-
ne recitativa nei vichi della miseria di Napodi, in-
terpretando accanto a Nello Mascia, regista Anto-
mio Calenda, la parte della moglie dolente ¢ smar-
rita di un suonatore ambulante non vedenie, tor-
mentato dalla gelosia, in guel gioiello della
drammaturgia partenopea ch'e La musica dei ofe-
chi di Raffecle Viviam.

Per quesie interpretazioni, per la scelta intrepida
di un teatro della solidanetd, per il coraggio di ri-
mettersi in discussione attraverso personaggi
estremi, per la padronanza di una recitazione an-
tinaturalistica ma che ha radici profonde nella sua
wmanitd di donna, Piera Degh Esposti riceve i
Premio della Critica 1993-"94: ¢ il riconoscimen-
to si estende anche ad altre recenti, ammirate in-
terpretazioni di classici e moderni, dalla Fedra di
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Racine a Zow di verre di Williams, da Madre Co-
raggio di Brecht al Prometeo legato a Sirscusa,
nella parte della Ninfa lo che ha messo in luce una
volta di pid originaliti del suo approccio alle
grandi figure della scena di ogni tempo, origina-
litéi che ne ha fatio tra 1"altro una interprete indi-
menticata del teatro di poesia (e 51 pensa, qui, al
suo recital su Michelangelo) e degli autori
dell’avanguardia, da Génct a Grass, da Toller a
Gombrovicz.

GIULIO BOSETTI

Nella pienezza della matonta artistica; con una
grande capacith di lavoro che gli consente di exse-
re vigile diretore dello Stabile del Vencto e pri-
mattore della scena mazionale, Giulio Bosait ha
offerto al Teatro italiano, con Leno e la cura del
sonno, una interpretazione di spicco nell’arco
della stagione di Prosa 1993-"9%4, Svevofilo di
lunga data come Tullio Kezich, 1"autore del 1esto
trattoda La coscienza df Zeno, nella parte del bor-
ghese triesting Zeno Cosini che viene nnchiuso in
un clinica-lager per guarire dal tabagizmo e in te-
rapeutica solitudine, fumando I'ultima sigaretta
che non & mai I ultima, rcostruisce il puzzle del-
I propana vita nella Trieste del primo Novecento,
Bosetti ¢ ha dato un lucido, ironico doppio di Et-
tore Schmitz, alias lalo Svevo e, ricorrendo ad
uni vocalith cangiante e spezzata, dandosi mo-
venze di tragice marionetta, avendo presente la
lezione del grande Chaplin disegna una figura
teatrale di incisiva verith

Nell atribuirgli, per questo suo ruoleo, il Premio
della Crtica, I Anct intende ricordare altresi, di
Giulio Bosetti, le niuscite interpretazioni dell’ En-
rice IV di Pirandello, dell’ Avaro di Moliére, degli
Speteri di Thsen, e degli allestimenti goldoniani en
plein air da lui voluti per il Bicentenario del gran-
de Veneziano, nel npristing della radizions ma
con quella moderna visione detla scena che in
passato ha indotto il nostro atlore 4 far conoscere
fra i primi in lalia Sartre, Brecht, lonesco.,

NANNI GARELLA

Il premio della Critica dell” Anct per la regia nel-
ln stagione 1993-"94 & atribuito a Nanni Garella
per I"allestimento — caratterizzato dal rifiuto del
pirandellismo di maniera e da una forte dramma-
tizzazione onirico-metafisica della vicenda - dei
Sei personagei in cerca d autore, nella produzio-

ne della bolognese Nuova Scena. Con questa sua
regia - che & da considerars: un punte d " amvo di
un processo di maturazione artistica in progresso
costante — Nanni Garella faceva emergere da una
iniziale cacofonia recitativa i Sei Personagei. ec-
ioplasmatici fantocei della commedia umana co-
perti di muffe antiche, coi volti cancellat dal lat-
tice delle maschere, E cosi — con una provocazio-
ne in pid, quella dell"assoluto nispetto filologico
del testo = Garella nconduceva 1l gioco tragico
del teatro nel teatro ad uno scavato rapporio fra la
dolorosa sensitivith dei s¢i personaggi e I"amara
visione esistenziale di Pirandello, i1l muno inun ch-
ma di nottume imquietuding, ai confim fra ragone
e follia.

Nel ricordare il periodo di formazione. determi-
nante nel suo profilo bicgrafico, presso il Centro
Teatrale Bresciano, e pil recenti realizzaziom co-
me a A prrcer vosire di Shakespeare ¢ Gl fnra-
sorasi i Goldom, s"intende qui menzionare il la-
vaoro che Manni Garella ha in corso con la nueova
compagnia dello Stabile del Friuli-Venezia Giu-
liz, intormo ad un ampio, iNErcssanle progeto
sulla nascita, lo sviluppo ¢ la crisi del dramma
borghese che ha gid portato, con persuazivi asul-
tzti, all’ allestimento di Faerigo e amore di Schiller
¢ alla Medea misconoscivia ¢ preziosa di Grill-
parZer.

A pag. 16, una panoramica della sala dell” Are-
na del Sole il giorno dell"inaugurazione, In pri-
ma fila, Odoardo Bertani, Lente doro per la
Critica. A pag. 17, dall’alto in basso e da sini-
sira a destra, Alida Valli, Giustine Durano,
Virginio Gazzolo, Piera Degli Esposti, il sinda-
co di Bologna Walter Vitali, Bruno Damini,
Patrizia Zappa Mulas, Nanni Lol, Alessandiro
Haber & Nanni Garella in piacea Maggiore;
Romano Prodi fra 1" assessore alla Cultura del
Comune Concetto Pozeati ¢ il sindaco di Bolo-
gna: Lluis Pasqual: Lucio Ardenzi. A pag. 18
dall*alto in basso ¢ da sinistra a destra, i pre-
miati: Roberto Herlitzka, Tato Russo, Piera
Degli Esposti, Patrizia Milani. A pag. 19, Ro-
berto De Monticelli ¢ Sergio Colomba; Adria-
na Innocenti; Fulvio Apollonio, Roessella Mi-
notti ¢ Luca Archibugi; Maurizio Gianumus-
siny 1 divettore di Nuova Scena-Teatro Stabile
di Bologna Paole Cacchioli. In questa pagina,
da sinistra a destra, Valeria Moriconi; Luca i
Monteremolo: Dario Fo.



IRICONOSCIMENTI DEGLI SCRITTORI DELL’ASST

Bertani: Lente d’Oro
Panici: Giusta Mercede

nehe | Asst (Associazione Sindacale Senitton di Teatro) ha proceduto insieme all” Anct,

in occasione dell’inaugurazione, il 20 febbraio, del Teatro Arena del Sole a Bologna,

all’ assegnazione dei suod annuali nconoscimenti, La Lente d'Oro per la Critica e la Gio-
sta Mercede per un operatore leatrale altento alla drammaturgia italiana contemporanea sono
stat consegnati dalln segretara dell” Asst, Annabella Cerdiani, a Odoarda Bentani e a Maurizio
Panici. Ecco le motivazioni:
= Ai nomi prestigiosi dei critici drammatici premiati con 1z Lente d"Oro, 1" Asst - promotrice di
questo riconoscimento destinato a quanti, nell’esercizio della eritica, siano particolarmente ar-
tenti alla drammaturgia italizna contemporanea — aggiunge guest” anno quello di Cdoardo Ser-
fani. Giornalista ma anche scrttore al quale si devono una silloge poctica giovanile, Esile if
ERiorno, una apprezzata raccolta di saggi ¢ recensiont, Parola Jf tearro ¢ il recente volume Grol-
doni, una drammaturgia della vite; presidente per un lungo periodo della Giuria del Premio
Ater-Riccione e di altre giunie di premi teatrali e letierari, curatore del Tearro di Svevo, della
sezione teatrale dell’ Enciclopedia delio Spettacalo Garzanti, in cinguant anni di professions

iornalistica Odoardo Bertani si & occupato di teatro dalle colonne dell” Avvenire d 'ftalia, del
omeriggio di Bologna ¢ del quotidiano cattolico L' Avvenire, nonché su altre testate ¢ dai mi-

crofom della Rai,
«In questa lunga milizia professionale, accanto alla passione per i grandi Awtori riproposti con
dovizia di a;;[mmli culturali @ sensibilith modema, mai si & affievolia | atenziones per la dram-
maturgia del secolo, da Pirandello a Fabbri a Testori, fino agli autori emergenti di questi anni.
Al vasto bagaglio di memoria e di conoscenza, ad una coltura letterana che si traduce in com-
pleterza di discorso ed eleganza di scrittura, Bertani aggionge la vitale curiosith dell’ osserva-
tore insaziabile della societd teatrale, e una civile disponibilith a confromtare le sue convinzio-
ni etiche e religiose nel grande concerto laico delle opinioni. La sua milizia critica diventa co-
s esempio ¢ stimolo in una fase non propriamente esaltante della cultura nazionale, menire lo
specifico del eatro e lo stesso esercizio della critica drammatica rischiano di essere offuscati.
La Giusta Mercede = il riconoscimento che 1" Asst assegna ogni anno ad un operatore teatrale
attivo nel sostenere la drammatiergia taliana contemporinea — & attribuita quest’anno al regi-
sta Mawrizio Panici, direttore artistico del Teatro Argot di Roma, In un decennio di attivith de-
terminata e vivace negli Hpuzidtlt'hrﬁntcdl:!l'ﬁrgm Studio, in Trastevere, Maurizio Panici ha
ospitato, proposto e difeso contro | indifferenza della parte meno innovativa del nostro sistema
teatrale la nostra drammaturgia contemporanea, attivando un vero ¢ proprio laboratorio dei
nuovi linguaggi, offrendo utili occasioni di confronto alle giovani leve degli autori, degli ano-
ri € dei regist, illuminando gh speitatori sulle mgioni e le funzioni di un reperiornio per il nostro
tempo. Con quests sus indefessa attivitd di palcoscenico, animando inoltre stages, seminari e,
in collabormzione con 1"Ed, I'ldi ¢ la Casa Ricordi, letture sceniche delle movith italiane, a Ro-
ma, & Spoleto e a Teormina, Panici ha saputo cosi opporre all'inerte logica di un mercato tea-
trale fine & 52 stesso il coraggio del nanovamento, il gusto dell immaginazione creatnce, 1 fer-
menti di una sperimentazione aperta alle questioni del nostro vivers quotidianoe, O

DE BERARDINIS DIRETTORE ARTISTICO

Due sale al San Leonardo
per il Teatro di Leo

prire un teatro, oggl, significa, o dovrehbe significare, rifondarlo, Rifondare un
(( teatro ¢ comé rifondare una societh democratica, basata sull'essere e non sull"ap-

parire, sulla giustizia e non sulla raping, sulla lealtd dei propositi ¢ non sulla mi-
stificazione, sull’uso corretto ed ¢gualitario dei mezz e non sullo squilibrio, sulla solidanetd
concretae disineressata e non parolaia o d’effimero consenso». Sono queste le riflessioni con
cui Leo De Berardinis ha inaugurato a Bologna, il 29 marzo, il teztro gan Lsonardo, che gli &
stato affidato fino all"anno 2000 dal Comune della cittd. Articolato in due sale, una all italia-
na, I"altra con la possibilith di organizzare in modi diversi lo spazio seenico, il San Leonando
non sard esclusivamente luogo di ospitalitl, ma anche spazio per le prove del Teatro di Leo,
centro di formazione di un gruppo di studiosi per affrontare i temi pit impoertanti dell’arte sce-
nica, nodo di collegamento con 1 universitd e di connessione con le altre realta culturali e tea-
trali cittadine, nazionali ¢ infernazionali. Vi si svolgeranno anche laboratori gratuiti aperti a
tati, ;::an I"intento di formare accanto all"arte dell attore anche un”ane dello speitatons consa-
pevole.
A inaugurare 1l nuove spazio sono state tre giomate dedicate o Antonio Meiwiller, 1"artista
prematuramente scomparso, che, ha partire dagli anni *70 ha percorso diverse esperienze nel
teatro, nella pittura e nel cinema, mentre il battesimo vero ¢ proprio del palcoscenico & avve-
nuto con lo spettacolo di danza Odissi dell’ensemble di Sanjukis Panigrahl. Fra gli altri ap-
puntamenti di questa prima stagione, che si concluderd il 21 maggio, Polveri di Alfonso San-
tagata, Fuga per comiche lingue, tragiche a caso e Embargos in recital di Enzo Moscato, So-
nia la Rossa del grappo Japigia Teatro, [ tempo degli assassini e Enrico V della com ia
Fippo Delbone, Due b laboratorn in programma: i primo sul lavoro weatrale diretto da Adfon
%0 Santagata ¢ il secondo sulla danzs nel teatro condotto da Pippo Delbono e Pepe Robledo,
Roberta Arcelloni

[.a Baracca
gestisce
1l Testoni

on |'inaugurazione del Testoni-Ra-

gazzi assegnato alla Compagnia La

Baracca e trasformaio in «Centro
Teatro ¢ Arte per ' Infanzia e la Gioventis,
un altro tassello nel nuovo sistema teatrale
bolognese € andato al suo posto. E se la
maxi-inaugurazione dell’ Arena del Sole,
assegnata alla cooperativa Nuova Scena
che prima gestiva il Testoni, ha avulo, ac-
canto ai trionfi, I'inevitabile seguito di po-
lemiche che accompagnano i grandi eventi
del teatro (giuste e ingiuste che siano), la
giornata insugurale del nuovo spazio per il
teatro dei bambini e dei ragazzi ¢ stata una
vera ¢ propria domenica di festa, in piazza
Maggiore, con vari momenti di animazione
per strada e la proiezione di un filmato sul
tema «Arte ¢ infanzias con interventi di va-
ri personaggi dello spettacolo ¢ della cultu-
ra con tesumonianze video di Claudio Ab-
bado, Altan, che firma anche il manifesto
dell"inaugurazione del teatro, Pupi Avati,
Francesco Guecini, Gillo Ponlecorve, Nino
Manfredi, e altri, ¢ una gigantesca mongol-
fiera, da cui si liberano migliaia di volanti-
ni-pensiero con suggestive scritte sull arte
€ i bambini.
Wiaggio immaginario ¢ cittadino che ha at-
traversato tutia via Indipendenza per trasfe-
rirsi nel nuovo eatro riservato al regno dei
bambini per la cerimonia ufficiale, che ha
trovato nelle parole del sindaco Vitali ac-
centi di giustificato orgoglio nella «soddi-
sfazione, dopo I'inaugurazione dell’ Arena
del Sole ¢ poco prima dell’assegnazione al
Teatro di Leo del San Leonardo, di recitare
guesio secondo aito, che a me pare una ve-
ra & propria primavera del watro bologne-
sew, E se gualcuno sospetta che questo spa-
Zio possa apparire sovradimensionato per
spettacoli destinati solo all*infanzia, la ri-
sposta & semplice e vera: la cooperativa La
Baracca «gucsto balzo in avanti, questo
premio che la citth gli riconosce, se "2 me-
ritatos, parola di sindaco. Ma anche rico-
noscimento o affetto testimoniat dalle 25
mila presenze di bambini all’anno, dalle
200 repliche di spettacolo a stagione, ¢
dall'appartenenea alla prestigiosa Rete Eu-
ropea dei centri Artistici per 1" Infanzia e la
Gioventi, di cui La Baracca si fece promo-
trice fin dall’inizio. Insomma dodici anni
di lavoro (tanti ne sono passati da quando il
Comune assegnd a quest giovani artisti il
San Leonardo) spesi straordinariamente
bene, con 'impegno, I'intelligenza e la pas-
sione di giovan animatori come Claudio
Massari, tragicamente sSCOmparso poco
tempo fa, ¢ a cul questa giornata & dedicata,
Per il futuro si intende affermare «un pro-
gelio come spazio mitico ¢ immaginativo
ove mnvestire memoria, desideri e tensio-
ni», L orizzonte teatrale, il tema sard quel-
lo di «Cavalieri della tavola rotondas in cui
vengono sezionati luoghi, personaggi. in-
contri ¢ laboratori per accendere la funtasia
e riappropriarsi di quei sogni liberi e inno-
centi, calpestatl ferocemente dall” immagi-
nario lelevisivo, Giuseppe Liotia
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EMILIA TEATRO

L'ASSEMBLEA GENERALE DELL'ANCT DI BOLOGNA

UNA CURA DI GIOVINEZZA
PER LA CRITICA TEATRALE

Dopo listituzione di un secondo elenco di operatori dell informazione tea-
frale molti giovani hanno chiesto di iscriversi all'Associazione accanto ai
colleghi titolari - Un seminario per la formazione professionale a Firenze in
giugno insieme all'Eti - Partecipazione attiva al movimento delle autono-
mie regionali nel campo dello Spettacolo - Un prossimo convegno per ri-
cordare Roberto De Monticelli e un libro nero sugli spazi negati alla critica.

olia la partecipazione all” Assemblea
Fjl;y.iﬁtiulc dei Critici di Teatro che si @

svolta a Bologna martedi 21 febbraio,
in una delle sale dell” Arena del Sole inaugu-
rata il giormno precedente con una grande fe-
sta del teatro, saluti, premi e spettacoli.
Il presidente Ugo Ronfani, prima di passare
all’ordine del giorno, ha ricordato in apertu-
ra la rinnovata attenzione che sta ricevendo
I' Associazione da pil parti.
Numerose, pitl di quaranta, le domande di
nuove iscrizioni; ha suscitato vivo interesse
la decisione dell’ Assemblea di Firenze del
gingno "94 di istitwire un secondo elenco
formato da chi serive e 51 intéressa di teatro
con varie funzioni. Tante le iniziative in
cantiere. L'Ordine dei Giornalist, presente
Fulvio Apollonio del Consiglio nazionale,
ha confermato la propria disponibilita alla
consulenza, all’ajuto legale, ma anche alla
messa 4 punto di progetti culturali comuni.
Buone le prospettive anche per un contribu-
to finanziario a livello nazionale a sostegno
delle auivith dell” Associarione.
Molto sumolanti gli interventi del francese
Ceorges Banu, presidente dell” Associazio-
ne intermazionale critici di Teatro, dell’in-
glese Coverchey dell” Observer & della cana-
dese Agiman-Orvieto, che non solo hanno
salutato con calore e simpatia i colleghi ia-
liani, ma li hanno invitati a partecipare in
modo attivo alle imziative internazionali,
per creare nuove occasion di incontro e di
lavoro comuni. Dopo la nomina del presi-
dente dell'assemblea Giovanni Calendoli,
decano dei docent di storia del Teatro, Ron-
fani ha evidenziato i numerosi problemi sul
tappeto, espost in modo articolato nell’am-
pio documento che & stato presentato e vola-
te come ordine del giomao.
51 & rivendicato il valore essenziale della
critica e la sua dignitd emessi in pericolo da
un sistema informativo poco incline alla n-
flessione culturale e caratterizzato da un ap-
plattimento mediatico che tende ad ignorare
I"arte leatrales,
L’ampio dibattito, con 1'esposizione anche
di sofferti casi personali (licenziamenti,
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VALERIA OTTOLENGHI

emarginazioni, riduzione di spazi e via di-
cendo), ha portato al progento della pubbli-
cazione di un «libro neros il cui coordina-
mento & stato affidato a Luciana Libero.
Ricea la discussione anche sul problema
delle competenze degli esperti, critici com-
presi, nell”ambito degli enti locali, Regioni
N Specie: qui et possono dare davvero
un loro significative contributo all organiz-
zazione decentrata del weatro.

A lungo si & parlato dell*importante iniziati-
va del seminario per i giovani critici pro-
mosso dell” Anct e dall’Efi, di cui sono stati
ESPOSH 1 Programmi,

5i & deciso di cooptare nel direttivo in carica
anche un rappresentante degli operatori
dell’'informazione teairale associat nel se-
condo elenco.

Melti gli interventi; hanno parlato tra gli al-
tri: Infante, Giorgetti. Argenti, Libero, Liot-
1a, Pizzuto, Gasparetti, Tei, Damini e, affet-
tuosamente festeggiato, Giorgio Prospen.
Gili interventi sono proseguiti anche nel po-
merigeio e i lavort sono stati fusi con quelli
del conv cgno Lhignitd ¢ funcione della crit
ca nel sistent informative attwale. Maricla
Boggio ha ricordato con commovente since-
nti, a nome personale e di tutta 1" associazio-



ne, Ghigo De Chiara, il presidente dell’Idi
recentemente SCOmMparso.

51 sono poi invitati i presenti a dare il loro
appoggio all'iniziativa di Giuliana Lojodice
a favore del teatro in tv, mediante la raccolta
di firme.

Carlo Infante, chiamato a far pane del diret-
tivo per la sua competenza sulle nuove tec-
nologie nello spettacolo, & mtervenuto per
stimolare 1" Anct intomno ai temi della ricer-
i,

E stato anche annunciato "accordo raggiun-
o da Hysirio (direttore Ronfani) e Sipario
{direttore Giorgetti) per metiere a disposi-
zione borse di studio legate al seminario del-
la critica.

Come dare maggiore clasticita all'azione
dell” Anct? E possibile formare libere aggre-
gazioni territoriali, o per interessi culiurali,
che possano muoversi in modo autonomo,
parallelamente alla rafforzata attivith delle
Regioni ¢ degli altri enti locali nel campo
dello Spettacolo? Anche su questo lema la
discussione assembleare & stala ampia ed
esauriente.

Tra le future attivitd dell’ Associazione sono
state indicate: la partecipazione all’elabora-
zione di una normativa anche contrattuale
riguardante le figure del critico e degli ope-
ratori dell"informazione teatrale, in vista di
una pil consona definizione delle mansion
professionali; I"intensificazione di contatti
con le rappresentanze dei critici cinemato-
grafici, musicali e welevisivi; il potenzia-
mente dei rapporti tra I Anet, le facolta uni-
versitarie di drammaturgia e le scuole di ar-
te drammatica; I'organizzazione di un con-
vegno di aggiomamento sulla funzione della
critica teatrale di ier, oggi ¢ domani in col-
laborazione con la Regione Lombardia in
oceasione della pubblicazione degli seriti di
Roberto De Monticelli (di notevole interes-
se la presentazione del lavoro critico in cor-
sar per editare gl scriti, di cui ha parlatoil fi-
glio, Guido De Monticelli): la partecipazio-
ne ad un previsto convegno sui piccoli e me-
di palcoscenici con particolare destinazione
alla drammaturgia italiana contemporanea,
la promozione di iniziative volte a sostenere
la saggistica ¢ Ieditora teatrale in genére
tramite presentazioni di opere, letture e di-
battiti ovungue sia possibile sul territorio.
L’ Anct, infine, si ¢ impegnata ad essere pre-
sente ovungue si affronteranno temi ¢ pro-
blemi di cultura teatrale: per la difesa del
teatro di qualith e di una drammaturgia che
sia riflessione e specchio sensibile della
realtd contemporanes, O

RAVENNA - Ad aprile ¢ maggio si rervd edi-
siome [0S de <]l hinguoggio della Deas, if pro-
getto ideaio ¢ curate da Ermanng Montanari ¢
promasso da Ravenna Teatra in collaborazione
con il Comune della cind e H conrribure della
Commissione regionale delle pari opportunicg.
programma della manifestazione — che non &, co-
me sottelinea la Mentanari, una =rassegna di
dorne s ma pinffoste una riflessions sul femmirni-
le — comprende spettacoli featrali (segnaliomo il
debutto di Ippolito di Euripide con la compagitia
Ravenna Tearro) un seminario sul corpo-scrittu-
ra condotto da Renata Molinari, con una sezione
intitalata « Autoritratiis | $el GHrici-gulrici espor-
rapng il propric pensiero scenico nel suggestive
spazio di Sanra Maria delfe Croci) e, in ocoasio-
ne del 30° della Resisrenza, Voci della Resisien-
3, spettacolo-lestimonianza incentrate sui fi-
cordi delle donne pariigiane.

A pag. 22, da sinistra o destra, Georges Banu;
Daniel Benoin,

L'ORDINE DEL GIORNO DELL'ANCT

I CRITICI DI TEATRO
SCENDONO IN CAMPO

onvocatisi a Bologna il 21 febbraio 1995 in assemblea nazionale aperta, i cri-
tici di Teatro iscrtti all’ Anct riaffermano con forza la loro determinazione di
rivendicare per la critica drammatica una presenza, un ruolo ¢ una dignila
messi in pericolo da un sistema informativo poco incline alla riflessione culturale e
caratterizzato da un appiattimento mediatico che tende ad ignorare I ane reatrale.
Chiamane di conseguenza quanti esercitano la critica teatrale a ritrovarsi, in uno spi-
rito unitario e solidale, all'interno dell’ Anct, per consolidare la ripresa dell'attivita
associativa e il suo intervento nel processo, ancora inceno ma improcrastinabile, di
rifondazione progettuale, strutturale e gestionale della societi teatrale italiana.
Confermando 1'indirizzo espresso dalle precedenti assemblee di Monmtegrotto Ter-
me, del 13 giugno 1993, e di Firenze, del 12 giugno 1994, invilaneo inoltre gli opera-
tori dell’informazione teatrale nella stampa, negli organismi e nelle strutture del tea-
tro italiano, nonché quanti si occupino di pubblicistica teatrale nelle facoltd e nelle
scuole di drammaturgia ad associarsi all” Anct, che ha predisposto all uopo 1'istitu-
zione di un albo degli aderenti,
Nel rivendicare per I" Anct il diritto di essere consultata sugli aspetti deontologici e
professionali iguardanti I' esercizio della critica sui giomali e sui media, nonché sul-
le questioni increnti al riassetto del sistema teatrale, auspicane che si verifichi nel
Pagse un neovo impegno normativo e legislativo da parte delle Regioni e degli enti
locali per regolare le attivith dello Spettacolo sul territorio, e in guesto quadro riven-
dicano per i professionisii della critica la loro panecipazione, in quanto esperti, alle
fasi di orientamento del lavoro teatrale, in luogo del decisionismo insindacabile e
non sempre illuminato di tipo politico-burocratico finora prevalso.
Gli iscritti all’ Anct, chiedono, in particolare, che il Dipartimento dello Spettacolo,
conscio che non pud esserci un buon teatro senza una buona critica, riconosca & so-
stenga adeguatamente le iniziative dell’ Associazione, poste programmaticamente al
di sopra di interessi di parte.
L' assemblea conferma la propria decisione di eleggere 1o sua sede legale presso I'Or-
dine nazionale dei Giornalisti italiani in Roma, di cui ha accettato il patrocinio per le
guestioni legali, e che ringrazia per la sua partecipazione alla isttuzione delle targhe
al merito della Giovane Critica e per I'impegno di coeditare un manuale tecno-pro-
fessionale sulla critica teatrale che sard ampiamente diffuso. Desidera ringraziare
inoltre la Fieg, le Regioni Toscana e Lombardia e gli altri organismi ed enti che han-
o sostenuto o sosterranno le attivita dell” Anct, in modo particolare il Comune di Bo-
logna e la direzione dell” Arena del Sole per 'ospitalita offerta per 'edizione 1995
dei Premi della Critica.
L assemblea, mentre approva con calore Uiniziativa, invita | giovani ¢he si destina-
no all'esercizio della critica drammatica a candidarsi per partecipare al primo Semi-
nario per i giovani critici promosso dall’ Anct e dall’Eii per il prossimo aprile a Fi-
renze, chiede ai docenti interni od esterni all’ Associazione di mettersi a disposizio-
ne per questo importante progetto di formazione professionale e si augura che esso
possa essere ripetuto in futuro,
Mentre decide di cooprare nel direttivo un rappresentante degli operatori dell'infor-
mazione teatrale associati, i cul problemi di lavoro e di inquadramento dovranno es-
:»ICTI: approfonditi con gh interessah, indica il quadro seguente delle future attiviti
ell Anct:
- partecipazione alla elaborazione di una nuova normativa anche contrattuale ri-
guardante le figure del eritico e degli operatori dell'informazione teatrale in vista di
una pill consona qualificazione delle mansioni professionali;
~ intensaficazione dei contatti con le rappresentanze dei eritici che si occupano di ci-
nema, di musica, di elevisione e di danza;
- potenziamento dei rapporti fra I Anct, le vniversitd e le scuole di arte drammatica;
- organizzazione di un convegno di aggiormamento sulla funzione della eritica tea-
trale di ieri, oggi e domani in collaborazione con la Regione Lombardia in occasione
della pubblicazione degli seritti di Roberto De Monticelli;
—organizzazione di un convegno sulle elnie teatrali in collaborazione con 1" Arca Az-
zurra e I'Universith di Sassari;
— partecipazione ad un previsto convegno sul piccoli ¢ medi palcoscenici con loro
particolare destinazione alla drammaturgia italiana contemporanes;
- partecipazione attiva alla campagna di raccolta di adesioni con firme per il ritomo
del teatro in Tv e ad altre annunciate inziative volte ad elevare i livelli della pro-
grammizione radiotelevisiva;
- promozione di iniziative volie a sostenere la saggistica e 1" editoria leatrale in gene-
re, promuovendo presentazioni di opere, letture ¢ dibattiti ovunque sia possibile sul
territorio;
— interventi propositivi nelle sedi e in occasione di convegni dove si dibarta il futuro
della societh teatrale italiana. O
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EMILIA TEATRO

o

FUNZIONE E DIGNITA DELL’ESERCIZIO CRITICO

NON C’E BUON TEATRO
SENZA UNA BUONA CRITICA

Spazi negati ai recensori a profinto di operazioni promozionali di marketing
che prescindono dalla gualita degli spettacoli - I molti inquietanti casi di
critici emarginati che devono aprire situazioni vertenziali - In preparazio-
ne un libro nero dell'Anct e la definizione di nuove regole deontologiche e
professionali - La risposta al j accuse di Vittorie Gassman: un seminario
per giovani critici a Firenze in collaborazione con I"Ente teatrale italiano.

UGO RONFANI

er cominciane. un facile sillogismo: non c'é, non pud esserci buon fea-

tro senza un pubblico che non sia soltanto gregge. numeno da incre-

mentare con le semplici teeniche di persuasione del marketing, senza
un pubblico cioé che sa nconoscere Io specifico teatrale ed & capace di sce-
gliere anziché farsi scegliere; or, nel processo = ch'e assai complesso = di
formazione del pubblice non pud non conservare indubbiamente un ruolo la
critica; dungue, una buona critica concorme (ma potrel dire «& determinantes )
@ fare un pubblico avveriito, cosciente, insomma non gregario. | varn siru-
menti di intervento del marketing nel teatro {sulla produrione e sulla distri-
buzione, sui bacini di ulenza & sui prezzi, sud meccanismi pubblicitar e
sull incentivazione del pubblico) sono senz’altro utili, ma possono dare a
mio parere risultali apprezzabili se ¢ in quanto affondino 1 loro interventi nel
terreno fertile di una partecipazione civile ¢ culturale della comuniti
all’evento teatrale. Se ¢ in quanto, ciod, il teatro non sia disimpegno ludico,
su[xrﬂuu del corpo sociale, bisogno anifciale ma—con lasua specificiti che
attient sia alla sfera privata che collettiva = un modo essenziale per essere co-
me persona & iella collettivitd, [ mercato del teatro &, privma di tutto, un cam-
po della conoscenza; non 1o si pud governare se non gli si riconosce quesia
dignith distintiva, Sopratiuito in un’epoca come quests, in cul & provato che
la massificarione mediatica, se determina forme partecipative diffuse in se
stesse non negative, ha bisogno del contrappeso di specifici culrali guali,
appunio, il teatro per evitare una omologazione al basso dei livelli generali
dell’ informazione e della conoscenza.
Una inchiesta della Makno condoita nel 1990 faceva rilevare che il parere
della critica incideva per meno del 13 per cento sulla scelia di una rappre-
sentazions teatrale. Poco, quasi quanto 1] consiglio bowche-oreille di amiei ¢
parenti; ¢ il dao confermava clamorosaments — per nol dolorosamente - la
perdita di udienzn del critico. Se perd, ecco, si considernvano, in quell’in-
chiesta, gli altri elementi incentivanti la scelta, si constatava che, nell ordine,
il testo, I"outore, ¢ a distanea 1a compagnia teatrele ed il regista, agivano in
mido molio determinanie sulla scelta: come dire che lo spettatore s1 onenta-
vii— € 51 orienta, come ¢’ motivo di credere - proprio in base a quegli ele-
menti di valore — scrittura, interpretazions, allestimento — che sono le com-
ponenti del giudizio critico,

UNA FASE AUTOCRITICA

Se dungue = prima considerazione = i Crilici sono cosi poco ascoltui, & per-
ché la loro autorevolezza & scemata: dato inoppugnabile, che impone il do-
vere dell"autocritica. Seconda considerazione: poiché si deve supporre che il
pubblico sia, nella sug maggioranza, abbastanza umile ¢ saggio da attingere
resso altre font quegh elementi informarivi, se non di giwdizio, sul testo,
‘autore, la compagnia e il regista che influenzano e sue scelte, bisognacon-
cludere che su di lui agisca, con notevole determinazione. un tipo di infor-
mazione preventiva ¢ persuasivi che & ginsto considerare come promozione
del prodotto teatrale, e che & notevolmente cresciuta in questi ultimi dieci an-
ni. Mon si vuole qui negare Ia liceiti ed anzi Mutilitd, in certa misara, di tano
fervore promozionale. che si verifica a monte o durante I'evento teatrale. at-
traverso I'intensificazione dei contatti degli addetti stampa, la proliferazions
delle pubblicazioni di teatro o di compagnia, la moltiplicazione delle dichia-
razioni e delle interviste di atton e registi sugli spettacoli in gestazione, le co-
leriture cronachistico-mondane sui protagonist degli eventi teatrali e viadi
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cendo. Benissimo, ma a pato che si ficonosca che guesta massa d'uno pro-
mozionale efo informativa sono pill atinent ad operazioni di incenrivazione
e di marketing che alla formazione o al consolidamento del gusto ¢ della con-
sapevolesza critica. E che dungue La critica & e rimane, da questo punto di vi-
1a, insostitutbile.

Chuali sono, perd. | marging della critica teatrale {della critica fowt-courr, po-
tremma dire) nel sistema informativo atwale? Ci soccorme, qui, un’inchiesta
condotta dall’ Agis, i cui dati sono stati presentati all*ultimo Salone del Libro
di Torime nel corso di un dibattito promosso dall’ B e dal ttolo significati-
vo, Gli spazi negani della critiea. E risultato che lo spazio concesso al teatro
sulle pagine deghi Spettacoli dei quondiani non supera, nella media, il 7 per
centor del totale tutto compreso: anticipazioni, intervisie, indiscrezioni, re-
censioni. L' anticolo del critico (nonostante che 1] giomalismo italiano aves-
s¢ inventato la Terza Pagina proprio partendo da un evento teatrale, 13 Fran-
cesca din Risain di I Annunzio, sul Criormale d Tralic di Bergamini) occupa,
di questo T per cento, una parte pochissimo rlevante, e in netta diminuzione.
Soltanta La Repubblica concede ai suoi recensord, il titalare in testa, spazi di
intervento regolari e dignitosi. /! Corriere della Sera, su cui hanno esercita-
1o Simont e De Monticelli. ha a sua volta amplificato anticipazioni & intervi-
ste assegnando alla critica = sembra = il molo, raffinato ¢ minontanio, di uno
spazio contra, proclive al dissenso culierale-letterario. La Voce di Monta-
nelli (e si parla di un patriarca del giormnalismo) & nata senza avere in organi-
oo un titolare della critica drammatica; fl Temypro di Roma ha ritenuto di con-
gedare di fato Giorgio Prospen, decano della categoria, penna d'oro della
suggistica e della drammaturgia, con una telelfonata di preavviso della segre-
teria di redarione; e /f Messageers ha cancellato di punto in bianco il nome
del suo titolare, Renzo Tian, gid presidente dell’ Anct. £l Giorme - che ha avu-
1o fra Je sue firme Guerrieri, De Monticelli e Vigorelli - anticipa e promuo-
v, Md recensisee in spazi avari; colleghi di lungo corso come Gastone Ge-
ron & Odoardo Bertani conducono personali battaglie per salvaguardare cri-
teri di qualith nella scelta degli speitacoli o strappare le dieci righe in pil ne-
cessarie peresprimere gindizi non superficiah; colleghi dei quotidiant del
gruppo Monti, come Sergio Colomba, Peolo Lucchesini, Luciana Libero so-
no stati costretti ad assumere posizioni vertenziali in difesa del loro lavoro;
La Stampa di Torino, che pure ha fama di giomale incline alla riflessione, ha
compresso frequenza e lunghezza degli interventi sul teatro; quotidiani sici-
liami hanno sospeso per mesi ' esercizio della critica drammuatica. E potrei
continuare, nchiamando la drastica nduzione del discorso critico praticata
dalle agenzie di stampa, Ansa in testa, dalle emittenti radiofoniche ¢ da gquel-
le televisive, Mentre ' editona teatrale, periclitante, non riceve aiuio alcuno,

UN EFFIMERO INFORMATIVO

Che cosa sta succedendo? Ci siamo posti la domanda nella nostra assemblea
di Bologna. E siamo stati costretti, nostro malgrada, a concludere che lo sta-
to di incuria e di abbandono nel quale 51 trova la eritica teatrale & solianio uno
dei sintomi dell’abbassamento dei livelli dell'informazione ¢ della culura
nel nostro Paese, Prevalgono in troppi gromali non le competenze, la rifles-
sione, la precccupazions di sccompagnare la crescita del lettore, ma un ¢ffi-
mero informativo che, per imitazione acritica del modello televisivo, 8'ac-
contenta della chiacchiera approssimativa. La denuncia di questo appiatti-
mento di valon 572 seoompagnata = lo ricordo - alla doppia decisione di tra-



sferire la sede legale dell” Anct presso 1" Ordine nazionale dei Giornalist ita-
liami e di chiedere allo stesso il patrocinio legale, nella fondata convinzione,
ormai documentabile, che il critico di teatro & indoito dalle circostanze a
scendere in campo, non di rado anche sul terreno venenziale, per difendere
aspetti deontologici, professionali, normativi del proprio lavoro,

La situazione — che sta determinando, com'e naturale. una disposizione dei

soci dell” Anct ad assumere aite n-y.lmfnll solidali ed unitari ~ sard verifica-
ta in un convegno sullo stato della critics previsto per 1" autunno a Milana, in
oecasione della pubblicazione del Corpas, prezioso, delle recensioni critiche
di Robeno De Monticelli. Contemporaneamente, 1" Anct pubblicherd un /i

b bianco (0 dobbiamo chilamarlo filro nere) che sarh presentato in accor-
do con I'Ordine nazionale dei Giornalisa. E sicoome dal nostro programma
dell’ Anct non esula, et aluro, I imenzione di approfondire una fase di auto-
critica, ecco I"iniziativa finora unica in Ttalia, del seminario a tempo piena,
della durata di due settimane, con un numero chivso di una trentina di parte-
cipanti accuratamente selezionati per attituding ¢ per meriti, destinato alla
formazione di coloro che, nonostante § tempi, intendono esercitare — i teme-
rari — la professione del critico teatrale, Tale seminario - previsto in prima-
vera & Firenze in collaborazione con 1"En, 1"Cingi € la Fieg — non avr conno-
tazioni presuntuosamente magisteali ma sard un laboratono, oltreché di for-
mazione, di verifica e di confronto anche generazionale al quale pariecipe-
ranno, con i prescelti, docenti, critici titolan, giomalisti ¢ uomini di teatro.

LE ACCUSE DELL'AMICO GASSMAN

Tuti insieme si cercherd di cercane o ntrovare le nuove regole per esercitare
con onesti, equilibrio ¢ chiarezza la critica teatrale. [ nsultat di questa ricer-
ca comune saranno raccolti in un manuale tecnico-professionale che sarch
edito e diffuso anche negli anni a venire a cura dell”Ongi. Partiremo, nel con-
durre questo seminario, non dalla posizione armogante di quei critici-manda-
rini (Ce ne sono ancoss, patclicamente anscronistict) i quali Atengono di po

ter disporre del dinito di vita o di morte su unoe spettacolo, di poter fare agire
nei loro gindizi discriminanti manichee o preconcetti ideologici, o di fare
scaftare con disinvolta frequenza la ghigliotina della stroncarura, che per lo
pitl rivela, oltreché scarso calore umano, un'indifferenza di fondo o addirit-
tura disamore per il lavoro teatrale: partiremo dafla rivalutazione di una pro-
fessionalith e di una deontologia basate sull’ assenza di pregivdizi culturali,
sull rispetto di chi allestisce spesso a gran fatica uno spettacolo, sull autono-
mia ¢ sulla serenith della valutarione critica, sull” attenzione non passiva ma
vigile e generosa di ¢id che la parte migliore del pubblico si attende da un
evenio teatrale, nonche da una cunosita costante per il nuovo. E cercheremo
di ricordare al critico di oggi ¢ di domani altre aurce regale, che gid enuncia-
va Silvio D" Amico in uno scritto di pil di mezzo secolo fa, ma che, a quanio
pare, stanno andando in disuso: che al entico di teatro si chiedono due spe-
cialissime competenze, e cioé saper valutare la qualith artistico-lerteraria of
un festo ma, anche, disporre di strumenti valutativi anche tecnici sulla regia,
I"interpretazione ¢ le altre componenti di uno spettacelo; propors come col-
laboratare @ non come antagonista. nella solidarietd ma anche nell’indipen-
denza, della gene di teatro; preferire alla eritica ironica e saccente oggi sem-

pre pil diffusa la pariecipazione comune alla ricerca di un'intesa fra il mon-
do della scena e il pubblico.

Ci impegnama a riscoprine, noi critic anziani, @ a fare riscoprire ai critici di
domani, questi valori e questi metodi. E intanto siamo anche disposti ad ac-
cettare —in espiazione delle colpe che certamente abbiamo = le bordate di cri-
tiche-boomerang che ci sono cadute addosso in quest wltimi tempi. Non im-
porta s& un regisia della periferia watrale romana ha mosso |"accusa alla cri-
tica in bloceo di ignorane I wndergromd senza tener conlo che ¢ om0 in Ia-
lia i i 600 fabbriche del weatro ¢ che per dare conto di ito, ammesso che
odienesse dai giomali spazi adeguati, lo sveniurato critico scavalcamontagne
dovrebbe vedersi e recensine un paio di spettacoli al giomo, anche nelle feste
comandate. Non imponia se a Spoleto I'estate scorsa, e nei giorni scorsi an-
che a Milano, il caro Vitorio Gassman ha reagito agli scarsi entusiasmi dei
critici per la commedia Camper da lui scritta, diretia ed imerpretata decre-
tando la morte in blocco della eriticn contestualmente — ha precisato — alla
scomparsa di quel maestro ch’era state Roberto De Monticelli; distnbuendo
i assenza degli interessat pagelle impietose ¢ berreili d’asino: salvando ap-
pena qualche recensore buono (dove buone sta forse per melenso) fra cui mi
dicono figurasse il sottoscrino. Non importa la circostinza mal scelta da Vit
torio per la sua requ Isiforia; non ';mp-nrt:a 5 egh non ha tenuto conto deglhi spa-
Ziche cisono negati (le S0 righe dell attuale recensione tipo contro le due co-
lonne di cui disponeviano § nostri maestr, compreso Roberto De Monticelliy;
non imiporta che — o ha notato con senso di equita Leo De Berardinis — la pre-
sunta & generile decadenza della critica dipenda, anche, dalla sua cmuargina-
zione in quel sistema informativo deculturalizzato di cui ho defto prima, do-
minato dai rrombettieri delia spettacolarizzazione preventiva dell’evento
teatrale.

Nom importa. L' importante & che il malessere esistente fra teatro, critica ¢
pubblico venga alla luce, per avviare un dibattito al quale 1" Anct & ampia-
mente disponibile. L' imporiante &, anche, che non ci s1 gettl in faccia i panni
sporchi, che non si peschi nel torbido della disunita societ teatrale, che non
st pronuncing da ambo le part giudizi inappellabili ¢ che non ¢ si limiti a
manifestare anacronistiche, vane nostalgie per un’erd dell'ore della critica
s una scend ieatrale wits in movimento.

Dovremo ragionare insieme. Vengano pure, al convegno ¢ al seminario che
ho annunciato, | teatranti a darei § vori, anche Vittorio Gassman, Vengano,
sopratutio, a dare 3 noi ¢ ai critici di domani, qualche consiglio, ¢ per ascol-
tare i nostri consigli se ne avremo da dare. L aneggiamento dell” Anct, oggi,
& questo. Da rispettare, credo, se € vero quel che dicevo all"indzio: che il buon
teatro ha bisogno della buona critica.

A ma’ di postilla per chindere: quanto ho detto éra all"insegna del pessimi-
smo della ragione. Non credo che, in questo Paese che ci fa witi un po” de-
pressi, caro Vittorio, il eatro come ane ¢ culiura aved vita facile. Non credo
che il sistema dell’ informazione migl!'lnrcr“h tanto presto, Credo che | empi
siano tali per cui ¢hi fa culturs. anche il critico di teatro, debba disporsi a su-
porare Und eduardiann murrara. Ma su linee di resizienea (B

Nella foto, una panoramica dell® Arena del Sole durante la cerimonia di
inaugurazione,
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TOSCANATEATRO

RAGIONI E SCOPI DI UN PROGETTO

KTOSCANATEATRO» TRA
TRASGRESSIONE E MEMORIA

LUCIANA LIBERO*

congiunzione del progetto Toscanateatro di Angelo Savelli.

Lince che vanno ad indagare sul territorio secondo una ten-
denza, culturale e di mercato, ormai ineludibile. Un territorio inteso
come radici, lingua, tradizione da cui ogni attivith teatrale non pud
oggi prescindere, Non solo per questioni di assenza ministeriale ¢
per passaggi di funzioni alle Regioni (anche se & impossibile ignora-
re tale significativo spostamento): ma soprattutto perché una creati-
viti intelligente deve oggi fare i conti con la memoria di & - o con
I'assenza di memoria — che un territorio esprime.
Quando abbiamo cominciato ad occuparci di nuove drammaturgie,
agh inizi degli anni Ottanta, tale discorso era soltanto un” intizione,
un avvio di tendenza non pienamente consapevole del proprio valo-
re. Poi I'inaridirsi del linguaggio; il sistema ingessato in cui si Aval-
tolava il medesimo repertorio; I'imbarbarimento progressivo della
nostra lingua ¢ di una nostra pio alta identith culturale, hanno reso
Lluﬂhi Ub‘l‘:llg:uc. per alcuni gruppl pit avvertiti, alcune scelte, Ricor-
dare innanzitutto la propria storia. Scavare tra le rovine, riportare al-
Ia luce con tecniche da archeologi le font primarie di una lingua e di
un teatro italioni; ritrovare dentro di 5¢ 'amore per la tradizione tea-
trale piit autentica del nostro danneggiatissimo Paese.
Un"opera di archeologia quindi che cerca di conservare ¢ di proteg-
gere quel bene culturale che & il teatro italiano.
MNon & un caso se, ad esempio un autore come Leo De Berardinis, no-
nostante il suo proclamato odio per la «nuova drammaturgias senta
oggi il bisogno di lavorare sulla commedia dell"arte, alle origing del-
la nostra storia teatrale, Perché in fondo il discorso & proprio questo:
conservare e proteggere, ma anche riscrivere e reinventare una tradi-
#iong, alla ricerca di un nuove riconoscimento, di una nuova comu-
niti teatrale tra artista & pubblico.
11 progetto di Savelli parte quindi da tali considerazioni, o almeno da
esse deriva: alto lignagzgio della letteratura ¢ della commedia tosca-
ne; riscrittura ¢ reinvenzioni di nobili materiali; rapponto pid profi-
cue col territorio e con le varie direzioni antistiche’in csso presenti;
collegamento per progetti e sinergie tra le diverse forze toscane.
Ma anche, come i diceva all’inizio, un forte slancio trasgressivo a
proposito di personaggi e di tematiche che dellatoscanith rappresen-

F Ij\rasgm-ﬂ-iunc e politiche teatrali. Sembrano quesie le linee di

26 HYSTRIO

tano la parte migliore come lo sberleffo del pestifero monello di
Vamba; la devianie incoscienza di Pinocchio: irriverenza delle
creature di Palazzeschi. Ed & questo ritrovato valore dell’«<inge-
nuilie, connesso al gioco e all'infanzia, al calembour e al diverti-
mento, che ci pare I'impaleatura, il tema vincente del progetio di Sa-
velli, E basterebbe a dimostrarlo il successo di un'operina come il
Giian Burrasca, dove il felice connubio tra 1" Arca Azzurra e Pupi e
Fresedde, innesto di sciantose e viveurs napoletani, vanno a con-
fermare la validith di un taglio scanzonato, fantasioso, anticonformi-
sta. Ma se il Gian Burrasca assurge quasi a simbolo del progetto che
va a spaziare da Boccaccio al Novelli, passando per I'umor nero di
un Federico Tozzi, o salutando a nuova vita 1" Aretino; va anche det-
to che una tradizione & viva solo quando 1a si ritrova nel presente ar-
tistico di una cittd e di una regione, Certamente a Firenze non siamo
a Napohi dove Scarpenta, Petito, Viviani ¢ Eduardo sono il pane guo-
tidiano dei cartelloni ciitadini o delle varie famiglie, figli d’arne ¢
compagnie della fertilissima citti. Qui si & spesso assistito ad una
presunta ¢ malintesa idea di «toscanitivs che si & abbraceista ad una
comicitd plebea, scarsamente teatrale, anche se forte di un sicuro ap-
prodo televisivo ¢ di un facilissimo consenso.
Con Toscanateatro si va di sicuro in una dimensione diametralmen-
1& opposta: conguistare al teatro la letteratura, 1l romanzo, la novelli-
stica; rinnovare il repertorio; affermare una pit radicata identiti con
un disegno di ampio respiro non costreito ad inseguire ad ogni sta-
gione occasionali vocazioni; ma soprattutto ampliare la produttivita
con scambi e confronti tra le varie compagnie.
Qui il discorso si fa pi impervio, grazie ad una rivalith ¢ ad un pro-
tagonismo che non giovano e che spesso lasciano il campo agli im-
provvisatori dell"ultima ora. Che si attrezzino le compagnie toscane
come Savelli, Chiti, i Magazzimi, il Laboratorio Nove, Hanno in ma-
no tradizione, drammaturgia contemporanca, sperimentazione, in-
contri internaziconali. Questo & il Progetto: il Goldoni & alle porte. E
gli «unti= dalla politica in agguato. O
® Critice teatrale e curatore dell"inserto Toscanateatre

Mella foto, il Teatrs Comunale dei Rinnovati di Siena.



TOSCANATEATRO

PUPI E FRESEDDE - TEATRO DI RIFREDI

TOSCANATEATRO

Progetto pluriennale di produzione e promozione teatrale realizzato con il contri-
buto degli assessorati alla Cultura della Regione Toscana e del Comune di Firenze.

FINALITA

oscanateatro & un progetto dell”associazione Pupi ¢
Fresedde - Teatro di Rifredi di Firenze che intende per-
seguire una doppia finalita:
1 - promuovere la rivisitazione del patrimonio teatrale e lette-
raro oscano;
2 - promuovere, al di fuori da ogni vincolo di «toscanitis, le
produzion deglh artisti e dei gruppi toscani o stabilmente ope-
ranti nella nostra regione, quali che siano le tematiche ed i lin-
guagei da questi scell per esprimersi,
Il progetto nasce dall'idea, condivisa da pitl parti anche a li-
vello nazionale, che in questo particolare momento di transi-
zione ¢ di trasformazione del Teatro italiano possa essere uti-
le procedere ad una rivalutazione dei vari Teatri regionali e
delle aree linguistiche ed operative che ad essi fanno capo. In
questa prospettiva Toscanateatro si propone di esplorare e ri-
lanciare, in un’ottica non vernacolare o localistica, le poten-
Zialita esistenti (ma anche quelle disperse o inespresse) del pa-
trimonio culturale passato e presente della nostra regione,

CONTENUTI DEL PROGETTO

Per il raggiungimento della prima finaliti («promozione del
patrimonio toscano» ), il programma di Toscanateatro prevede
una ricognizione su alcuni scrittori ¢ drammaturghi toscani
che, pur non apparendo frequentemente sulle nostre scene,
hanno segnato la storia della leweratura e del teatro italiani.
Il programma, predisposto dal direttore artistico Angelo Sa-
velli e realizzabile presumibilmente in cingue anni, & suddivi-
50 in tre sezioni;
A) Drammatizzazione di opere letterarie:
- I Decamerone di Giovanni Boccaccio
-~ Pinocchio di Carlo Lorenzini detto Collodi
— Giian Burrasca di Luigi Bertelli detto Vamba
— Tre croci di Federigo Tozzi
— Le sorelle Materassi, Pereld di Aldo Palazzeschi
B) Opere teatrali:
- La cortigiana di Pietro Aretino
- Il marescalco di Pietro Aretino

Le bravure di Capitan Spavenro di Francesco Andreini
- Don Pilone di Girolamo Gigli
= Acgua chera di Augusio Novelli
C) Progetto specifico per il settore Teatro Ragazzi «Quattro
storie toscane per infanzias:
=l giornaline di Gian Burrasca di Vamba
— Le novelle defla nonna di Emma Parodi

Stenterello di Luigi Del Buono,
- Le avventure di Pinocchio di Collodi
Quanto al raggiungimento della seconda finalith («promozio-
ne della produzione toscana»), Toscanateatro, intende opera-

re su due livelli.

Dra una parte, il progetto intende privilegiare la ricerca di pit
stretti rapporti collaborativi ed anche produttivi, tra le compa-
gnie Pupi e Fresedde, Arca Azzurra, Laboratorio Nove e Ma-
gazzini che costituiscono alcune delle punte pin vitali dell”at-
tuale produzione teatrale toscana.

D'altra parte, perd, soprattutto attraverso I'utilizzo del Teatro
di Rifredi, il progetio resta aperto, con la dovuta selezione e
gradualiti, alle proposte di altri artisti toscani, cercando, come
gid avvenuto nel passato, contalti con gruppi come Krypton,
Aringa e Verdurini, Mascard, Bustric, Laboratorio di Figure
ece..

In futuro Toscanateatro, qualora potesse contare su appropria-
ti finanziamenti, potrebbe esplorare la possibilita di collabo-
razione con altri importanti artisti quali Alessandro Benvenu-
ti. Ugo Chiti. Carlo Cecchi, Paolo e Lucia Poli, oltre che a
scrittori e musicisti operanti nella nostra regione. E, soprattut-
to, potrebbe interessarsi alla nuova drammaturgia toscana
creando una vetrina qualificata ed un laboratorio sperimenta-
le di scrittura che, in un confronto ravvicinato con gli autori
nazionali ed internazionali, recuperasse il meglio dell"eredita
del disciolto Centro di Drammaturgia di Fiesole,

MODALITA

Le finalitd del progetto vengono perseguite atiraverso:

a) produzioni dirette e coproduzioni della compagnia Pupi ¢
Fresedde;

b) produzioni specifiche per conto di Teatri Comunali o Enti
locali toscani;

c) sostegno a produzioni di altre compagnie toscane attraver-
50 'ospitalith al Teatro di Rifredi;

e) attivita didattiche e laboratoriali.

SEDI

Il progetto Toscanateatro ha sede presso il Teatro di Rifredi di
Firenze, ma, per la natura delle sue finalith e delle sue moda-
lith, prevede la possibilita di dislocarsi su piil palcoscenici sia
fiorentini che toscani, mentre & prevista la piit ampia circola-
zione a livello nazionale dei prodoiti realizzati. d
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TOSCANATEATRO

INTERVENTO DELL'ASSESSORE REGIONALE ALLA CULTURA

UNA PROPOSTA PER UN NUOVO
E DIVERSO TEATRO PUBBLICO

PAOLO BENESPERI*

ne dell’impianto relativo alla legislazione sulla culiura ¢, nel-

lo specifico, nel comparto dello spettacolo saranno evidente-
mente possibili soltanto quando entreranno in funzione le compagi-
ni amministrative elette con le Regionali di aprile.
MNei trascorsi tre anni ¢i eravamo proposti di raggiungere alcuni si-
gnificativi obiettivi che gid con il piano della culiura 1994 avevamo
evidenziato con la esplicita tendenza alla legittimazione dell”auto-
nomia di un livello di decisione provinciale ed all’affermazione del-
la nova strategia regionale per eprogettis, applicando agli stessi cri-
tert trasparenti in ordine alle competenze ed ai poteri di programma-
2ione della Regione. Crediamo di poter affermare che con il Piano
*95 i nuovi orientamenti ne escono confermati ¢ rafforzati; ne sono

l e condizioni per portare a compimento il percorso di revisio-
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testimonianza gli accordi sottoscritti tra gli Enti interessati per quan-
o riguarda:
1 - il nuovo ruolo che 1"Ente autonomo Teatro Comunale di Firenze
viene ad assumere in rapporto ai teatri della Toscana, ma pil in ge-
nerale con |'intera societd regionale;
2 - il definitive decollo del Centro regionale woscano della danza, che
ha la sea sede presso il Teatro Manzoni di Pistoia. il cui compito sard
quello di valorizzare le esperienze produttive di qualith presenti in
Toscana, nonché la diffusione, nei teatri e nei festival toscani e non,
degli spettacoli prodotii;
3 - l'individuazione dei soggetti produttivi, nel settore della prosa, di
alta qualith artistica; in questo contesto prende forza la scelia della
Fondazione Teatro Metastasio a Prato, quale centro regionale per la
realizzazione del progetto produttive la cui direzione & stata affidata
a Massimo Castri, personalitd artistica di indiscusso valore. Insieme
abbiamo il dovere di affermare che la nascita di questo forte centro
produttivo non significherd la messa in mora o lo svilimento
dell’esperienza, tutta toscana, affermatasi sin dagli anni 70 che ha
determinato la nascita di diffuse e qualitativamente alie espericnze
di strutture, centri, teatri e compagnie;
4 - la valorizzazione del Teatro per I'infanzia ¢ la gioventd, con la
nascita di Platea Toscana che raccoglie le esperienze pil significati-
ve del seltore;
5« il riconoscimento del valore delle iniziative diffuse, nel territorio
regionale, di rassegne e festival, con una particolare atienzione, nel
Piano "95, al compano della musica popolare ed «extracoltas;
6 - I"avvio, previsto a partire da questo anno, di una seria ricognizio-
ne conoscitiva del patrimonio organario presente nelle nostre pro-
vince e nei nostri comuni,
7« I'attenzione posta alla produzione ed alla diffusione della musi-
ca conlemporanea;
& - il coordinamento produttivo tra i 3 teatri di tradizione, Cel Teatro
di Livorno, Giglio di Lucca, Verdi di Pisa per la lirica;
9 - lariorganizzazione dei circuiti per la diffusione del Cinema,
A guesto lungo elenco che ha significato, e significherd nei prossimi
anni, lavoro di seria programmazione alla ricerca di equilibri sempre
pil avanzati dal punto di vista istitwzionale ed aristico, si aggiungo-
no Iapprovazione delle leggi sulle scuole di musica, sulle nuove
procedure che affidano compiti e ruolo alle programmazioni provin-
ciali, sul sostegno alle attivith di promozione ed al consolidamento
dei debiti delle aziende teatrali riconoscendo alle stesse la dignitd
che meritano.
Se questo & il quadro, Miniziativa «Toscanateatros proposta dal Tea-
tro di Rifredi e dalla compagnia «Pupi e Fresedde» che gestisce que-
sto spazio, divenuto in pochi anni un vitale centro di produzione, di
programmazione ¢ di pid ampia proposta culturale per la Toscana e
oltre, va senza dubbio nella direzione di un rafforzamento della poli-
tica regionale proposta nel corso di questa legislatura.
Non possiamo che avgurare alle nuove ipotesi di lavoro di trovare la
forza di imporsi quale nuove irninunciabile tassello nel panorama
dello spettacolo in Toscana e rappresentare un modello per il Teatro
in Italia. La Regione Toscana non potri rimanere in disparte a fronte
di questo processo, ma ne seguird gli sviluppi con 'obiettive di fa-
vorire il suo consolidamento, Ll
*Assexsore alla Cultura delia Regione Tovcama

Nella foto, I'assessore Paolo Benesperi,



TOSCANATEATRO

INTERVISTA A ANGELO SAVELLI: IMPEGNI PER IL TEMPO PRESENTE

RILANCIARE UN TEATRO
D’ IMPRONTA TOSCANA

Esiste un problema di identita della lingua e del caratrere regionali: dob-
biamo trovare forme e linguaggi non degradati attingendo ad autori come
il Bocecaccio e l'Aretino, Gigli e Novelli, Collodi e Palazzeschi - Restare ben
saldi alle proprie radici é il contrario del provincialismo: percio, nel pro-
getto Toscanateatro, recupero della memoria e massima apertura alle ri-
sorse del territorio - Il future del Goldoni e il lavore di Castri a Prato.

YSTRIO - Per molti anni Pupi e
Hf"n*.‘.t':!d:' ha arientato la sua ricerca

st materiali popolari di area meri-
dionale. Oggi il progetio Toscanateatro
.1':*.!::.‘»'{{ gplungere come una pausa di rifles-
sione. £ un'inversione di rendenza?
SAVELLI - Diciamo una correzione di rot-
ta. Pupi e Fresedde & nata e cresciuta a Fi-
renze ed & una compagnia toscana a tutti ghi
effetti. Se fino ad ogg ho privilegiato nelle
mie scelte | area merdionale & stato per una
mia vocazione di smeticciatos culturale, in-
dotta dalla mia doppia discendenza cala-
brovioscana., Ma dopo guindici anni d”anti-
vitd, dopo la felice esperienza di radicamen-
to al Teatro di Rifredi, sento la necessita di
una ricognizione pit specifica, pil ap-
profondita tra i personaggi, le forme, le sto-
rie della cultura toscana. Con la stessa li-
bertil ereativa con la quale ho dato corpo in
passato alle voci colte e plebee del nostro
Sud.
H. - Quali sono i temi unificanti di guesto
progeito!
S.-Direichecen'd pat d’uno. Prima di tut-
to ¢’ il tentativo di ridare fiato ad un teatro
d'impronta toscanza che da molto wempo
dibatte trauna marginale sopravvivenza sul-
le scene vernacolan ¢ i facili clamori dei co-
mici cinematografico-televisivi. A mio av-
viso c'é un problema di lingua e di caratiere:
cioé d'identiti. 1l «tipo» toscano si & ormai
ridotto ad una macchietta di erotomane
sboceato e la sua parlata si & intorpidita in
una grevitd di suoni gutturali da stadio che
ha fatto dimenticare la brillantezza e la mu-
sicalith di una lingua che ha fatto storia. Se si
esclude Ugo Chiti, i cui meriti in quesio set-
tore non saranno mai abbastanza lodani, il
teatro toscano d'oggi cosa pud offrircs se
non farsette sgangherate e cabarettismi sca-
|._:.|ngi1;-i'_:' E da questa insoddisfazione che
nasce il ricorso alla letteratura, anche quella
ingiustamente considerata per 'infanzia, ed
il ritorno ai classici. Per recuperare forme ¢
linguaggi non degradati e per dimostrare co-
me proprio in Boccaccio e Aretino, in Gigli
e Novelli, in Collodi e Palazzeschi, stiano i
germi di guello spinto scano crtico, (-
sgressivo, libertanio, ironico che ha potuto

produrre un «tipos come Gian Burrasca,
glustamente assurto a vessillo di guesto no-
stro progetto. Un altro spunto di lavoro &
quello d’affrontare con questo stesso spirito
critico anche il repertorio drammatico. [ to-
scani hanno paura della serietd, temono di
essere ridicol a mostrarsi passionali. Usano
il sarcasmo come una difesa che spesso
el" impedisce di commuoversi, d emozio-
narsi e cosi 'ironia spesso muta in livore,
I"'umorismo in aciditi. Qui Tozzi ¢ Palazee-
schi ci possono essere molto utili, ma sareh-
be anche bello lavorare con qualche giovane
romanziere contemporanen, come Giorgio
Van Steaten o aleri, per fotografare gli umao-
ri, 1 rancori, le vanitd che vermicolano dietro
gli scorci rinascimentali della nostra provin-
ciz. Ma ci sono poi altri fili che s"incrociano
e si mescolano tra loro: come applicare la
forma del teatro musicale anche al reperto-

rio toscano ed altri ancora,

H. - Ma non ¢'¢ un pericole df provinciali

smao in guesta scelia di toseanitd, il risclio
dapprodare a temi vernacelars, localisticl ?
8. - Chi pensa che sia provineiale lavorare al
recupero delle proprie radici, alla difesa del-
la propria tradizione, si shaglia di grosso; e
del resto la nostra esperienza dimostra
I'esatto contrario. Infatti se & vero che il
Gian Burrasca prodotto insieme all’ Arca
Azzurra ha trionfato a Rifredi ed alla Pergo-
fa e nei maggiori teatri woscani, altrettanti
consensi ha raccolto in tutti gl altn teatn
d’ ltalia dove & stato presentato. Adessose ne
prepara un’edizione americana e guesto la
dice lunga sul rischio di provincialismo, Ma
s¢ il Gian Burrasca aveva una sua radice pit
popolare, il favore che ha raccolto anche un
lavoro pit sottile come quello che abbiamo
fatto sull’ Aretino con la Cortiglana insicme
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all’Universitd d" Arezzo e Siena, e con la
prossima produzione del Marescalce, ¢i sti-
mola a proseguire su questa strada. Quella
ciog di continuare il recupero di un impor-
tantissimo patrimonio spesso dimenticato. B
non far cadere nell'oblio un autore della sta-
tura dell” Aretine ¢i fa sentire esenti da ogni
sospetto di provincialismo,

H. - Quali possono éssere le linee vincenri
del progette Toscarateaira in una cindg co-
me Firenze?

5. = Certamente il recupero della memoria.
Ma sopratiutto la sua caratieristica di pro-
getto aperto alle altre forze toscane. Nel do-
cumento programmatico infatti auspichia-
ma vivamenie collaborazioni con artisti co-
me Paclo Poli o Alessandro Benvenuti, co-
me Federico Tiezzi o Ugo Chiti. Quello che
vogliamo, oltre ad incentivare il nuovo, &
tentare di razionalizeare 'esistente che ha
gii di per € punte altissime di consenso ¢ di
risultati anistici. Ma & ovvio che un simile
progetto dovrebhe poter contare su finanzia-
menti adeguati che permetiano di andare ol-
tre la collaborazione tra strutture amiche.
Per esempio: sole un amichevole accordo
con i Magazzini ¢i ha permesso, con reci-
proca soddisfazione, di far debuttare a Ri-
fredi in prima nazionale 1" Edipus di Testori,
Se le esigenze dei Magazzini fossero state
pill onerose noi non avremmo potuto offrire
a Firenze uno dei maggiori eventi culturali
della scorsa stagione. Con maggioni mezzi
Toscanateatro potrebbe essene il veicolo, il
filtro d'una molteplicity artistica, ivi com-
presa quella di aliri gruppi ed operatori.

H. - E gli altri gruppi ed operatori sarebbe-
rod ‘accordo?

8. - Penso di si, se & ben chiaro che le com-
pagnie mantengono inalterate le loro perso-
nali relazioni con gli enti pubblici sui loro
singoli progetti. E solo quando questi pro-
getli s'intersecano con Toscanateatro che
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nasce la possibilita di una collaborazione ¢
d'un ulieriore sostegno. Ed & quello che @
successo con | Arca Azeurra per Gian Bur-
rasea, con il Laboratorio Nove per Le co-
gnateecon |’ As.Te. R. peril Teatro Ragazzi.
H. - 5i tratta insomma di trovare delle siner-
gle?

5. - Certo, senza nessun imperialismo ma
con un intervento trasversale teso alla som-
ma delle energie, alla loro razionalizzazio-
ne.

H. = I cirte s "inizia a discutere sul fikero del
restanrato Teatro Goldons, Che rappori vi
possento essere tra la nuova struttura ed un
progeito come foscanateatro?

5. - Un progetto come il nostro, accompa-
gnato da un parallelo investimento
sull"ospitalitid internazionale, potrebbe co-
srituire la giusta identith per il Goldoni, Ma
il problema non & tanto quello d'installare
Toscanateatro al Goldoni quanto piuttosto
guello d'uscire dalla consueta logica delle
elemosine culturali. 1l problema & capire
quanto gli enti pubblici qui a Firenze siano
disposti ad investire ed a rischiare su un pro-
getto del genere, aiutandolo a crescere insie-
me a quanti vi credono e vi lavorano.

H. - Forse il Goldoni potrebbe diventare
guiel Tearre Stabile o Pubblico che a Firen-
e sempre mancalo.

8. - Francamente credo che un Teatro Stabi-
le in senso tradizionale oggi umilierebbe le
realthd gia esistenti che in questi anni sono
riuscite a sopravvivere ed affermarsi in una
situazione non certo favorevole. La costitu-
zione di un Teatro Stabile servirebbe solo a
riciclare in un bel carmozzone un po’ di mez-
ze figure del sottobosco teatrale regionale.
Perché non tentare di creare una struliura
che possa «farsi forza dell’esistente dando
forza all"esistente»? Noi dobbiamo fare una
proposta che non min a gonfiare gli organi-
ci degli enti pubblici. Le risorse vanno sem-

pre di pill indirizzate alla produzione ed alla
promozione del pubblico.

H. - Turravia la Regione ha gid fatto un pas-
so in questa direzione conla costituzione del
polo produttive a Praio.

5. - 1l progetto di Prato si regge in gran par-
te, per non dire esclusivamente, sull’indi-
scutibile qualith della direzione artistica di
Massimeo Castri. Ma la strategia del polo
pratese, non certo per colpa di Castri, rischia
di fermarsi unicamente al sostegno alla pro-
duzione di alcuni pregevoli spettacoli firma-
ti da un prestigioso regista. Di ben altra na-
tura era stato I'impegno di Prato nel soste-
gno ad un'idea di teatro regionale alla fine
deglhi anni Sessanta ¢ poi ancor piii col soste-
gno all'indimenticabile laborateno ronco-
niano negli anni Settanta; una capacith di
adeguare il tiro di volta in volta a quello che
era ["obiettivo pil avanzato della battaglia
politicofculturale del momento. Ma poi, mi
sembra, che sulla capacith d'assalo della
fabbrica pratese ha finito per prevalere una
malintesa politica del prestigio, fatta di sin-
goli eventi mondani capaci di frastornare il
sgrande pubblicos e i «piccoli politici=.

H. - Una politica che ci ha peré regalate il
Mahabarata df Brook ¢ lgnorabimus di Ron-
coni.

8. = Questo & vera, Ma & anche vero che sono
rimast due eventi eecezionali, due splendi-
de cattedrali nel deserto. 11 deserto di una
strategia teatrale che avrebbe potuto lasciare
maggiore memoria di s€, maggiore conti-
nuiti ¢ pit profonde tracce nel presente arti-
stico di una regione.

H. - Comurnque si ¢ creato almeno a Prato
un pole produttivo,

5. = Imtendiamoci: trovo molto positiva la
decisione della Regione, soprattutio se si
considera la consistenza degli spazi fisie ¢
dei contributi finanziar messi a disposizio-
ne dal Comune di Prato a fronte del poco o
niente messo a disposizione dal Comune di
Firenze. Mi nbello perd all wdea che Firenze
debba limitarsi ad una sorta di pacifica spar-
tizione geografica della cultura regionale: la
musica a Firenze, la prosa a Prato ¢ la danza
a Pistoia, 11 fatto che a Firenze abbiano sede
alcune delle massime istituzioni musicali to-
scane (il Comunale, I'Orchestra Regionale
Toscana, Tempo Reale) significa solo che,
cssendo Firenze 'importante capoluogo di
una importante regione, dovrebbe poier
contare anche nella prosa, nella danza, nel
cinema, su istituzioni di analoga importan-
za. Anche per quesio, oltre ad impegnarmi
ogni giorno per consolidare il mio teatro a
Firenze, non vorrei un giomno dover lottare
per lasopravvivenza di Firenze nel (eatro to-
sCandg,

H. - Con Tescanateatro ritiene chiusa
l'esperienza con Napoli?

5. - Impossihile dimenticare Napoli. Come
si dice: « () zappatore nun s’a scorda ‘a mam-
max. Continuerd ad interessarmi di antori e
emi napoletani, ma sopratiutto a lavorare
con gli attori partenopei. Anche in Toscana-
teatro, perché non & mia intenzsione fondare
il Granducato del Teatro Fiorentine ma far
dialogare quante pib lingue possibili. Alme-
no sul palcoscenico. O

A pag. 29, «La corligianas di Pietro Aretino.
In guesta pagina, <1 marescaleos.



TOSCANATEATRO

L'ESPERIENZA TEATRALE DI AREZZO

LA PROVINCIA ITALIANA
SERBATOIO DI CULTURA

La necessita di riconguistare il pubblico partendo dal recupero delle tradi-
zioni letterarie e popolari del territorio - L'esempio de La cortigiana.

oscanatealro non pud essere considerato

uni dei tanti progenti teatrali che compa-

gnie di diversa origine ¢ cultura ormai quo-
tidianamente propongono a witi i livelli istituzio-
nali per trovare una via d'useita dalla crisi che at-
tanaglia il mondo dello spettacolo. Con particola-
re lempismo, coglie un’esigenza che & insieme
culturate ed istituzionale, © costituisce, per altri
versi. il naturale evolversi di espericnie maturate
negli ultimi anni anche nella nostra realth. Vor-
remmo guasi avere la presunzione di aver dato un
contributo alls costruzione e all’ impostazione del
progetto, con le collaboraziont avviate in pit oc-
casioni, alcune delle quali ancora in corso. E for-
2 non & un caso che proprio un regista della no-
s1Ta terra, sia pure ameticcios, quale & Angelo Sa-
velli, dopo anni di esilio non del witto volontario,
abbia sentito il bisogno di ntrovare le sue e le no-
stre radici, ¢, insieme, agpiungerei, le radici del
teatro.
Da un’altra ottica, quello del pubblico ammini-
stratore, mi sono posto da tempo gh stessi interro-
gativi ¢ sono giunto a conclusion simili a quelle
di Savelli,
In questi ultimi anni ci siamo spesso domandati
comue riconguistare un pubblico al weatro, che tipo
di ruolo dare allo spettacolo dal vivo in un mondo
sempre pit condizionato dallo spettacolo precon-
fezionato e teletrasmesso, portatore di una omo-
logazione culturale, espropriatrice di culure e
della riechexza delle differenze.
Ci & sembrato che |"unica strada percormibile fos-
se quella di uno sforzo collettivo che partisse dal
le periferie, quelle ancora pin legate alle loro tra-
dizioni «d identith (alle radici), che utilizzasse le
possibilith di circultazione della civilik moderna
non pet subire altre culture ma per riscattare e af-
fermare la propria in una dialeitica attiva con le
altre,
La «provincias italizna & ancora un serbatoio di
potenzialith culiurali. Lo stato anche nel passato.
Certo, sappiamo il nschiodi provincialismo sem:-
pre in agguato, come sappamo che & una lotia du-
ra & condotta con armi impari. Ma vale la pena di
tentarta, Ed & questo il cammino che abbiamo in-
trapresn, tenendo presenti § diversi «scrbatoix cui
& mecessario attingere: le tradizioni popoelari, le
tradizioni suliche e letteranie, le forze culturali di
diverso hivello e provenienza presenti sul territo-
rio. Forse gli esempi concreti spiegano meglio il
senso delle nostre scelte. La produzione de La
corligiand, in occasione del quinto centenario di
Pietro Areling, & stata una appa importante di
guesto camming, Con essa abbiamo ntrovato un
rapporto con il scittadinos Savelli e la sua com-
pagnia, ma insieme abbiamo coinvolio attor lo-
cala, il Cut, la facolta di Magistero, recuperando
un testo tipico di una tradizione letteraria, ma
seritto da un altro concittading che, con orgoglio

GIORGIO RENZL®

Un primo passo: continuiamo!

GIORGIO VAN STRATEN®

gelto teatrale sulla tradizione e il patrimonio linguistico € lefterario toscano ri-

Q uando per la prima volia sentii Angelo Savelli parlare della sua idea di un pro-

masi un po’ perplesso. Pensavo al vernacolo, al provincialismo, a quella fio-
rentinitd nemica del nuovo e del contemporaneo che sempre ho identificato come il
nemico da abbattere. Oggi mi sono convinto delle ragioni di Savelli e dei molti altr
(per esempio Ugo Chiti) che di un lavoro sulla lingua ¢ sulla tradizione del nostro ter-
ritorio hanno fatto il loro riferimento fondamentale.
Perché ho scoperto che ¢’ un provincialismo pitn distruttivo di quello che produce
wtma mostra di quadr dell’illustre concittadinos: il provineialismo che non ricono-
sce nulla di ¢id che si fa da noi se prima non si & affermato altrove. La valonzzazione
del nostro patrimonio culturale, se finalizzata a produrre cultura contemporanea, non
& solo un nostro diritto, quanto, piuttosto, un dovere,
Anche perché, in una situazione che vede progressivamente schiacciate le culwre re-
gionali a vantaggio di un’uniformiti di basso profilo, in cui la lingua si unifica intor-
no ad un italiano non solo povero (anche =e parlato da tottn), ma soprattutto piatis-
mente ricaleato su un lombardo televisive, la riproposizione di lingue ¢ culture di-
versificate appare una condizione necessaria allo sviluppo di una qualith alta delia
produzione culturale.
Non si tratia d imporre scelte ideologiche: si pud lavorare su Gian Burrasca come su
Dante, e magan anche su auton contemporanei. Cid che conta & una comune volonti
di lavoro e di ricerca.
Sta alle amministrazioni locali valorizzare queste possibilith atraverso ' uso sia de-
gli spazi {per esempio il Teatro Goldoni, quando finalmente si potrd riaprire) che del-
le risorse. Ma sta anche agli vomini di teatro, agli vomini di cultura pit in generale,
proporre ipotesi in grado di segnare una soluzione di continuith rispetto al passato.
Toscanatealro non & Certo questo progetio gid realizzato, ma & un primo passo im-
portante in questa direzione. Continuiamo, |

* Presidense delle Commizsione Culiura del Comune di Firenze

apalrictticos, & mostrato nelfa Sala dei Grandi
della Provincia.

Ci sono quasi tutth gli ingredienti di un progetto
che unisce tradizione ed innovazione, rapporio
con un pubblico popolare & proposia per i «palat
fim» del teatro, rsorse intelletiuali elevate e in-
siemie presenza dello «spirito del popolos.
Contemporangamente abbiamo potuto ricondarne
che lo spetiacolo di seric A ¢ di qualith non si fa
solo nel grandi teatn ¢ nelle grandi cittd, Come
era anche nel passato si pud fare nelle «cortis,
nelle piseze, pei «teatrinis di provincia,

Gid. | =teatrini» di provincia! Che sorpresa, per
tanti, scorrere il lungo clenco dei teatri storice csi-
stenti anche nel territono areting, fin nel pagsi
piccoli e piceolissimi, E che tristezza vederli ab-
bandonati e, peggio ancors, restaurati, ma non

utilizzati. La storia del tearo degli ultimi decenni
ha visto due tipi ' siteggiomenti: a) il «grande
teatros che aveva bisopno delle immense plates &
che non poteva adattarsi a quei simodestis spazi;
b} il teatro di ricerca e di sperimentazione, che li
guardava con distacco ideologico perché espres-
spome di culiura anstocratica/borghese,
Amnche in questa direzione il progetio Toscanatea-
tro va incontro ad un’esigenza sentita: fimctiene
in w0, fdare vita a struttiire che 1 immaginano
popalare senle ancor proprie, recuperando insie-
me spari @ culture, sottraendost ad una logice pu-
ramente commerciale, ridando al teairo quel mo-
1o di coscienza critica e di resistenza alla omolo-
gazione culturale, cosi come & stalo in altri perio-
di della storia d ' Taaha. O
*Azseszore alla Culivra della Provincia di Arezzo
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IL SOSTEGNO DELL'ASSOCIAZIONE PISTOIESE

UNA COLLABORAZIONE
NELLA «TOSCANITA»

N
facile, molio Tacile per me approvare il
progetto Toscanateatro; mi basta ripensare
alle tante e tante occasioni di ospitalith e di
coproduzione fra i teatri di Pistoia ¢ Pesciac la
compagnia di Angelo Savelli, da La rerra del ri-
morse 4 L'ameore delle tre melarance lno a Le
bravare del Capitan Spavento realizzato su no-
stra commissione, a Gian Burrasca, nelle due
versioni per grandi e piccoli, al recentissimo Le
novefle della nonna.
Per il Teatro Manzoni di Pistoia e il Pacini di Pe-
scia la presenza di Pupi e Fresedde, cost come
quella dell’ Arca Azrurra, & costante nel tempo ed
ha carattere sempre pin rilevante, sia all’ interno
delle stagioni invernali che nelle programmazio-
ni estive,
Restaquindi pocodaaggiungere aquesta pluricn-
nale amicizia ¢ alla stima che a questa i accom-
pagna: resta solo da rallegrarsi per il fato che sia
stala «amessa a fuocos, nella vasta gamma possi-
bile di opzioni produttive, quella che hala finalith
«,..d1 esplorare ¢ rilanciare, in un’oitica non ver-
nacolare o localistica, le potenzialit esistenti del
patnimonic culturale passato e presente della no-
SIrn Fegiones,
Come dire che & la Toscana, la «toscanith» nel suo
senso pii alto ¢ storicamente valido, il campao su
icui =i dovranno concentrare le energie di operato-
ri teatrali di prima livelle, che non partono per di
pil da un’ipotesi astratta, scritta a tavolino, ma,
una volta tante, tirano le somme di anni ¢ anni di
levoro coerente, per fare il punto e per creare nuo-
ve opere, panendo dalle radici pit profonde da
cui it nol siamo statd, volent o nolenti, gencra-
tie mutrite, senza che questa divents una stanca rie-
dizione della leweratra del Land wnd Blur, né un
ammiccamento o nuove dedizioni dello strapacse
e del campanilismo pid vieto.
Colpisce positivamente, @ questo proposito, la
chiarezza ¢ la determinazione con cui questo te-
mea viene esposto, npartendo lo sforzo organizza-
tivo su diverse fascie di etd = dall’infanzia alla
maturith — ¢ su diversi settori d'intervento, dalla
drammatizzazione di opere letterarie alla messa
in scena di «scenani+ ¢ copioni teatrali esistenti,
fino alla proposta di rilevare nuovi autor, colle-
gandosi giustamente ad esperienze nazionali ed
estere, recuperando anche il patnmonio di idee
del Centro di Drammatureia di Fiesole.
Ho gid avuto modo di esprimere, nel receme con-
vegno promosso dall” Arca Azzurra a San Cascia-
no, il mio personale interesse per una corratta
opera di approfondimento dei caratteri culierali e
teatrali della nostra regione, scomettas nel senso
che risulta da questa propasta, da contrapparre a
tante iniziative semplicemente speculative, che
formiscono al pubblico un diverimento epidermi-
co e godereccio, ma lasciano la bocea amara, co-
me i cibi troppao conditi e insaporiti (anche guest
ultimi sono estranei dlla nostra cultural): aspetto
guindi con piacere le proposte che verranno, assi-
curando, come sempre, la mia pid totale collabo-
razione, |
“Direitore dell’ Associazione Tearrale Pisioigse
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GIANCARLO GALARDINI*

Come una coppa di champagne

STEFANO DEL SETA*

ta verso una «riletturas di episodi solo apparentemente marginali della diver-
sa esperienza geogralico-linguistica del nostro Paese.
In realtd il lavoro di Angelo Savelli ha fatto piena luce su quei luoghi di «trapassos
che hanno segnato, per lo pid, una identiti culturale nel suo farsi, nel suo prendere,
lentamernte, Coscienza.
Con il progetto Toscanateatro pud, finalmente, avere inizio quella stagione da tanto
tempo attesa di una convinta rivalutazione della serittura toscana, del suo essere — al
contempo - figlia di un ambiente e fighia del mondo, orfana — neglhi ultimi secoli —di
un ricco passato e capace, perd, di onginalissime impennate che la mettano in piena
sintonia con le diverse comenti curopee.
11 teatro sta diventando sempre pit simile a una bottiglia di champagne lasciata aper-
ta da aleuni giomi: rimane solo il liquide mentre le bollicine, I"odore ed il particola-
re sapore diventano solo un ricordo,
[l auovo progetto di Pupi @ Fresedde potrebbe davvero riportare la «bottiglias all® ori-
ginaria inlegritd, i

Da diversi anni ormai Ia vivace sttivith produttiva di Pupi e Fresedde & orienta-

* Presidente della Fondazione Toseana Spettacolo
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NELLA LINEA PROGRAMMATICA DELL'ARCA AZZURRA

UNIFICARE I PROGETTI
DELLE LINGUE DEL TEATRO

MAURIZIO FRITTELLI*®

i ritorna, ormai al crepuscolo del secolo, a

discuterg sulle culture regionali e nazionali

attraverso i vari alfabeti stonici e linguistici
¢he ne hanno carattenizzato 'evoluzione. Mentre
l2 chimera di una lingua capace di unire tutti i po-
poli si scontra con la realth dello sgretolamento di
mats Stan europel costrunt sulle ida.:n[ngi: del
Movecento, la lingua perfeita rimane un s0gno
utopico senza radici e prospettive.
Il Tewtro ha fra e sue straopdinane magie anche
quella di possedere un"anima preveggente con
cui spesso anticipa i tempi colorandoli con nuo-
vissime terre. Inquesto senso non sono pochi i ca-
si in cui 1] Teatro sta tomando ad espramersa con il
dialetio o comungue con unn lINgua «sporcas,
Forse, cerca di sfuggire all’abbraccio monale del
linguaggio patinato ¢d impalpabile che caratie-
rizza quello televisivo o pubblicitanio
1l lavore che ' Arca Azeurma Teatro ed Ugo Chin
hanno iniziato a produrre all“inizdo degli annd Cr-
tanta, altraverso una complicita sempre pin di-
chiarata, & andato, il inizio forse anche inconsa-
pevolmente, in questa direzione.,
Crescendo nel tempo una maturata consapevolez
za del significato drammaturgico di certe ascen-
denze linguistiche e culturali toscane permeate da
quegli umon popolar sia nobih che ruvidi che ca-
rattenzzano il smaledetto wscanox, peraltro gid
in parte presenti nelld mighore tradizione letiera-

na di questa regione, si & cercato di dare corpo ad
un progeito che ne approfondisse be foni altraver-
s0v una incuriosita ricerca. Cio anche altraverso
uno sguardo attento ed affascinato a quello che
succede, drammaturgicamente parlando, in altre
party ' Ialia: Napoh, la Sicilia, Milano.

Per questi motive esatiamente tre anni fa & nato il
progeito «Delle lingue del teatros, che viene Le-
nuto annualmente dall” Arca Azrurra, in collabo-
razione con il Comune di San Casciano Val di Pe-
sa e la Regione Toscana.

All' interno di guesto progetio, che nel 1995 pre-
vede un articolato approfondimento sulla dram-
maturgia napoletana curato da Luciana Libero, si
cerca, nello scenario morbido ed aspro del Chian-
ti, di creare un’ occasione di nflessione cntica e di
meditata rilettura sul panorama teatrale ¢ dram-
maturgico di questo scorcio di secolo,

In questo senso & evidente che Iiniziativa di An-
gelo Savelli ¢ di Pupi e Fresedde volta alla cres

rione del progeto Toscanateatro si inserisce in un
conlesto molio care e assai contiguo al lavoro
dell’ Arca Azzurra, Questa «contiguiti= ¢ stata,
peraltro, felicemente sperimentata attraverso la
collaborazione fra queste due realth toscane tra-
mite la coproduzione dello spettacolo Cian Sur-
revsee, ovvero un monello in casa Stoppani attual

mente in tourmée in tutita alia,

E da ntenere, percid, assolutamente auspicabile

che le varie progettualith che si muovono su terre-
i culturali ed artistici del twito alfing possano tro-
vare un” armonizzazione di intenti e di risultan at-
raverso un gr;m:lu." progello comune con ¢l Fi-
marcane a livello nazionale la grande vivacith di
risorse artistiche che si muovono nel w@rritono
fiorentino e regionale. Cib anche per favorire un
maggior comyolgimento di alcuni enti local {(co-
me il Comune di Firenze) che hanno avoto, ri-
spetto al sempre crescente ficonoscimento delle
qualiti artistiche di alcuni opernton Gorenting, un
alteggiamento inversamente proporzienale di
preccoupante disatienzione.
E allora opportuna volare alto con progetti unita-
i che abbiano la capaciti di contenere tutte quel-
le iniziative di autentica ricerca ed esaltazione del
patrimonio artistico della nostra regione per mi-
surarie e confrontarle con e le altre expenenze
piib significative sin nazionali che inernazionali.
Auguri o tutti noi di buon lavero. O
® i Arca Azzwrra Tealr:

A pag. 32, una scena de «Le bravoare di Capi-
tan Spaventos. In questa pagina, «Décameron
variazioni=, uno spettacolo di Arca Azzurra
Teatro.
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UN'ESPERIENZA CHE STA CAMBIANDO LA SCENA FIORENTINA

A RIFREDI IL TEATRO
E UNA CASA PER TUTTI

Uno spazio-vivaio aperto al gusto perl'avventura col sapore della comicita.

LAURA CARETTI®

| teatro & una casas, dice Bergman del
(( suo Dramaten di Stoccolma: una casa in

cul i sta con Familian ¢ amicl in palco-
scenico € tra il pubblice, a cui anche un hglhol
prodigo come lui pud tornare sicuno di essere
sempre accolio ¢ voluto, Da noi sarebbe pil gio-
st dire che il teatro ¢ un albergo a vane stelle
{grand hotel o locanda che sia), dove & o un an-
diriviem di compagnie ¢ spettatori, gestito da di-
rettor] ¢ amministraton visibili o invisibili, pio o
meno abili, Le case-teaim sono rare, anche per-
ché occorme abitarle con continuith ¢ con amore,
costruirle e inventarle giomo per giomo. Eoco, i
le eccezioni, il Teatro di Kifredi somigliaa questa
specie rara. Da quando la nstrulurazione 1o ha re-
&0 ancora pil accogliente, il pubblico che si riuni-
soe dentro le sue grandi vetrate pnma ¢ dopo lo
speitacolo, & cresciuto e 5i @ diversificato, cosi co-
me 51 sono andati amicolando in varie proposte i
programmi ¢ | progetii del suo direttore Angelo
Savelli e della sua compagnia Pupi ¢ Fresedde,
O sona i ragazei delle scuole che di manina ve-
dono animarsi in scena le pagine de I giormaling
di Gign Burrasca, o quelle di Pinoccihio, oppure
ascoltano sospesi le terrificanti novelle della Pa-
rodli; poi la senw, su guelle stesse poltrone rosse o
anche appollaiati sul grading, seno in tanti a guar-
dare tra il riso ¢ la pena le vagicomiche Cogmale
di Michel Tremblay. messe in sceny da Barbara
MNativi col suo Laboratorio Nove (coprodotio con
Pupi e Fresedde). Cosi procede una giomata nea-
le, consueta, che fa parte della stona presente, ma
ha anche in germe un doppio progeno che si
proietta nel futuro: da un lato, Far confluire in una
linea di sviluppo produimiva questa voglia e capa-
cita di riereare alcuni testi del patrimonio WsCano
narrativo ¢ teatrale; dallaliro proporme, a quanti
lo vogliano, una unione di forze, nells consapevo-
lezea che la chivsura di aEnus nel ]'ll:'l.'r|!ll"tl.‘1 = LT
ticulares & un danno ¢ che andarsene altrove ¢ bel-
lo quando non =i sia costretts a farlo come per un
esilio.
D questi tempi & cosl che si guarda avanti (si di-
ceva una volta) «senea improvvisarsi= ¢ {oggi)
wsCnE mentires sui programmi e la loro realizza-
Frome
Toscanateatro & infatt une di quer progeti che s1
fanno nascerne pigno pianoe da picooli vivai, sag-
giandone prima le possibilita di crescita. Cosl
meticndo mmsieme le esperienze di spettacoli fe-
centi {{rian Burrasca, evvero un monello i cose
Steppani con la compagmia dell” Arca Azewrra,
Pinoechio... cha cha cha!, La cortigiana
dell’ Areting, Le novelle della Parodi ecc. ), e os-
servando sempre a distanza molto ravvicinata i
propri speitatori, grandi e piccoli, habiué o primi
venuli, ingenui o sapicnti che siano, Angelo Sa-
vell ha costruito un =sues percorso di testi tosca-
ni dla ripercommere di nuovo o da fscoprire, B un
viaggin alla ricerca di aleune radici: daquelle cor-
pose diel Mecameron aquelle comorte di Toezi, da
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quelle pii profonde dell” Areting a quelle pil in
supeficie di Palazzeschi (troppo rivisitato, mi pa-
ré, ma & un'opinione personale appena detta tra
pareniesi), A guardar bene ©'¢, in quests scelta d
reperionio, un gran gusto per 1" avventura comica
e grotiesca I.IE'I personaggi tanche di quel capitan
F]hm:nh.l di Francesco "-.n-]n.lrll. che pochi di no
si somo goduti al Teatro Manzoni di Pistoia
nell’allestmento di Gilberto Tofana, anche que-
sta prodotia da Rifredi); ¢ ¢'e, come sempre, a
guidare la mente registica di Savelli la ricerca di
una comicith dal ritmo veloge, parodica ¢ spre-
givdicatn. che si fa contemporanca anche quando
a parlare sono i personaggi -.'||'|qul:cl.'|'|ll.'~|:hi
dell” Aretino., |’I'Iv"|i!ll i La cortigiana (un l."&pg'l 1=
mento di collaborazione tra teatro éd universiti
che ho seguito da vicino) mi pare csemplare del
rapporto di Savelli con la wradizione ¢ della sua
messinscena drommaturgica che passa per | aclat-
tamento del testo al suo disegno registico, [l pas-
sato 51 fa presenle alfaverso und fscrittura nel
linguaggio dell’ immaginano scenica contempo-
ranen. Il testo smontato ¢ ricomposte, volulamen-
te trasTormato, non tanto al mero Gne d aroaliz-
zarlo, mo per ri-:..1|:|~|.||.|i~.l are per s€ ¢ per i1l pubbli-
co le sue invenzion, le sue provocazioni, litta la
SU0 ANCOrd |‘~m'\:h|!|. teatraliti =
* Docente di Storia dello Speitnealo

el " Uliriveraire di Arezzo ¢ Siena

4

L' ADESIONE DELLA COMPAGNIA MAGAZZINI

Uscire dalla logica
della sopravvivenza

o Crm Compagnia Magazzini non pub che guardare favorevolmente alla proposta, avan-

zata dal Teatro di Rifredi, di avviare una sistcmatica collaborazione tra quanti produco-

no teatro a Firenze e in Toscana, Siamo infatti convinti che oggi, ancor pit che in passa-

to, 513 indispensabile mdividuare moment di collegamento tra realta diverse, mirando altresi o
| raccogliere il maggior numero di risorse possibile attorno a singoli progetti, allo scopo di supe
rare quelle logiche di difesa e di sopravvivens a cul questo momento storico sembrerebbe vo-

ler costningere.
(i nella stagione passata. il debutto di un nostro spettacolo a Firenze | Edipus di Giovanni Te-
stori 1, it dalla quale mancavamo ormai da diversi anni, & stato reso possibile da un rapporto
con il Tearo di Rifredi, improntato ad ena amichevole collaborazione, E, oggi, il nostro rap-
porio con le istituzioni culturali della Regione Toscana porta alla creazione i Le felicitd tur-
furte, spettacolo che debuttera al Piccolo Teatro del Comunale nell’ambito del prossimo Mag- |
gio Musicale Fiorenting. Scritto appositamente per noi da Mario Luzi, Le felicitd nirbate @ un
testo ispirato alla figura del pittore Jacopo da Pontermo, la cui realizzazione si inserisce nel sol-
co di un nostro pertodico ntorno alle radict della nostra colera, attraverso fgure emblematiche
quali appunto Pontormo o Paolo Uscello { Vita immaginaria di Paole Uccello, prodotio al iem-
pur el nostra collaborazione con il Comune di Scandicet, debutto alla Biennale del 19855,
Anche il lsvoro sulla Copmmredias di Dante, portsto avanti tra il 1989 2 il 1991 a Prato grazie
all’appogeio del Consoreio Teatro Metastasio, nonché il rapporto con un autone quale Mario
Luza. si inseriscono i questa linea di cultura «toscanas che, nel AConoscers unm propria pec-
liare identitl, non veol certo viverla in chinve di chiusura o di pnn‘im‘i'lli. quanio anacronstici
municipalismi. Al contrario, ritrovare oggi nella specificith delle singole radici, Iappartenen-
2a ad una cultura regionale o cittedina, pud aver senso solo nell ottica di un guadro allargato e
composito, di un momento di assoluta hberth da cun partire per un dinlogo sperto.
Perquanto attiene ad una possibile progettualith futura di pii intensa collaborasione trale reald
regionali, ¢ chiaro che I"obiettivo dovrebbe dunque essere quello di costruire nuove opportu-
nithk di sviluppo senza limitarsi a difendere ¢ consolidare 1'csistente. Bisogna creare le condi-

A pag. M, dall’*alio in basso, «Glan Burrasca,
ovvern un monello in casa Stoppanis ¢ «Pinoc-
chio ¢ha cha chals. In quesia pagina la «Com-
media dell’Inferno= di Sanguineti messa in
seena da Federico Tiezzi.

Zion per liberire magpion energie. ¢ per rendere pid produttive ed efficac le risorse esistenti
sul territorio. 51 tratta insomma i dare maggior respiro e quindi di incrementare la vitaliea del
teatro,

I questo senso ¢l pare oggi orientata la j'lulil-!l.';l cllmrale della Regione Toscana, il cui contri-

buto pud assumere un reelo fondamentale nel promuovere il dialogo e 1Mincontro tra le diwﬁw
ealtd ¢ nel coordinare 1" axone sul termtorie, Ma se 1" assessorato all: hlllhllf-: regionale appar

| ogeiun interlocutone attento e attivo, purtnoppa la stessa cosa non pui dirsi del Comune di Fi-
renze, il gquale resta assente ¢ lontano mentre b eittd risente di questa latitanza sul piano della
promozione e del sostegno alle realth culturali esistent.

Ci auguriamo che la ricerca di queste relazinni sia perseguita in modo aperto, senza divisioni o
prion per generd, categorie, finalith, apparat o quantaltro possa limiare i libero scambio del-
Iz idee ¢ delle progetiualiti. Ci auguriamo vengano superati veechl schematismi ¢ gerurchie,

per favorire invece di voliain volia la convergenza delle diverse esperienze ¢ identita. I neces- |

sario individuare \.p.:n e condizioni di luvorae per c 411 pru-cll.u'c' b BECELEATI PG AIGVERE iD=
grammi culiural intorno a cu aggregare | apporto pitt soggett, nel nspetto della liberth e

della specifica vocieione e storia di clascuno, |
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L' INTERVENTO DEL CRITICO PAOLO LUCCHESINI

STORIA DI DELUSIONI
MA ANCHE DI SPERANZE

Firenze é l'unica grande citta d’arte che non abbia un'istituzione teatrale
pubblica - Dai primi Maggi con Reinhardt e Copeau al Teatro delle Due
Cina, dal Tearro Regionale Toscano alla Fondazione Spettacolo: come e
perché il sistema produttive locale non é riuscito a consolidare esperienze
positive e unitarie - Le linee di forza per mobilitare tutte le energie esistenti.

PAOLO LUCCHESINI

o :.:' L

'-".-. .. 3 -+ - ; -
%.f Pl St [ (550 T i P i T A
1 T i

36 HYSTRIO



irenze, fra le cind d'arte grandi e medio-

grandi, & 1'unica che non ha un'istituzione

teatrale di segno pubblico. T motivi di que-
sto colpevole deserto creativo 51 possono risaline
@ sessant anni fa, quando fu creato il Maggio Mu-
sicale,
Infare, dal 1933 il Comune aveva acquistato ¢ ri-
costruito il Politeama Nazionale, diventato pod
Teatro Comunale, non trascurando, fin nel dopa-
puerra, di inserire nei canelloni dei primi Maggi
straordinarie produzioni drammatiche di livello
mondiale (Reinhandi ¢ Copeau) menire la presen-
za di una serie di teatri attivi (Pergola, Niceoling,
Mazionale, Alfier. Rex) coprivano il quotidiano
fabbizogno drammatico,
I Comunale, perd, a cominciare dalla fine degli
anni Cinguanta, ridusse le produrioni drammati-
che inserite nei Maggi e Firenze, privadiuno spa-
zio di proprieti e, al solito, divisa politicamenie,
non tentd nemmeno un progetto, sorda anche di
fronte alla nascita dei teatr pubblic trascinat:
dalla spinta dell’esempio del Piccolo di Milano,
Un tentativo maldestro e subito abbandonato fu
quello dell’attrice Elza De Giorgi che nel 1953
cred uno stabile con due sedi, Firenze ¢ Bologna,
intitolato Teatro delle Due Ciith.
11 vuotoe produttivo fu occupato fra il 1961 ¢ il
1965 da uno stabile d'iniziativa privata con sov-
venzioni comunili: nella saletta dell anuale Tea-
travdel " Orualo si produssern s‘]:elum-o]i dii qualith
con registi importanti ¢ attori famosi ¢ che lo sa-
rebbero stati. Equivoci e beghe politiche misero
fine a questo generoso, se pur confuso, entative,
Altra breve, furtiva esperienza ancora all"Oriuo-
lo: I"anno dopo allivione, s1 costitul Firenze
Teatro, un gruppo di professionisti che produsse
Ejef uma stagione, contando su sovvenzion pub-

iche. Nel 1965 fu creata la Rossegna internazio-

nale dei teatri stabili, manifestazione felicissima,
un faro culturale per Firenee, pil volte in cnsi,
malamente cancellata da diatribe partitiche nel
1981, Ultima iniziativa, la costituzione nel 1974
del Teatro Regionale Toscano, ente & Stratiir as-
sembleare. allora innovativa, ma di non facile ge-
stione, negando del o la figura fondamentale
di un direttore, Fra fasti e tracoll 1] Trt ha comun-
que Fappresentalo und viva presenza toscana el
panorama nacionale. [1 Teatro della Compagnia
realizzato dalla Fondiaria e affidate al Trt e alla
direzione di Paclo Emilio Poesio, con Mavvento
della Fondurione Toscans Spettacolo, nuovo en-
te regionale con compit soltanto distributivi, non
ha individuato un modello di gestione e dopo due
anni di nolegei vari, & wmato in possesso della
Fondiaria la quale, a sua volia, lo ha affittato alla
famiglia Cecchi Gori per rifarne cinema,
Con ' abbattimento dell*unico istituto teatrale di
segno pubblico in grado di produrre, il Trt, Firen-
ze (e contestualmente la Toscana) & fimasta priva
oi una qualsiasi iniziativa, unica fm le citth d"ane,
ma anche fra tutti i capoleoghi di regione. Firen-
7g, in pratica, non esiste nella mappa nazionle
del teatro. [ una situazione scandalosa instaurata
da bisticei e ripicche della classe politica, per di-
verso tempo pronta a cavaleare la cultura ottenen-
do notevoli successi di prestigio, ma con il muta-
e di ﬁiunlc € consigh regionali, provinciali e co-
munali, I"insorgere di tagli per s cultura, la pre-
senza spesso di assessort scarsamente sensibili al
teatro, sono state perdute o disperse le risorse sto-
riche accumiulate da oltre guindici anni.
Assurdo, guindi, che Firenze non abbia avuto la
fiorza 2 1a voglia di reinveniarg un teatr comuna-
le di prosa, in attesa di aver restaurato il Goldom.
11 Goldoni & il primo teatro di pross di propriet
comunale nella stora di Fireniee, ancora in fase di
restauri avanzati e lontano dall”apertura. Spazio
perfelto per spettacolazioni di alta qualith, produ-
gioni esclusive, novith di giovani drammaturghi,
spettacol stranier, laiboraton, un teatro che non
dovrebbe aver problemi per inserirsi nel mercato
teatrale, sopratiutto se non s pensi in termini di
pura concorrenza di cartelloni ordinan, anche se
i alto gradimento, Ma il Goldon & soltanto un
sogno per la cittadinanza dell’ Oltramo. Quatcuno
pensi Ancora a recuperare una internazionalink
perduta, ridare alla citth un punto di riferimento di
confronto fra varie realth teatrali, sfruttare il pa-
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Consolidare collaborazioni
nel segno dell’autonomia

BARBARA NATIVI e SILVANO PANICHI

sul loro progetto Toscanateatro, che of sembra avere al suo interno aspetti molto diver-

&1, Da una parte mnfani indica un desiderio ed un bisogno della compagnia di approfon-
dire la sua indagine su alcum autori toscani, spostando ' area geografico-culturale dei suoi in-
teressi nella regione in cui Pupi ¢ Fresedde lavora e nsiede. Dall altra perd prefigurn una se
gione spromozione delly uzione toscanas che, s¢ nasce sicuramente da ottimi propositi,
put creare molti ¢ gravi equivoc. 11 primo fra witi & quello che un obiettivo del genere - pro-
muavers e sostenere la produzions teatrale nella regione — & ¢ deve rimanere un compito di ca-
rattere squisitamente istituzionale, di cul 51 devono far canco ghienti locali e quelli nazionali, ¢
non un fealro o una compagnia, chiungue essa sia. E noto a witi che guesto oblettivo & stato
sempre rascurato, ma ci sembra che nell ultimo anno siz affiorata una controtendenza positi-
vaalmeno da parte della regione. che va ap) i, con tutte le critiche e le contestazioni pos-
sibily, perché pone in moda correlto un problema includibile, quello di dare autonomia ¢ stru-
menti finanzian adeguan alle compagnie che hanno consolidato una loro fsionomia anistica e
una struttura professionale. Non si tratta di un obiettivo raggiunto — dovremmao iscriverc trai
pib perplessi, visto il modestissimo contributo che ci & stato assegnato — ma di un segnale im-
portante, che va accolto con Nducia, Ci sembra infani indispensabile che le formazioni storiche
della regione debbano poter contare su quesio riconoscimento concreto della loro amivith pro-
duttiva, e cid deve ovviamente avvenire anche quando i loro progeiti non passono o non desi-
derano passare attraverso una collsborazione con Rifredi. Tutto cid non significa sonovaluta-
re limportanga delle collaborazioni artistiche e produttive: ¢hi scrive ha sempre cercato buoni
partners, ¢ tra questi Rifredi & sempre stato al primo posto, anche quando mullam:innc
comportava quella amichevole disponibilith eui Savelli fa cenno nel progetto, e ciok sacrifici
ed adattamento — presenza ad incasso, coproduzioni a costi bassissimi —, 1l problema & pend che
si pud ben collaborare solo a partire da un’autonomia di scelta, da un rapporto paritario, che &
quelle che ci sembra indispensabile non solo per noi ma per it i soggetti cui 1l progetto To-
scanateatro si rifenisce. Un finanziamento degli enti pubblici a Rifredi finalizzato alla promo-
wone di compagnie come | Magazzing, o 1] Laboratono Nove, o Arca Avzurra, o Krypton o ad
artisti come Chiti ¢ Benvenuti ci pare un controsenso, un giro contoro & nen chiaro. Diverso
sarebbe se le compagnie che Rifredi si propone di promuovere fossero giovanissime, alle pri-
me armi, pressoché sconosciute; forse, ma la nostra & una supposizione, una disponibilith sui
gruppi ancora in formazione aveebbe una sun utilith, considerando le grandi difficolti che i
trova davanti una formazione alle prime esperienze, e in guel caso allora il Teatro di Rifredi po-
trebbe richiedere una disponibilith inanziaria speciale per fare quello che potrebbe cssere
chiamato a tutt gl effett «lavoro di wgiones, Per di piin 1 soggeiti cui il progetio si riferi-
soe sonoe bt diversi, per stile, anca di ricerca, interessi; volerli spingere a forza in un progetto
Rifredi che ha uns sua fisionomia precisa (b toscanitd, il recupero di una centa cultura popola-
re) nschia di mettere anche | curatori del progetio in una posizione difficile, costringendoli o a
forzare le diverse identiti o a creare un cappello, un titolo del tutto inconsistente per progetth di
natura troppa diversa, oppure ancora ad escludere fore ¢ gruppl importanti da quella spromo-
gione dei gruppd toscante che & un fine cosi generale da poter essere affrontato soltanto da un
punto di vista pitl ampio. Diverso sarebbe stato se il progetto Toscanateatro fosse nato dalla vo-
lonth e dal desiderio di pill soggeni, che si proponevano un percorso artistico comune, gestito
in un rapporio paritario ¢ precedentemente concondato. Viste le difficolth che gia hanno le
strutture intermedie incaricate di produrre e promeovere il teatro nella nostra regione a stabili-
re rapporti con le compagnie, insistiamo nel dire che 'obiettivo priotitario & quello di fornire
ai singoli soggett mezzi sufficienti a pensare e progettare il loro futuro artistico, da soli e con
altri. Il nostro non & un invito alla separazione e alla coltivazione di tanti piccali onticelli; sia-
my convinti dells necessith di consolidare collabornzioni e nuovi rappornti, ma desideriamo che
Je linee di questi incontn e collaborazioni siano trecciate 1 pil mani, con pil teste pensanti. Ci
pare che se cit avverrd i risultati non potranno che essere migliori. O

’- ceogliamo volentier la richiesta degli amici di Rifred di dare anche la nostra opinione

trimonio ¢ I"esperienza passata della Rassegna,
riprendere le fila con istituzioni internazionali,
occuparg quella vetring, ormai vuotz,

In poche parole, a Firenze, il sistema produttivo
teatrale pubblice deve essere reinventato, rico-
struito da zero. Eppure la citth ha notevoli risorse
artistiche, professionali, conosciute & ammirate
in tura 1" alia, in grado di colmare quel pericolo-
50 vaoto di imiziative pubbliche. Parfiamo di due
giovani gruppi (presenti a Firenze e dintorni fra i
selte ¢i dieci annd), Pupi e Fresedde, diretti da An-
gelo Savelli, corredan di un teatro perfetto, il Ki-
freds, con propri fondi e modesti contributi ex mi-
nisteriali, regionali ¢ comunali. 1. Arca Azzurra,
creata da Ugo Chiti, forse il primo drammaturgo
italiano, notssimo per una serie di commedie am-
hientate nel contado Noerentine e nella borghesia
cittadina, con una compagnia eccezionale, ma
privo di una sala propria. [ due gruppi, proprio in
quests giomi, hanno creato nsieme Gian Burra-

sea: in palcoscenico la compagnia dell” Arca Az-
zurra al completo, con due attori di Rifredi e la re-
gia di Savelli. Un tentativo di diventare pid saldi,
ma, sopratiuito, di rafforzare una vocazions verso
la rappresentazione di test nuovi o classici di lin-
gun ialiana - quindi le lingue, 1 dialett e 1 verna-
coli: da Dante a Benigni — dell"area vastissima
geografica e storica. L'idea fu di Maurizio Sca-

che tentava di lanciare quattro Teatr Nazio-
nali in altrettante grandi citth (Roma, Yenezia,
Napoli e Firenze): sarebbe stata un'occasione
d"oro per la nostra citth. Non sarebbe stato diffici-
le creare un Teatro Mazionale, rispetio agli altri
teatn, aspettando il Goldoni. Peccato, Firenioe ha
perduto un'altra chance di produrme, =]

A pag. 36, una incisione di G. Balsi (1589) del
presunto arcoscenico del Teatro dei Rinnovati
di Siena di B. Neroni detto il Riccio.
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IL PROGETTO «QUATTRO STORIE TOSCANE PER L' INFANZIA»

IN SCENA PER I RAGAZZI
LA TRADIZIONE REGIONALE

Dalla letteratura alla fiaba popolare, 'As.Te.R. e il Teatro di Rifredi in sce-
na con 1l giornalino di Gian Burrasca di Vamba, Le avventure di Pinocchio di
Collodi, Le novelle della nonna di Parodi e Stenterello di Del Buono - Il re-
cupero della memoria culturale del territorio e il successo presso i giovani.

onocontenta di fare questo mestiers, mi pia-
ce pecuparmi del weatro per ragazzi e di
quello, che come spesso si dice, sard il pub-
Blico di domani, non certo perché ho li presun-
rione o Uillusions di formarlo = ho casomai Ba re-
sponsabiliti di cid che scelgo e produco per loro -
ma perche in verith prove sempre un incredibile
piacers nell’accogliers alle nostre mssegne dii
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piccolissimi del nido ai gil grandi delle medie.

E in ogn modo farli entrare, molti per la prima
violia, in quel mondo affascinante, in guell’ atmo-
sfern magica ¢ impetibile dello spettacolo teatra-
le. che indubbiamente i arricchind in creativit,
gusto ¢ sensibnlith se lo spenacolo & davvero spel-
tacalo.

Incontrando Angelo Savelli, in occasione delle

rassegne che 1" As, Te R, programma dal "9 al
Teatro di Rifredi = rassegne tra le pidl importanti e
seguite della regione - sono stata ben lieta di po-
ter collaborare fin dall’inizio al progetto Tosca
nateatro con produzioni che fossero specificata-
mente dedicate al teatro ragazzi.
Ad onor del vero Angelo Savelli era piutiosto ti-
tubante perché fino 3 quel momento non i era
Mmai misurato con questa fascia di giovanissimo
pubblico, miu bl progeilo si presentava decisamen-
te interessante. Ripensare, dungue, ai st pit si-
gnificativi di quel reco bagaglho letterano e po-
polare che caratterizzano la nostra tradizione re-
gionale perchi potesero essere fpropest non so-
lo sulla scena toscana ma anche sul territorio
narionale.
Debunts cost, nel giugno del "93, 1T giormaline di
Crian Burrasca ritenuto uno det capolavon della
letteratura per 'infanzia, ¢, a giudicare dal diver
timento ¢ dal o esaurite con cul & stato accolto
guesto spettacolo, credo di poter affermare che
c'era proprio bisogno di propome anche per 1 ra-
2azzi questa perla deil pnimi del Novecento fio-
renting
Dalla leneratura alla fiaba popolare. la seconda
tappa del nostro progetio & intomo alla novella wo-
s¢ana per eccellenza: Le monvelle della nomna ril-
te dalla raceolta di Emma Parodi. Lo spettacolo
che ha debuttato nel dicembre "94., esalta ques sa-
pon di cun ¢ canca la tradizione contading ¢ tra-
smetle ai ragaezi guell atmosfera mista tra mito ¢
realti tpica della novella popolare tramandata
per molto tempo rel canto del fuoco,
51 Aattingerd nuovamente alla tradizione letera-
ria — impossibile non prendere in considerazione
Pinpeehio di Collodi, emblema delly letteratura
toscana - perconcludere infine con Srenfereller, la
maschera che raccoglie le peculioritd ed 1 luzz
scanzonahl ed ironict propn del carattere popola-
Ie.
E un progeno voluamente legato alle radizioni
della nostra terra, teso a valonzzame gl aspett
salienti, in manera da non perdemne la memoria
culiurale e siorica.
Infine sonolinco I importanza che due realtd di-
VEisg |1ci |'||'|.'1'.'='||'i§;||..‘..| & |'|.:l|I|'|.'|fi|.!I'|;‘: COIME S0k
Pupi e Fresedde ed As.Te.R., abbiane messo in
atto msorse ed energie per un comune intento, 1
partire ciascuno dalle proprie specifiche compe-
teaze nel medesimo settone |
*hretrrice dell'As. Te R,
Aasentazione Tealro Rageas=

Nella foto, <1 giornaling di Gian Burrascas,
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A PROPOSITO DEL GIORNALINO DI GIAN BURRASCA

LE MILLE FACCE DI GIANNINO
E IL GIUDIZIO DEI BAMBINI

aspetto pit problematico e seducene

del Giormaling df Gian Burrasea, nella

messa in scena di Savelli, & il rapporto
che il regasta nesce a stabilire con il pubblico. sia
infantile, sia adulto,
Giian Burrasca interpretsto con sottili toni epici ed
estramab dall amore Andrea Mueri, diviene una
maschers che cambia continuamente: ora & il
bambino che per le sue beffe viene percosso e di
ce di esser perseguitato nella propria casa; ora @
un pescatore acrobatico che, appollaiato su una
quinta, getta alla ribalta scarpe rotte trovate
nell” Armo: diviene poi il presentatore di una buifa
dama galante ¢ attnce di varietd. In seguito & un
rivolugionano che, insieme al suo amico Gigino
i.'l-'.l.ir.'.\l.r:!.. evoca fantasmi comro il regime Ao -
tano e fraudolento del collegio; infine ritoma ad
esser bambino ammalato, un Pinocchio impauri-
o dalla morte, che vede ergersi al suo capezzale
le sorelle sentite quasi come medici minacciosi,
[l personageio subisce wna seri¢ di metamorfosi,
crea un continuo spettacolo esibisionistico di ta-
sgressioni ¢ denunce, coinvolgendo emotiva-
mente e razionalmente il pubblico. In particolare
Gian Burrasca invita § bambini a gindicare ogni
sua espenenza. Ad esempio li spinge a dubitare,
quando dice di non voler buttare via una pasta al-
la crema RS L I'i:s|';¢“(| allinfanzia affomata, ed
invece cambia idea divorandosela; oppure 1i spin-
ge adifendene La sua causa. quando, dopo aver fe-
rito con un gioco di prestigio 1"avvocato Maralli.
accusa il padre &’ aver lasciato carica la pistola.
Mella rappresemazione di Savelli assume valore
emblematico la figura del prestigiatore, il favolo-
soed onnipotente Mago Morgan, incui Giannino,
per la sup voce polimorfa, <" identifica,
Anche gui il regista, come nello spettacolo Un
monella fn casa Stoppani, recupera il «teatro
dellinfanziue, I"illusoria megalomania che si ac-
compagna spesso all"incenezza, al timore d'an-
nientamento e quind: & continee maschere ¢ me-
tamorfosi. 1 destinatari dello sshows vivono le
imprese di (Giannino, 1 suol atti @ | swol pesti ribel
li, ritrovano nel personaggio la loro .;I!'_:Frl;_'}-:\ik'i:.h.
per cui tuiti | bambin - 83 r_l-mrchhc dire — sono
sempre presentator, esibizionisti ¢ maghi,
Melle memone evocate da if giomaling, in un at-
mosfera ra finzione ¢ realti. in un ritomo alle
pulsioni naturali, Giannino assume, per le sue
burle moleste, la maschera di un cane ringhioso:
la zia Bettina con i swod abiti sfacciatamente colo-
rat viene vista come un pappagallo: Capitani,
FOEEO I~pn:k:1in1:m||: della sorella Ada, sembra un
porco. E unanguilla, pescata da Gianning, salta
comie un buffo fallo nel grémbo della coppia Lui-
si-Collulo,
Il #bestiarios & una regressione all’infanzia, n-
volio ad una plaies di bambini | quali, proprio per-
ché non del tutto acculturati e domati, colgono gli
i1stinti Fﬁl'l'll"lh:ﬂ.'l“. &, nelln loro risata, sembrano,
pil degli adult, intuire I'impronta degli antichi
antenati nella nostra vita quotidiana
La trasgressione si diffonde come un vento hibe-
ratono nel conformismo di casa Stoppani enel lu

MAURIZIO DEL MINISTRO*®

gubre collegio dei diretton Stamslao ¢ Geltrude,
weri ¢ propr speitn del polere ipocrita ¢ tirannico,
Questo tentro di Savelll ha senza dubbio una for-
Za conoscitiva, in quanto 1l baumbino, tormando 4
Clsa, non avel immaging falsamente rassicuranii,
consolatorie, ma, come avviene ad esempio in
L teccellinme azzwrre di Moeterlinck, impareri a ri-
conoscersi nelle e e paure ¢ nel ]'lrlr|1|.'iu_1 Cii-
raggio quoidiano, senza retoriche tranguillizes-
£ioni.

E cosi avviene ne Le novelle della nonna, niscrit-
tura delle finbe di Emma Parodi, spettacolo affi-
datoe da Savelli alla narrazione, alle metamorfos
di due valenti antori, Massimo Grigh e Amina Ko-
vacevich, mon @ caso vestiti da esplorator in
quanio purl.-l.lnru di conmuscenia,

Novelle, guali La fidenzaty dello scheletro € La

padella dell' incantatrice malefica, escono in mo-
do scherzoso. magico, onnipotente dagh zaini, e
mille personaggi, womini ed animali, sembrano
concretizzars ira i banchi di scuela, in un iter im-
maginoso di carte geografiche toscane, passagei
1gmoti, cibl sospett, famasmi e gimiveri, )
Analogamente al Giormaling, assistinmo #d una
rappreseniazione antinaturalistica e mai illustra-
Hiva, am Tl ‘h‘l."h\."f\'i."!:l_ :|'| Ul €1 |-|'|'||l.,|'|:| P\"[hl:'l_li.l_
It pavwra i vivere all’ombra della mone, che uni-
see inesorabilmente grandi ¢ piccing, 8
* Descearte af Srewta del Cinern
el Uiniversind di Gemova

Mella foto, <11 glioraaling di Gian Burrascas,
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GLI SPETTACOLI
DI UN TEATRO GIOVANE

M e e e

La cortigiana

Di Pietro Aretino. Riduzione ¢ regia di Angelo
Savelli, Progeuto ¢ consulenza di Laura Careni,
Elementi scenici di Tobia Ercolino. Costumi di
Massimo Poli. Luci di Alberto Manani. Direzio-
ne di scena di Valentina Palazzeschi. Musiche di
Marco Baraldi eseguite da Marco Bucei, Simone
Ermini, Ginnni Micheli ¢ Walter Paoli. Con Ales-
sandra Bedino, Fernando Maraghini, Riccardo
Rombi, Giulia Weber, Moreno Betti, [sabella Bi-
dini, Andrea Buccianting, Brunero Burbassi, Pino
Carbone, Piero Cherici, Walter Del Sere, Donella
Gambini. Carle Giabbanelli, Leonardo Gonnelli,
Ciro Pipolo, Francesco Maneti, Carlo Mori, Ro-
binson Agost, Letizia Nocentini, Riccardo Quer-
ciom, Fabio Sanesi, Awilio Vergni, Simone Sani,
Agostino Zanella e Lorenzo Chiti. Prod. Pupi e
Fresedde-Centro Universitano Teatrale d" Arcz-
zo, con il contributo degli assessorati alla Cultura
del Comune e della Provincia d' Arezzo,

La cortigiana
o il processo che non si fara

La prima particolariti di questa Cortigiana di
Pietro Aretino, appositamente creata nell’aprile
'92 in occasione delle celebrazioni del quinto
centenario della naseita del conlrovérso ¢ poco
{requentato autore cinguecentesco, & senia dub-
bio ta sua formula produttiva: wna formula che
vede uniti alcum profesionist della compagnia
Pupi ¢ Fresedde con un gruppo di giovani eatran-
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ti aretini facenti capo al giovane ma gia attivissi-
mo Centro Universiiario Tearale

Arnefici di questo conmubio sono stati ghi enti lo.
cali di Arezzo che vollero cosi imprimere a
quell’ anniversario un taglio giovane ed anti-ac-
cademico.

Un"altra particolarita di questo allestimento con-
siste senza dubbio nel taglio decisamenté con-
temporanes che ho voluto dare alla messa in sce-
fiai i questo esto di non facile rappresentabilith.
D4 questa voglia di contemporaneitd, il fatto che
lo spettacolo, attraverso "utilizzo di costumi mo-
derni, sposti 'ambientazione della vicenda dalla
Roma papalina del primo Cinguecento alla Eoma
mimstenale dei nostr anai Cinguanta, non costi-
tuisce che il lato forse pit appanscente ma sicura-
mente meno dissacrante dell’operazione. La ve-
rité & che, per questo (esto, neanche per un mo-
mento sono stato sfiorate dall’idea di compiere
una ncogniziong net modi dello spettacolo cin-
guecentesco, nelle problematiche politiche e let-
terarie dell’epoca, nelle vicende personali
dell"autore. Fin dall’inizio ho cercato per me e per
i grovani collaboraton un rapporto diretto con la
malena incandescente, controversa, sgangherata
di un festo ostico ma sedecente.

Dungue il lavoro pill impegnativo & stato quello
di predisporre per lo spettacolo un adattamento
moderno dell’opera che, nspettando [onginale
nello spirito @ nei caratteri salienti, cormspondes-
se ad una teatralith immediata, wna immanente
alla scena, riconducibile a tecniche e riferimenti
immediatamente reperibili dagli atton ¢ dal pub-
blico, senza mediazioni letteraric.

Un adattamento teso a cogliene le axioni nella lo-
roessenzialith, ad esalware il gloco dei confliu in-
terpersonali, & dare ai personaggi, anche a quelli
minori, der contorn: pit netti (anche a costo di
scrivere nuove scenc), ad eliminare ogni riferi-
menio ad una cronaca dell’epoca divenuta a noi
ignota, & modificare certi complessi ¢ fumaginosi
procedimientt narmativi {come Lo ripetitivith delle
cutrate & delle wscite, "eccessiva frantumacione
dei racconti, il continuo ficorse ai moncloghi,
ecr.) ¢ soprattutto un adatiamentoe basato su una
lingua non quotidiana ed anzi vagamente desuela
ma comprensibile ¢ comunicativa.

Mel far questo ho evidentemente lenuto presente,
ed anzi sottolineato, la lampante differenza di sti-
le marrative con cui I Aretino ha affrontato le due
vicende che sTintrecciano nella Cortigiana: quel-
la dello sprovveduto studemello Maco di Sena e
quella dell”arricchito Parabolano di Mapoli, due
stranieri catapultati a Roma dove, rest ottusi dalla
boria, dalla presunzione e dalla passione, diventa-
no subito facile preda del sottobosco di parassiti e
delinguenti che infesta la Capitale. E se la storia
di Mace & raccontata con il pigho, I"'immediate:-
raed il iimo di una ravolgente «farsas, la storia
di Parabolano e della diabolica coppia
RossofAloigia si sviluppa con maggiore com-
1:|||:.~\.c\i.[51 hEEUL“I!II.II.I cadenze L!U-']."\i da dark comedy
elisabettiana. Dal punto di vista contenutistico ho
tentato un'operazions di rilettura del testo
dell” Aretino che ne esaltasse la violenta carica ¢
vile & mettesse in isalto quel feroce attod’ sccusa
contro il degrado morale € la corruzione delle so-
caeth parassitarie che & mio avviso rappresenta il



contenuto piil imperiuro di questo lesto

Cosi ho cercato d'inserire all”imzio ed alla fine
dello spettacolo I"immagine di un processo.
I."idea del processo viene programmaiticamente
evocata dall’ Aretine stesso nel prologo (quello
dell'edizione romana del 1525, da noi utilizzata
come base di lavoro al posto della consueta edi-
rione veneziana del 1534) per poi essere perb
contraddenta nell"affreftato e convenzionale liewo
fine della commedia. L'immagine del processo
che nom si fard mi ¢ dungue servita per cercare di
mettere in risalio un'ipotesi: quells che 1l finale
consolatorio non fosse altro che Nultimo sber
leffo, Iultimo graffio dell awtore a sugeello di un
testo amano & beffardo. E non ¢ pil amara fine
per questa vicenda che un licto fine,

Quella che propongo & dumndue una Vera & propria
smpova drammaturgias della Cortigiama che, do-
poanni di pregiediz sulla sua scarsa rappresenta-
bilith, intende riscoprire, al di li della flologia e
della stortografia, un Aretino scatenato, feroce,
grottesco ed anche aitoironico, aoe, n definiti-
vi, un Arcting modermno e teatralissimo. Angelo
Savelli

Gian Burrasca, ovvero
un monello in casa Stoppani

Testo e regia di Angelo Savelli. Scene di Tobia
Ercolino. Costumi i Massimo Poli, Musiche di
Marco Baraldi. Coreografie di Genni Cortigiani
Dhrezione tecnica di Marco Messen. Con Marco
MWatalueei e Giuliana Colzi, Painzia Cort, Andrea
{‘L!\[..I‘I.."!:I. ama Daddi, Barbara Enrchi, Dimite
Frosali, Massimo Salvianti, Lucia Socci ¢ con la
partecipazione di Gianni Cannavaccivolo, Stefa-
no Quatrosi e Luciana De Falco. Coprod. Arca
Azrurra-Pupi e Fresedde, con il sostegno del Fe-
stival «Luci del Nords di Madonna di Campiglio.

Fuochi d’artilficio
nel salotto buono

Questo Gian Burrasca, che ho realizzato in wna
significativa collaborazione con due tra le pin ap-
prezeate compagnie oscane (Arca Azzuirra ¢ Pu-
pi ¢ Fresedde), pubd considerars il tassello d'un
ipotetico mosaico dedicato allo spettacolo popa-
lare italiano - nei cent " anni che vanno dall* Unifi-
cazione al beom economico - a cui mi sono a pii
riprese dedicato in quest ultimi anni.

Fatta |"Italia, bisogna fare gli italiani. Forse per
questo, per un preondinato progetto didattico ed
educativo, la neonats Italin mostra un acceso inte-

resse per la leneratura infantile, infiammandosi
per le mirabolant fantasie esotiche del veronese
Salgani o per le dolciastre moralith del wrinese De
Ammicis,

In guesto contesto pit gencrabe, Gian Burrasca di
Luigi Bertelli alias Vamba mppresenta un tipico
fruno di gquello scanzonato spiriteccio toscano che
gl aveva prodotio quel capolavoro assoluto che €
il Prnaceio di Carlo Lorenzini alias Collodi.

Pur nati nella stessa terra e con lo stesso pighio im-
pertinente, il monello di Vamba ha caratter: mal
1o diversi dal buranine di Colledi. Pinocefue @ un
fascinoso viageio iniziatico cadenzato secondo i
dettam della pii conselidata tradizione favolist
ca e mitologica d universale codificazione. Inve-
ce Gign Burrosca & un libro sperimentale dulla
strutturs ondivaga e dal finale aperto, un falso
dianio in presa diretta con la cronaca, un album
d'istantance, di ritratti, di foto di gruppo. Pimec-
chio & un grunde recconto popolare, Gian Burra-
sea invece un vivace reportage piccolo borghese.
Ed & inquestachiave che bo inteso portarlo in sce-
na: come dagherrotipo dell”italiena post-risorgi-
mentale

11 libro & seritto nel 1920 ma immagina fatti che,
notati con perizia cronelogica, iniziano il 20 set-
tembre 1906, nono compleanno di Giannino
Stoppani detto Gian Burrasca ma anche anniver-
saro della breceia di Porta Paa (18 & 87 inters
pommpoio il 2 mareo 1907 con lo scandalo giorma-
listico che travolge in piena campagna ¢leftorale
il candidato socialista del momento. Tra il prime
riferimento cronologice del libro e [o data della
sug seriltura scorrone dungue cinguant anni di
Aona

Per questa trasposizione teatrale ho quindi preso
in considerazione un arco di tempo che va
dall’ entrata in Roma dei bersaglien fino alla vig:-
lia dell”entrara in Roma delle camicie nere
Questo allargamento del campo visivo rispetto
all"originale non & I'unico radimento che ho ope
rato. Ho infanti saltato a pié pari il meccanismo
narrativo del diano del giovane Gianning per dar
voce ol copo delle vittime delle bricconnte del no-
stro eroe: € pii specificatamente alle tre sorelle
con i rispettivi fdanzati,

Cosi come & seniio <1l giormalinos & una cinepre-
sa che vede wilto in soggettiva: &, clod, uno sguar-
do fazioso (simpaticamente fazioso) che anraver-
sa luoghi e vicends mettendo a fuoco solo guello
che interessa all’ 1o narcisishico del narmatore. Pas-
sando dal libro alla scena ho abbandonato la
wsnggeltivas in favore del «piano sequenzas, 1l
primo prano su (ian Burrasca per 1] grandangolo
su =Caxa Stoppanis.

In questa deserizione d'imtermo, ancora una volta

mi sono servito (spero con pertinenza) di canzo-
nefe, macchiete ¢ couplet d’epoca per racconia-
re con pitt brio e sfaccettature 1 deliziosi perso-
naggl di goesta malietta da operetta. Angelo Sa-
velli
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Le bravure
di Capitan Spavento

D Francesco Andreini. Adattamento, regia, sce-
ne e costumi di Gilberto Tolano, Con Stefano De
Luca ¢ Silvano Tomen. Prod. Pupi e Fresedde-
Associazione Teatrale Pistoiese.

HYSTRIO 4]



IL GIORMNALING DI GIAN BURRASCA, di Angelo Savelli. Spettacolo per ragaes in cingue
quadri liberamente ispirao all"omonimo libro di
Marco Comté, Gipvanni Voltan, Amina Kovacevich, Sonia Grassi. Re,
Seene ¢ costumi di Luca Ralli ‘~Tu'~uhl: di Marco Baraldi.
menti in gommapiuma realizeats da C oop. Skené 6 - Napoli, Prod. Pupi &
con il contributo del Consiglio di Quartiere 3 - Firenge.

Tuteo il libro di Viamba & stato condensito in cingue brevi scene di un quarto d’ora 1'una. Nelle
prime tre s¢ene Giannino getta lo scompiglio tra be e sorclle ed i nspettivi fidanzat
quana scena Giannino & mandato incollegio. Nella quinta Giannino prende una colossale indi-
gestione di pastiecini, Purgato con la forza, Giannino s'interroga sul mistero per cui il cattivis-
simao olio di ricing fa bene ¢ le buonissime paste fanno male, Cuattro attori interpretano guit-
1i'|t'|,|i\_'i, p-:rmn;[g;;i SR U \'nlut'.:l.ir“i!'nl:l \tl,l?'l.{l\l |,|;| 'I'_'nlrurrr'rln il fll'J'r eali & OO 11-.:i 1'llll1¢ll't<1i\.|.

Vamba, Con Andrea Muzz,

abio Canino,
gia di Angelo Savelli.
Aiuto regisia Paolo Ssgnonia. Ele-
Fresedde - AsTe R,

Nella

costumi che sconfinano addinttura nel grottesco d'esuberanti gommapiume.
Nello spettacolo non ¢ ¢ nessun esplicito fine didattico oltre a quello di offrire un piscevole in-

trattenimento. Anche se,

volendo, nelle pieghe ireniche di un racconto a volte anche crudele ¢

sgradevole si pud intrivvedere la possibilith di rappresentare ed ingualche modo J'esorcizea- |

re la dhspettositd e Mombrositd dl:'-'l: adolescents

Il teatro del mondo alla rovescia

11 testo di questo spettacolo ¢ tratto dalle Brmvare
del Capitan Spavento di Franeesco de’ Cerraechi
da Pistoia, detto in are Francesco Andreini e dal
le Rinre, Lettere e Fragmenti di Isabella Andreim
sposa di Francesco e vera animatrice della famao-
sissiina codnpagma der Comici Gelosi

Creesto lavor & il gndo di un artista che, in ona
buia e empestosa notte barooca solcata da lampi,
urla in fronte alle forze che dominano la societd
Mel vuoto esistenziale che segue la Contronfor-
ma e con il dissolversi di mete ed ideal dell”Uma-
nesimo i carcano zone «ideali @ colme di mitie
Ma nelle Bravire, quel vuoto & riempito, con un
roso @ ronico sberleffo, da un mondo di fantoeci
ed & cosi raffigurata in (ulla Ja sua groesca gran-
diositi la muazione culturale dall’ uomeo rinasci-
mentale all”womo barocca, nsola con una dispe
rata e gigantesca mascherata, finzione di un -
nismo impossibile. Le grandi imprese della con-
quista ¢ costruzione degli Stati curopei sono
concluse, la Cavallena fu, 1l l'.'.L|11..|n-: un eroe
che 51 batte contro figure generate da una fantasia
visionaria. In guesia ensi {che ha il suo nsvolio
intimo in affetn, dut::n familian e nelle miserie
della vita dei Comici) si esprime 1o moltephice
scissione dell” Awore in cerca di ruoli nel mondo,
2 le Brarvire diventano il Teatro in cui si cimenta-
no le molte favce di Francesco Andreina: 11 Mer-
cante di Commedie e 1] Nobile, il Comicoe il Let-
leraliy, |"| '11'|:_’|sli.\.11| @ il f'\'1|1'|[l|5-1 ||ur|'nur.d e, |_!-c'1|.!h
ni, il Torco e i Cattolico,

MNessuno dei suod storici st pone o domanda.
Due sono | persomaggi centrali; il Captan Spa-
vento da Vall” Inferna e il suo servo Trappola, con
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oo quenttro atton, che fanno di wito: =i Ir;|.-‘1-|.t_' U=
rano in cento personagei, creano dal neila, con
materiali da trovarcbato (cantinelle, grucce, tre-
spoli, mantelli amplissimi, testoni di cartapesta,
qualche cappello, gualche cimiero, luccicanti
spide di cartone, ecc.) le strepitose iperboli del
Capitano, fantocci metaforici di un teatro dei so-
gni com i quali si batte ¢ si dibatte 1] folle e dispe
rito eroe. Ma diventano anche 1 compagni Cori-
cf. ab quali appoggiarsi negh improvviss momenti
di stanchezza, quando le metafore si sgonfiano ed
appaiono le reali miserie ¢ le fatiche dei Comici
uche per prezzo van recitandoe. Ed infine 1 fanta-
sma della Signora scomparsa, dell’ amore perdu-
Eia, I\;I,I,'K'.”il_ ‘I.l SVORCILE I,'\.1= \[II‘I"II.' = ?H IHP-liI.I.k'iil,
di venerare in mone ancoer pidche in vita « |}1."l'l.|.11.'
appaia ¢ declumi e canti ¢ balli, con la sun diving
grazia, ool suo viruosismo insuperabile...», Gil-
Bgita :Ir:'.l.'r.'rlql

Le cognate

i Michel Tremblay. Regia di Barbara Mativi,
Scene e costumi di Dimitri Milopulos. Musiche
di Marco Baraldi. Progetio luci di Valeno Paza.
'["nn {in ordine di entrata) Silvia Guidi, Anna Pa-
i. Beatrice Visibelli, Alessandra Bedino, Anna
\14..1 -1, Donatella Russo, Somia Grassi, Stefania
Stefanin, Sandra Garuglieri, Monica Bauco, 5i-
AN .-'erl.u_h.i. Marcella Ermany, Vania Coveri,
Federica Marzili, Monica Demura, Vania Roton-
di, Cecilia Muti ¢ al pis m-nh-r'.. Giovanni Pasgui-
ni, Danicle Riccioni, Prod. Pupi ¢ Fresedde-La-
baratorio Nove in collaborarione con il Teatro
della Limonaia di Sesto Florentino, ' Ambasciata
Cunadese ¢ I3 Delegazione del Quebec.

[ miei quindici «amati mostri»

CQuaredici donne in wna cucing, Siamo a me degli
anm 60, e grazie ad une del tantl concorsi, quig ¢
indovinelli Germaine Lauzon entra vinualmente
in posscsso di una qu:lnlitﬁ smisurata di mobili,
elettrodomestics, abiti e casalinghi: tutto il catalo-
gosari suo e gratis, Un milione di punti e quattor-
dici vicine, sorelle ¢ mesre parenti chiamate ad
anaccarli ed a far da testimond oculan di un avve

mmentoe eccezionale: il ronfo di Germaine/Ce-
nerentola ¢ 1a fuga dal grigiore delln sua cucing
verso i fasti kitch di orrendi saloni in finto moga-
no, camere riscaldate da pelosissimi scendiletts,
tappezzene floreali ed un campionano strepitoso
di pentode ¢ vasellame, fino an mitici bicchiern di
VD ‘-mIT.ql:'l S dix "'1i|.:l'[ ,11'Ir|:|..4; !_. lLlrIlu.J!n. ail

tendersi invidie e |1'...|.ul|.,..Lll|1.1:r|1.. ma Le cogo-
fe superano di gran lungo ogni previsione,

Uno spettacolo veramente oomico racconta sem-
pre una grande tragedia umana. Le cognate fa
molto ridere perché metle in scena un vero e pro-
pric museo degli orrori. L aspetto esterno di que-
sto coro al femminile recconta di abisst imtenori
senza fondo. Donne tenute su con chili di lacca e
smalto rosso, sempre in corsa afifannosa dietro
mutschi-ven-maschy, truciton ¢ pml.lnwn Oppure
sfatte e maritate, affamate di centring, col temmone
di un dovere comugale notturmo che porta meno
pizcere di una rigovernaiure; o ancor zitelle ve-
lenose od asessuale, aggrappaie alle loro camenes o
zas portatilic: piecole borse dalle forme impossibi-
li, puzzolenti di profumi doleiastri. Quindici
srkscheres che raccontane la storia del Quebec
fime anni "60, ma parlano benissimo di miserie an-
Cor attual.

La serittura di Tremblay mescolu, con unaudaci

LET10 |||.'||d-,||'l'|l.'le..'ulli|., ‘,Iiilllll,_"l'” I.Ii ‘h[n.ll'l'll“" I'HJI'I‘\'I-JIL'
ed impianto naturalista con moneloghi/confes-
sioni e corl surreali (g maledetia vita di merdd,
Chide ciller tomnibola), che scarino verso una comi-
citi quast epica, |l movamissimo autore, appena
useito di scuola, sostitwiva le frustrazion) plu ca-
salinghe ai grandi emi della ragedia greca, per
scandire a piena voce ed in modo esilaranie la soi

tocultura pitl nera

Ho eliminato nella mna messd i sceni ogni con

notazione realistica (cucine, frigonfen, porle) a
favore di una lettura astratta e musicale del testo,
che ne mettesse i msalto la comicitd e i ritmao,
Ho sccentuzato 1l gioeo del teatro nel teatro, che la
SATULTLERD 7700 Huggenva L ..]uin-d:in.'| donme, 1 miei
s MOSIrs, OFE 51 MUOYVOID COMme marioneile
ridicole e ferocl, 0fa si racconlans in amane cof-
fessioni a proscenio, con microfono in mano ¢
musica dal vivo: quasi che I'odiato night di Pier-
rette, regno di Johnny, fosse "unico luogo dove ¢
possibile la sincerith e 'abbandono. Salvo pod na-
tralmente scoprire che anche 11 il destino prepa

ra puovie frustrazioni per i sogni di questo univer-
so infinito di fidanzate, mogli e amichetie: il Prin-
cipe Azzumo ha in serbo per loro nuovi ¢ atroct
sherlelMi. Barbara Nativi

Pinocchio cha cha cha!

Testo ¢ regia di Angelo Savelli. Scene ¢ costuimi

di Mirco Rocehi, Coreografie di Genni Cortigia-
ni. Arrangiamenti musicali di Leonurdo Brizzi
eseguili da Leonardo Brizzi, Simone Ermini,
Amedeo Ronga, Gianni Cerone. Con Leonardo
Brizzi, Gianni Cannavaccivolo, Maria Cassi, An-
drca Muzzi ¢ la partecipazione danzante di Bar-
bara Cardini e Massimo Morelli. Prod. Pupi e
Fresedde con la partecipazione di Annga ¢ Yer-
dirini in collaborazione con 1" assessoralo alla
Culra del Comune di Carrara.

Pinocchio... nel juke box

Quando ero ragazzo, a cavallo wra gli anmi "50 ¢
60, i fu un evento culturale (sard troppo dire cul-
turbe T che sconvolse la mia sensibilitd di futuro
uom di spettacolo, Mi riferisco alle parodie tele-
visive di romanzi famosi (come N Conve di Mon-
recristo o L' Odissea) realizeate dal Quartetio Ce-



tra withzzando 1 motivett delle canzom in vogam
guegli anni. Assolutamente indimenticabili! Tan

to che a distanza di guasi quarant”anni, sul punto
dii portare in teatro Pinocchio, un aliro mito indi-
menticato della mia infongia. quel modello n &
ritomae davanti agli occhi come qualcosa di na-
turale @ pertinente. fissando in un " unica invenzio-
ne temparale tutto un coacervo di neordi ¢ sensa-
ziomi, analisi ¢ considerazioni

Pinocchie... cha cha cha! & dunguee un Pinocchio
anmni "50. Un Pinocchio da varietd che duetta con
Rascel e Dapporio, Totd e Wanda Osiris. Un Pi-
nocchio da canzonetta che imita Buscaglione e
Carosone, Kramer & 1] Quartetto Cetra. Un Pinoc-
chio con alle spalle un diffecile dopoguerra segna-
1o da lacerazioni e conflint e con davanti a ¢ le le

singhe consumistiche dell’incombene «boom
CCONOMICs,

In questo spettacolo Pinocchio & un ex-buratting
cosirelto da un sevenlo triumatico: & fpercome-
re gl episodi salienti della sua vita precedente.
shatlottato in un mondo 10 cul non capisce nd la
furbizia né la camtivenia, 1l mio Pinocchio non & né
un ribelle né un contesiatore ma soltanio un inge-
nue ragazzetio da piegare alle ragioni della vim, E
I'[talia ignara ¢ buratiina che solo dopo cent”anni
di giovinezza s1 avvia verso quella sinistra muta-
rione antropologica. paventata da Pasoling, in cui
i ragaza si irasformana in asind giulive e ghi adul-
ti in volpi predatrici.

Questo spettacolo olire a far parie di un progetio
di valorizzaxrione dei personaggi ¢ degl anisti fo-
scam perseguiio dal Teatro di Rifredi con il soste-
gno della Regione Toscana, s’ inserisce anistica-
mente in un pil vasto affresco che la compagnia
Pupi ¢ Fresedde sta dedicando alla nlettura della
stoniad’ Ialia dal 1860 al 1960, $1 tratta di una cu-
riosa e faziosa cavaleata attraverso un secolo di
canzonette, mocchiette, sketch di rivista ¢ parodic
musicali; genen senealiro sminori= ma indiscu

tibili document di costume patmo, sopraiuito dei
costumi di quell Traliema umile e piccolo borohe-
se che & la protagonista nascosta di witta la nostra
piil recente Storia,

In questo samarcords sgangherato ¢ rivistaiolo
figurano la bella epogue nostrana di Café Cliam-
pagie, i frivoli anni Vean di Gran Burrasca, |
protervi anni del fascismo del ron ancora realiz-
zato Marescalve, le vicissiteding del periodo bel-
lico di Carmeda e Pacling varietd sopraffing, gli
anni dell avvento del benessere economico di Fj-
mocchio.. cha ofa chio!, senea contare 1§ 24 sketch
comico-musicali sulla stona della canzone italia-
st dal 1900 al 1960 realizeatl i Rai per la tra-
smssione di Pippo Baudo Partita dopmia. Insom-
ma un piccolo ¢ modesto contributo a non disper-
dere la nostra gid cosi labile memoria collettiva

Angelo Savelli

In fumo

Dal Codice di Pereli di Aldo Palazzeschi. Labo-
ratono condotto da Marco Sodim. Prod, Labora-
torio Ribes-Teatro di Rifredi, assessorato alla
Pubblica istruzione del Comune di Firenze

Quando Angelo Savelli mi ha proposto di curane
una lunga serie di incontn con un gruppo di gio-
vani fra i 15 e i18 anni sul Codice di Perela, Pa-
lazzeschi ¢ #f Futwrismo, mi sono domandato (e
abblamo continuate a farlo insieme fine a una
transitorin formalizzazione scenica) cosa di ne-
cessano legasse o separasse quel testo, quellau-
tore, quel movimento, questi adelescenti ¢ questi
£,

E allora possibile resuscitare il Futurismao, anche
per un’ora? Probabilmente no, s¢ non come cada-
vere, Ci si pub forse metiere o giocare con quel
che di giocoso | futuristi hanno liberato nel mon-
dho della Macchina (e che non & finito nel sensa-
siomilismo pubblicitano piccolo borghese).
Dando legeerceza all’ ingranag2io: non bloecan-
do il movimento in un’ mquadratura, ma godendo
I"energia del suo farsi. Ogni istante mutevole. Per
sempre nuovo, Originale perche vivo,

D qui uma spazializazione diffusa, 1l continuo
mutamento di prospettiva visuale, costringendo
lor =spettatores ad una mobilith anche fisici.

Cosi, teatralmente, sopravvive a gualsiasi futur-
s il riftuto futurista di scindere la parte dall“ai-
tore, ¢ con ¢id della scena come spazio di finzio-
ne, per festegpiare ogni attore/atrice della pro-
pria «commedia umanaxs; |"intuizione della Si-
mulianeiti come dinamica concezions percettiva,

pit: chiara oggi che il mondo divenia sempre pit
piccolo, Le due facce della medaglia che, rotean-
do, appaiono una terza, Adolescensa e rivoluzio-
ne.

E se I"adolescenza & una categoria dello spirito,
gli anon di questo giocn sono davvero adolescen-
ti ¢ vogliono davvero cambiare il mondo. E sono
VIV

Percior-abbiamo cercato di non srecitines
Palazzeschi/Pereld introduce qui un’ultenore va-
riante, quella del Dono, che col Gioco comdivide
la gratuiti.

Dionmo di sé, levith del saltimbanco, bellezza di una
nuvola nel vento e del gesto d’amore. Idiozia do-
stoevakijana, diversith del debole, del vinto, Inge-
nuo sacrificao. (D1, gl astui).

Il nostro Pereli finisce cremato in un formo casa-
lingo dicendo La mvela in calzont di Majakov-
ski). uno che 'energia futurista I'ha spesa per
yualcnsa.

Disperdersi, bruciare allora non come obhligo ni-
chilista, semial inlenso Ascolte, esperienza car-
nale della limpidezza, Utopia che comre fuori dal
Sogno,

Essere lingua, essere mani, essere occhi,

Non lascisre scarti, risparmi. Andare in fumao.
Marco Sodini

Il marescalco

[ Pietro Aretino, Adattamento e regia di Angelo
Savell. Scene e costumi di Mirco Rocchi. Musi-
che a cura di Marco Boced, Disegno luci-di Ro-
berto Chiti. Con Vincenzo Calenzo, Massimo

Gngo. Sandro Mabellini, Fermando Maraghini,
Riccarde Rombi. Marco Sodini e la simpatica
partecipazione di Antonella Ferran, Riccardo
Gaamnin, Gianni Mini

Sono recidive, NMel 1992 ho messo in scena La
cortigiana dell” Aretino ambientandola nella
Roma ministeriale degli anni Cinguanta ¢ ricer-
candovi toni ¢ spunti da moderna scommedia
all" alianae, A tre anni da guella prima fortunata
csperienza, ecoomi di nuovo gui a meere in sce-
ma N nnaresealce spostandone " azione negli anm
Trenta, in pieno regime fascista. Bd in furoro, se
ne avrd I oceasione € le possibilith, mi placerebbe
meitere in scena anche le altre tre commedie
dell” Areting, adanandole a situazion ed ambien-
ti del nostro Novecento, Perché questo? Perché
da quande ho scoperto 1" Aretino ¢ mi sono inva-
ghito della sua teatealith asciuiia e sanguigna, mi
viene naturale di recepire come assolutamente
miderni 1o spirito polemico ed il piglo satinco
delle sug commedie, waducendone gli scenari, gia
alla prima lettura, in contesti storico-sociali o me
pid prossimi. Non che 10 dubit che la vera mo-
demnit di un'opera risieda nell’ opera stessa ¢ ne
ghi artifica delle sue imerpretazions postume. Ma
in teatro, sopratiutto in quello comico, conven-
rioni decadute, espressioni ostiche, allusioni per-
dute ¢ stluazioni sconosciuie, possono deprimen:
il divertimento ed inibire la comunicarione. Il che
equivale ad arrerame ognl modermita. D altea
parte proprio la grande, libera «erudiias comme-
dia del Cinguecento ¢l ha dato un esempio in pro-
J!ll.‘ah'ilu restitiendoci |'l.li:u.:l.'| i uno dei |:li.|.| El'illhji.
geni comict dell’ antichith anraverso una miriade
di traduzioni, adatiwmenti ¢ trasposizioni: mi rife-
nsee a quel Plauto a cul anche I marescalo, at
traverso la mediazione della Clizia del
Machiavelli, si ncollega.

Il mio spetiacolo dungue conserva solo in manie-
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LE NOVELLE DELLA NONNA, di Angelo Savelli liberamente ispirato all omonimeo 1ibro di
Emma Parodi. Uno spettacolo di Angelo Savelli, Massimo Gngo e Amina Kovacevich. Con
Massimo Grigh e Amina Kovacevich. Elementi scenici ¢ costumi di Andrea Rossi ¢ Roberta
Socci. Con il contributo del Consiglio di Quartiere 5 - Comune di Firenze. Prod. Pupi e Fresed-
de - As.Te.R..

Lo spettacolo s svolge all’intermo delle scuole, in classe, in palesira o m Spazi di mrovo non
teatrali. Due attori, vestiti da esploratori con mappe, eanocchiali e borracce, s sono messi alla
ricerca di antiche storie da raccontare w bambim dopo che la televisione i ha spogliati di migo
il loro repertorio e del loro pubblico. Nella lors avventuross ricerca sono arrivati in una valle
della Toscana, il Casenting, ¢ [ la vecchia nonna Regina, durante una divertente ¢ succulenta
fiesto, gli ha riempito due zaini zeppi 2eppi di novelle. Sta ora ai bambini, o alzando la mano a
maggioranza od utilizzando | numeri della tombola, scegliere quale tra le tante novelle dei due
zaini ascoltare.

Lo spetiacolo, interagendo continuamente con il giovane auditorio, vuole rimarcare il valore
evocativa della «parola detas e sottolineare la fisicith della comunicazione teatrale. 0
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raironica, le caratieristiche di una commedia ¢in-
gueceniesca. C'¢ un prologo, ¢i sono cingue bre-
vi aill, ¢ sono perfind quatino intermeza musica-
Ii, '€ la scena fissa con le sue belle prospettive
urbane ¢ ¢'é una compagnia di soli uomini, pro-
prio come nel Cinquecento, Se non che Ia vicenda
si svolge negli anni Trenta, in una qualsiasi citta-
dina italiana dove fervono le opere celebrative del
regime fascista.
Uin regime chiassoso che si permette di inromet-
tersi fin nei comportamenti privati dei sudditi, di
entrare fin sotto le coperte nel letto degli italizni.
L nevros: demografica, che identifica 1l Potere
com la gquantith numerica, spinge il regime non so-
Io a dare incentivi economict alle famiglie che
sfornano figli alla patria, ma arriva addirittura &
E:u:'ii.n: con apposite tasse gl scapoli e le zitelle.
‘a da sé che queste misure di ordine legislativo
sono accompagnate da una sottile ¢ marellante
campagna psicologica contro I comportamenti
asociall dei «singless, campagna tutla incentrala
sull"esaltazione delle italiche doti virili e sulla sa-
cerdotale disponibilith materna delle nostre don-
ne, Le direttive del «figlio del fabbros, il Duce
tracagnotio che non si vergogna di additarsi qua-
le esempio di maschia bellezza italica, sono pe-
rentone. Ed il patetico Starace s”ingegna premu-
rogo o spiare & censurare i cittading affinché si
uniformino nei comportamenti agli esempi lumi-
nosi del capo. .
I proibito stringersi Lo mano ¢ baciarsi. B prodbi-
to portare colletty mamidati & cravatte. Nelle con-
versazioni 1l «leix & sostituito dal pid maschile
avii=. E proibito parlare in dialetto o wsare paro-
le straniere. E malvisto tenere dei cani perché tol-
gono affetto e spazio vitale ai bambini. [ camerati
sono tenuti a stazionare in piedi, a camminare di-
ritto, & correre utti i sabati mattina, ad sandare a
puttanes, Niente barba e baffi ¢ soprattutto niente
pancia. Le donne devono invece essene grasse, si-
per cucinare ¢ non perdere tempo con 1a perma-
nente.
Ma molte delle camicie nere, a cominciane dallo
stesso Starace, reprimono a stento in un ebinio
di bicipidi guizzanti, di statuarie pose olimpiche,
di cameratesche convivenze, malsopite tendenize
amosessuali 0 comungue istinii misogeni ¢ ma-
triarcali. E qui cade a proposito la stupenda intui-
zione dell’ Aretino che nel bellissimo ¢ moderno
personaggio del Marescaleo (forse d ispirazions
autobiografica) ci mostra, in pieno Cinguecento,
un diverso, un pederasta, feori dagli stereotipi
dell"effemninatezza ¢ dell autocommiserazione.
Anzi: ¢i mostra un womo di rustica spigolosita e
fermezza in confling con una SoCicta ostentala-
mente virle ma profondamente ipocrita @ malsa-
na.
Ma da un altro punto di vista, con un salto tempo-
rale ancora pi ardito, 1"ostinazions collettiva a
trattare pubblicamente 1 casi privan del rade
Marescalco mi ha rimandato alla spudorata intro-
misstone nella vita privata a cui sono oggi co-
strett centinaia d' wrenri da una pratica elevisiva
immonda che fingendo di fare la loro felicita,
nell"esaudire desideri di esibizionizmo ¢ di narci-
sismm, predispone, in un clima di apparente libe-
ralizzazone, al regime puntano-totalinano della
confessione pubblica der peccati, alle pratiche da
inguisizione della telecrazia e del gromalisimo
d'assalto ¢ ad un nuovo conformismo spersona-
lizgzante. La vita privata non & soltanto un sacro-
santo dintto esistenziale ma ¢ anche & sopratiulio
ura sorprendente fonte d’energie intellettuali ¢
merali la cul dispersione ¢i rende it pit beots,
cinici ed intolleranti.
Ed & forse anche questo che mi rende simpatica-
mente vicing lo scorbutico Marescalco dell’
Areting.

A pag. 40, UVinterno del Teatro di Rifredi. A

pag. 41, da sinistra a destra, «La cortigiana» e
«(zian Burrasca, ovvers un monello in casa
Stoppanie=. A pag. 42, ancora un'immagine del
«(ian Burrascas. A pag. 43, «<Le cognates, In
questa paging, «ll marescaleos.




TOSCANATEATRO

[ GIUDIZI DELLA CRITICA

La cortigiana

«Ma al di 1a delle particolari condizioni di allesti-
menio, ¢ anche al di 14 degli apici inventivi che
hanno caratterizzato la bellezza di aleune scene
(per tutte ricordiamo quella della taverna, della
sauna ¢ del ballo finale, di grande incisivith regi-
stica), & soprattutto nell"ambito del linguaggio (o
meglio, nel rapporto tra lingua, personaggio e
azione, da cuil scaturisce, appunto, il 11ngua,ggrp
nelle sue peculiarith comunicative) che vanno ri-
cercate le caratteristiche piu vitali e nuove di que-
sta Cortigiamas.

Rodolfo Tommasi, Rai-Crd

«A Savelli interessava roppresentare sopratiullo
un luogo del potere scandaloso, un ambiente pre-
no di cormuzione morale e politica, stava a cuone
portare i fania tempi senza data che potevano an-
che essere, sopratiulto, i nosiris,

Luigi Testaferrata, i Giornale

Gian Burrasca, ovvero
un monello in casa Stoppani

slrresponsabile dungue, o malizioso, il nostro
Gian Burrasca? Affidata la parte a un bravo atto-
re giovane, Marco Natalucci, che non si I"mgc
bambino, ma nproduce in gesti ¢ atteggiamenti ¢
mimica fecciale una certa natura fanciullesca (il
su0 maestro sembra essere Paolo Poli), questo
perturbatore della pace domestica (e, almeno in
qualche misura, sociale) ¢i si propone come un
critico inconsapevole, ma domani, chisss, co-
sciente, dell’ ordine costituito, dei suoi riti ¢ rego-
le. E poiché la fine {pmw.-isnria} della vicenda
viene spostata alle soglie del regime fascista, & fa-
cﬂe immaginare per lui un destino di “sovversi-
voe,

Aggeo Savioli, L'Unirdg

«|l fatto & che oggi a quanto sembra ¢'¢ un diffu-
50 bisogno di buonumore, € quando 1o 51 incontra,
meglio se condito di garbo ¢ di intelligenia, ci si
abbandona volentieris.

Masolino I Amico, La Stanpa

«La grazia fiorentina con cui ariz della pirotec-
nica storna & resiiuita basterebbe da sé a fare del
lavoro di Savelli una leggera opera teatrale che
perun po” di tempo fimeie in con la vitan,
Luigi Testaferrata, { Giormale

«Un teatro ancora pieno come un uwovo dopao di-
werse repliche; uno spettacolo riceo di sapore ¢ di
stile, che riesce a divertire senza smettere di par-
lare all"intelligenza; due gruppi uniti per I'ocea-
sione, a dimostrare che gli incontri di idee e di
energie sono la mighore ricetta anticrisi. Tutto
guesto accade al Teatro di Rifred. Sta di fatto che
le sorprese pili promettenti del nostro featro, daun
po’ di lempo, vengono da quella che nel senso mi-
gliore potremimo chiamare la “perifena” dei no-
stri palcoscenici: lontano dal centro (il centro del-
In commercialith o della “routine”™) il teatro di 1l
meglio di 5¢, ¢ taglia in volata il raguardo della
congquista di neovi spettatoris.

Renzo Tian, If Messaggero

«Di certo Vamba avrebbe apprezzato in questo
coacervo di costumi, di siparietei, di duei e trii,
I"intatto valore della sua opera, quell’infanzia
adoratnice della verith che scoppia puntualmente
come un petardo tra le consuetuding borghesi;
specialmente se la borghesia & quella di una ita-

lieta alle prese con il primo fascismo ¢ che soc-
combe sotto Ja nascita del funesto regimes,
Luciana Libero, La Nazione

Le cognate

w..MNon avred mai pensato che diversita di lingue,
continenti ¢ costumni, si potessero sciogliere cosi
clamorosamente, prima di visualizzare la fanta-
si0s2 parata di parrucche e di acconciature delle
quindici teste imbigodinate, inurbantae, cellofa-
nate, coftonate, ammcciate, stirate, ritinic del singo-
larissimo consesso; .. Barbara Nativi, regisia per
I'oceasione prorompente, arriva all’'universaliz-
zazione, scegliendo dei modelli iperrealisti d'ol-
trecceano e conducendoli iImpenosaments ira not
grazie al festival di smorfie ¢ di boocacce, che
rimpiazza con tifi nella rivisia dialenale ¢ stiliz-
zaponi strantanh le imagiungibali p::ull.unl.h di
un linguaggio che sta al francese come il ticinese
all italiano. E difficile quindi dmproverarla per le
eccessive coloriture e... anche per aver fatio pen-
dere la bilancia dalla parte delle risate. Lo squal-
lore & sempre alle porte geazie alle confessioni
che a turno le massaie vengono a porgere in primo
piane, 2l microfonoe aprendo imprevisti spietati
sguoarei intind soto luci rosate, mentre ' axione si
bloccas.

Franco Quadn, La Reprbblica

wll primo merito va ally scelta registica di Barba-
ra Nativi di accentuare I'aspetio leggero delia
commedia, facendone una vera ¢ propria comime-
dia con musiche. (...) Quel che vien fuorn & un mi-
crocosmo, forse nemmeno tanto piccolo in realtd,
meschino rancoroso crudele ¢ volgare, con i suoi
bravi panni sporchi da lavare con discrezione, in
una coralith sostenuta da una magistrale partitura
vocale che si allarga dal vaudeville al coro “gre-
=

Gianni Manzella, /! Manifesee

«Raccaolte come in una festa di camevale, pagana
¢ liberatoria, dove ciascuno tira fuori il meglio-
pepgio di s, dove per una volla si possono smar-
ginare abitudini ¢ buone creanze, abbandonare i
paraventi delle ipocrisie ¢ slanciarsi nelle corsie
del vissuto (1 ricordi, le confessiond, le rivelazio-
ni) Le cograte sono acide compagne di baldoria,
amazzoni indifese e rammendate della quotidiana
battaglia per la sopravvivenza. [...] La batteria i
cucing, ben orchestrain da Barbara Mativi. che
malinconiva | tempi o i shalzava con umorale
senso del ritmo, incorniciandali in primi piani o
dilatandoll in campi lunghi. era formata da quin-
dici giovani ¢ brave attnci mile pungenti ¢ tipiz-
#ale, che acoomuniamo in un unico elogios.
Gabniele Rizza, /T Tirreno

«Ecco, la commedia: Le cognare del canadese
Michel Trembley, metie su una scena libera da
ogni traccia maschile ben quindici donne, che per
un'ora e quarantacingue, in due tempd, ci fanno ri-
dere, scandalizzare, e perfino piangere, menire
atteecano ben un milione di bolling premios.
Wanda Lattes, Corriere della Sera

sl atrich, tutte brave e spiritose, formano la edu-
cata compagnia Laboratorio Nove. Dirette con si-
curezza ¢ intellipenza e ricerca di trovale non cor-
rive dalla Nativi, esse offrone caratierizzazioni
significative ed una corale provvedutezza di lin-
guaggio nam Jppmllun sulle gags scemche. Il
pubblico si & assai divertitos.

Odeardo Bertani, Avvenire

Pinocchio... cha cha cha!

«Insomma, Annga e Yerdunni con la loro Com-
pagnia Pupi ¢ Fresedde, ci offrono una picaresca
immersione in toni, Yo ¢ geshi diversi, trapian-
tandosi con gusto in una attualizzazione spiaz-
zante € leggera, come del resto & tipico nel loro
teatros,

Luca Archibugi, L' Informazione

sFunziona bene la breve e completa trama, una
vivida scritiurn in viri della perizia degli ottimi
quattro artisti, un microtesto perfeno che ha
smoss0 un flinale intelligente ¢, niente male, com-
movenles.

Paolo Lucchesini, La Nazione

«Savelli ha preso per buona la formula di un 1i-
bro-teorema dotate di una fone carica allegonica;
€ ha usivo 1M inesaunbile caleo del burattino collo-
diano per leggere, da spetiatore-bambino, i sto-
ria del miracolo economico. Il Paese dei Balocchi
cui approda Pinocchio, sfrecciante su una bici-
clettina da corsa, attratto doi primi flipper e juke-
box, nonché da una Lugignolo’s Band che lancia
cha chncha made in Usa, & appunto questa lulias,

Ugo Ronfoni, #f Giorne

Il marescalco

wCuriosy, leggera, giovanile, rinfrescata con gar-
b ¢ iromia da Angelo Savelli, si presenta una lie-
v, ridicola pechade queasi tutia mascoling secon-
do la tendenza dell’ Aretino. (...) La trama & la
stessn, taglinzzata con bravurs, una liason tra a-
tore ¢ autore, un divenimento eccezionile, mu-
tater dagli anni dei telefoni bianchi, della giova-
ne radio, e, soprattutto, del regime con i federali, i
ruffiand, le bianche statue colossali, le radunate,
(.0 N mareseales di AretinodSavelll & apparso
come il secondo prodotto di un dittico in nero co-
minciato con Criar Burrdsca, | oul protagonist
sono un mgazzo (Giannine) scarmventato in rifor-
matorio dall autoritario Maralli, che poirebbe di-
ventare, pi tardi, 1" adulto (Ludovico) costrenio a
prender moglie o forza dal Fascismao. (,..) Sindee
s1 pensd in uno spefiacolo veloce e perfiettos,
Paolo Lucchesini, La Nazione

aDobbiamo ad Angelo Savelli ¢ alla tenacia con
la quale continea a sondare la tradizione del no-
siro teatro comico, alla sua capacith di rile
ed in qualche modo di contraffare gl originall, se
da qualche anno Pietro Aretino ha di nuovo dirit-
1o di cittadinanza sui nosin palcoscenici. (.,.) La
vicenda viene trapianiata in pieno regime fasci-
sta, La scena fissa di Mirco Rocchi, impreziosita
dalle luci di Roberio Chiti, non lascia adito a dub-
bi: colossi marmorer circondano una piazza, di
cui s'intravvede un’ulteriore imponente costru-
#one con tanto & slogan che invita a combattere
senza perdersi in tante domande. (...) La Compa-
gnia dei Giovani s"impone come formazione di
o nspettos,

Giuseppe Grattacaso, N Tirreno

«Laleggern trama arctinesca, dal feroce piglio sa-
tirico, fila via nei ritm del divenenie adatiamen-
1o i Savelli affidato 2 macchiene ben costruite,
con contrappunto di quatiro brevi intermezzi ca-
nori d'epocs, eseguiti da uno scalcinato trie Le-
scano per due terzi en travesti, Molto bravi ed af-
fratati gh atton delia neonata Compagnia dei Gio-
vani del Teatro di Rifredis,

Lin Lapini, La Repubblica
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Comunicare per telefono puio

esprimere in ogni momento il (o ‘senso
dell’'arte’. Con SIRIO, apparecchio
tecnologicamente evoluto
— dal raffinato design e
disponibile anche in

- diversi colori per le pint
svariate ambientazioni —,
puoi accedere ai nuovi
Servizi Telefonici
Supplementari consentiti
dalle moderne centrali
elettroniche.

Tra questi,

il trasferimenio
temporaneo delle
chiamate ad un altro
numero i permelte di
essere sempre reperibile
telefonicamente.

Se stai gid conversando,
lavviso di chiamala

ti offre la possibilitd

di scegliere: concludere la o 5 g
telefonata in corso o metterla in Py PR
attesa. La conversazione d : < ‘s}
tre ti consente di chiamare due diversi R
numeri e, se lo desideri, di interloguire o ®
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. Musa

B o e contemporaneamente con entrambi.
- W i, Tra le potenzialita di SIRIO c¢'é anche la
autodisabilitazione dell’ apparecchio
alla teleselezione e ad altri
prefissi tramite codici
riservati. La telelettura
del contatore di centrale,
infine, li fornisce risposie
vocali in tempo reale.
Con il telefono SIRIO,
grazie all'elevato
contenulo tecnologico
delle prestazioni e

alla grande affidabilita
qualitativa, puoi con
Jacilita trasferire

nel quotidiano l'estro
comunicativo proprio
dell’arte.
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FABRIZIO CALEFFI1

| nostro Sunset Bvd, che ancora né film né libro né piéce ha narrato, ¢ Via

Veneto. Via Veneto al tramonio. Megafoio della Dolce Viia: omaggio a

Fellini; omaggio peloso (pensoso); un malrasato U avvicing per porari
inun locale di donmne: viale del tramonto. Ma ot allontans, T aspetta la twa
stella: sempre pro bella,

La Dolcevita, che non ¢'é& mai stata, & ga passata. Ora; La vite scema. Titolo
{c) di una mia namazione in corso,

Villa Borghese, Viale dei Cavalli Marini, Viale dei Pupazzi, wopografie
dell’ anima, poi Prazza di Siena nel suo incanto sospeso. Su 0gni panca, una
seriita. Il nome di Marina Ripa di Meana rima con volgarith ordinaria con-
clusa da «Copacabanas o «all’hawaianas. Shaglia chi legge guesti graffit
come fenomeni plebei, nazionalpopalari: I mano che 1 ha tracciati ha inte-
sor alla letiera il nome della Villa, borghese, no? Beh, io leggerd IMultimo ro-
manzo di Marina. Yoi no? Why not?

A proposite di volgaritd. A forza di usarla per combattere gusti ¢ disgusti,
Almodovar, con Kike, s¢ n'¢ impregnato.

Con il solito consenso dei necimpegnati. Impaegan del nuovo! Questo film &
la Famiglia Addams del postmoderno, Non manca 1inguadratura dell’og-
gettinp-simbolo di Keith Haning. Mon manca niente. Quando 1" atto auioero-
tico di un pomostallone sul comicione fa colar sperma in faccio ad Andrea,
I Matta dei Media, squella lacrima sul viso £ m ha spiegato molte coses; il
manierismo frash & finito. Vogliamo tormare a parlare di Lotta di Classe?
Poiché la Classe non & Acgoa

Ancora volgarith: 1a morte & genuinamente rozzn, ma peagio sono certi ne-
-.'mlu:._::l. non a caso chiamatl coccodnlli, Vedi Osbome

Che rabbia! Joha s¢ n'# andate. Fa sempre rabbia la morte. Ancor pil rabbia
(a che John se ne sia andato cosl. Coslcome? Cosl: non amato, La eritical'ha
ricordato con rabbin. Che beveva, ¢he beveva troppo. E allora? Che il 1em-
po... che i temipi Iavevano superato. Balle! I tempo... il tempo gli stava alle
spalle. E "ha raggiunto prima del empo, a radimento. John Osbome, com-
mediografo. Ricordo con rabbia quando vedevo le tue commedic a teatro; a
Milano, @ Londra. Ero cosi giovane. Eravamo wit talmente giovani, John!
A te, non |"hanno mai perdonato. A meT Chissh, Parlavi chiaro dai palcosce-
nici. Buttava sporcs vita addosso ai mwoi personagei. Oh, cercheranne di di-
menticarti, Mr. Osbormne. Di non rappresentarti pii, per un po’. Diranno:
«tanto, mica era Shakespeares. Neanche Shakespeare zi sa bene chi fosse.
Dl palco di un debutto romano, segretamente G dedichiamo la rappresenta-
#ione di stasera, John Osborne, commediografo. Una cenmoma privata.
Senza guardare verso la seconda fila: quella dei critict teatrali.

Kiker: 1" Spgr dei colti, Colti da entusiasmo per ogni alibi, Vergognosi di de-
siderar genuinamente 1 intrattenimento alla Vanzina.

Im umn teatro del Testaccio, dove la volgantd ¢ serenamente gastronomica nel-
e sue code alla vaceimara, i iumisce la famigha D" Abbraccio. Alberazz di-
rige uma seratarecital per il Ruanda. Jacqueline cania, balla, recita: bravd
hraviy! Jacqueline & gid una stella. Nom la mia Stelba, che brilla ned saloi. Di-
spensando luce sprecata

Compleanno nella Vera Vita di Alessandro Haber. Meglio un anno an pitche
un film alla Moneleone!

... |a vita non si presenta in tante gradevoli fette come wna torta alla frot,
con le ciliegine sparpagliate un po’ dapperiuito. A volte nel perzo checi toc-
ca non ce ne sono affatto di ciliegine. Allora devi ripiegare sul ribess. Dirk
Bogarde, A Ovest del Sunset Boulevard, ediiore Longanesi. 1o 1"ho leno con
piacere gquesto romanze. Ottimoe lavore, vecchio attore romanziere dalle
guance a fard di cognac!

Compleanno nella vita di Margherita Buy. Festeggiato al Testaccio, Circon-
data da gioiclling, come Jacqueline, che canta anche qui, ma niente Rubin
Stazioni, separazioni. Yerdone suona la batteria. | Vanzina la grancassa; de-
gli incassi.

aErotica, Cosi la gente considera un ceno tipo di frona. Quella che compari-
vt sul cappelleo di Marzia Donati, aitrice separaia, doveva indicare staio di
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malinconia permanente. Marzia entrd in scena titubante, Cerano le sue fi-
gliein p|u.I|,.';.'|. La commedia era al secondo anno di repliche, Al solive, i1 pro-
gotonista maschile, manto della Donati nella rappresentazions, porgeva le
battile come se offnsse inutilmente un mazzo di rose rosse. Tema del lavo-
ro: |a solitudine, = Ma se ne siete (witi (pausa) innamorati! = disse Marzia.
L' atuto -regisia prendeva frenetici appunti. 5i gusdagnava cosi il pane. Fis-
siva prove supplementart, qua ¢ L, Con il pane, usava far scarpelitas.

{dal mio racconto N featro del cappello con frufia esotica)

La Capriolo, con il suo recente romanzo, si rdsara con il teatro. Che & una
fiern delle fiere. Capriolo un po” sbranata.

Ronconi, dicono, riama artisticamente, namato, Galatea Ranzi, con cui ebbe
contrast, Che altro, s¢ non amore, artisico, MISEriosn Come ogmi Lmon,
:\pic;_.:.'l. la sus =eeltd di amuolare Kim 4.|¢'||:| Jul'u.-i:l. darto Ru\m. Mk u;u.'h{-
Stuan?

Cosi parlt Tomatore, dopo aver assisiito ad uno spettacolo di Strchler: mi
.‘\-L‘Hll'l]';.:l di mon CRRETE MM STAN0 i 1ealro rl‘]']!l'l'li.i.

In un'eratamarre. Va dove i porta if cusre non poteva non diventare un film,
Lo interpreterd, nel ruolo dells nonna, Virma Lisi.

«[l teatro aveva le poltrone rosse quanto le gengive dei masticaton di betel.
Batievano i denti gli spettaton. Mon per il freddo. Faceva fin troppo caldo in
platea. I pubblico batteva i denti come se battesse le mani=.

ida er RN RCOENT )
5i chiama Shane Black: E uno sereenwriter. Cils hanno pagato una scencg-
b'i;llllr..l } mithom da dollan. Si chiama Ri:l:\']]l." BT ] lrll'u vivrrter mell ultimo
film di Woody Allen. Shayne & cosi squattrinato che... che nel suono dei due
nomi sta | abisso tro cinema ¢ teatro. Mo non ci scoragginmo. Scrivo queste
note davanti al Molo Audace. Audaci: adelante! Senza mudisio. O

Nell'illustrazione di Fabrizio CalelM, «Ragareacci per sempres,



LEADER IN ITALIA PER LA

INFORMATIZZAZIONE DELLE BIGLIETTERIE

L'evoluzione della biglietteria
elettronica CHARTA continua sotto |l
segno della affidabilitd, della rapidita
e della sicurezza. Per chi sceglie
CHARTA la prevendita del bigliett] si
astande a tutto il territorio nazionale
framite le casse remote, self-service e
attraverso la rete bancaria.

Non & pid necessario recarsi al
botteghino: basta andare in banca o
all’'agenzia di viogglo convenzionata
g, semplicemente, 10 spettatore
sceglie la ciftd, il teatro, lo spettacolo
in cartellone, il suo posto sulla pianta g

colori e ottlene immediatamente il
biglietto.

Se sirecainvece al botteghino frovera
una installazione di grande pregio che
elimina la possibilita di errore, velocizza
tutte le operazioni e govermna |'acces-
so alla rete nazionale. Un fraguardo
della ricerca applicata raggiunto per
conferire prestigio e funzionalita al
Vostro Teatro.

Leoni Daniele 5 si & qualificatg, in offo
anni di successi, determinando
imporranti incrementl negll incassi da

o bigliatteria eletironica CHARTA,
el Teatro alla Scala di Milano

botteghino per chi ha scelto
CHARTA. Cosi Milano, Roma,
Bologna, Genova, Toring, Trieste
hanno fatto crescere le refi
telematiche CHARTA a partire dagli
anti liricl estendendole a teatr|
pubblici e privati nelle rispettive
regioni.

Infine importantl banche hanno
completato, assieme ad altr
operatori privati, il progetto
ambizioso della rete telematica
italiana che salderd il rapporto fra il
pubblico e iII mondo dello
spettacolo.

lezonl danlele s.ol. vic s. morting 1/a, 48020 s.ogata {ra), fel. +39 545/45607, fax +39 545/45105



LA FESTA

i

Premio Montegrotto-Europa 1995

9-10 giugno, Palazzo del Turismo
Montegrotto Terme (Colli Euganei)

PROGRAMMA

VENERDI 9 GIUGNO - Palazzo del Turismo

Ore 10 - PREMIO ALLA VOCAZIONE

Audizioni pubbliche di aspiranti attori. Giovani delle scuole di reci-
lazione parecipano al concorso con un brano a scelta davanti alla
Giuria.

Aipremiali il Trofeo alla Vocazione e una impegnativa di ingaggioin
Teatr Stabili,

Ore 15 - Continuazione delle audizioni pubbliche di aspiranti atton.
Qra 21 - IABLOGUES, storie tragicomiche di nawfraghi di fine se-

Promosso dal Comitato Manifestazioni
di Montegrotto Terme

con il patrocinio

del ministero del Turismo e Spettacolo,
della Regione Veneto

e della Provincia di Padova.
Organizzazione artistica

a cura di Hystrio.

Direzione Ugo Ronfani.
Organizzazione del Comitato
Manifestazioni di Montegrotto Terme.
Segreteria organizzativa Fabiola Gaffo.
Associazione Albergatori Termali

via San Mauro, 3

35036 Montegrotto Terme (Padova)
Telefono (049) 793428/793188

Fax (049) 8910566.

colo da Roland Dubillard, con Enzo Vetrano e Stefano Randisi. In-
gresso libero

SABATO 10 GIUGNO - Palazzo del Turismo

Ore 9- PREMIO ALLA VOCAZIONE

Seconda giornata delle audizioni.

Ore 17.30 - Presentazione pubblica del volume LE FARSE DEI
COLOMBAIONI di Valeria Carraroli, presente 'autrice,

Ore 18 - Comunicazioni della giuria sui risultati del Premio alla Vio-
caziong.

Ore 21 - Cerimonia-spettacolo delle premiazioni presenti autorita,
invitati & pubblico. Ingresso libero.

| GIOVANI, IL TEATRO, LA PACE

| Vincitor dedle precedenti edizioni del Premio alla Vocazione in una

rassegna di testi contro la guema e il razzismo. A cura di Fabio Batfistini

PREMIO MONTEGROTTO-EUROPA 1995 A UMBERTO ORSINI

PREMIO RICORDI PER LA RADIOFONIA A GIORGIO PRESSBURGER
PREMIO VIDEOTEATRO A GIULIANA LOJODICE
PREMIO PER LA SAGGISTICA TEATRALE «LUCIO RIDENTI» A SERGIO TORRESANI
PREMIO ALLA VOCAZIONE PER GIOVANI ATTORI Al VINCITORI DELLA SELEZIONE 1995

L'ingresso & gratuito fino ad esaurimento dei posti. Tutte le manifestazioni si svolgono al Palazzo del Turismo di Monlegrotio Terme
Eventuali vanazioni al programma Saranne comunicate tempestivamente

Campongons la Giuria: Uge Ronfani(Presidents); Fabio Battistini {Segratario); Marco Bemardl, Andrea Bisicchia, Giulio Bosedti,
Antonio Calenda, Glovanm Calendoli, Filippo Crispo, Gasfone Geron, Gianna Giachetti, Mario Mattia Giorgetti, Adriana Innocents,

Paolo Lucchasini, Carlo

S0 HYSTRIO

Maria Pansa, Sandro Sequl.



LA FESTA

MONTEGROTTO 1995 - 1 PREMIATI

Videoteatro
GIULIANA LOJODICE

Il Premio Videoteatro, ¢he ha avuto fira i vincivonr
Mano Sodano, Maurizio Costanzo e Carlo Fusca-
gni, viene attribuito a Giuliana Lojodice per la sua
appass ionata attivith volta ad ouenere il domo in
v del Teatro di Prosa.

Attrice drammatica e televisiva che aveva esondi-
1o giovamssima con Luchino Yiscont, interprete
versatile sul doppio versante drammatico e ironi-
ca, in guest anni di assidua presenza sulle scene n
fianco di Aroldo Tieri. suo compagno sulla seena
e nella vita, Giuliana Lojodice ha dato convincen-
ti prove delle sue qualith in un repertorio che ha
compreso Shaw, Svevo, Pirandello e Feydean, La
sua determinazione nel fronteggiare una fase dif’
ficile per la scena italiana & stata convincere Tierd
a nnuaciare all®idea di ritirarsi dal ieatro

La stessa determinazione 1"ha indotta a lanciare
una campagna di rccolia di firme per chiedere
chie i responsabili della programmazione televisi-
va reintroducano in tv il Teatro di Prosa, da tem-
po praticamente bandito nonostante che un pub-
blico afferionato ne sollecit il Fitorne. E la cam-
pagna, uitora in corso, sta suscitando viva parte-
cipazione.

Radiofonia
GIORGIO PRESSBURGER

A Giorgio Pressburger va il Premio per la Ra-
diofonia, assegnato in passato a Corrado Guerzo-
ni ¢ a Roberta Carlotto. Mato o Budapest ¢ tracfe
rlost i lialia in seguito al fat di Ungheria del
"56, diplomatosi in regia all” Accademia D Ami-
co di Roma, namatore in proprio e con il frawcilo
gemello Nicola prematuramenie deceduto, diret

tore artistico del prestigioso Mielfest, regista di
teatro, dell’opera linca, per la televisione e per il
cinema, neél campo della radiofonia Presshurger
ha lasciato, in quasi trent”anni & assidua attivita,
un'impronta forte come autore di testi onginali,
regista attento allo specifico radiofonico ¢ come
scoprtore ¢ traduttore di testi rappresentanvi del-
Ia drammanurgia curopea.

L assegnazione di pii di un Premio ltalia ¢ di al-
tri imponanti ricoposcimenti, come il Premio
dell'Istituto del Dramma Italiano, il Premio Pi-
randello ¢ il Premio della Crilica Internazionale,
hanno messo in nsalio il contributo decisive di
(uesto intellettuale ed operatore teatrale europeo.

Saggistica
SERGIO TORRESANI

sergio Torresani riceve il Premio Lucio Ridenti
per ln Saggistica — che in passato ha avuto fra i
vineiton Giovanni Calendoli, Odoardo Bertani ¢
Gastone Geron - per I'opera sul Riczante pubbli-
cata dalla casa editrice Mursia, nella collana fmi-
ter alli fettire

Torresani neostruisce con dovizia di documenta-
zione, eliminando molte delle approssimazioni
accumulatesi con il tempo, la vita del geniale au-
tore drammatico che, abbandonando la lingua let

teraria o profitic di un revitalizzato dialetio, rin-
nove la commedia nnascimentale ¢ apri nuove
strade all"arte teatrale, Inoltre csaming a fondo le
opere, dalla Pastorale alla Bevia alla Moschera, ¢
analizza i grandi temi dell’opera ruzantiana, la fa-
me ¢ I'amore, la guerra ¢ il mondo comading

Il Premio = che esprime anche I'attenzione della
Giuria verso una grande autore della terra veneta
= Viene consegnato wlla memior ia: i Tormzaa-
ni [ 1934-1993), che aveva puhhlu"mm anche un
volume sul teatro italiano del dopogoerra ¢ si era
occupato di Goldoni, Genet e lonesco, & punrop-
P prematuramente sCOMmMparso

Premio Europa
UMBERTO ORSINI

a Giuria del Premio Montegrotto

Europa 1995 ha deciso, unanime,

di assegnare il riconoscimento a
Umberto Orsin, il cul nome raggiunge
cosi, sul libro d'oro di questa Festa del
Teatro, quelli di Andrea Jonasson, Va-
clav Havel, Vittorio Mezzogiomo, Gigi
Proiett, Vittorio Gassman e Mariangela
Melato, premiati nelle edizioni prece-
denu.
Si & voluto cosi onorare una carriera, co-
minciatanel *37 dopo gli studi all” Acca-
demia D' Amico, con un esordio subito
convincente nella compagnia De Lullo-
Falk-Guarnieri-Valli; carriera prosegui-
ta con registi dell’autoritd di Luchino
Visconti e con attori come Rina Morelli
¢ Paolo Stoppa, Sarah Ferrati ed Enrico
Maria Salerno, fino alle recenti, alte,
persuasive prove di attore con la regia di
Luca Ronconi, o interpretazion parti-
colarmente impegnative su testi di
Bernhardt o di Svevo, fino al ruolo, nel-
la stagione in corso, di lago in un Orello
diretto da Gabriele Lavia. accanto a
Franco Branciaroli.
L'interpretazione che Orsini da del
complesso personaggio che conduce al-
la rovina il Moro di Venezia ha confer-
mato la piena maturazione artistica di
un attore che con il tempo ha saputo ap-
profondire, con ferma determinazione,
I"interioriti delle psicologie dei ruoli af-
fidatigli, accosiandosi ad autori delle
avanguardie, rinnovandosi accanto a re-
gisti od interpreti che sono alle nuove
fronticre della drammaturgia. A questi
meriti. che ne hanno fatto un attore di
peso anche internazionale, vanno ag-
”IU]Il'I 1 sUCCess] ottenuti ;l";l [EIQ"- I'\Jl.'ll'll..,
e nel cinema. O

. I giovani per la pace

Per la seitima edizione del Pre-
mio alla Vocazione i vincitori |
delle precedenti edizioni worne-
ranne a Montegrotio per esibirsi |
la sera della premiazione al Pa- |
lazzo del Turismo in un collapge
di resti comtre la guerva e il razzi |
M,

HYSTRIOS]



L'INTERVISTA

A COLLOQUIO CON L'ATTRICE PREMIO ANCT 1995

PATRIZIA MILANI
UN FIORE D’ACCIAIO

Arrivata dall'Accademia dei Filodrammatici allo Stabile di Bolzano con in
tasca una laurea in lettere, é ormai un'attrice fra le pite apprezzate in lalia
- Una gamma interpretativa che va da Goldoni a lbsen, da Shaw a Fasshin-
der- Il sodalizio artistico e wmano con Marco Bernardi, la maternita, il tem-
pa della riflessione - Che cosa pensa di Giorgio Strehler e Luca Ronconi -
«ll segreto? Cercare di rubare a chi é bravo: la tecnica non finisce mais.

ROSSELLA MINOTTI

gheito innervato d'acciaio. Fiori d’accigio sono infatti queste

attricl cresciwe a una scuola di weatro lunga e lenace, che le
porta sempre pid lontano dal luogo in cui sono nate e cresciute, @ pil
vicine al successo. Ha cominciato a vivere nel weatro con la Brigno-
ne, ha proseguito con Olga Villi, con Puggelli. E nata ai Filodram-
matici, squando ¢era la Sperani=, e ha proseguito per approdare in-
fine a Bolzano. Dolce e tenace, si definisce «non polemica di naturs,
individualista, e un po’ ladra. Da witti cerco sempre di rubare, in fon-
do & il nostro mestiere. Perché ¢'é il walento, d*accordo. Ma la tecni-
ca non si finisce mai di perfezionarlas.
Cosl Patrizia & ormai arrivata, al Teatro Stabile di Bolzano dove ha
trovato pil di una casa, pill di un mondo. Eppure... «Sono un'etema
bambina, confessa graziosamente, molto, molto infantile nonostan-
te i mici 40 anni compiuti. Ma la considers una fortuna, visto che co-
si riesco a vivere in modo non diciamo proprio allegro e spensierato,
ma leggero. E grazie a un forte senso dell ironia affronto bene anche
le cose pill sgradevolis,
HYSTRIO - Cosa le fra date la marerning?
MILANI - Sono diventata pii concreta, adesso ho piii chiaro quello
che nella mia vita mi piace. Sono pio selettiva, anche disincantata.
Luca (nato dall’ unione con Marco Bernardi, rdr) adessoha 3 anm. E
non & facile gestirlo, Per ora mi segue dovungue, ho trovato ung -
gazza tirolese che viene in tournée, e abbiamo formato una piccola
carovani. Poi, con la scuola vedremo. Devo dire che come mamma
anche sul palcoscenico mi sembra di avere i peso. Mi sento pin
matura, & quind: quello che faccio nu sembra pill importante. La ma-
ternitit & un'esperienza talmente forte per una donna... Mi ha anche
reso meno ansiosa, soprattutto nel lavoro,
H. - (¥ra siete in tournée con La locandiera, un personaggio impor-

Pulrizia Milani, Premio della critica '95, ha la graria del mu-
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tanie per un ‘atirice, wna serta di tappa obbligata. Com'é la swa Mi-
randelina ?

M. - Questa & una Locandiera filologicamente attenta al testo del
Setecento. Non abbiamo dato nessuna lettura stravolgente, ma co-
mungue il messaggio & molto moderno, Si parla di una donna che
sceglie la propria vita, decide di prendersi la sua liberti, ma con una
grande vena di malinconia. Perché si rende conto che van preten-
denti sono interno a ler ma che in realtd nessuno di loro la sposereb-
be mai. La scelta finale di sposare un vomo socialmente inferiore &
frutto di una decisione molto realistica, ma un po’ malinconica, Co-
si io, Mirandolina, rinuncio ai sogni della mia giovinezza.

H. - Pochi intrighi dungue, e mofta riflessione?

M. - Cerio, & anche una Locandiera molo seduttiva, quasi dongio-
vannesca, Non a caso e musiche che vengono usate sono quelle del
Don Gievanni di Mozart. Ma Mirandolina ama pid il desiderio della
conpquista, gioca con la malizia per riuscire a rapire il cuore dei tre
pretendenti. E colma del desiderio di possedere, di ammaliare, di se-
durre.

H. - Nessuna letsura rivoluzionaria guindi?

M. - Niente femminismo. Dall interpretazione della Duse, ancora
legata al modello ottecentesco, in poi, di Mirmndoline ce ne sono sta-
te tantissime. Un altro passo importante lo fece la Morelli con Vi-
sconti, divisa tra aggressivita ¢ sentimentalismo, dura nei monolo-
¢hi. renera nei dialoghi amorosi: poi ci fu quella pil sensuale di Va-
leria Moriconi, piena di sorriso e di gioia di vivere, quella botiegaia
della Guamieri con Missiroli, e quella pid manageriale di Marina
Malfatti con Squarzina. E adesso armiva la nostra, molo figlia del suo
secolo, lo riporto Mirandolina al ruolo per cui era nata nel Settecen-
1o proprio come Manon, ne faccio un personaggio illuministico in
cui prevale la ragione, non il sentimento. Una donna razionale, ma
anche cinica, ¢ pronta a vendersi, perché no? Comungue non viene
privilegiato nessuno di questi aspetti manageriali. La locandiera ha
un'immagine di piena femminilith che supera ttti i tempi, attenta al-
la condizione universale della donna. Ed ¢ anche chivsa in una inat-
tingibile solitedine. La mia Mirandolina sente un po’ 1a crisi che sta
arrivando, In fondo siamo nel 1753, e lMinquietudine per la futura ri-
voluzione & gil in giro.

H. - Come ¢ nare il sodalizio artistico € wmane con Marco Bernar-
di?

M. - Il nostro & un rapporto bellissimo, nato in maniera del tutto ca-
suale, Nell'8% Marco mi chiamd a Bolzano per fare il Barbiere di Si-
viglia di Beaumarchais. E 1o accettai un lavoro e una vita diversa,
H. - Non fe pesa dividere la vita col suo divettore di scena?

M. - Per adesso non mi pesa, Quando succederd, faremo in modo di
avere altre esperienze. lo e Marco viviamo comunque una grande
complicitiy; tra noi bastano gli sguardi, non ¢'2 bisogno di parole. E
guando non hai filtri, diventa tutto molto estremo, molto importante.



Posso dire che viviamo una grande passione nella vita e nel lavoro
Finché dura.

H. - Da Goldom a Ihsen, da Mirandoling a Hedda Gabler. Piii che
un safro un rovesciamento d 'attrice,

M. - 5i, Hedda Gabler & stata un’espenienza molto diversa. Mirando-
lina & un personaggio vincente, mentre la Gabler & personaggio da
costruire per cosi dire «in sottraziones, bergmaniano, Mentre prova-
vo seguendo le indicazioni della regia tutto doveva essere menco: me-
no vooe, meno mani, meno occhi, Hedda fa parte di quella schiera di
donne chiuse, che non espnmono sentimenti, che non lasciano tra-
pelare nulla. Donne senza fascine. Una figura molto difficile. Avere
ripreso poi La locandiera & stata una liberazione enomme, finalmen-
te mi sfogo,

H. - Alrei progeti in caniiere”

M. - Un Pirandello minore, Ma non & una cosa seria, Un ritorno di
fiamma per me che tanti anni fa fui la Figliastra con Bosetti. Ma for-
s¢ ero troppo giovane. Ora per la seconda volta incontro Pirandello,
con un testo che & non dico comico ma certo il pit legeero tra quelli
di Pirandello,

H. - Insomma un'attrice in perenne mutamente,

M. - A me piace cambiare, devo dire ¢he lo considero il pil grande
privilegio concesso a chi fa questo mestiere. In questi ultimi anni
bolzanini sono passata da Beaumarchais agh Anni i piombeo della
von Trota; ho fatto il Fassbinder di Liberrd a Brema, ed & la cosa che
ricordo con pil divertimento ¢ piacere: un testo pieno di ironia. Poi
La rigenerazione di Svevo e [l Mageiore Borbara di Shaw.

H. - Comie si orizzonta in guesto poutpourri di facce, gesti, pensieri
e anime !

M. - lo ho un modo di lavorare abbastanza confuso. Nel senso che
cerco sempre, per leggere il testo che dovrd interpretare, un momen-
to di grazia particolare, di felicith nella vita. Il primo momento & im.
portantissimo, pol procedo per illuminazioni. C'& naturalmente una
ricerca critica, un'indagine che mi dica tutto sullautore. Ma il per-
sonaggio nasce sull’onda di piccole folgorazioni. Quando lo leggo,
penso subito a come cammineri, come muoverd le mani. Tutto pri-
ma che comingino le prove. Poi ¢"d naturalmente un grande inter-
scambio con gli altri attori. 11 mtte nasce da un processo molto fagi-
coso, di grande inquictuading, di ricerca, anche ¢ soprattunio di insod-
disfazione.

H. - Lavorare in nna realia creativa ¢ importante, eppure periferica

come il Teatro Stabile di Bolzano, cosa vuol dive per un’atirice ?
M. - Ci sono vantaggi ¢ svantaggi, Il grande vantaggio & poter lavo-
rare in modo molto raceolto, serio, senza grandi distrazioni. E come
essere in un eremo, in ritiro spirituale. E allora il lavoro diventa ve-
ramente tutto, non hai distrazioni, sei tesa solo a quello che fai, Poia
Bolzano, che & il secondo Stabile italiano per anzianitd, ¢’& un pub-
blico molto belle: attento, intelligente. E noi siamo molto amati, ¢'é
un rapporto di grande fducia, di attesa positiva. Lo svantaggio & tro-
varsi un po’ fuon dal centro del mondo. A Milano ¢ a Roma i arrivi
dopo, in altri momenti. Sei un po’ condannata alla solitudine di las-
sit, di quella sala che vive fuon dalle rotte comuni. Forse si ¢ un po’
penalizzat da questo punto di vista.

H. - S¢ dovesse scegliere tra Luca Ronconi e Giorgio Streller, con
chi salirebbe sulla torre?

M. - Sono due registi cosi diversi, sarebbero due esperienze meravi-
gliose. Certo Strehler & il sogno della mia giovinezza, per noi mila-
nesi & il maestro per eccellenza, il cuore va in quella direzione. Ron-
coni lo considero un regista illuminista,

H. - fla mai avute dubbi ?

M. - Nella mia vita e nella mia carfiera wtlo & avvenuto per caso,
ogni volta che la vita mi poneva di fronte alla scelta se continuare o
lasciare. Ho cominciato poco dopo il liceo, prima di laurearmi in let-
tere a Pavia con Gavazzeni sul Frocodi D' Annunzio. loavevo la vo-
cazione, ma sono stata molwo fortunata, Certo devi essere sempre
pronta a ricominciare da capo. E se non hai guel grano di follia, non
val avanti. Nel 77, dopo i Sei personaggi con Boseti avevo smesso,
ero in crisi per il tipo di vita, mi pesava la tournée, io odio le valigie,
sono nevrastenica ogni volta che devo partire. Poi Bosetti mi ha ri-
chiamato per il Pigmalione di Shaw, e poi & armivato Mareo...

H. - Per Parrizia Milani mamma ¢ aifrice non cf sono festival né
performance estive. Lei da maggio in poi si concede una lunga pau-
sa i riflessione.

M. - Ne ho bisogno, e trovo sia fondamentale per non Aproporme
sempre se stessi in scena nello stesso modo. Cosi per me & diventato
un obbligo non fore estive, solo cose minimali, Per leggere, O pern-
]Cg_'_"i.‘fe Madame Bm'm‘l‘r. Oreoslio i'll”h"_l.:fn'ir.llr'._‘,!'i?', Cinerra ¢ pace. In
questi capolavor di riflessione ¢ profenditi ritrovo il mio wtto,

A pag. 52, il pittore Mario Donizetti e Patrizia Milani.

= Piccolo Teatro,GrandiSpettacoli

Quartetto 3

un nuovo abbonamento
a 4 Hl){?‘ll."ll,'.‘{'rll
al prezzo speciale di
L. 100,000

SPE

al Piccolo Teatro
dal 29 mar. al 14 mag.

Splendid’s

di Jean Genet
traduzione di Franco Quadn
regiadi Klaus Michae! Grilber

al Teatro Lirico
dal 28 mar. al 30 apr.,

DarioFo-
Ruzzante

uno spettacolo scritto diretio
¢ interpretaio da Dario Fo

R T E

100.000

informadioni @ prenotazioni
biglietteria centralizzata
Piccolo Teatro
via Rovello 2 (MM I Cordusio)

dalle 10 alle 19 continuato

tel 72,333,222
promozions pubblico

tel 72.333.216

ACOLI

T T O

al Teatro Lirico
dal 17 mag. al 4 giu.

IGiganti della
montagna

di Luigi Pirandello
regia di Giorgio Strehler

al Teatro Linco
dal 9 al 14 maggio

Cullberg
Ballet

Bernarda Alba | Carmen
corcografie di Mats Ek
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UN DRAMMATURGO DEL PASSATO E DEL PRESENTE

IBSEN, IL NORDICO
ATTUALE IN ITALIA

Da Calenda a Castri, da Lavia a Missiroli a Navello, Pagliaro, Ronconi e
adesso Bernardi: sono molti i nosiri registi che continuano a puntare sul suo
teatro - Il fascine del mondo scandinave o il peso di un matriareato diffuso
non basrano per spiegare fanto interesse;: ci sono anche la sua grande «le-
zione di stile», come ha detio Magris, e la forza di un naturalismeo di ritorno.

FRANCO PERRELLI

alenda, Castri, Lavia, Missiroli, Navello, Pagliaro,

Ronconi, adesso Bernardi: sono registi carismatici o

inquieti quelli che, negli ultimi anni, affrontano sulla
scena italiana 1 grandi drammaturghi scandinavi, realizzando
di norma spettacoli che spezzano, pur trattandos: di classicini-
conosciuti, la reatine della programmazione nostrana, riu-
scendo a creare quasi immancabilmente curiosita, sensazione,
un sopito fermento d’interesse, come se i testi nordici, che
sfiorano problematiche apparentemente appassite (la guerra
dei sessi, la pantd morale nel matrimonio, le angosce di un
asfittico ipersensibile cosmo borghese), possedessero una vi-
lalita occulta, senza essere magari artuali.
Una giomalista svedese, qualche tempo fa, sosteneva che era
in definitiva il diffuso matriarcato italiano a rendere Strind-
berg e Ibsen ancora tanto interessanti per il nostro pubblico,
ma I'ingegnosa spiegazione socio-antropologica pare un po’
generica ¢ si @ piuttosto portaii a credere che le ragioni della
loro messinscena siano prevalentemente d’atmosfera. Cio
che sollecita infatti spettatori, registi, interpreti & con ogni
probabilita la peculiare esotica carica poetica incui i loro testi,
in particolare quelli ibseniani, appaiono pregni.
Dopo twito & stato Claudio Magris a parlare, ne L'anello di
Clarisse (1984), del «gesto composto, classicamente sobrio ¢
corretto di Ibsens, ben pil tragico di ogni urlo smodato ¢ nar-
cisista; del suo «grande stile». nel quale «la vita rivela tutto il
suo naridimento, ed evoca tutta la malinconia della sua as-
senza», aggiungendo che «la disillusione di Ibsen ¢i & pid vi-
cina della geniale enfasi di Strindberg; & nel vuoto di quelle
parrocchic e di quelle case di campagna norvegesi, col fiordo
quasi sempre sullo sfondo della scena ibseniana, che si sente
mancare la vita veras,
In questo passo Magris rende, con la consueta eleganza, forse
tutti 1 caratteri dell’Ibsen secondo gli italiani: poeta malinco-
nico e assorto d’un concreto male di vivere; e anche di Strind-
berg (sempre secondo gli italiani); cupa, soggettiva eruzione
espressionista. Due conceziom che affiorano con chiarezza
neglh allestimenti dei nostri teatri, ma che — a ben vedere - s0-
no di essenziale ascendenza tedesca, poiché riflettono, a di-
stanza di decenni, le immagini che di questi autori si sono fis-
sate sulla centrale scena culturale germanica — da Ii rimbal-
zando in quasi tutta Europa - all’epoca della loro affermazio-
ne: gli anni d'un tardo naturalismo aperto alle estenuazioni
simboliste, per il norvegese, ¢ quelli della «Strindberg- Eksta-
sex ¢ «Strindbergpest» espressionista, per lo svedese,
Due immagini storicamente fondate ¢ verificabili senz’altro,
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ma forse parziali, perché tendono un po’ a smussare cid che,
per esempio, agli scandinavi & pid evidente: il concomitante
carattere satirico, quasi vignettistico, oltre che favolistico ed
gspressivamente dinamico, del dramma di Ibsen; il disarman-
te romantico humour nero, ma talora anche rosa, strindber-
ghiano e, infine, quel ratto decisamente pill corrivo, popolare
(0, se si vuole, meno sublime) che spesso serpeggia nella loro
scrittura e nelle loro situazioni sceniche. A riprova di cid, ab-
biamo visto un gruppo nordico d’avanguardia come 1"Odin
Teatret improvvisare sulle implicazioni fisiche ¢ fantastiche
di un testo come il Peer Gyni e sentito un grande avore italia-
no, il compianto Tino Carraro, spiegare che per Il temporale
strindberghianc s"era ispirato sopratiutto a Kafka.

Ci sono infine, pilt 0 meno coscienti, altri spunti di carattere
squisitamente tecnico che spingono gli uomini di teatro italia-
ni ad affrontare gli scandinavi ¢ in particolare [bsen. E nostra
convinzione, infatti, che i conti con il naturalismo siano — in
particolare per il teatro italiano = ancora aperti. Ovviamente
non con il naturalismo di facciata e ammiccante di tanto teatro
conservatore, bensi con quella sfida a realizzare sul palcosce-
nico, magari in chiave di minimalismo, esperimenti di supre-
ma stilizzazione, che partendo dalla realti esistenziale, psico-
logica, metapsicologica e fisica. si configurino, per dirla con
Zola, come un moderno elaborato faire veai. ma anche grand
e simple.

Del resto, in un bellissimo saggio su The Drama Review dal u-
tolo Naruralism in Conrext, Martin Esslin, alcuni anni fa. ave-

va sostenuto che «1’essenza del tentativo naturalista era stata
un’esplorazione esistenziale spregiudicata ¢ sperimentale
della realti nel suo pil vasto senso possibile (comprendendo
la realti soggettiva del temperamento dell artista attraverso il
guale la realth esterna viene percepita s, Al di 1i di contingen-
ti rigidezze evoluzionistiche e positivistiche, il naturalismao si
strutturd, infatti, essenzialmente, come tendenza verso un’as-
soluta liberazione delle forme «fl ne doit plus v avoir d'école,
plus de formule, plus de pontife  aucune sorte; iln'va gue la
vie.,. », aveva dichiarato Zola, prefigurandoe un modello di au-
tonomia estetica nichilishicamente senza centr.

Peraltro, la costruziong come opere aperfe dei drammi ibseni-
niani; la teorizzazione sul «caratiere senza caratieres di
Strindberg, fino a quel naturalismo «pill conseguentes ¢
prejoyciano che mette, per esempio, capo al fenomeno — che
ha interessato Ronconi — dello pseudoscandinavo Bjarne P
Holmsen (ovvero di A. Holz e J. Schlaf), evocano ancora og-
gi provocazioni estetiche tutt"aliro che superficiali.

Su questo campo, che non ha esaurito del witto le sue implica-
zioni e 1 suoi problemi, i nostri registi pil attenti e il nostro
pubblico sentono che si pud giocare una partita sperimentale
molto aperta, che ci pud dare ancora intense suggestioni. [

A pag. 54, Henrlk Isen, Ingoesta paging, dall®alto in basso e da sinistra
i destra, Plera Degli Esposti € Tioo Schiring] in « Resmersholme=, regia
di Massimo Castri: Pernilla Ostergren ¢ Ingmar Bergman alle prove di
wiasa di hambolas: Patrizia Milani e Carlo Simoni in «<edda Gablers,
regia di Marco Bernardi.
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NELLE LETTERE LA BATTAGLIA CONTRO IL VECCHIO TEATRO

GLI OCCHI DI IBSEN
SUI SUOI INTERPRETI

La straordinaria capacita del norvegese di immaginare i personaggi dei
suol drammi e il rigore con cui sorvegliava gli allestimenti sono documenta-
ti da un fitto epistolario - Presentiamo alcune di queste lettere, inedite in Ita-
lic, di cui siamo debitori al maggiore esperto italiano del reatro scandinave.

resentiamo su fvserio alcune letiere di Th-
Ps::-n inadite in italiano ¢ pertamo mon com-

prese nella nostra recente edizione dell epi-
stolario (H. Ibsen, Vira dalle lerere, Iperborea,
Milano, 1995), La scelta, qui, riguarda soprattut-
to docamenti in cui 1" autore norvegese rivela una
partecipe ¢ significativa attenzione per 1 allest-
mento di sue opere (dimostrando la radicale por-
tata dells rivolurione del costume teatrale olto-
centesco che 1l suo favoro presuppone) ed alin
che illuminano significativi atteggiament: del
drammaturgo.
Al primo gruppo = che ¢i mostra un Ibsen che as-
giste a distanza registi ¢ attori della principale sce-
na norvegese, il Teatro di Kristiania — appartiens
Ia lemtera n. 1 al consulente artistico di questa isti-
wwzione, H. Lazsen (1824-1897), relativa a un
probabile allestimento della scabrosa e difficile
Commedia dell'amore (che sarebbe stato possibi-
le solo nel novembre del 1873, dopo |'entrata in
canca di un direttore del calibro di Ludvig Jo-
sephson), 51 noteranno subito le riserve di Thsen
nel confronti di un pur gemiale attore brillante co-
me Johannes Brun (1832-1890), 11 cui estro umo-
ristico e le capacith ' improvvisagione erano, per
1l drammaturgo, in evidente contrasto con il rigo-
re che riteneva ormai indispensabile sulla scena
moderna. A Brun — secondo 1" indicazione di Ib-
sen — ando alla fine la parte di Strdmand e, nono-
stante I'eti non freschissima, i ruoli di Falk e
Svanhild furono impersonati da Sigvand (1842-
1903) ¢ Laura Gundersen ( 1832- 1898), interpreti
di spiccato temperamento lirico, mentre quello di
Guldstad fu affidato a Andreas Isachsen (1829-
1903). Le scelie di Theen miravano certo a mode-
rare, nella messinscens, effervescenza da vau-
deville che impregnava la tradizione comica da-
no-norvegese del lempo, oltre che a stroncare il
vezzo aitoniale dell" improvvisaziong,
Laletteran. 3 a H, Schrpder (1836-1902), che dal
1879, perun ventennio, guido il Teatro di Kristia-
niz, riguarda I allestimento di Nemico del popolo.
Qui troviamo Tbsen impegnato nella realezagio-
ne di un testro modernamente realistico, atientis-
simo a le plovsigue du réile dell’interprete e dispo-
510 4 ricomere a quel scontinuo farsi la masche-
rie, che tanto s imporrd fra i registi del naturali-
sma come Otto Brahm, da essere in seguito
denunciato da Max Reinhardt come stucchevole;
entro certi limiti perd, restando in fondo insisten-
te la preoccupata richicsta del drammaturgo che
le parti infantili siano affidate a bambini aptentici
{v. Ia lettera n. 4). Anche 1ui Ibsen & alle prese
con lo smantellamento delle stranianti conven-
zioni ottocentesche, uno smantellamento neces-
sario per | affermazione del nuovo dramma fon-
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dato per contro sull” «assoluta illusiones ¢ 1a quar-
i parete. Noteremo, infine, che nell”allestimenio
del gennaio 1883, la parte di un personaggio gio-
vane quale Horster = come voleva [hsen - passh
da Hans Brun ( 1834- 1901 al meno anziano Be-
rent Schanke ( 1848-1913), mentre quelta di Hov-
stad andd poi a Jean Berg,

La straordinaria capaciti di Ibsen di immaginare i
suoi personaggi, che alfiora in queste lettere, &
confermata nella n. 5. sempre allo Schroder, rela-
tiva all allestimento di Rosmersholm dell’aprile
1887, che comprova pienamente | affermazione
del drammaturgo che, perloi, serivere era sessen-
zialmeme un vederes, La ricvocazione di questo
wvederes ai tramuta, per kettera, in un esempio di
analisi registica sui personaggi, la loro apparenza
esteriore ¢ il loro caranere.

La missiva n. % a Schroder, relativa alla rappre-
sentazione di Hedda Gabler del 26 febbraio

1891, con Constance Broun come protagonista (il
giommo prima, il dramma era andato in scena a Co-
penaghen, con Betty Hennings nel roolo princi-
pale), conferma nel tempo la linea di poetica tea-
irafe che abbiamo indicato,

Al secondo gruppo di documenti appartengono e
lettere n. 2, nella quale Ibsen, scrivendo al suo
editore, nel mezzo della dunissima polemica su-
scitata da Spesir, fa alfiorare il caranere spietato
e quasi profetico della sua serittura intesa come
disillusa sfida al presente, ma wtta proiettata in
uni comprensione futura, e n. 6 {a un editore sve-
dese), che rivela la grande stima di Ibsen peril suo
avversario August Strindberg.

1. A Hartvig Lassen

«[resda, 14 novembre 1872
Caro Hartvig Lassen!
Ringraziandola sentitamente per la prontezea,
con la qua.lq: ha zcocttato la mia proposta di mes-
sinscena della Commedia dell 'amere, non wala-
scerd di sottolineare che comprendo assoluta-
mente wtti gl serupoli che finora I hanmo tratte-
nuta dall”allestire il dramma, Credo tuttavia che il
trattamento da parte degli imerpred, che ["opera
richiede per 1a sua natura, balzerd a sufficienza
agh occh degh interessati, ¢ qualora duranie le
prove cid non si verifichi, spero ch’ella aved 1a
bontd d'intervenire con direttive e consigli,
Peccato che sil signor Wolf non si possa contare
per il riola dil Guldsrad, ma cid & in 0gni caso su-
perabile. Affidare la parte a J. Brua mi pare per
molti versi problematico. Cid che il dramima esi-
ge, al massimo grado, & una memorizzazione per-
fetta. Ma sarh capace da oggi il signor Brund 'im-
parare per bene una parte a memoria? Oppure di
adeguarsi al relativo disiurbo? Comundque, anche
s non ci fossero preoceupazion da guel lato, du-
bito che darebbe al meolo 1 giusto tono, Se ci met-
te fa sua comicitd, Ia decisione di Svanhild, que-
sto punto delicatissimo del dramma, potrebbe ni-
sultare troppo greve: se lo affronta con compo-
stezza, enza comicita, si ritrova su un terreno che
gli & estraneo. Non ¢i sarebbe piuttosto la possibi-
litd di sperimentare Reimers? R, & un uomo intel-
ligente, ¢ se riesce o impostare il ruolo credo che
I fard in modo da non tar spparre assurdo 11 sal-
1o da Falk al commerciante, e sark tanto di guada-
gnate, [o allora avrei pensato cosi la distibuzio-
ne:
Signora Halm - signora Giebelhausen, Svanhild -
signora Gundersen. Anna - signora Juel. Falk - si-
g, Chenddersen, Lind - sign. Abelsied. Gedldstend -
sign. Reimers, Styver - sign, Isachsen, Signorina



Skjere - signora Wolf, Strimand - sign. Clausen
(sign. Nielsen o sign. J. Brun?). Signora Stri-
mand - signorina Parelius,
Per ln canzone del primo atvo credo che ci sia del-
la musica composta da Udbye e forse da altri.
La prego di porgere agli altn membn della dire-
zione il mio ringraziamento per | onomrio accors
daroma.

11 suo ossequiosamente obbligato

Henrik [bsens

2. A Fredenk Hegel

«Roma, 16 marzo 1382

Caro Consigliere Hegel!
Gik da tempo avrei dovuto rispondere alla sua
gentile lettera del 16 febbraio. Natralmente non
dubito che sia statn dettsta da sincera amicizia nei
mici confronti; voglio perb vivamente pregaria di
non prestare orecchio a consiglien degh affan
mici, ¢ sopratiutto se si tralta di persone che man-
cano della benché minima comprensione di gian-
to di davvero nueovo hia prodono la leteratura ne-
gli ultimi vent”anni.
Dra un pezeo ho messo da pante quel mio progetio
autobiografico a cui le accennai. Posso invece co-
III'JI1i'L'ilP|‘.' che -l.lI MOAmENLo SOms L'l.!lmP"L‘[ﬂl!!L']i[L'
occupato nelia preparazione di un nuovo dramma
Ea'\"q'.lrrf{ o del .rhu_,".\.l.bfu!.
Questa volta si tratteri di un dramma tranguillo,
che potrd essere letto dai consiglier di Stato, i
commercianti ¢ le loro signore, e che i teatn non
avranne bisogno di scansare. Mi sard molto faci-
le puntualizzarlo e fard in modo che sia presto
pronto i autumno,
Quiznto a Spefrri sono cérto che il suo significato,
neanche fra molto tempo, penetreri nello spinto
della brava gente di casa nostra. Ma tutil questi
decrepiti figuri, che si sono per 1" appunio scaglia-
ti contro la mia opera, riceveranno un gindizio
schiacciante sul loro conto nelle storie letterarie
chel future, E si sarh senza dubbio in grado di sco-
vare gli anonimi grassaton ¢ bracconier che
m”hanno tirato addosso projentili " immondizia
nei loro agguati sul giomnale da castramaiali (i1
Daghlader] del prof. Goos e da alire postazioni
consumili. Tl mio libro ha il futero con sé, Quel G-
pi, che hunno ruggite contro di esso, non hanno
neppure un legame con I'autentico spirito della
lore epoca.
Ecco perché ho inolire preso questo aspetto della
faccenda con estrema freddezza. Ho fatto diversi
studi ed osservaziond nel corso di questa bufera, ¢
sapro metterd o frumo nei lavor futun.
Infine ho da fare una richiesta: mi presti di nuovo
LL'!IIilI![H.'l'I:lL 1000 corone. Dico cspressamente

“prestare™; perché desidero pagare gli interessi su
ety che da lel neevo come anticipo, Non sarebbe
giusio s vineolassi il denaro a mia disposizione
in titeli e prendessi anticipi puliti da lei. Non vor-
rei ancora svincolare qualcuno dei miei titoli, dal
momento che la necessiti durerd solo gqualche
mese, Spero converrd con me sulla giustezza del
nlgiun.u mento e acceller
Con i migliori saluti alla sua cara famiglha mi fir-
me.

il suo cordialmente affezionato e obbligate
Henrik Thsens

3. A. Hans Schroder

«Roma, 24 dicembre 1882
Caro direttore Schrader!
Il giornale Morgenblader ha dato un resoconto
della distribuzione di Nemico del popolo, e in
rito debbo disturbarla ancora con qualche riga.
Leggo che il signor Gundersen reciteri il podesth.
Ceral’ aspettodi questo attore non si addice trop-
po a un uomo che non tollera il pensiero di un pa-
sto caldo la sera, malato di stomaco, dispeplico e
vive di € leggero., No, non si addice a un uomo
designato come ammodo, fine ¢ ricercato. Ma &
tali carenze si pud in pane soppernire con oo ¢

C’e I'incomunicabilita di Pinter
nel colpo di pistola di Hedda

UGO RONFANI

HEDDA GABLER ( 1890), di H. Thsen (1526- 1906}, Traduzione di Angeto Dallagiscoma. Re-
g1a (sensibilitg, chiaroscun) di Marco Bemardi. Scena (raffinatamente scandinava) di Gisbert
Jackel. Costumi (sobria eleganza) di Roberto Banci. Musiche (Smetana, ninna-nanna norve-
gese) acurn di Franco Maunna. Luci (bene, soprattuito nella seconda parte) di Andrea Trava-
glia. Con Parizia Milani (vibrante, misurata protagonista), Carlo Simoni (Tesrman con aderen-
i), Leda Celani { limpada zia Julia), Mario Pachi (giudice Brack, senza artificioso tenebrume),
Andrea Emeri (Lovborg, con romantici trasporti). Laura Pasetti (Thea, con toccante fragilita)
e Maria Moreti (Bena). Prod. Stabile di Bolzano,

Proviamo a raccontare la storia di Hedda Gabler come la 51 mostrava novanta o cent’anni fa.
Hedda, figlia di un generale che nutre una passione mascolina per le pistole, sposa Tesman, me

dincre erudito di cui & gii stanca dopo sei mesi di matrimonio. La ricomparsa dello scrittore
Lovhorg, bohémien ¢ maudit - ch'e ancora innemorato di lei ¢ ha trovato un precario equilibric
secanto alla paziente e genernsa Thea — acuisee |insoddisfazione di Hedda, Dopo una cena per
uomini in casn dellambiguo giedice Brack e un finale in una casa equivoea Lovborg, ubriaco,
perde il prezioso manoscritto della sua ultima opera, ispiratagli da Hedda: Tesman lo ftrova,
Hedda gliclo soltrae ¢ invece di restitwirlo lo brucia. Lovborg va a cercarlo nella casa d"appun-
tamentt ¢ 5 uccide con un colpo di una pistola di Hedda, Ricano di Brack che, riconosciuta I’ ar-
i, ricatta la donna, e suicicdio di Hed

Messo cosi (e cosi frequentemente rappresentato) il dramma & un feuilleton intrise di natarali-
smo alla Bernstein ¢ di bovansmo {Hedda Gabler & del 1890, Madame Bovary del 1857). Nel
suo allestimento Bernardi legge mvece il testo come «opera apertas, alla ricerca di ben alire
motivazioni in esso nascoste, di riferimenti =segreti ¢ sottermaneis (come dice il professor Per-
rebli, mostro insigne ihsenista) in un sottotesto che, finalmente illuminato, cancella il rozzo gi-
gantismo dei caratten delle imerpretazioni tradizionali, Nel famoso allestimento di Roulean
che vidi nel "62 a Parigi. interprete Ingrid Bergman, risaltava il drammatico scarto fra le ambi-
sioni ¢ ba realtd; quello di Castri per Lo Moriconi esprimeva una rivolta conteo un grotesco uni-
verso maschile; lo spettacolo recente di Nanni per la Kusterman era inguadrato nel femmini-
sme, Bermardi ha invece inteso presentare questo Tbsen come il drammanirge dell ambiguith ¢
della incomunicabilit, starei per dire come un remioto precursore di Pinter

Lanoia della «caso nuovas dei Tesman, certo: ¢ 'impolenza e la vacuitd che contaminans an-
che gli aliri personaggi. Ma pol, per accumulo lungo i percorsi segreti del 1esto, [Misteria di una
{presunta) materniti non desiderata; la nietzschiana volontd di potenza della protagonista che
la porta a schiscciare gh alin; I'elemento distruttivo, demonico, che la spinge a bruciare il ma-
noscritto dell'vomo che 1" ama; la nsposta «infantile: del suicidio per «punire= il mondo; i fan-
1asmi della rispettabilith borghese: con I'attenzione di un entomologoe, lavorando «in levares
per piccoli tocchi, Bernardi parte da una pidee & conversarion (e qui avrei voluto fin dal princi-
pio un uso piiovatiatodel la bella scenografia scandinava), passa attraverso la commedia di co-
stume illividito dall"irmsione di Hedda e arriva alla tragedia defla sconfitta. In un crescendo ben
|'|'||Ju.] ulato dagli attori, che deve molio ally perfetta intesa, sulla scena e nella vita, fra il regista e
Ia proasgonisia. Patnizia Milani, diva-antidiva i col merid restano sottovalutat, & ammirevole
per la graduata inlelligenza del personaggio, colto nella duplicith di una aggressivith esterione
& di una interna vulnerabilit. E vera, vibrante, demonica, smarrita: &, profondamente, Hedda,
Con ln sua solida professionalith, pariner ideale. Carlo Simoni umanizza il suo Tesman, facen-
done un dotior Bovary dei fiords; e dell impegno degli altri attord, a cominciare dalla sempre-
grovane velerana L edia Celani, ha gty detto all iniao. Favorovolissime accoglienze.
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La regia di Bernardi per Hedda Gabler
nel giudizio di uno studioso di Ibsen

a regia di Hedda Gabler curata da Marco Bernardi, nella sua sobria linearith,

ripropone centrali aleuni nodi di fondo della rivoluzione (o provocazione)

drammaturgica ibseniana ¢ del grande naturalismo europeo: in primo luogo,
la sfida a realizeare sul palcoscenico qualeosa che, per dirla con Zola, si configuri co-
me un faire vrai, grand simple, Hedju Cinbler & compresa fra le visiom mistico-po-
sitivistiche di Resmersholm e della Donna del mare e 1"estremo ciclo creativo del
norvegese che si avvia con fl costrientore Salness: il dramma del 1890 pud cosi appa-
rire un passo indietro verso il realismo formalizzatosi nelle opere degli anni Settan-
ta-Ottanta, ma Ibsen anche, soprattutto qui, continua a sperimentare. Sperimenta sul
minimalismo di superficie della situazione che perd proetta in continuazione ombre
mitiche, fa sgporgare gevser inconsci, sottolinea fugacemente oggetti & circostanze
che danno adito ad epifanie; ¢ sperimenta soprattutto in termini di ricreazione di un
linguaggio quotidiano, ch’e poi Mutopia difficile di o il flone del dramma bor-
ghese, risolvendolo in una scrntiura senza mum}lu;hi ¢ h frasi elittiche, ardua da re-
citare, ma che appare a tratti in consonanza con |'iperrealismo-presurrealismo di un
Amo Holz e fa benissimo comprendere perché, di mtti gli amati testi ibseniani, que-
sto fosse tra i prediletti di Joyee.
Su un tale campo sperimentale, Bernardi sceglie di assecondare I'intenzione del
drammaturgo e di ricercare puntigliosamente questa vita nel teatve ovvero di distil-
lare quel livello impalpabile di suprema stilizeazione che chiama I"attore al confron-
to con le sue risorse pith fini ¢ il pubblico a testimoniare di un gioco interpretativo soi-
tile e cesellato. La regia si concentra cosi proprio sul linguaggio franto, gli scarti del
colloguio, la pantomima allusiva ¢ su una miriade di minimi segni che rcreano la
vertigine di un tragico quotidiano profondo e insanabile.

* una regia difficile ¢ nitida, che pud sconcertare un pubblico che cerchi glhi effetti,
che spegne ovviamente ogni rilieve divistico al grande ruolo di Hedda, che anzi Pa-
trizia Milani interpreta con desolata essenzialith, senza retorica, mutandolo in un
rucdo grande, assecondata da una compagnia fusa e abilmente concertata, Franco

Perrelli

travestimento adeguati. 1l signor Gundersen deve
pertanto avere grande cura per quest due elemen-
1.
Meanche tanio st concilia il fisico del signor Rei-
mers con un temperamento guale il dr. Stock-
mann; ghi womini focosi sono in genere pill graci-
1i. Per il signor Reimers vale cosi proprio la stes-
sa preghiera, prima indirizzata al signor Gunder-
sen. Deve farsi pilh sottile e minuto che gl sia
possibile.
11 signar Hansson non lo conosco, ma stando a
tutto cid che sento di Jei nen dubive che reciterh
sodddisfacentemente la parte di Hovsiad.
Per contro devo contestare con decisione che
Horster sia impersonato dal signor H, Brun, Mi
richiama in tutto & per tutto a cio che nells letters
precedente ho dichiarato su guesta parte, e faccio
richiesta che il runlo sia affidato al signor
Schanke nonché che costui sia informato su come
viorrei che il personaggio fosse concepito ¢ inter-
Lato.

r il resto non ho alire da obiettare sulla distri-
buzione. Il signor Selmer & certamente al suo po-
sto come Billing; il suo intercalare “Dio mi porti™
non deve essere rimarcato, deve sembrare assoli-
tamente come un'espressione in fondo casuale.
La signorina Gjems non la conosco; ma di molia
importanze che la pane di Petra sia recitata cor-
rettamente e con piena credibile naturalerza,
Com la richiesta che i diritti d’ awtore siano versati
a tempo debito al libraio Nils Lund mi firmo

con ossegui
Henrik Thsems
4. A Hans Schrader
aRoma, 31 dicembre 1882
Caro dircttore Schroder!

Purteoppo mi vedo ancora costretto a disturbarla
con qualche riga.

Dalka sua pregiata lettera, rcevuta ien, apprendo
che " imtende far recitare § due ragazzin di Nemi-
ca del popolo a due attrici. La cosa m*ha reso al-
quianto inguieto, poiché credo di vedere in cid una
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vache non s1 & stali opportunamente attenti al-
0 spirto nel quale quest’opera ¢ stata scritta e -
chiede di essere rappresentata,
Far recitare le parti di ragazrino da donne pub al-
Ia hisogna passare nell’ operenia, nel vaudeville o
nel cosiddetto dramma romantico; perché in éssi
non 81 richiede in primo luogo " assoluta illusio-
ne; ogni spettatore nel corso della rappresentazio-
ne sk pienamente di stare soltanto seduto ad assi-
stere a uno spettacalo,
Diversa & la cosa quando si metle in scena Neni-
coralel popolo, Lo spettatore deve sentirsi come sc
fosse presente non visto nel salotto del dottor
Stockmann; tutto deve esservi reale; anche i due
ragazzini. Per guesto noi Ossono cssere imper-
somali da due anrici travestite con an:cch: di
riccioli e copribusto; le forme femminili non ven-
gono dissimulate da vesti, giacchette e calzoni, ¢
non CoNVinCeranno mdii uno speiatore d avere a
che fare con due autentici scolari duna cittadina.
Come pubd inoltre una donna riuscire a sembrare
un bambino di dieci anmi?
Tutt’e due le parti devono dunque essere rappre-
sentate per forza da bambing, in caso estremo da
due ragazzine, le cul forme non Siano ancora svi-
luppate; e allora via coi busti ¢ meitiamogli ai
piedi grandi stivalacei da ragazzo, Maturalmente
vanno istruite anche sui modi di fare dei ragazei...
Con un saluto al persenale e I'augurio di un bucn
anno nuove o with quelli del rearo mi firmao
con ossequi il suo obbligato
Henrik [hsens

5. A Hans Schrader

«Monaco, 5 febbraio 1887
Caro direttore Schrader,
spero che coftesemente perdonerd se ancor una
volta la imporuno con alcuni consigli relativi a
Rosmersholm.
In particolare, si tratta del rettore Kroll. Da quel
che riferiscono | giomali debbo supporre che que-
10 pEreonagmo sia stato frainleso o reso impro-

pramente nella messinscena del Teatro di Ber-

.

g:nn non temo nulla del genere a Kristiania. Tut-
tavia non sard inutile accennare in breve a come
ho concepito questa figura,
Il rertore Kroll & una natura autoritaria con un
istinto al comando fortemente sviluppato, propric
Ciy che sovente com la posizicne di un presi-
de. Naturalmente & di buona famigha. 1 figho del
maggiore Rosmer ne ha sposato per 1'appunto la
sorella. 11 rettore hia eosi 1 modi del fumaonano di-
stimto. Nonostante qualche intemperanza, che
erompe di tanto in tanto, il seo carattere di fondao &
simpatico ¢ gentile. 5a essere amabile quando se
lo ripromente e nel contempo con le persone, che
pincciono a lui. Ma va notato che gradisce soltan-
to gieelle, che condividono le sue opinioni. Le al-
tre lo irritano ¢ nel loro confrontt diviene facil-
menic irmigeardoso ¢ affiora in vl un tratto di cat-
tiveria. D’ o & distinto. Veste con eleganza,
di scuro. |€f§x‘.‘ib'ltn gh scende alle ginocchia ma
non oltre, Con due giri al collo, porta un fazzoler-
to bianco di guelli grandi secondo la vecchia mo-
da. Percid niente cravatta. 1l suo abito fa capire
perché Ulrik Brendel dapprimn lo scambia per il
pastore Rosmer ¢ quindi per un suo “collega”™,
Nel primo atto anche Rosmer indossa un bi-
{0 scuno, ma con pantaloni grigi ¢ cravatia o fazeo-
letto dello stesso colore. Nel terzo come nel guar-
1o atto & invece completamente vestito di nero.
Rebekka infine non deve mostrare nel suo carat-
tere dlcuna impronta imperiosa o virile, Lei non
costringe Rosmer. Lo seduce. Un tratto autore-
vole, una tranquilla determinazione, sono propri
della sua personaliti.
Gli altri personaggi del dramma difficilmene 1i si
puds fraintendere. Percid non mi soffermerd det-
taglimamente su di essi qui, pur restando comun-
que volentieri a disposizione per rispondere a
qualsiasi domanda, che mi s1 possa indinzzare su
questo o aliro, che sia dubbin.

Con molti ossequi

Henrik Ibsen

P.5. Mi permetto di chiedere che le mic osserva-
Zioni siano comunicate lenieralmente agli atwon
interessati. - H.Lw»

6. A Hans Osterling

aMonaco, 15 novembre 1857

Caro libraio H. Osterling
Helsingborg.
Durante i1 mio soggioma a Stoccolma lo scorso
settembre ha avoto la bonta d* inviarmi una copia
del Padre. la tragedia di Strindberg appena pub-
blicata ¢ la prego pertanto di accettare 1l mio pil
sentito ringraziamento per il prezioso omaggio.
Una nuova opera d'un amtore come Strindberg
non va letta comungue fra gli incomodi di un
viaggio ¢ le sue varie distrazioni,
Quindi ne ho posticipao lettura € studio finché
nan sono tormato o casa & alla quicte.
Le osservazioni e le esperienze di Strindberg nel
campo, in cul specificamente interviene If padre,
non i conciliano con e mie. Cid non m"impedi-
sce tultavia anche in guesta nuova creazione di ri-
conpscere e farmi commuovere dalla violenta in-
tensitd dell autore.
Il padre sara presto rappresentato a Copenaghen,
Se sarh recitato come si deve, con una inesorabile
impronta realistica, allora eserciterh un effeo di-
rompenie.
Con ninnovata gratitudine mi firmo

con molti ossequi il suo obhbligato

Henrik Ibsens
8. A Hans Schroder
«Monaco, 27 dicembre 1390
Caro dircitore Schroder!

Ho avuto I'onore di ficevere [a sua gentile comu-
nicazione che il Teatro di Kristiania ha intenrsione
di rappresentare il mio nuovo dramma Hedda Ga-
bler e le porgo pertanto il mio pill sentito ringra-
ziamento per la richiesta dell’ onorario. Spero che
la mia provvisoria risposta telegrafica 1"abbia



ragEunin
Mi ha dato una grandissima soddisfazione ap-
prendere dalia sua esposizione panticolareggiala
che la sua idea dei personaggi del dramma coinei-
de perfettamente con quello che io ho voluto ¢ in-
leso.
M conseguenia consento anche punio per punto
sul suo parere su i che, con le forze attuali del
teatro, pud considerarsi la miglior disiribuzione
dei ruoli.
Hedda senza dubbio dovrebbe essere recitata dal-
la signorina Bruun, che sperabilmente si sforzerd
di trovare |"espressione per il sottofondo demoni-
codel carattere. Lasignora [ Didi] Heiberg 1'ho vi-
sta cingque anni fa al Teatro di Bergen ¢ ho avuto
un"impressione molto forte delle sue doti. Ma per
riguardo al mio dramma come alla sua persona ri-
tengo desiderabile che non e sia affidato un com-
pito, che in diverse parti essenziali rinscirebbe al
presente con difficoltd ad assolvere per bene.
Per i ruoli restanti non ci possono essere dubbi, To
concardo con tutto cid che lei ha proposto in me-
rito nella sva lettera. Naturalmente la signoring
Parclius & non la signora Gundersen dovrebbe re-
citare la parte della signorina Tesman.
C"& un unico punto che non mi di pace, ciod che
I"aspetto di Reimers corrisponda cosi poco
all'immagine che avrei voluto si avesse di Ejlert
Levborg. Ma con |"ausilio del trucco e del cosiu-
me 51 rimedierd molto,
Debbo rivelare che il dramima & gia stato accetta-
tov il Teatro Reale di Copenaghen. Ma il ciambel-
lano Fallesen non ha ancora avanzato alewna ri-
chiesta che I"opera vi sia recitata al debuno asso-
luto tranne, come al solito, per goel che riguarda
Iz Danimarca.
La prego di non interpretare male il faito che
I'editore non le abbia inviate un esemplare del li-
bro, prima della sua messa in commercio. Nean-
che al ciambellano Fallesen & stato dato: In gene-
rile nessiino ha avulo nicnte.
Per quanto attiene alla questione del compenso
mi permetio di proporme che il Teatro di Kristiania
una volta per tuite versi un importo di 3.500 eo-
rone, da pagarsi al libraio Nils Lund di Knstiania
subito dopo la prima del dramma.
Con un ringraziamento ficonoscente per la soler-
zia, con la quale ler visibilmente £°& gib dedicans
al mio nwove lavoro, ho 1" onvore di firmarmi

il suo particolarmente obbligato

Henrik Ibsens

Franco Perrelki — cui dobbiamo la seelta ¢ 1a presenlazione ia
goests benigee di Henrik [bsen — & docenie di Siona dello Spetna-
coldo nelle Accademic di Belle Ani ed & raduticre e sudicso di
Smrindberg. Da qualche amno. estendendo | sl imeressd alla bet-
eraiurn norvegese, si occupa di Theen; & del 1988 wna frirodi-
giome a fhaem per Laterea e in questo 1995 ba pubhlscato ek
Theen. Vitn dalle ierere (Iperborea).

VIEMMNA - Vienna waits Tor vou, la conferenza
cd esibizione sponsorizzata da Bomi (Box office
management intermational), asgociazione senza
seopi di lucre che si occupa del programmi di
informarizzazione della biglienteria, si ¢ svolta
nella capitale austrioca dal G all'B aprile, Tra gli
espostion presentd, provententd da nere il mondo,
segnaliame {'italiano Dantele Leoni che ha dota-
ter dei suoi prodotii ¢ programmi di antomazione
deile biglietrerie § pii importanii teatri del nostro
Paese,

LONDRA = Lauren Bacall, settant anni portali
eon classe, dopo dieci anni dedicari solo al cine-
ma, ritorna in palcoscenico per interpretare o
stravagante ¢ vendicativa ereditiera protagoni-
sta della commuedia La visita della vecchia signo-
ra di Friedrich Diirrenmart. Il debusto avverri
guest 'estate al festival di Chichester.

GLASGOW - [l protagenisia di Ballando con
uni sconosciuto, Rupert Evereil, fa indossara le
vesti femminili di Flora Gaforth, ["antrice capric-
crosa «sul viale del tramantos, che & al cenrro del
testo di Tennessee Williams 11 treno del latte non
si ferma pin qui. Lo speftacalo, regista Philip
Prowse, & andaro in scema al Citizens Theaire,

SOLZENICYN IN PRIMA MONDIALE A MOSCA

U< L&l S
. -F

Il banchetto dei vincitori
ovvero della buona memoria

ROBERTA ARCELLONI

le loro creazioni chinse in un cassetto, C'& sempre stato qualcuneo che si occupava di 1i-

rarle fuon e di dame un’accurata lettura. Si trattava di solito di un agente segreto al ser-
vizio dello zar o del governo sovietico, «Quanti versi ho dovuto imparare a memorias esclama,
in un dramma di Bulgakoy sugli ultimi giorni di PuSkin, una delle tante spie af servizio dello zar
che controllava passo dopo passo, o meglio verso dopo verso, la vita del pimo dei poeti nussi,
Per sfuggire a quei lettor indesiderati, i poeti hanno cominciato ad affidare ke loro creazioni al-
Ia memoria propria o altrai. «lo leggevo i versi e quando 1i avevo impressi nella memaoria. glie-
I restituivo in silenzio — scrive Lidija Cuknw:kuja nel suo diario deglh incontri con la poetessa
Anna Achmatova = L autunmo & venuto cosi presto” diceva Anna Andreevna ad alta voce e,
acceso un fammifero, bruciava il foghetto der verst in un posacenéngs,
Anche la storia del Sanchento dei vincitori di SolZenicyn, opera teatrale andata in scena per la
prima volta nel febbraio di quest’anno al Malyj Teatr di Mosca, con la regia di Boris Morozoy,
& da questo punto di vista davvero esemplare. Nel 1951, recluso in un scampo di lavores 4 {a-
ticare come muratore e fonditore, Solenicyn compose la commedia a memaoria - e in versi per
ricordarla pid facilmente = in parte annotandola su dei foglicin che poi subito bruciava e se la
ripeteva ogni mese per non dimenticarla. Quando, nel 1953, al confino nella citth di Kok-Te-
rek, poté finalménte metierda per iscritio, tenne perd nascosto il manoseniie sotto terra. Dopo
la rigbilitazione avvenuta, com’e noto, nel 1956, il 1esto continud & essere lenuto clandestino,
mianel 1965 «capitie nelle mani del Kgh. E, grazie al Partito comunista sovietico, la pigce eb-
be cosl la sua prima edizione. Per farla leggere ai membri della nomenklatura, infatti, ne venne
fanta una tiratura ad vso interno. La prima pubblicazione nel vero senso della parola avvenne
invece in Francia, nel 1981, a cura della Ymea-Press, e entrd a far pane, insieme a Prigionieri
e o La repubblica del lavore, dellatrilogia intitolata L anma 1943,
[3i cosa tratta [T bancherro dei vincitor Mel gennaio del 1943, nella Prussia orientale ocoupa-
ta dall'esercito sovietico, degli ufficiali della divisione sovietica di ricognizione, che si sono
stabiliti in un antico castello, festeggiano I"onomastico di uno di loro. In assenza di un tavolo
utilizzano per allestire il «banchettos un grande specchio del castello. La fine della guerra & im-
minente, |'Europa & in rovina e i vinciton sono loro, eppure pessuno sembra guardare al ritor-
no in patria con giota. Radunati attomo @ quel tavolo-specchio, brindano @ Stalin ¢ al contem-
o lo eriticano ferocemente, sanne che ad anenderd ¢’ una Russia ridotta in schiavio, un Pae-
se dove «un intero popolo — mirgcoli comunisti! - viene trasferito nel fondo della Siberia in so-
le ventiquanr’ ores.
Mon fosse che per | sua storia travagliata, I'opera meritava di essere portata in scena ¢ la scel-
ta di far debuntare lo spetiacolo esattamente cinguant anni dopo il giomo in cui si svolge la vi-
cenida, ha dato all’ avvenimento un caratiere altamente simbolico, sccentuato dalla presenza di
SolZenicyn, acclamato calorosamente assieme agli anon. Certo, la sveritis dello serittore non
ha pits quell’impatto che aveebbe avuto aswo tempo, il pubblico di oggi 1"amaro veleno di guel-
la vittoria 1"ha gid bevuto tutto, fino in fondo, e piit del dovuto. E sopratutto, i banchetti dei vin-
citori attuali non lasciane presagire smiracoli= miglior, B

Pnetu. serittori, drammaturghi, in Russia, non hanno mai corso il rischio di enere a lungo
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TEATROMONDO

INTERVISTA AL REGISTA RUSSO APPLAUDITO DAL PUBBLICO MILANESE

LA SCENA? IL FILO TESO
NEL VUOTO DELLEQUILIBRISTA

Regista e direttore del Malyj Teatr, Dodin insegna da quasit trent'anni
all’Istituto teatrale pietroburghese, fedele allo spirito di ricerca che anima-
va Stanislavskij - Con lui | giovani imparanoe a padroneggiare perfetiamen-
te il corpo e con la liberta dell improvvisazione a dare voce al proprio mon-
do espressivo - Un’arte che parte dal cuore e coinvolge tutto il corpo.

n occasione del 3° Festival dell’ Unione dei

Teatri d'Europa, che si & svolto a Milano dal

|6 novembre al 13 dicembre, abbiamo incon-
trato Lev Dodin, direttore del Malyj Teatr di San
Pietroburgo, che con la collaborazione della rus-
sista Carola Corneo, ha risposto alle domande
della postra intervista.
HYSTRIO - Come prese la dectsione di fare tea-
tro?
[][ .'l[.'l] ' ]-. [{TH{ ] |.'|.'-|p,| dh una Pscing :.:]1'||.u;| r'l: [
quentavo la quarta superiore. Un amico ed io ave-
vamo deciso di entrare in un circolo di nuotaton
ma, quando amivammo, 1" accetiazione ormal era
chiuza, Ci rimanemmo male. Cosi andammo
all"accettazione di un teatro per ragazei: ci prese
o, [o divenni regista teatrale, il mio amico di ci-
A,
H. - Lei ¢ nete in Siberia e ha frequentato U lstit-
teor di Teatro di San Pietroburge, studiando nella
classe di Boris Zon, un allievo di Stanislavski.
Ceome veniva impostato | insegnamento allora
D, - Non s0 come sia da voi, in ltalia, da noi. in
Russia, ¢'é un sistema che considero mobio buo-
no., Quando un inzegnante organizia un corso,
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opera innanziiuito una selezione tra coloro che
desiderano parteciparvi. L'insegnante segue gl
allievi per quattro o Cingue anni, instaurando con
loro un po- lo stesso Dpo di rapporto che, ner tem

pi passati, ¢'era tra i pittori ¢ 1 loro apprendisti. 11
maestro inszgna la disciplina principale, 1l me-
stiere dell"attore, ed & affiancato da un gruppo di
insegnanti di tutte le altre discipline: canto, ge-
stualiti, voce, Tuth gl insegnanti, ad ogni modo,
si rifanno sempre alla figura centrale del maestro.
Inolire, vengono enuti corsi a livello universita-
nodi storia del teatro ¢ della letteratura,

H. - Non pensa che questo tipo di metodo, oggi.
sich WH o superaio?

. - Non si pud superare la vita. Quando la si su-
pera significa che si & mormi. La cosa essenziale,
i Stanislavskij, ¢ la continua ncerca di cid che &
vivo, di cid che & nuovo, 1l continuo cambiamen-
1o, Ricerca del fremito della materia viva, E un
processo infinito, che quindi non pud essere supe-
rato. Purtroppo, molte spesso, quando si parla di
Stanislavskij, lo 51 riduce ad una sene di regole
che devono essere imparate ¢ secondao le quali bi-
sogna lavorare. L'unica regola per lui valida &,

invece, solo quella della ricerca infinita

H. - 8i congidera re '_w'.'u v a.l"ul.u.'rl.:un:r."u:.rniﬂ'. ||_|'!'r'|:'r.fr-
gate ol featre classico?

D. - Penso che questa affermazione non abbia
molto senso. leri, Mejerchol™d era un regisia
d’avanguardia, ¢ oggl & gid un classico. Ser
d'avanguardia finché non 1 capisconda,

H. - Dopoaver lavorate per il Teatro def glovani,
& ritornate ancora all ' Istituto di Teatro dove ave-
Wi SR, i ifHE s I velfir ml.'r_ll.l."a'r eley studerte
i da insegnanie. E stato un suo desiderio, o le &
slalo espréssamente rchiesio?

D, - Ho avutlo un insegnante molto bravo che mi
ha indirizzato sulla via dell insegnamento. In se-
condo foogo, fu un'esigenza inteniore; il deside-
rio di stare in mezzo ai giovam €. con loro, occu-
parmi soltanto di cid che mi interessava: cio il
LEalro.

H. - Ha trovate gqualcosa «f cambiaie al sue ri-
forng, comg | programmi, U orentamento soola-
stico, dovure magari al cambiamento di situazio-
Heé _ll.'rﬂl'rln'ﬁr "

I = I ho finito di stadiare nel "66 ¢ ho iniziato a
insegnare nel "67, Cuindi non c'era stato nessun
cambiamento politico. Erano anni lunghi in cui
tutto andava sempre peggio,

H. - Nei suol programmi o 'insegnamente ha
mantenuie ffto come prima, o fa cercato di in-
rrodiirre del cambiamenti, delle novitd?

D. - E sempre un cambiamento unico, C'é
un’evolurione conlinma.

H. - Come sono strudiuraii, ova, | corsi?

. = Prima di tuteo, 51 ¢ formato un groppo di ami-
¢i collaboraton, specializzati nelle vane discipli-
ne: canlo, danza, dizione, musica, movimento,
ece.. Ci imendiamo perfettamente, ¢ questo di un
carattere unitarno ;1IIi'ir|.-.:gn.sl::u:'|11-_t. lo ho au-
mentato il numero delle ore che ghi studenti devo-
no dedicare a ciascuna tecnica del mestiere
dell"awore {cante, movimento, ece.). In alire
scuole d'are drammatica, per esempio, s fanno
due ore di danea alla senimana, Da nod, invece, se
ne fanno sei, 51 fa un'ora al giomo di ogni disci-
plina. E gueste non vengono pill considerate co-
me singole materie, macome parti di un’ unica ar-
te: "arte dell* attore, Purtroppo il mestiere dell"at-
Lore, viene spesso concepito come sola arte della
parcla. Ma non & cosi: & un'arte che pante dal cuo-
e e coinvoelge witto il corpo, da capo a piedi. lo di-
©0 SCmpre ai miel ragazrei: la scena ¢ Come und
corda d'equilibrio, sulla guale bisogna sapersi
reggere alla perfezione, senza esitazioni. Ci veo-
le dungue un allenamento continuo, Lo insegno
sia mi registi che agli attori. Al primo anno, lave
rano insieme F'-‘:l'l.llll..: devono IEMPELrane & COnosCer-
51, Una delle cose essenziali, che cerco di far ca-



pire ai miel aspirant regist & che devono sapere
tutto cid che, in seguito, richicderanno ai loro ar-
tisti.
H. - Dopo essere siate invitate a laverare al fa-
mosn Teatro d Arte di Mosca, ¢ poi al Balscior di
San Pietroburge, nel 1953 {alla morte di Abra-
mav ). & stato eletto diremare del Malyf Teatr. Co-
me ci ¢ arrivaio?
HL. - Per miracolo. E stato Evreinov a invitarmi al
Teatro d"Ane. Vissi a Mosca per circa un anno.
Poi mi fecero questa proposta, al Malyj Teatr, ¢
non fu possibile rifiutare.
H. - Lei hat firmaro la regia di opere di Karel Ca-
pek. Tennessee Williams, Valentin Raspurin, Fé#-
dor Dastoevskif ¢ Fédor Abramov, Quali sone,
secondo lei, { legami che uniscane guesti due ul-
timi aaterd, & guali le ragioni che Uhanmo portata
a meitere in scena le lovo opere?
D, - Quello che 1i unisce &1 fatto che, in entram-
bi 1 casi, si tratta di grande letteratura, letteratura
di grand:rpassmn: di questiont fondamentali per
"uomo. E una letteratura che mi pone delle do-
mande & cui non so rispondere ¢ mi ispira il desi-
derio di cercare delle risposte, e, quesia ricerca, &
la funzione del teatro.
H. - Trova che fra il teatra americano ¢ il reatro
eurapen, ¢ guello russe in particolare, of stano
pawrntd di covtane”
D. - Ci sono certamente. Ma la cosa fondamenta-
le & che, il buon teatro, & buon teatro ovungue, ¢ lo
stesso si pud dire del teatro scadente. Un altro
asperto comundgue, ovungue, & che il buon weatro &
sempre riro, mentre il teatro scadente abbonda.
H. - Un suo spettacolo Gaundeamus. & stafo pre-
sentato qui g Milana, due anni fa circa, ed # staro
Sorse il migliore spenacolo straniero dell’intera
stagione teatrale, Quest ‘anne, all'interne del 3°
Festival dell”Unione dei Teatri o' Europa, lei é
presente con due spettacoli; Claustrophobia ¢
Fratelli ¢ sorclle. l primo, messe in scena con gli
stugdenti dell Tstineto df Teatro, ¢ gia presentatoal
«Festival dei due mondis di Spoleto; il secondo
trasto da wn romanze df Fédor Abramoy, Cf pud
dire qualcosa di questi due laovori ?
. -gih che accomuna questi due spettacoli & che
SOm0 un pezzo di vita vera & non, semplicemente,
lavori teatrali scritti ¢ mppresentati; Del resto, i
buon teitro, & sempre un pezeo di vita vera. L al-
lestimento di Frarelli ¢ sorefle divise allora | opi-
nione pubblica e anche ora. con Claustrophabia,
¢i sono aleun che contestano ¢ rifiutans le pro-
blematiche sollevate dallo spettacolo,
H. = Come riesce a for lavorare gli studenti in
nurde cosi magistrale*
D. - Con liberth e disciplina. o sono il primo a la-
vorare con impegno ¢, quindi, & naturale preten-
dere da loro lo stesso ngore. In secondo luogo, ai
migi allievi preme molto il loro lavoro, ¢ quando
una cosa piace, non importa quanta fatica costi. E
come nell’amore, pill costa pii vale la pena.
H. - Visio che si tratie di un lavoro di improvvi-
sazione, quali sone le indicazioni df base che da
lore all”inizio del lavora?
D. - Dopo una delle tournées all esiero, per esem-
rlu ho chiesto ai miei regm: di curare un mini bal-

ito sulle impressioni che avevano ricevuto
dall’impano con la cultura europes, Al romo
dalle lunghe wumées ho sempre chiesto ai regist
e agli attori di mettere in predi un piccolo lavoro
ispirato al «ritorno a casae, lasciando che sce-
glieszero loro il tema, il genere, la forma. Ecco,
quindi, liberta ¢ disciplina, Questo & il processo
che seguiamo ¢, in ogni piccolo esercizio. ¢'& pid
I"elemento dell zne.
H. - Cosa & cambiala, essenzialmente, nel reatro
sovietico, e nel mode di fare teatro, dopo il colpo
di Sraro del 1991 7 C'¢ maggiore o minore libertd
espressiva’
I, - In pratica "8 una picna liberti. i interessan-
L& osEervane come, MESSB. il teatro rasso dopo un

iodo di stasi, stia racquistando vitalid,
= Ci sone nnrnra_fﬂﬁ statali per il teatra?

D. - Si, ma pochi.
H. - In Claustrophobia, la refrura degli schemi
imposti dalfa socled, avvigne con [appropriarsi
di mecessind vitali da parte dei giovani, ma anche
con it recupere di valori religiosi,
. - In Clawsrrophobic, si parla di cose universa-

li, della nostra natwera, che sempre s1 divade tra be-
ne e male, miscredenza e fede. speranza e dispe-
razione. Sulla base di questa disperazione, capia-
mao la necessith di una qualche speranza, e sulla
base di questa miscredenza, di questa mancanza
di fede, capiamo che non si pud vivere senza una
fede, percio lo spettacolo & una continua sublima-
zione. | giovani aristi hanmo una percezione tra-
gica del mondo. ed & da qui, che seaturisce la ne-
cessitd di qualcosa di pi alto. Chi non ha questa
percezione tragica del mondo, non ha problemi,
non ha bisogno di cercare.

H. - ["idea di secierd espressa in Fratelli e sorel-
le, comte viene vista oggl dai russiz come qualco-
sa da ricordare ¢ trarme gualche insegnamento
per il futiire, o come gualeosa da dimenticare to-
talmente?

0. - Ogpi, in Russis, ¢'8 una parte della societa
che guarda con profonda nostalgia al passato e
questo & un terribile segnale di malattia della so-
cicth russa, ¢ un'altra parte che non vuole assolu-
tamente rncordare e anche questo & un segnale di
malattia, Infing c'é un terso gruppo di persone,
purtroppe molio meno numerosa, che vaole mtor-
nare con la memaoria aquello che & stato, per capi-
re come abbia potuto realizzars, perché non si ri-
petano gli stessi error. Bisogna pensare al futuro,
ma cercando di comprendere il passato, perché
non ¢'& niente nel futuro, che non abbia le radici
nel nostro passato,

H. = Qs sone § suot programmi futurt?

D. - Ho in programma Cechov, Shakespeare e
qualcosa di contemporanea che ancora non ho de-
cigo.

H. - (hande pensa di ritornare in fralia?

I, - Appena ci chiameranno, tomeremo sicura-
mente. Qui i respira bellexza e stona e, questo,
infonde molta forza. [m]

PARIGI - Sarruvel Beckeit ne aveva proibito la
pubblicazione. Eppure ecco che Eleatheria, la
prima pice soritta in francese dal drammaturgs,
si trova da gualehe mese in {ibreria edita
dall’ Editions de Minwit. A spingere Jevome Lin-
den, proprietario della casa editrice ed amico
dello serittore irlandese, alla pubblicazione
dell'opera inedita & stata la notizia che era in
corse wna fraduzions inglese non auforizzata da
parte dell 'editore americane Bamey Rossel, Do-
poraver cercata invane di bloccare Minizianiva,
Lindon, scusandosene con i lemtori, ha credito
necessario far wscire innanzittio edizione ori-
ginale. I dramma in tee aiti, seritto alla fine depli
a0, narra e vicende di Victor, giovane di
estrazione alto-barghese, che non riesce o dare
uit serso all evistenza € vve, eMiusa i wrta -
sarda, in wn'inerzia ronale,

LOCARND - La Compagnia Teatro Paravento
ha debuttare in dicembre con La locandiera o
Carle Goldoni, régla di Alessandro Marchetii,
concludende cosi il swe «Trittico veneziano e, del
guale hanno faro parte allestimento de 1 casi
della fame e dell” amwore ¢ Arlecchino servitore di

due padroni.

A pag. 60, «Fratelli e sorelles di Abramov nel-
la messinscena di Dodin,

Goncourt.

LO SCRITTORE AMICO DI CAMUS

Scomparso Robles
i1l creatore di Monserrat
GIOVANNI CALENDOLI

a Boulogne (Hams-de-Seine) il 22 dello scorso febbraio. Era stato grande amico di Al-

I o scrittore franco-algenino Emmanuel Roblés, nato ad Orano il 4 maggio 1914, & mono
ben Camus, da lui definito «frére de soleil=. Nel 1973 era stato chiamato all” Académue

Al teatro aveva dato varie opere pilt o meno fortunate (La Vallde du Paradis, 1951; La Vérité
est moerte ¢ Porfirio, 1953; L' Errange immobile de la ree Marconi, 1957; L'Horloge, 1955,
L’ Espagnel courageix, 1959) ma quella d’esordio. Menserrar, per la quale gli era stata attri-
buita 1"« Adde & la premidre pitces, gli aveva procurato inun breve volgere di anni una notorietd
internirionale.

Sebbene |'azione si svolga nel 1872, durante la repressione spagnola della rivolia condona da
Simone Bolivar, in questo dramma Roblés ha rappresentato con un dialogo a tratti di straordi-
naria forza metaforica uno d: li aspett pit unnvntgtnh del secondo guerra: la violenza
delle contrapposizioni sociali, |deo‘r: iche e politiche, che hanno finito col travolgere assurda-
mente persone incolpevoli ¢ col suscitare problemi di coscienza insolubili anche in chi con con-
vinzione si era schicrato da una pane contro alira. Per questa violenza Iindividuo spesso pa-
gava un prezzo ingiusto, perché infinitamente superiore alle responsabilith che gl spettavano,
Robléx, che ha sempre esaltato il sentimento della solidanieth umana, era allora e si & mantenu-
to anche dopo rigorosamente al di fuori € al di sopra degli scontri, sorretto soltanto da un supe-
riore ideale: la difesa dei dinni dell*individuo contro ogni tipo di sopraffazione da qualsiasi
fum: proveniente. [l suo dramma & percid lucido ¢ inesorabile.

1 ess0 il colonnello spagnolo [zquicrdo per indurse il giovane ufficiale Monserrat & rivelare
dove & il rifugio di Simone Bolivar a lui noto, fa arrestare le prime sei persone che passano di-
nangi alla sede del comando. [ sei ostaggi saranno passati per le armi a distanza di dieci minu-
ti 1"uno dall"altro fin & quandeo il giovane non si sard deciso 2 confessare. Monserrat resiste sen-
za parlare alls spietata aggressione psicologica & va egli stesso incontro alls fucilazione, Alla
fine ll.lun:sm ecatombe, ordinata da Fagquierdo con implacabile freddezan, si rivela tragicamente
inutile. Il rifugio di Bolivar infatti & scopento dalle truppe spagnole; ma il ribelle poco prima &
riuscito a mettersi in salvo.

In lialis Monserrat u messo in scenn nel 1950 dal Tearro della Soffita a Bologna con la regia
di Sandro Bolchi, protagonista Memo Benassi, che con il colonnello Tzquierdo - personaggio
a lui profondamente congeniale (come il Tersite dello shokespeariano Froilo & Cressida con la
regia di Luchino Visconii) — ha dato una delle sue pilt intense e sentite interprelazioni.

La capacith di esprimere con naturalezza quella sottile malvagita, che, sollerrancamente pre-
senig nell 'essere umano, si esalia quasi nello sl'ngafst quando & protetia dal sistema, era una
delle armi segrete del nostro grande attore. E in Monserrar egli aveva trovato il esto perfetto
per dimostrarla in maniera esemplare. O

HYSTRIO G




TEATROMONDO

A CINQUE ANNIDALL'INIZIO DEL NUOVO CORSO

IL TEATRO POLACCO
TRA UTOPIE E REALTA

Ancora incerie le prospettive del nuovo assetto teatrale: mancano i fondi, il
numero degli spettatori é diminuito e non sono riusciti i tentativi di priva-
tizzazione - Cracovia continua a essere la citta magica dove nascono i mi-
gliori spentacoli, dal Matrimonio di Gombrowicz con la regia di Jarocki ai
capolavori di autori tedeschi allestiti da Lupa - La ricerca di nuove frontie-
re fuori dalla cultura di massa ¢ la strada scelta dai gruppi studenteschi.

on & facile delineare la mappa teatrale del-

la Polonia di questo primo quinguenmio

post-comunista, perché a dispetto delle
fort: aspettative che, di volta in volta diverse,
sempre hanno ahitato i luoghi del nostro teatro
consideran terre d'asilo, oasi di liberta, quas «ri-
serve ccologiches in cui si coltivava, con il lin-
guaggio allusivo dell’evento spettacolare, 1'ere-

sia e Iopposizione olla cultura ufficiale - nonc’e
stata alla fin fine una recisy rottura con il passato
Gili avvenmimenti del 198Y ¢ la conseguente fine
del regime comunista hanno rappresentato una
promessa i cambiament per la vita teatrale, 1)
segno che ha chiuso 1 templ vecchi ¢ inaugurato ks
nuova era ¢ stato, per tilia la cultura [H||:'-l.'l.:i|-.
I"abolizione della censura e il ritormo della libera
di parola che, nel caso del teatro, significa liberth
di scelta ¢ proposta degli spettacoli. Eppure, pa-
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radossalmente, proprio a pariiee dal 1989 ha ini-
i una crisi acutissima. Mel gino di quattro anni i
teatri perdono il 27% degli spettatori. Mel 1988 si
erano avull 7827004 spettaton, nel 1992 1 ny-
mero scende drasticamente a 4.950.000.

Che cosa & accaduto? Lo Stato, sebbene abbia ri-
nunciato all’ingerenza diretla, non Anuncia perd
al suo ruolo di mecenate del settore artistico, an-
che se smette di esserne l"unico. Dopoil 1989 una
parte dei teatri, fine ad allom di proprietd dello
Stao, passa all ammimistrazione locale ¢ mizia
ad affacciarsi la possibilith di una loro privatizza-
zione, Il nuove modello statabe favonsce la ridu-
cione der fondi stanziati per la culiura. La quota
di contributi prevista per il tearo diminuisce del
27%, wittavia | Nnanziament rescond ancora a
coprire il 65% del budget di ciascun teatro. Per
coprire il restante 353% i diretton dei teatri, per lo

pili di puova noming, 5i iNgeEnanc come possond,
Accade cosi che 1 foyer spesso molto ampa dei
teatri vengano dati in affitto a negozietti e bar; si
va alla caccia di sponsor prnivali, ricerca faticosa
perché, va da sé, non & cerio nel setiore teatrale
che si investe volentieri. L'aumento del prezzo
dei baglietti, I"ultima rnsorsa a cui twtti noormono
per salvare le casse dei weatn, contribuizce al calo
della frequenza del pubhlico, anche s¢ non & certo
questa la principale causa della perdita di interes-
s¢ per il 1eatro.

ATTORIIN PARLAMENTO

Megli anni dello stato di guerra e, pit tardi, quan-
dosi impegnd nella lota per la democrazia, il tea-
tro 51 era conquistato un prestigio enorme, Sugli
scrunni del nuovo parlamento, dopo le prime ele-
zionl democratiche, sedevano, fra gli altri, nume-
fosi atlon & registi. Ben presto, perd, ¢i s rese
conto di quanto fosse loro estranea la vita politica
¢ nel giro di qualche anno quasi ot gh artisti
hanmo fatto ritemo al teatro.

5S¢ oggi gl anori compaiono sempre pill spesso in
televisione & per ragioni ben lontane dalla polits-
ca: si tratta della pubblicith. Non & infatti impresa
facile mantenere alto il prestigio délla propria
professione quando 1o stams economico si fa sem-
pre pitl basso. Se durante il colpo di stato 1a com-
parsain tvera considerata un atto di tradimento, di
guesti tempi (ma gl aristi assunti in compagnie
stabili ricevono ancora un regolare stipendio, sia
che calchino o meno le scene), & diventato un mo-
do come un altro per rempire il sempre pid voolo
portafogli dell*amore. La tortuosa strada che ha
condotto la gente di teatro dappnima all impegno
politico in parlamento, quind di nuwovo al teatro e
da qui al libero mercato, potrebbe essere il simbo-
lo dei cambiamenti avvenuli in questi ultimi anni
Ma & davvero cosi?

La crisi paiy profonda del teatro polecco si ha nel
15K 1 - quell”anno non 5i sapeva neppure s¢ 1a sta-
gione aveebbe potuto prendere il via. I diretton
det teatri lanciano ["allarme: la drastica riduzione
del budget statale li costringe a chiudere le sale g,
naturalmente, sono fuori discussione delle nuove
produziom. Inoltre, sehbene siano fimt i tempi
del pilotaggio centrale da parte dello Stato, resta-
no pur sempre i piccoli burocrat del ministero
dell” Arte ¢ della Culturs a decidere quali teatri
possono ricevere |'aiuto statale e guali, invece,
devono passare alle amministrazion: locali, noto-
riamente pitt povere, Parallelamente i primi tenta-



tivi di privatizzazione sollevano forti polemiche
che ne mettono in discussione il senso e effettiva
wtilitd, Infatti, nessuno di questi esperimenti, del
resto poco numeross, di msultat positivi.

MNe & un esempio 1l caso dell’industriale Wiktor
Kubiak, produttore del musical «alla Broadway»,
Merro, Questo genere di rappresentazione era an-
cora sconosciuto in Polonia e il suo debuito su
una delle scene pi prestigiose di Varsavia fu giu-
dicato un segno dei nuovi tempi. 51 parld subito,
naturalmente, della necessitd di difendersi dalla
commercializzazione ¢ dalla caduta di livello de-
ghi spettacoli in repertonio; qualcuno addiritura
prospetto una rottura definitiva del watro polacco
comn ba sua tradizione. Eppure nulla di tutto questo
¢ avvenuto. Merro ha ottenuto in patria un grande
successo di pubblico ma, approdato a Broadway,
ha riportato un insuccesso cost clamoroso da con-
durre il suo produttore sull orlo dells bancarodia,
In quello stesso critico anno 1991 giunge a Wro-
claw, per ritirare il dottorato honons causa, con-
feritogh dall'universiti citading, Jerzy Grotow-
ski. Mel discorso che pronuncia per 1"occasione,
un”apologia del teatro inteso come gruppo, metie
in guardia il suo auditorio dai pericoli che deriva-
no dall’ imroduzione nel Pagse di modelli stranie-
i, condannando senza mezzi termini | america

mizzazione dalla gestione del teatro

1l monitoe di Growowski i & perd rivelato prematu-
ro. Ogei trascorsi cingue anni di nforme, nsulta
evidente, a poardar bene, che 1 cambiamenti non
sono stati poi né cost fondamentali né cosi radica-
li. Degli oltre cento teatri esistenti prima della
riforma, ne sono stati liquidat soltanto alcuni in
piccoli centri ¢ qualcun aliro, solitamente di bas-
so livello artistico, ha perso la possibilits di avere
una compagnia stabile. I¥ alira parte, perd, non &
satd CTEAla nessuna compagnia nuovi, mentre al-
cuni gruppi che da anni lavoravano al di fuon del

le strutture del teatro professionista, hanno otte-
nuto un riconoescimento in grado di garantire loro
un finanziamento dal ministero della Culiura,

ALCHIMIE DI CRACOVIA

Un posto del wtto particolare nel panorama tea-
trale polacco & cccupato da Cracovia. Difficile di-
re CHme mai propro qui, presso lo Stary Teatr,
siano confluite negh ultimi anni, tra atton, registe
& scenografl, 1 pid nodi personaggl del teatro po-
lacco. Chissh, forse gioca un ruolo determinante
la specinle atmosfera che s respira in questa cittd,
Cracovia, strappats al provincialismo real-impe-
nale di fine secolo(perquasi mto il XIX sccolola
cittd & appartenuta alla monarchia asburgica), &
diventata sede di avanguardie programmatica-
mente sempre in conflitto con il conservatorismo
cittadino. Questa strana mistuea di conservatori-
smo ¢ avanguardia ha prodotio, in campo artisti-
co, effetti profondamente originali, che non 51 5a-
rebbero potuti verificare in nessun "altra cittd, tan-
1o meno a Varsavia.

E a Cracovia che lavorava Tadeusz Kanior col
sun Cricot 2. E nella scunla di teatro della citta
che ha studiato Grotowski ed & proprio gui che ha
debuttato il suo primo spettacolo teatrale. Allo
Stary Teatr ha allestito i suoi lavori pin significa-
vl regista Konrad Swinarski (che. fral"aliro, si
fece conoscere in Italia per la messa in scena, nel
1968, della Baceani alla Scala di Milano). E an-
coraa Cracovia che & nato und degli spettacoli pin
importanti del teatro polacco degli ultimi anni:
Slaeb (1 marrimonieo) di Witold Gombrowice, re
gista Jerzy Jarocki.

Non sono molte le opere che, come nel caso di
Slub, sono legate a doppio filo al nome di un regi-
sia. Ma cos'e Slub? Tentare di nassumerlo e di
damne un'interpretazions in poche righe & un po’
come profanarlo, Anche le piti approfondite ana-
[ non nescono ad attingere al senso profondo di
questo dramma ma tuit"al pii lo sfiorano. Lo stes-
5051 pud dire quando si tenta di descrivere la ge-
niale messa in scena - e su guesto Lk 1 criticl 5
trovano d'accordo — di JTarocki.

Fu lui, molti anni fa, a presentare per la prima val
1a quiesto testo sulle scene polacche con una com-
pagnia amatoriale { Gombrowicz, emigrato da an-

ni, non acconsenti alla sua TApPrEseniaLione i wn
normale teatro poiché le sulonth avevano vietato
la pubbhicazione del suo nome sul manifesto tea

trale). Jarocki & tornato npetutamente a lavorare
S questo lesto, anché con compagnme slraniene,
ogni volta sdecifrandos sempre pill in profondith
I'opera di Gombrowicz, fino a dame, nallultima
miessn inscena avvenuta nel 1991 {e che si repli-
ca ancora oggi). una letura che forse resterd a
lunge inimitabile. Jarocki & presenie nel teatro
polacce da olire trent”anni. Pochi come 1 sono
nuscitl 4 espnmere la propna visione del teatro
con altrettanta coerenza ¢ rigore, portando in sce-
na s1a 1 capolavon della drammaturgia polacca
del XX secolo, sia le opere di Shakespeare, Dopo
avere allestito, guesta volta a Wroclaw, Platanoyv
diCechov, Jarocki s sta ora dedicando a un testo
di Kleist,

Allo Stary Teatr di Cracovia & legato anche uno
dei pitt originali registi polacchi di guesta ultimi
anni: Kristian Lupa. Per lungo tempo i suoi spet-
tacoli hanno provocato sia nei critici sia nel pub-
blico sentimenti discondi, Presentat di solito ne-
gli ambienti pid «da camera» dello Stary (spesso i
teatrt in Polonia hanno a disposizione pii di un
palcoscenico), gh spettacoli di Lupa hanno una
propria aurea di segreteziea, rapprescnian quasi
un mondo magico a sé stante, ricreato dalla fanta-
sia ¢ dalle visioni del regista, La critica s1 & sem-
pre arrovellata sui significati delle sue messe in
scena, cercando come poteva di rendere chiaro ¢
comprensibile il loro linguaggio ermetico, ma
spesso =i & semplicemente limitata a offrire la
propria partecipe comprensione al pubblico, aco-
strettos g assistere a spettacoli lunghissimi (dal-
le quattro alle sette one).

Soltanto in occasione del suo ultimo spettacolo
(I"adattamento di un racconio di Thomas
Bermnhardt , Kalwerk), sono mutat di SR i rap-
porti di cotca ¢ pubblico verso il lavoro di Lupa.
Lo spettacolo, infatti, non soloé stato reonosci-
to all unanimiti come uno dei miglion della sta-
gione, ma & stato addinttura gindicato uno dei
maggion risultan espressivi di tutto il teatro po-
lacco. Veri ¢ propn espenimenti alchemica, gli
spettacoli di Lupa ricavano la loro «matena pri-

maw soprattuito dalle opere della letteratura tede-
sca del Novecento (come L 'woumne senza gualitd e
Sogratori di Musil, per esempio, o il Malre di
Rilke). [l pubblico di uno speitacolo di Lupa, che
lavora sempre con gli stéss attor ed & presente a
ogni replica, si trova nella sitwazione di uno stu-
dente di medicina che osservi 1 andamento di una
lunga ¢ complicata operazione chirurgica, 11 regi-
sia 51 serve di una comice di proscenio supple-
meentare al fine di separare quanto pid possibile il
campo dell’ wesperimentos dal resto della platen
immersa nel buio, luogo per non imziati al prov
cesse in atto, Recentemente ha pubblicato un li-
bro L'itepia ¢ @ siol abitasn, una soa di com-
mento - utilissimo, considerato il suo teatro — al-
le sue ermetiche messe in scena.

LA SECONDA TRADIZIONE

Per molti anni, in Polonia, accanto al teatro uffi-
ciale, finanziato dal ministero dells Cultura, ha
opérato un altro filone che & stato spesso defimito
col termine di «teatro studentescos, poiché |"am-
hiente studentesco ne e la culla. Tuttavis si -
ta di un termine fuorviante che mette in evidenza
solo una, ¢ non cero la pio importante, delle sue
caratteristiche. Questo steatro studentescos, sep-
pare legato alla ribellione giovanile che ha carat-
terizeato tutin I'Evropa alla fine degli anni "60, &
stato I"espressione di una contestazione a una
reslths molto specifica, il riflesso di una coscienza
penerazionale non paragonabile a guella che ha
poriato, per esempio, alla creazione del Living
Theatre, Un punto in comune perd esisteva; il tea-
tro diventava per i suoi fautor una realtd alterna-
tiva, un ambito isolato dove poter realizzare
quanto il mondo esterno, fondato su regole inac.
cettabili, non permcileva di fare, Data la situazio-
ne polacea, si trattava di una vera ¢ propria Uto-
pia. Non ci si deve dimenticare dell’ onnipresente
paradosso presente nella societi e nelle istituzio-
ni in Polonia, Quest teatn, infami, pur dichiaran-
do la propria aulonomia, potevano esistere sol-
fanto soto il protetorate delle organizeazion
studentesche, inanziate e controllate dallo Stuto,
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La maggior parte di queste COMPagnic oo mor-
te di morte naturale e solo alcune dh loro hanno ot-
tenuto con gli anni il iconoscimento di teatr pro=
fessionisti. Perché allora parlame?

Parché questi teatri costituiscono quella che si
pud definire la «seconda tradizione teatrales. E
non usiamo appositamente |"aggettivo «aliemati-
vow, poiché riteniamo di non dover necessaria-
menie compiere una scelia di campo tra le diverse
tradizioni, cercando invece di coglieme 1 lati pii
creativi e arricchenti in un'ottica culturale pit va-
sta, Quella che abbiamo chiamato «seconda tra-
dizione teatrales J:uhnsy:n: definita, prendendo a
prestito 1l titolo di un libro dedicato & questio ar-
gomento, spii che teatros, Alle sue origini ¢era,
come ¢’& it oggi, il desiderio di staccarsi da un
edalro inteso unicamente o essensialmente come
speltacolo. 11 teatro diventa comunitd, nel senso
che ogni individualith & rispettata ¢ valorizzata
(pit simile ad ogni modo a una societh di mutuo
soccorso che a una «chiesa» ortodossa); I aspetio
didattico viene spesso accentuato, nella convin-
zione di poter sottramre il pubblico allindifferen-
za (non dimentichiamoct che in Polomia, nel
168, fu proprio una spettacolo teatrale, GIf avi di
Manckiewicz con la regia di Dejmek, attuale mi-
nistro della culmra, il pretesto scatenante di una
rivolta di plazea fra le pit violente). Il motive n-
corrente degli spettacoli non era, @ non & uttora,
solo 1a critica alla situarione politica, bensi, pri-
ma di Wit una diagnosi della coscienza dei con-
temporanei, nonché [ messa in discussione delle
leggi della cultura e della civilizzazione.

A Pornon ha sede uno dei teatri studenteschi pin
importanti, nato nei lontani anni “70: il teatro
«(zmego dniax (Teatro dell”ottavo giomo). Du-
rante il colpo di stato, al gruppo fu proihito mp-
presentare speitacoli; cosi. dopo aver eletio per
qualche tempo a luogo di lavoro le chiese, la com-
pagma decise di emigrare in ltalia. Gui grazie
all"aiwo del Teatro Nugleo, hanno potuto lavora-
re fino 4l loro ritorno in patria, avvenulo, in semi
clandestinitd, alla fine degli anni '80. Nonostanie
I"abbandono del loro leader storico. Lech Rae-
zack, 1l Teatro dell’ offave giomo continua a lavo-
rare, collaborando, ultimaments, con un gruppo
studentesco pit giovane, il «Bioro Podrozy -
{Agenzia vieggi), nato nel 1988 su iniziativa del
ventitreenne Pawel Szkotak. 1l maggior successo
di questa giovane compagnia & stato Giordano,
una sorta di mistero sui motivi del Grande Ingui-
sitore, ispirato a Dostoevski] e a un testo estrapo-
lato dal processoa Giordano Bruno, Lo spetiaco-
I, per la morte improvvisa del protagonisia, non
ha potuto andare quest”estate al festival di Edim-
burgo, dove, invece, ha ottenuto ben due ricono-
scimenti, il Fringe First e 1l prestigiogo premio
delta critica, un altro giovane gruppo, Kana, pro-
venients da Stemino, con lo spemtacolo Norre su te-
sti dello serivtore russo Venedikt Erofeev.

RITORNO ALLA TERRA

Alla «seconda tradizione teatrale- appaniene an-
che un gruppo dai tratti molto particolari, il Cen-
tro di pratiche teatrali Gardzienice, che nasce da
una ribellione all"intermo del filone della ribellio-
ne. Tale, infani, pub essere giudicatn la fuoriusci-
ta dal Laboratorium di Grotowski del suo pin
stretto collaboratore degli anni’ 70, Wlodzimicrz
Staniewski. Fuoriuscita e conseguente svolta ar-
tistica che ha portato alla formazione, nel 1978,
della compagnia. Il gruppo di Gardzienice, che
prende il nome da un piccolo villaggio di campa-
gna poco lontano da Lublino, & nato all’insegna
della ricerca di «un nuovo ambiente naturale del
teatrons, di un ambiente nel quale il teatro riscopra
le sue radici e si sviluppi, in un certo senso, spon-
taneamente, come espressione di un bisogno
profondo ¢ innato. Terra (una terra nella quale,
come nelle parabole evangeliche, il seme gettato
frutti mille volte tanto). gleba, radicamento: sono
queste le parole fondamentali per capire 1" aniviti
del gruppo. Sin dai suoi inizi, il Centro di pratiche
teatrali organizza dei viaggi, chiamate «spedizio-
nie, in termitort ¢ ambienti fimast ai margimi della
cultura di massa, A Staniewski interessa la cultu-
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ra del singolo individuo contrapposta all*idea di
cultura collettiva e ' artista inteso come missiona-
rie che ha il compito di giungere alle fronticre
dell"immaginazione ¢ dei sentimenti. I suoi spet-
tacali, definiti dall’ antropologo Leszek Ko-
lankiewics «etno-oraton=, giungono & matura-
wione in tempi lunghissimi e sono il frutto di un la-
varo estremamente approfondito sullatore.
La «nicchia ecologicas dell”«xuomo gradzie-
nicki=, 1"abitante ideale del mondo ricreato dagli
spettacoli del gruppo, & un territono sul quale da
secoli si incontrano diverse culture, diverse reli=
gioni & diverse concezioni esistenziali. E una ter-
ra sulla guale convivono una culiura cattolic, no-
bile ¢ letterana e una cultura contadina orale & or-
todossa, e dove non hanno mancato di sviluppar-
si intere citth ebraiche. Melle tematiche, nelle
forme artistiche e nelle tecniche atorali degli
spemacoli di Staniewski, come in Avvakum e in
arming Burana, risalta con evidenza questa
molteplicith di culture e religioni,
Lu compagnia, che ha ottenuto numenasi ricono-
scimenti internazionali, collabora stabilmente
con la cattedra di cultura polacea dell* Universith
di Varsavia e, oltre a laboraton pratici per istrul-
tori teatrali. conduce un propro programma di ri-
cerca con gli studenti. Da due anmi, inolire, tiene
dei laboratori con gli atori della Royal Shake-
speare Company. Abbirmo dato ampio spazio a
questa esperienza perché, nonostante la sua sin-
golarith, & rappresentativa dello spirito che anima
una parte non piccola del teatro polaceo.
Ci sono, infattl, altri grappi che seguono la strada
aperta dal centro di Gardzienice, come, od esem-
pie, Wierszalin, Anche Wierszalin & un luogo di
campagni. 5i trova nella Poloma nord-orientale
ed & stato fondato dal profeta ontodosso Tlia; qui i
suni seguaci si ritrovavano per attendere la fine
del mondo. 1due artefici del gruppo, Piotr Toma-
szuk, regista di talento del watro di marionette, ¢

Tadeusz Slobadzianek, critico teatrale e dramma-
mrgo, somo riuscitl a elaborare una forma teatrale
molto originale, basata sulla co SEM£a in soe-
na di attori e di figore di legno (che a volte ricor-
dano le sculiure medievali), Uno dei loro ultimi
spettacoli, Merlin, ha le scansioni di uns messa
cattolica. Gli elementi della scenografia sono par-
ti di un altare, i gesti degli attor richiamano quel-
1i sacerdotali e il ritmo delle azioni sceniche ri-
specchia quello liwrgico. Ma sono figure satani-
che quelle che vediamo sull altare e quella che
celebrano per noi & la storia della nascita del fighio
di Satana, del suo misurarsi con Dio ¢ del falli-
mento di un regno di giustizia sulla Terra. La
compagnia Wierszalin ha ricevato due volte il
premio Fringe First al fesuval di Edimburgo.
Le esperienze teatrali che abbiamo cercato di illu-
strare non rappresentano certo la norma nella vita
teatrale polacca. La quotidianith - qui come altro-
vie, del resto = & ben altro: compagnic che arran-
cano per mancanga di soldi. altre che cedono alla
lusinga del conformismo teatrale per guadagnansi
il favare del pubblico, altre ancora che guardano
gli iflusor modelli occidentali, :
trediizione di Angela Ottone

*Pawel Gozlinski, gioenalista, lavora nella redazione
culturale di Zveie Warszawy, importante quotidiano po-
lacco, 51 occupa principalmente di leatro ¢ letlertora,
Collabora con le riviste Teatr ¢ Nowy Nurt, E segretanio
idel programma di neerca rigeandante la stora del teatro
del Grande principato lituano per conto dell” Accademin
delle scienze polacca.

A pag. 62, «PMlatonovs, regia di Jerzy Jarocki,
A pag. 63, «(Mbayvivis, messo in scena da Plotr
Tomaszuk per il Teatro Wierszalin,

scuraio

autori dell’ assurdo anziderti,

ANTICIPO LA DRAMMATURGIA DELL' ASSURDO

Jean Tardieu: con lui s’¢ spento
un po’ del teatro di poesia

UGO RONFANI

ean Tardieu — deceduto a Panigi a 92 anni — era stato I"esponente del nowvean thédrre pin

rappresentato dalle avanguardie francesi ed europee quando lonesco ¢ Beckett erano qua-

si sconasciuti, Dal 1950, con la prima panigina di U mot posr un autee, ¢ per un decen-
ne 1 suoi attl wmic (che Gallimard, swo prestigioso editore, avrebbe poi pubblicato) furona il
cavallo di bawaglia degli innovatori della scena, Non in halia, perd, dove Tardiew & stato tra-
insieme ad alin del resto, come Vauthier e Audiberti, Weingarien e la Sarraute - a
profitto di Tonesco ¢ Beckett, in tal modo considerati gl inziatori del Teatro dell” Assurdo.
Mentre — giusto nconoscerio almeno adesso, per un estremo saluio - Tardiew era stalo il vero
pioniere del gencre. E non importa che, per modestia e nasura, z;ii abbia prodotto test brevi
{come la Sarmante o Pinget del resto); che lo abbiano catalogato in senso imitativio come «lo
specialista d"avanguardia della pitce in un attos o che lo abbiano spesso ¢ velentieri relegato
(come un Dubilland) nei caf@é-thidire o nelle caves, accostato a Préven e Quencau. Chi abbia,
della storia delle avanguardie weatrali del secolo, conoscenze non approssimate sa che opere
sue degli anni Cinguanta come Les amants du métre, Convertation sinfonieria o altre contenu-
te in Thédire de chambre hanno determinaio la prima clamorosa rotiora con le drammaturgie
del pre e del dopoguerra (Pirandello escluso, che anzi era uno dei suoi maestri ), ¢ anticipato gli

Tardieu (nato nel Giura, figlio di un pittore ¢ di una musicista, militare in Indocing, frequenta-
tore del Gruppo di Pontigny con Gide, Riviére e Arland, esponente della Resistenza ¢, dopo
il’43, dirigente della Radiotelevisione francese, dove diede imrulm alla drammaturgia ra-
diofonica, esperto di pittura astratta ¢ Grand Prix des Lettres de I°

scito pin di ogni altro a fondere poesia e teatro: ane a realizzare "unitd (si vedano i suoi Pod-
nres & fouer, del 1960) fra parola poetica ¢ gesto scenico, cost orientando decisamente le prime
ricerche del nowvenn thédrre. «Pochissime parole, pochissimi gesti; ma le une e gli altri imma-
ginati per un poema da recitare, avendo per regola 1"economia dei mezai espressivi, al limite
del silenzio.,.=: questo preambolo ad uno dei sutd poemi drmmmatici pud casere assunto come
manifesto di una poetica al quale & stato sempre fedele, Aggiungiamo che in lui emogioni e va-
fori estremi erano sempre contenuti nella misura dell aneddoto ¢ della quotidianith, esorcizea-
t com un’ironis discreta, consolatoria. Anche sulla scena della solitudine contemporanea il suo
teatro ha continuato a rappresentare I'eterna commedia umana, spersonalizzando I"angoscia,
rompendo il tragico come il bambine fa con i giocattolo. O

Académie nel "93) era niu-




TEATROMONDO

LETTERA DA BERLINO

SOVRINTENDENTI IN FUGA
INCERTEZZE AL BERLINER

Le incomprensioni all"interno della direzione collegiale si sono aggravate,
Zadek ha detio che si trasferira a Vienna e soltanto Miiller ha annunciate il
programma della futira stagione che impegnerda anche Schieet e Castorf.

lemiche: come in un soap opera televisiva; le

notizie ¢ be smentite intomo al [ealro si susse-
guona con ftmo quasi giomaliero, Certo il preca-
rio equilibrie della gestione Miiller - Zadek -
Marquadt - Palitzsch - Mattes si & incrinato defi-
nitivamente, Ha dawo come sempre il «la= Peler
Zadek, che ha dichiarato alla stampa di sentirsi
circondato dai fascisti a Berlino, alludendo in
particolare a un’intervista rilasciata dal sovrin-
tendente della Volksbithne, Frank Castorf, alla
Junge Welr. Castor! ha affermato che per combit-
tere Ia stasi culturale e politica atiuale, che gli -
corda quella della Rdt, & pronto a confrontarsi con
qualungue movimento gli sembri vitale, ivi com-
presi quelli della destra, 11 dibattito =i & faio sem-
pre pid acceso ¢ Peter Zadek, che da tempo acca-
rezzava 'idea, ha definitivamente annunciato di
voler lascinre Berlino per Vienna alla fine di lu-
glic. Dopo ke ulterion dimissioni di Peter Palitz-
sch la direzione artistica nmane, almeno per o,
nelle mani di Heiner Miller ¢ Fritz Marquard: e
dell" attrice Eva Mattes. In una conferenza stampa
alla fine di marzo, Heiner Mibller ha annunciao il
programma delle future stagioni: la prossima sari
dedicata a Miiller stesso come autore ¢ vedrd an-
che il contributo di regist esterni, tra cui Einar
Schleet (1] regista di Wessis in Weimar, 'unico
grande successo del Berdiner dopo la mapertura,
sulla cui collaborazione pesava il vetodi Zadekl e
Frank Castorf; wtta la stagiong seguente sarh de-
dicata invece a Bertolt Brecht,
E veniamo all"witima produzione del Berliner, I
piccalo Evelf di Ihsen diretto da Fritz Manquardr,
La sua biografia ¢ un esempio di vita nell"Est: na-
to el 1928, Marquardt & dapprima agricoltore,
e tratonisia e muratore, Dal 1953 al 1958 sindia
filosofia e estetica all umiversith Humboldy, poi @
redattore in un giornale di provineia, La suas atti-
vith teatrale imzia dapprima alla rivista Thearer
der Zeft, per proseguire come drammaturgo alla
YVolksbilthne (1961) e docente di recitazione
all" Accademia di Babelsherg (" 65-69). Ma il suo
nome resta legato sopratuio alla Volksbithne,
dove curerd regie dal 1969 al 1983, Dal 1985 ini-
#ia a lavorare per il Berliner.
Eppure, nonostante una biografia cosi simpegna-
taw, 1l suo Evelf & apparso piuttosio intimistico,
rivolwo pil all’analisi delle psicologic ¢ allato-
mizzarione delle batiute che non ad una nlettira
in chiave forte (e non sono mancati, proprie
all’ Est, esempi farmosi in 1al senso, basti ricordane
gli Ihsen pre ¢ post-muro di Frank Castorf, graf-
fianti e spesso al centro delle polemiche: Nemico
del papols, J.G. Borkmann fino al recente La
devera del mucere alla Wolksbilhnep, Ad cecczione
dell* intzio, in cui Corinna Harfowch danza dis¢in-
ta al ritmo di Cry haby di Janis Toplin, wita la vi-
cenda i snoda senza sorprese, condita dei con-

II Berliner Ensemble rimane al centro delle po-

ALESSANDRO NIGRO

suctl ingredient ibseniani: una coppia infelice,
un bimbo invalido che muore in una disgriazia,
I"amore incestuoso tra un fratello ¢ una sorella
che scoprono di non esserlo ¢ chi pil ne ha pil ne
metta, E strano, Marguardtevita un approccio po-
litico=sociale, che ci si sarebbe du lu aspettato, ¢
sembra quasi voler fare il verso alle regie rarcfat-
te ¢ raffinate detla Breth alla Schubiihne. a co-
minciare dalle belle ed eleganti scene (Vincent
Callara) che suggeriscono, in modo essenziale ¢
con ['ausilio di pochi oggettd, un intemo borghe-
se, un giardino, un mole. L impostagione analit-
ca della regia non fa che accentuare le debolezze
¢ le incongruenze del 1esto ¢ solo la prodigiosa
bravura dei due protagonisti fa si che interesse
dello spettatore restl vivo alla Tine: Corinna
Harfouch, gid diva della ex Rdl nonché interprete
alla Volkshithne de La donna del mare (e che gli
spettatori corderanno nell’ultime [ilm dedicalo
a Berline di Margarethe von Trotta) e Martin
Wuttke. formatosi a Bochum e a Francoforte ¢ at-
tore preditetto di Einar Schieef, riescono a rende-

re credibili battute impossibili, che monrebbero
m bocca a qualungue altro attore, © Mantengono
alia la fensione e Pattenzione per tutta la dirata
dello spettacolo, Inguesto periedodi ncostituzio-
ne della citid e di enisi per la cultura, che a Berling
deve trovare in futuro niovi equilibo, lo speitato-
re exte da questo spettacolo almeno con la certez-
zache, a livello di interpreti teatrali, | unificazio-
nix cella Germania & molio pid avanzata che in al-
iri settori. O

LISBOMNA - Alla Biennale def giovani ariisi
dell’ Ewrapa mediterranea, che si & svolta in di-
cembire, ha partecipato anclie un gruppodi 25 ar-
risti algerini, Sono giunti per testimoniare che
nella loro ferra, difaniata tra repressione e ierro
rismio, exizle i socierd civile che si batte per la
libyerra d espressione.

Nella foto, <11 piccolo Evolls di Thsen nella
messainscena del Berliner.
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TEATROMONDO

LETTERA DA LONDRA

DRAMMATURGHI IN RIVOLTA
E CAMBI DELLA GUARDIA

Molti candidati per la successione a Richard Eyre, che lascia la direzione ar-
tistica del National Theatre - Onantasette autori scrivono al Guardian in se-
gno di protesta per lo scarso numero di testi contemporanei allestivi in In-
ghilterra - Tra gli spettacoli in scena: Pentecost di Edgar, Slavs! di Kushner,
My Night with Reg i Elver, The Wind in the Willows di Alan Bennett da un
testo di Kenneth Grahame e Outof a House Walked a Man da Daniil Kharms,

e

i/

ichard Evre, direttore artistico del Matio
er:ll Theatre dal 1988, ha annunciato che

tascera Wl teatro nel | Y95 per dedicars: al-
le proprie regie. L annuncio ha messo in moto
wna ||,|:|'.:__':| serie di Spec ulazioni |:E||.'|1|.'.;|.||Ii la sui-
cessiong in guello che molti considerano il pid
prestiginso teatro inglese, Fra i candidati pid pro-
babili sono stati citan il oelebre attore [an Mckel-
len. gii direttore associato del National Theatre:
il dirertore della Royal Opera House-Covent Gar-
den, Jeremy saacs: 1l direttore artistico della
Royal Shakespeare Company, Adrian Noble; il
regista Nicholas Hyter, direttore associato del
Mational Theatre ¢ infine | due giovanissini
Stephen Daldry. direttore artistico del Royal
Court, e S5am Mendes, direttore amistico del Don-
mar Warchouse.
Chere all” annuncio delle dimissiont di Kichard
Eyre la scena teatrale inglese & stata scossa da
quella che ¢ parsa un’iniziativa senza precedents
ottantasette autor teatrali, fra cui Edward Bond,

s HYSTRMD

GABRIELLA GIANNACHI

{'.'lr:.'l Churghall, David Edgar, Peter |:":.'||1|:||.-'r:,-',
Pam Gems, Stephen Jeffreys, Bryony Lavery,
Mike Leigh e Harold Pinter, hanno denunciato in
una lettera al Gugrdian bo scarso interesse dei 1ea-
tri per testi di auton contemporanet. Questa situa-
zione di stallo, probabilmente dovuta alla ridu-
zione delle sovvenzioni statali duranie i goverm
Thatcher e Major, potrh essere superata, secondo
i firmatan della letters, solamente el momento
in cul ciascun featro sl niprometterd di mettere in
scena almeno tre test nuovi ofni anno, dove pet
=besto nuovoe siintende una pnma mondiale di
un autore vivente, L' iniziativa, che ha visto suc-
cessivamente intervenire sulle pagine del Ciarr-
dign numerosi critici weatrali e direttori artisnci
non sembra perd, almeno per ora, avere avulo ri-
percussioni a livello ministeriale,

Se da un o & vero che neglh witimi anni pochi
SOn0 S1A0 1 ealn & metlere in scena [esth contem-
poranei. dall”aftro lato & anche vero che, dal pun-
to di vista drammaturgico, la scena teatrale ingle-

¢ tultora relativamente vivace, Fran le novwetd oh
questa stagione vanno certamente segnalate Pen-
tecost di David Edgar, messo in scena dalla
Roval Shakespeare Company a Stratford upon
Avon con la regia di Michael Attenboroogh, una
pitce epica che racconta come la scoperta di un
affresco, probabilmente antecedente Giotio, por-
ti ad uno scontro politico-culiurale a livello inter-
nazionale. Incentrato sul difficibe rapporio frana-
zionalismo e cultura, Pentecosr utilizza ambizio-
samenite la storia dell arte come spunto per parla-
re di rifugiati politici, post-comunismao,
capitulismo e diversitd linguistica. Di post-comiu-
nismao tratta anche Stavs!, I'oltuma piece dell’au-
tore di Angels in America, Tony Kushner, in sce-
na all"Hampsiead Theatre con la regia di
Matthew Lloyd, la bella scenografia i Ultz ¢ 1
bravi interpret Imelda Staunton, Paul Jasson ¢
Ron Cook, Sottotitolata «gli antichi problem
della virti e della feliciths, la pitce, ambientata a
Mosca nel 1983, in Siberia nel 1992 ¢, infine, in



paradiso, tratta della decadenza del comunismo
sovietico e della impellente necessita di trovare
un"alternativa al capitalisme.

Da non perdere & anche la commedia My Nighe
with Reg, di Kevin Elvot, attualmente in scena al
Criterion dopo un lungo periodo di successo al
Royal Court durante il guale ncevette un Evening
Standard Award, La pi¢ce tratta di un amore non
corrisposto, iradimenti e aids sullo stile di The Big
Chill. Sempre per quanto riguarda il genere comi-
¢o vanno anche segnalati il tandem The Man of
Muode ¢ Libertine, in scena al Royval Court, scritti
rspettivamente da George Etheridge nel 1676 ¢
Stephen Jeffreys nel 1994, entrambi con la regia
di Max Swrafford-Clark ed entrambi basati sulla
vita di John Wilmot, secondo Conte di Rochester,
poeta erotico e famoso libertino del Diciassertesi-
ma secolo: un forte spunto per offrine una satira
dei difetti ¢ delle vini della socicth contempora-
nea.

DA EURIPIDE A PINNOCK

Al Mational Theatre hanno invece aperto con sue-
cesso The Wind in the Willows, adattato da Alan
Bennett da un testo di Kenneth Grahame del
1908, con la regia di Nicholas Hytner; Leave
Taking, di Winsome Pinnock [ 1987), con la regia
di Paulens Randall, nareante la storia (semiauto-
bipgrafica) di una donna giamaicana a Londra
che si chiede cosa voglia dire crescere in una na-
zione in cui si & la minoranza ¢ infine, con grande
successo di critica e di pubblico, Our of a Houwse
Walked o Man, adattaio dalla brillante compagnia
Theatre de Complicite da testi di Danii] Kharms,
I"erede letterario di Gogol e Bulgakov che, nato
nel 1905 a San Pietroburgo e morte in uno dei
campi di sterminio di Swlin nel 1942, all’edd di
soli trentaseile anni, éra nolo, olire che per le sue
raccolte di poesie, racconti ¢ pezzi teatrali, anche
per i suei dipinti ¢ le sue curiose composiziont
musicali, Our of @ Howse Walked a Man, che, ol-
tre alla bella regia di Simon McBumey, si avvale
anche delle suggestive musiche di Gerard Mc-
Bumey, fratello del regista, altema ironia, impe-
gno politico & teatro dell’assurdo in un meravi-
glioso e divertente pastiche multiculiurale.
Prossimamente apriranno, sempre al National
Theatre, The Merry Wifes of Windsor, con laregia
di Terry Hands, direttore artistico della Roval
Shakespeare Company dal 1978 al 1991: Dea-
ler’s Choice, scritto ¢ diretto da Patnick Marber;
The Blue Ball, scritto e diretto da Paul Godfrey, il
cui titolo i riferisce all"aspetto della Terra vista
dalla Luna e Whar ke Burler Saw, di Joe Onon,
con la regia di Phyllide Lloyd, messo in scena per
Iz prima volta nel West End nel 1969 ¢ narmante 1a
storia di uno psichiatra, il dotor Prentice che sen-
te IMirmesistibile desiderio di svestire una giovane
piziente proprio nel momento in cul inaspettata-
menle sopraggiunge un ispettore del governo,
Grande attesa anche per Wamen af Trav, di Eun-
pide, diretto da Annie Castleding con la celebre
attrice cinematografica Jane Birkin nel reolo di
Andromaca. Scrittonel 415 a.C. lapiéce tratta del
dolore di Ecuba, anziana regina della conquistata
Troia, ¢ dei sopravvissuli alla guerra che seguono
afflin la distruzione della loro cittd da parte dei

grect.

Si & infine concluso il primo festival internazio-
nale di teatro shakespeariano al Barbical Centre.
Frale tante interessanti messe in SCena vanno cer-
tamente segnalate il bellissimo Rowreo and Julier,
interpretato dal Disseldorfer Schauspielhans con
la regia della giovane tedesca Karin Beier { 1965)
e la straordinana atince Caroline Ebner (1975)
nel ruoto di Giulietta ¢ The Merchant of Venice,
ambientato da Peter Sellars in una Los Angeles
multiculturale nella guale gli unici veri pmlagu-
nisti sono il denaro ¢ ¥ mass media.

A pag. 6, da sinistra a destra, Josel Houben e
Toby Sedgwick in «=Out of a House Walked a
Mane, messa in scena da Simon McBurney.

ACHTERNBUSCH: AUTORE, REGISTA EPITTORE

Scrivo monologhi troppo lunghi
per via di una nonna chiacchierona

FRANCO GARNERO

dal lago di Stamberg; dipinge, scrive testi per il teatr, sceneggiatre ¢ spesso & regista
e interprete dei suoi film. Ha lavorato con Fasshinder e con Herzog e per quest"ultimo
ha scritto la sceneggiatura di Cuore di verro, 11 pubblico italiano, grazie anche alle regie di Val-
ter Malosti, lo conosce soprattutto per gli speitacoli teatraliz Cuse, Ella e il pill recente Sien,
ﬁr;'mnmw all’ultima edizione del Festival di Asi.
STRIO - I lei 5i & deteo che fo un teatro anarchico, che & ultime dei giovani arrabbiari
eche ¢ il Chaplin della Baviera. Accera queste definizioni?
ACHTERNBUSCH - Non si fa unin gran fatica a essere arrabbiati, oggi: basta darsi un'oc-
chiata intormo. Se invece cl vogliamo riferire al movimento nato con Osborme, devo dire che
non mi sento affatte vicine a guel teatro che conosce pochissimo e che mi pare diverso dalla
mia drammaturgia, tita concentrata sul monologo; i poi pon S0 Proprio cosa sia un teutno
anarchico, bisognerebbe chiederlo a quei critici che ne scrivono. Se dovessi dare io una defini-
zione di teatro anarchico, direi che sono due bambini sulla spiaggia che si tirano addosso della
sabbig, o dei pazzi che In un manicomio dipingono 1 mun con i propri escrementi. Ammetlo in-
vece di amare molio il mondo comading, un moendo che conosco bene, e di essere affascinato
dal linguaggio di quella gente, I'unica che ancora & capace di raccontare. Se invece vuole una
defimizione del mio modo di fare teatro, posso dire che non distinguo tra tragedia ¢ commedia
e che non mi importa se gli aui sono cinque o quattro ma che preferisco il numero quattro. Mi
& difficile aggiungere altro, perché non me sono mai interessato di teatro @ della suateona, quel
poco che so 1'ho imparato al liceo. Quindi, quando scrivo, non mi ispiro a un canone, e quando
trova qualcuno che sostiene che s debba fare in un certo modo, mi viene spontaneo invitire
guella persona a scrivere lui in quel modo, senza cercare di imporle agli altr,
H. = I quurle mistere la swa antivitg df pittore infTuenza guella df serittore ?
A. - Innessun modo, leme. La pittura esclode il linguaggio verbale, la scritturad nient"aliro che
quello. La pintura mi & di qualche aiuto quando lavoro a una scencgrafia, ma niente di pin, per-
ché non FeEsCo 4 PEnsane 4 CoSa ne sark dnro di quel 1esto, Per me esiste solo il testo @ solo su
guello rieseo a concentrarmi in modo assoluto e forse & per questo che sono perseguitao dalla
cattiva reputazione di scrivere dei monologhi troppo lunghi. La colpa & di mia nonna, con la
quale sono cresciuto, che era una instancabile chiscchierona. Da bambino ascoltavo le sue pa-
role con grande attenzione, poi me ne sono distaccato completamente, ma ora queste rismer-
gono senza sosta nella mia memoria.
H. - Cosa pensa delle regie &f Malosn 7
A, - Mi piacciono molio propric perché riescono a rendere leger quest test fluviali; per es-
sere preciso perd dovred dire che 1 miei sono test pid worrenziali che Muviali,
H. - Come concilia invece Uattivitd di drammaturgo con guello di cineasta®
A. - Non la concilio affaito. Deve sapere infatii che io amo il cinema e detesto il teatro e che lo
faccio solo per procurarmi i fondi necessan per finanziare i miei fillm.
H. - Allora le fard piacere almene quando la paragonans g Chaplin.
A. - Questo 51, ma solo dopo aver tenuto conto del fano che Chaplin era una star del meravi-
glioso mondo di Hollywood menire io sono solo un microscopico punting del minuscolo mon-
do cmnmalagnj"cu della Baviera. A questo proposite le posso recoontare che una notte ho so-

Herbert Achternbusch & nato nel 1938 a Monaco ¢ oggi vive a Buchendorf, non lontano

., i fuoi quadri sono molto be
m i toi film che invece sono terribilis,
H. - E del suo rearra cosa ha deito?
A = Non ne ha neppure parlato,

gnau: propric Chaplin, in compagnia di Socrate e Picasso. Chaplin entra nel mio studio ¢ mi di-
IF, ma non el compro perché (o poi useresti guel soldi per fa-

]

LOUVAIN-LA-NEUVE - Per la prima volta
dopo rrecento arni, 11 malawo immaginario & stare
rappresentato con | aocompagnanmento musicale
originale, ¢ in versione infegrale, che Marc-An-
teine Carpentier compose per Molidre, La parti-
feera & stara ritravata negli archivi solo cingue an-
i fii. Regisia e protagonista dello spentacolo che
unisce musica, danza, recitazione ¢ canto {ac-
compagnati dall orehestra si exibiscong in scena
ben venti cantanii e dodici ballerini) & staro Ar-
mand Delcampe, scene df Guy-Claude Francois
e costun df Elena Mannini.

FIREMZE - Presse !'lstituto Francese, il 23
marze, @ stato presentaro i velume [ eatro a Pa-
nigi: momenti di storia dal XV1 al XX secolo, a
ciira di Rose-Marie Moudonés e edite dalla casa
editrice Bulzoni. Sono interventi, coordinati da
Cesare Melinard, la curarrice del libro, Martine
de Rowgemant (Universitd di Parigi 111} e Marisa
Premuda (Universicd di Firenze).

BELLUSCO (MILANO) - !l Teatro dell’ Aleph,

Laborarorio per la ricerca teatrale, ha organic-

zato, all ieterne del programma della 4" edizione
del Festival inrernazionale di tearro ¢ danza, «fri-
nerari 1905s, un seminario di regia teatrale con-
dorre da Eugenlo Barba, diveriore € regisia
dell"Odin Teatret, con |'assistenza dell ‘anrice J.
Varley, Per partecipare all'iniziativa, che si
terrd il 18 e 19 gingno ed & rivalta af registi, & ne-
cessario mviare wn cureiculum professiomale en-
tre il 30 aprile. Il coste del seminario & di L.
250,000

ROMA - La Fondazione Alexander 5. Onassis
ha indette un concorse per lassegrazione del
Pramio internazionale Cnassis a lavort tearrali
eriginali ¢ ineditd che affrontine la condizione ¢
le probiematiche dell umanitd alle soglie del XX{
sevolo, [ copioni doveanno exsere consegnali en-
fro @ non olire il 30 gingno 1996 {Alexander X,
Onazsis Puldic Benefit Foundaiion - 56, Amaliax
Ave, = [0558 Arhens). Alle prime tre opere vinci-
trici andrd rispertivamente i premio di 230,000,
200,000 ¢ 150,000 dollari, Per ulteriori informa-
zioni rivelgersi all' Eff, Ufficio Pubbliche Rela-
zioni, rel, (OAAU95] ]
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INTERVISTA CON IL DRAMMATURGO FRANCESE

GRUMBERG: UN OUTSIDER
ALLA COMEDIE FRANCAISE

Provenienie da una famiglia di ebrei rumeni, ha incontraito il teatro come
attore prima di passare alla scrittura - Scarsa attenzione in Francia per gli
autori francesi: il teatro sovvenzionato continwa a prediligere, fra i contem-
poranei, guelli stranieri - L'esperienza positiva delle messinscene italiane.

Lo contemporancamente in uno dei grand

teatri pubblics parigini, 1l Tep, dove Michel
Vuillermoz ha messo in scena Linge sale (gia pre-
sentato all wliimo Festival di Avignone) e nella
siala del Vieux-Colombier della Comédie
Frangaise con " allestimento, curato da Philippe
Adrien, di Maman reviend, pauvre orphelin.
Si triea oi testi che, diversissimi gli uni degli al-
tri, recana tuiti 1] tratto inconfondibile della sua
serittura: la vivacith e la naturalezza, 1 assenza di
cerebralismi e I"efficacia, talora la violenza
espressiva, | umonismo pungente, la lucidith del-
I sguardo demistificatore posato sulla realtd, la
capacith di coglierme il disordine ¢ denunciarne i
mutli senza mai assumere toni predicaton o enun-
ciare teoremi. Grumberg il caos lo rappresenta e
lovsfida popolando il suo teatro di gentina assorbi-
ta in banali eccupazioni guotidiane, cieca netle
proprie anguste certezze; la Storia & allontanata
sullo sfordo. mai chiamata in causa direttamente
¢ tuttavia abbastanza presente per gettare una lu-
ce inguietante sul piccolo mondo portato in sce-
na,
Tutto questo si traduce in forme diverse: pud por-
tare, a vole, alla deformazione grottesca della
realtd (o, piuttosto, alla settolincatura di quanto di
grotiesco la realtd contiene) come avviene ad
esempio in Mireshing Commeémaration, una del-
le parti che compongono Manan revient..., incui
VEngono intervistati, durante una Irasmissione te-
levisiva cialtrona, una sopravvissuta al disastro
atomico fattasi suora ¢ il militare che sgancio la
bomba. Sulla stessa linea si colloca Dennain, une
ferretre sur ciie @, In una certa misura, Linge sale,
pitce ambientata in una lavanderia a gettoni incul
si vede sfilare il piccolo mondoe del guarntiere, ba-
lordo campionanio di un’umanith alla deriva che
trovi un punto di rifenmento nel padrone dellala-
vanderia,
Altre volte la voce dell’ autore 51 fa pil tenera, pit
intima, come nelie pitce consacrate alla comunit
ebraica (L Aielier, Lone {ibre, Dvevfus) ¢ come
nella parte cenirale dello spenacolo del Vieux-
Colombier, 1"atto unico Maman revient. pauvre
erphieling una rievocazione lirica e soffera del
passato, del empo perduto, di s¢ bambino, orfane
di peudre, dei rapporti con bx madre.

]l:un-ﬂ'lnudc Grumiberg si & visto rappresenta-

APPRENDISTA SARTO

5i tratta di testi di forte impronta autobiografica,
che lasciano affierare momenti della vita di
Grumberg, nato in Francia nel "39 da genitori
chrei fuggill dalla Romania e subito private del
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padre, che mor deportato; apprendista sarto i
guattordict anni, Grumberg incontrd il teatro per
caso, entrando i far pane di un gruppo della <jeu-
nesse comunistes che aveva una piccola roupe.
Inpzed Cosi a pécilare ¢ continud poi a farlo in ma-
nigra professionale per passare infine alla scrittu-
ra.

A partire dagli anni "60, Grumberg ha perseguito
un impegno di scrittura serio ¢ coerente, produ-
cendo una gquindicing di testi teatradi (di cai 13
rappresentatie svariati aii unici (1" intera opera @
pubhlicata da Actes Sud-Papiers); gratificato da
numeresi premi (della critica, della Sacd, della

Ville de Paris, dell” Académie frangaise, Molidre
come mighore autore), & oggi un autore foono-
sciuto e stimato, che ha avuto accessoa teatri qua-
li ta Comédie Frangaise, I"Odéon ¢ 1a Colline, Es-
&ere, sicuramente, uno ira i miglion rappresentan-
ti dell’odierno teatro francese non gli impedisce
tuttavia di incontrare ancora ostacol e ditficolis;
& egli stesso a descriverdi, dipingendo un quadro
non certo incoraggiante della situazione teatrale
del Passe,

HYSTRIO - Qual ¢ oggi, la situazione dell auto-
re tearrale fracese ?

GRUMBERG - Le difficolid ad essere rappre-
sentali sono grandi, anmo ¢he a poco a poco ceni
anton hanno capito di non poter fare affidamento
sul lEane soVVENZionaio e si Sono messi 4 scrive-
re piéce con un numero minore di personaggi ¢
con ruoli important, capaci di interessare grandi
attori. Certo, vi sono anche piéce che hanno tro-
vato produzioni senza vedettes, ma cio non toglie
che il teatro sovvenzionato non si sia aperto ai
contemporang proporzionalmente alle somme
che gl sono destinate: la parte assegnatd ai con-
temporane & infima.

H. - Non ¢ '¢ guindi nessuna forma di incoraggia-
meto ad intraprendere s professione simile ?
G. - llo inisato a scrivere negli anni Sessanta &
direi, al contrario, che ¢'& un sostegne maggione
proprio per quanto riguarda gli inizi, Dal punto di
vista materiale, quello che accompagna i debut-
tanti & meglio della siluarione che li aspetta poi,
Ci sono borse assegnate dal ministero, da Beau-
marchais (un organo della Sacd), residenze che
ospitano i giovani autori come Villeneuve-Les-
Avignon. Tutto questo aiuta | giovani auton & di
loro | impressione di esistere; mia alla fine di wiilo
cifr lo shoceo & costituito it al pin da leture sce-
niche, senza arrivare alla rappresentazione

Il problema & questo non-incitamenio, Non =i ha
I"impressione di essere desiderati ¢ quindi st scri-
vie meno di quanto si dovrebbe, To, in tremt anni di
attvitd, ho serito una dozzima di lavon, di cui due
ancora aspettano di essere rappresentati, & una
guindicina di atti unici; se guardo alle condizion]
in cui ho lavorato, se conto gl anni di attesa tra la
stesura dei testi e la loro rappresentazione, mi ren-
do conto di non avere mai avuto sollecitaziond. 1
filto stesso di serviere & contio il sistema. [ mag-
giore ¢ minore successo dello spettacolo prece-
dente non contz.

H .= L1 sore giiter che ‘rurrrm periato dr' rizolve-
re win proprios il problema della rappresentazio-
me?

G - Ceno: alouni autor, di fronte 2 tale inconve-
nicnte, sono divenuti registi ¢ hanno creald una
loro compagnia. Ma dopoun po’ il regista finisce



col dominare sull " autore: & molto difficile mante-
nere entrambi i ruoli. Va anche notato che, curio-
samiente, tali regist, pur provenienti dalla scriti-
ra, non sono pai attent degli alir nei riguardi de-
gli auton conlemporanei; basti pensare a Plan-
chon (che, a parte una regia di Dubillard e poche
altre, mette in scena i suol testi ma non quelli dial-
tr1 drammaturghi contemporanei) ¢ a Lassalle
consacrato al grandi classici. 11 rsultato & che
Pimmagine che 1 giomalist, e di conseguenza il
pubblico stesso, proiettano sull’ autore francese
contemporaned & guella della mediocnith,

ORFANO TRASCURATO

H. - Pud rifertre quesha H.'f:l‘i'rrlanr:!r.-ru' & LINE 53T
personale esperienza?

G - Posso fare un esempio: in um anno vengono
rappresentate a Pangi molte pigce di Bond, alle
quiali la stamipa s1 interessa, alle quali Le Monde
dedica due pagine centrali, in quanto vienc consi-
derato (e non lo discuto) un autore sul quale ¢’
molo di dire. Lo, su Telerama (rivista che si oc-
cupa degli spettacoli televisivi, md.r) ho avuto
cingue rghe per Maman revient...., che & una pié-
ce sulla televisione! Evidentemente non & consi-
derata gualeosa che mert una eritica, O ancora;
una delle migliori recensioni che ho avuto per
Maman reviens..., quella su Canard enchaine, &
comparsa cingue giorm prima che lo spettacolo
terminasse

H. - Ci sona alciine lrvl'n:"'f'u;'_."ru.'.ln'u;'u' Confdiprara-
nee che hanne riscosso grandl successi; come N
spiega?

(. - Certo, vi sono dei successi francesi contem-
poranci: Les palmes de M. Schurz di Jean-Noél
Senwick ha avulo non 50 (uante rEppréseniazn-
ni, cosi come Le Visitewr di Eric Emmanuel Sch-
mitt (300 rappresentizioni). Ma & proprio guar-
dando a w@li successi che ci si chiede: non venia-
mi» anche noi (cosi come accade per la Tv) obbli-
gati a scrivere pitce capaci di piacere a witi? Per
la maggior parte degli autori & difficile non farsi
condiznonare dilla ricerca della appresentabiliti
¢ del successo: si assiste cosi al proliferare di pié

ce a scena fisse, con pochi personaggi, & che so-
Pravuile presentiano seggeti raltati in modo ale
da non creare conflino tra la pigce e il fruitore.
Queesto va contro la funzione stessa della scritiu-
ra. Prendiamo come esempio un drammaturgo di
ogei, Thomos Bernhard, un autore che ha inven-
tato il suo teatro senza guardare ed altro: ecoo per
un attore francese la strada per essere rappresen-
tato e guadagnare denaro non & questa

H. = Ha parlato di Bernhard, prima ha citato
Bond: perché, secondo lei, il teatro francese sov-
venzionato Fivolge la propria attenzione i misu-
ra nelfarente moggtore o conlempordaner shra-
nieri, inglest e tedeschi in particolare ?

(3. - Nel teatro sovvenzionato vige I'idea, da par-
te del regista, che non sia prestigioso meftere in
SCEND un autore poco conosciuto. In Inghilterra,
invece, gli autori sono sollecitati e rappresentati a
dovere, 1I risultato & che conosciamo molti scrit-
tor anglosassoni viventi (accomuno Inghilterra e
Stati Uniti ) di qualith. La siazione & viva, si trat-
ta di avtori che parlano di tutoo, ¢’ fra di loro
un"autentica g salutare competizione. | registi
francesi i vedono rappresentati e viene loro vo-
glia di metterli in scena, e la Francia si trova a vi-
vere della politica teatrale dei sum vicim, pur
stanzigndo complessivamente per il teatro som-
me decisamente pid importanti, ad esempio
dell’ Inghilterra; ma il 75-80 per cento di tali som-
mee & destinato, anziché alle novitd, alla vita delle
imprese, la drammaturgia francese rimane dun-
que relegata nell’ ombra; s¢ penso alla mia espe-
nenzd, mi rendo conto che per scrivere una picee
come Amorphe d 'Cifenburg per poi vedemne solo
30 repliche all”Odéon, bisogna essere folli. Un
testo che vive soltanto 30 sere non ha alcuna
chance di venire rappresentato all’ estero, MNel
suceesso di certn drammaturgia stramera c'é pol
anche un equivoco, un pregiudizio (che nguarda,
ad esempio, il successo di Bond) che o chiamo lo
«spirito senos. Persi nferimenti quali il comuni-
smio ¢ la stagione brechtiana, 51 cerca chi affront

oggi seriamente dei problemi di attualita. Lo hu-
mour ¢ bandito, e il regista pensa di dare impor-
tarces al suo lavoro solo sttraverso una «letturs
critica=, Ora, & estremamente difficile affrontire
in questo modo Dubillard o Billedoux ¢ anche, in
fondo, lonesco! Tornando alla drammaturgia
francese contempoarane, bisogna citare un caso &
pane, quello di Roltés: mwttavia pur non discuten-
dons le qualitd, credo che fa fortuna scenica sin be-
gata anche alle condizioni della sua scomparsa,

DREYFUS PER L'ITALIA

H. - L' Atelier & staro rappresentata in fralia, De-
main, une fenctre sur rue ha avite wra ledtira af
Festival di Taormina; le piacerebbe essere mug-
vamente rappresentate nel nosire Paese, € c'é
qualche swe feste che ritiene particelarmente
adatia?

(. - Prima de L Arelier non ero mai stato messo
in seena, in [talia; evidentemente, malgrado la vi
cinanga, ©'e quialcosa che non passa. E stata

un’espeniena felice ¢ mi piacerchbe molio npe-
terla. Ho 1'impressione che sleuni miei testi tro-
verchbero pin facilmente unsdistribuzione in Da-
lia che non in Francia, anche perché lo «spirito se-
rioe & penetrato meno negli attori italiand. Stoppa,
ad esempio, voleva ponare in scena Demain, mne
fenerre sur rue, ¢ balza subito agli occhi che il
runlo del padre sembrava falto apposta per lus

Sonoe ceno che guello che & accaduto con L'Afe-
Iier — era rappresentato bene, con alton appassio-
nati - 51 riprodurrebbe con Dreyfus. Altri testi che
mi piacerebbe vedere in scena in halia sono Ma

man revient..., L Indien sur Babvlone {che tratia
argoment comun al due Paest) o Chez Prerror, la
pnima commedia che ho scritto, nella quale ho ri-
versato I atmoslera che avevo conosciuto in un
picenlo caffé di Firenze, un caffé di clochard,
ispirandomi ai rapporti tra 1 tre unic clienti (sem-
pre gli stessn) e il padrone. |

A pag. 68, Jean-Claude Grumberg, In questa
paging, dall®alte in basso, «Amorphe d"Otten-
burgs: «sMaman revient, pauvee orphelins,
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L’ULTIMO SCRITTO DI GHIGO DE CHIARA

NELLA CASA DI MOLIERE

C’E LA STORIA DI FRANCIA

Inagibile per lavori in corse, il maggiore teatro francese ha allestito per il
Tricentenario un'esposizione che ha richiamato folle di visitatori - C'é chi

T HYSTRIO

si fa il segno di croce davanii alla poltrona in cui mori autore del Misan-

tropo e chi invece compra accendini coi ritratti dei divi - Gadgets a parte,

GHIGO DE CHIARA

si conferma che la Maison de Moliere ¢ lo specchio stesso della grandeur.

rgoglio culturale e senso degh affa-

ri, cioé le due coordinate essenziali

della grandeur, si accoppilano sta-
volta per una «Mostra dei teson della Comé-
die-Frangaises: ovvero, come precisa il ma
nifesto dell"evento, «La Comédie-Frangaise
au-dela du rideaws. Insomma, per raccon-
tarla al di la del sipario, al di fuorni delle reci-
te in cartellone.
51 commemorano, & vero, i trecento anni
all’incirca della fondazione dell’ Istituto ma
pure se non torna il caleolo in eifra tonda,
torma a proposito — in fatto di oculata com-
mercializeazione — la circostanza che, inagi-
bile per lavor in corso la gloriosa Salle K-
chehieu, sarebbero rimasti improduttivi i va-
st spazi dei fovers, delle gallerie, dello sca-
lone d’onore, dei guardaroba, dei corridoi
che circondano 1 palehi: centinaia di metri
quadrati dai quali si & deciso di trarre danaro
{e non va dimenticato che al comandate in
capo della Comédie, pure se antista di fama,
spetta il burocratico titolo di Administratewr
Général), esibendo quanto di meglio era af-
fastellato nei magazzind del teatro. E adesso
la gente fa la coda, paga ottomila lire per il
biglettod’ ingresso, religiosamente sfila da-
vanti a tante memornie &, a souvenir della vi-
sita, pud accomodarsi nell’awigua libreria
dove ¢'é da scegliere in un’orgia di gadpets:
gomme per cancellare con impressa il profi-
lodi Moliére, segnalibri con le silhouettes di
Talma o della Rachel, accendini ¢ carte da
gioco coi ritratt dei Grandi che calearono
squelles tavole, iino @i cataloghs dell” espo-
sizione griffati da Louis Vuitton, il grande
borsaiolo (nel senso che fabbrica borse e
borsetie) generoso ma non sprovyvedulo
sponsor dell’ avvenimento,
La mostra, dunque: che ¢’& da ammirare? |
costumi, soprattutto quelli confezionati in
guesto secolo = agli altri, a quelli di prima,
debbono aver provveduto le tarme — splen-
didi nei dettagli che resistono anche ad oc-
chio ravvicinato, arabeschi di perle sui cor-
petti delle regine di Shakespeare o di Raci-
ne, prodigi di damascature ¢ di velluti per
giustacuori, inquartale, manti e brache ad
uso degli erod, del Grande Repertorio. Abbi-



gliamenti per lo pitt di rigore accademico,
scrupolosamente desunti da stampe d'epo-
£a: nienle stravaganze, nienle aggiomamen-
ti anacronistici, come del resto & nello spin-
to di questo teatro che vuole essere un mo-
numento alla tradizione.
Tuttavia qualche geniale trasgressione rie-
sce ad insinuarsi: ecco per una Lady Mac-
beth del 1985 un costume dai crudeli baglio-
ri dell’acciaio e con perfidi aculel metallici,
ecco ({1993 ) un macabro robot da film di fan-
tascienza destinato a farsi Commendatore
per lo spavento di Sganarello al convito di
Don Giovanni. Ma stiamo parlando di sta-
gioni recenti, quando la filosofia della con-
servazione a tal punto si era gid incrinata da
aprire le porte della austera Maison anche al
funambolico lonesco, anche allapocalittico
Beckett e poi a un sovveritore come Vitez o
addirittura a quel ragazzaccio di Dario Fo,
che ha stregato pure "uditorio pib parruceo-
ne con glhincantesimi del medico volante,
C"¢& inoltre da genuflettersi davanti alle reli-
quie (cosi definite in catalogo, come scapo-
lari di santi) tra cul primeggianc nell’osse-
wio dei pellegrini gli aurei diademi di Sarah
raardt — falsi, certo, ma li pontd Lei — gl
serigni borchiat di Adriana Lecouvreur, le
maschere di Barrault, le parrucche di Made-
leine Renaud eccetera eccelera eccetera. E
ancora modellini di apparati scenografici,
ritratti a olio e dagherrotipi deglhi artisti piit
celebrati, lettere, manifesti, libri mastri,
editt, atrezzeria, cordami, macchine del
vento e della pioggia. Ma, come al Louvre
davanti a Monna Lisa, qui la sosta di mag-
gior culto riguarda la poltrona del Malato
Immaginario, quella sulla quale Moli¢re tird
in palcoscenico gl ultimi fiati. Piamente
qualche anziano visitatore si fa la croce, a
qualcun alteo luccicano gli occhi alla vista di
questo seggiolone dal pellame incartapeco-
rito,
E siamo sul versante della religione rivelata:
d'altra parte la leggenda della Comédie resi-
ste nell"immaginario del buon cittadino
francese come sublime valenza simbelica a
sé stante, fuori dal tempo, fuor dai modi e
dagli spazi del recitare. Mon & un luogo fisi-
co, la Comédie, visto che ha cambiato sede
infinite volte dall’originario Hotel Guéné-
gaud sino all’attuale edificio. Passando
dall’Hotel des Comédiens nel Quartiere La-
ting alle Tuileries, dal Thédtre de la Nation a
quello della rue Richeliew. all’ Odéon. Enon
& neanche 1l tempio di una particolare drame-
maturgia, dato che ha fagocitato tatte le
drammaturgie possibili.
E un concetto metafisico, la Comédie, un
bagliore che trascende le miseric dei morta-
li: che poi di volta in volta @ suol anori siano
stati chiamati Commedianti del Re da Luigi
XIV o incorporati nel Théitre Francais de la
République dopo la presa della Bastiglia o
definiti Comédiens ordinaires de |"Empe-
reur da Napoleone, che le sue rappresenta-
zioni abbiano parimenti gratificato gh ari-
stocratici di corte o i sanculotti, i nazisti in-
vasori o gli americani liberatori, tutto cid
non sembra per nulla compromettere la pu-
rezza di quesia chiesa/ieatro nelle vicende
politiche della Francia che appare quasi
un'appendice della storia della Comédie-
Frangaisc. O

A pag. 70, Grandmesnil come Arpagone
nell’=Avaros. In questa pagina, bozzetto di
Raoul Dufy per <La fidanzata dell'Havres di
Salacrou.
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Planchon riporta Feydeau
nella restaurata Comédie

a Comédie Frangaise ha riaperto i baitenti della Salle Richelicu, rimessa a nuove dai re-
centi lavor di restaurn, accogliendo nel suo repertorio Qocupe-tof d " Amélie,

Laregia di Roger Planchon ha inteso sottolineare il caratere allegrameme firsesco del
vaudeville di Feydeau, mostrando "abilita dell autore nel descrivere la societh parigina dei
suol temipi e nel denunciarne le ipocrisie memendole festosamente in pinzza senea moralismi,
sene condanne né assoluiioni,

Ne risulta uno spettacolo nicco, fastoso, in cui le scene 51 succedono senza respiro € in cui ogni
sospetto di dramma. non appena accennato, viene sopraffatto dalla vivacita della situazione
successiva, Ad evidenziare un simile tourbillon contribuiscono le belle scene di Ezio Frigerin
che, montate suw una pedana girevole, si alternano incessantements e con rapidith. Va witavia
notato che vna soluzione simile, per offrendo un"immagine sfarzosa accentuata dalla fechez-
za dei costumi, rischia talora di confondere la precisione del meccanismo ad orologeria di en-
trate e di usciie studiato da Feydeau, come pure eccessiva pub apparire a volie la presenza del-
le numerose comparse,

Florence Wiala riesce bene ad offrire, con la sua interpretazione di Amélie, I'immagine della
prostituta bucna e generosa, ricea ¢ spensierata che gode con allegria e leggerezea ma senza al-
cun cinismao dei vantaggd che il suo stato le offre. Al suo fianco vanno reordati il Mareel di
Thierry Hancisse, giovin signore fatue e gaudente, il Principe di Nicolas Silberg, comicamen-
1e tronfio del proprio potere, @ o un cast omogenso & affiatno, pronto ad assecondare i riimi
serratl dello spettacolo,

Reduce dal successo che Morradela ha riportato negli anni passati, Alfredo Arias ha presenta-
to al Petit Montparmasse M, uno spettacalo costruito a partire da test di Mini Marshall (con
Arias hanno collabarato Pinti ¢ René de Ceceatty) che ripercorme la vita ¢ la carriera dell"ari-
sa argentina attraverso una sfilata dei personaggi da lei creati e incarmati.

A una certa debolezza del testo (la comicith & un po® vecchiotta, alcune battute paiono sconta-
te) sopperisce 1 eccellente interpretazione di Marild Marini che, sola in scena perun’ori e mez-
74, stupisce con il suo trasformismo, entrando ¢ uscendo con rapidith ¢ naturalezza dal perso-
naggio di MNini per annullarsi nelle sue multiforn creature (Catita, la peulante signorina alla
moda, Monica, ba snob parvenue, Caterina, I'emigrante italiana, Candida, la serva spagnola e
viadi seguito}, La presenza della Marini, sottolineata dalla vivacith camevalesca del travesti-
menti, & sufficiente a riempire la scena nuda. solo incomiciata da un drappeggio e animata da
un sapiente gioco di buch. Carlora Clerici
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TEATROMONDO

BUONE NOTIZIE DAGLI AMICI DI RAVENNA TEATRO

LARLECCHINO NERO
HA UN TEATRO A DAKAR

MARCO MARTINELLI

wando nascono le idee”T C'¢ un momento in cui saltano fuor,

e tutti le vediamo: ma prima di saltar fuori, dove stanno? Do-

ve si formano? Come | bambini: prima di saltar fuori in qua-
le pancia di mamma stanno, le idee? Me lo chiedo pensando alla no-
stra idea, al sogno di costruire un teatro in Senegal: quando & nata, ¢
quando ¢ saltata fuor dalla pancia della mamma? Sono momenti di-
versi, meglio distinguerli. Ricordo il momento preciso in cul tutli
I"abbiamo «vistas, quest'idea: in reno, omando da Mulheim, pri-
mavera | 992, avevamo recitalo Siamo asini o pedanti ? al Theater an
der Ruhr. Roceo Militano i stava raccontando del progetio suo e di
aleuni suot amict di costruirsi una casa in Sudamenca. Chiacchie-
rando con lui & venuta Iillominazione: perché non costruire una ca-
sa, ma non solo una casa, una casa del eatro, perché non costruire un
teatro in Africa, dove Mor, Mandiaye, El Hadiy, possano nitornare, &
praticare li quell’ ane scenica che hanno cominciato a praticare in Ita-
lia, con le Albe? L' entusiasmo di tutti ha subito battezzato quell'idea
come fattibile, I'ha messa al mondo: da allora 1" accarezziamo, troun
impegno e un altro, la stiame trasformando in un progetto reale, le
stinmo dando gambe.
Quel giomo in treno 'idea scappl Tuon dalla pancia della mamima:
ma quando guell” idea si & formata, ¢ in quale pancia? Certo, in senso
lato, la pancia della mamma sono state le Albe afro-romagnole,
un’esperienza di vita ¢ di teatro condivisa da cingue teatranti roma-
gnoli e tre immigrati senegalesi. dall* &7 al "91 (nel "91 le Albe sono
diventate Ravenna Teatro, e Ravenna Teatro ha ereditato e portato
avanti I'esperienza di meticciato artistico): ma se socchiudo gli oc-
chi e mi concentro, ¢"¢ una pancia pit definita in cui guell’idea ha
preso misteriosamente forma, ¢ si & sviluppata fino al punto di non
poterne pil di stare nascosta?
Si, ¢’ gennaio 1990, siamo in Senegal per la prima volia, a Dakar,
per un progetio che porta come titolo «Ravenna-Dakars: non siamo
1a per smerciare motociclette, ma per baratiare teatro, per fare i no-
stri spettacoli, per incontrare griot e percussionisti. Recitiamo Siame
asini o pedanti? o Dakar dopo un anno di repliche in Talia. Nello
spettacolo compare la figura dell’ Arlecchino nero, una invenzione
drammaturgica di ¢hi scrive cul Mor da came ¢ rilievo scenico, un
Arlecchino di fine millennio che mescola italiano, francese ¢ wolof:
gli spettaton italiani, da Torino a Caglian, si sono divertiti e — spero
= ¢i hanno pensato sopra,

T2 HYSTRIO

A Dakar rappresemtiamo la «farsa filosoficas prima al Teatro Nazio-
nale Daniel Sorano, poi nel campus, all’aperto. dell”Universiti oc-
cupata; ¢ qui siamo davanti a una platen di cinquecento siudenti che
gridano, bationo mani e piedi. si fanno sentire. Che cosa succede a
Mor, dopo un anne di repliche italiane? Succede che si rende conto,
all”improvviso, che all"interno della partitura dello spettacolo pud
allargare a dismisura la parte in wolof: comincia cosi a dialogare, al-
la lettera, con gh spettatoni che nspondono, ¢ si divertono da matti.
Noi ci rendiamo conto a nostra volta che Mor si sta prendendo so-
vrane liberth rspetto al mio testo, non capiamo una parola di quel
che dice e aggiunge ma ne godiamo, visto il risultato, visto "entusia-
smo della platea: come drammaturgo e regista non mi sento tradito,
vorrei anzi che Mor non smettesse piil, Ancora. ancora! A un certo
punto smette, poi riprende piil avants, poi smette, poi riprende.
Dopo wante repliche «in cattiviti», costretto a utilizzane principal-
mente la lingua del Paese che lo ospita, Mor & finalmente libero di
sfogare la propria dirompente comicith utilizzando la lingua madre,
il dialetto della sua Diorbel. Risultato: la farsa filosefica dura una
mezz oretta in pii, alla fine gli spettator: arrivano in scena a ballare,
il ritme del lavoro si & rasformato, ¢ diventato un aliro.
Ecco, forse I"idea di un teatro in Africa & stata concepita quella sera,
anche se nessuno lo sapeva, dall’ improvvisazione, in puro stile com-
media dell”arte. di un Arlecchino quanto mai <impuros, davanti a un
pubblico delle origini, capace come quelle di essere pane in causa,
partecipe, interessato, capace di fare il proprio spettacolo come rara-
mente succede in Oecidente,
Adesso siamo gui, cingue anni dopo: continuiamo a divertine ¢ - spe-

— i far riflettere spettatort alan ¢ europei; 1l Mor Arlecchino si é
poi incontrato con un canovaccio goldoniano da me riscritto, e in ta-
le veste ha portate ¢ porterd il sue wolof da Strasburgoe a Budapest a
Copenhagen: ma I"idea di costruire un teatro in Senegal, dove gli Ar-
lecchini neri possano improvvisare con la loro lingua, davanti al lo-
ro pubhlico, ci lavora giomo dopo giorno, ponendoc tante domande.
Sarh un teatro al chiuso o all”aperto? C'# bisogno davvero di qualtro
muri o & meglio una struttura itinerante”? E le Albe nere, che lo diri-
geranno, in che relazione dovranno restare con Ravenna Teatro? Ein
che relazione con le Istituzioni di 147 Continueremo a fare spettacoli
¢ progetti insieme, ma quanti mesi qua, quanti in Senegal? E certo,
dovri essere una casa aperta alle case del teatro in Iialia ¢ in Europa,
un luogo di fertile scambio tra il weatro occidentale e la teatralith afri-
cana, ma come dovrd relazionarsi con 1a realth senegalese? Con i
gruppi di musica e danza che gid esistono, con gli intelletiuali, con le
scuole? 1l luogo dove operare & stato individuato: Guedawaye, leggi
Ghegiavai, un piccolo comune alla pcrii'::rja di Dakar. sull’oceano.
Le Albe nere o hanno scelto perché & un mondo FJI.'I.i.L.{'!h.II‘:‘.'. forma-
to dagli immigrati che hanno abbandonato i villaggi d'origine per
trovare lavoro e sopravvivenza a Dakar, a Guedawaye convivono le
quattordici etnie senegalesi, e rispettive lingue e tradizioni, dai mu-
sulmani wolof agli animisti diola. Un laboratorio vivente per la so-
cietd multiculturale: se dobbiamo imparare a convivere, bianchi ¢
neri. mi dice Mandiaye, & bene che impariamo a farlo prima tra noi
senegalesi, e per questo il teatro pud essere utile. Si, il teatro pud es-
sere utile, ancora oggi, utilizzando la sovrana gratuitd e mutl]lt-.k
dell’arte, regno dei corpi ¢ delle lingue.

*Direttore artistico of Ravennag Te r:u ]

Nella foto, Mor Awa Niang. Arlecchino nero.
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AB Atlante bresciano

Grafoedizioni

Teatro a Brescia

Civilth del teatro a Brescia
Da.gi'[ “Istrioni” nomadi ai mattator
dell'Otrocento

Cronache rearrali di un gentiluomo

Liavventura del Centro teatrale
bresciano

Quegli anni ruggenti che cambiarono
la coscienza tearrale della cird,

Un teatro “Piccole” sulla scena del
Grande,

E finito il empo delle
incomprensioni fra Ctb e citt.

Per il teacro Brescia @ inseria A e la
Loggerta & gid un mito,

Il sogno di una cirth del reatro:
occasioni perdute ¢ speranze furure.

Non un lusso, ma la risposta di una Figure del teatro bresclano
cirrit che fa culoura. Mario Apollonio: dallo studio del
coro greco i principi di una

Sequi: «Quando me ne andrd lascerd : s
qui: «Q drammarurgia della partecipazione.

un Ctb pulito e funzionantes. oo del v e
o el teatro O acqgua & e 1 W T |
Sabaruccr:; «Cid che la Brescia teacrale ﬁ'a::]li Y 4 B

ha dato alla scena iralianas. Ry - o
Gli “emigrani” bresciani del reatro.

1 luoghi dol teatre Maro Pedini: alla presidenza

: e el Acc: ia Silvio [D’amico.,

Una strategia teatrale per il fururo dell'Accademia Silvio D'amico
ssa per la riapertura del Sociale.

pasdp P Quale teatro per quale pubblico

SENZIAMENT ¢ restaur PEL 1L U] Modeste proposte per :5'\-'4..‘5“3.1'(.: un

palcoscenici, pubblico addormentaro.
L altro tentro Da un buen rapporto Stato-Regione
La bella nebulosa del teatro o™ la rifondazione della societi reatrale.

I pescatori delle “Baruffe” litigano in
dialetto bresciano.
Passione e nobilch dei Guirti,

Grafo edizioni, via A. Bassi, 10 15123 Brescia, tel, 030-393221 fax 020-307397



INCHIESTA

FARE TEATRO SULLA SCENA CHE STA CAMBIANDO/ 1

LATTORE, OGGI

acura di FABIO BATTISTINI

Auwtoritrarti e confessioni, speranze e inguietudini, problemi e proposte dei
protagonisti defla vita di palcoscenico in una grande inchiesta di Hystrio.

« Vieod wna buona scrittiera ? Vendin! Vool abin, giode 7 Vendini! Anche per una sudicia f-_farf:' $6 un giornale!s
{ Hse nei Giganti della montagna of Luigi Pirandelio)

ysrrio comincia da questo numero una vasta inchiesta sull’ Attore, Riteniamo infatti che il momento difficile, ¢

di inevitabile mutazione, che vive il teatro debba comportare tra " altro una ridefinizione della figura dell’ Atto-

re ¢ dei ruoli dell'istituzione teatrale in rapporto al suo lavoro. Le domande formulate sono queste, 1) Quando

c'era il mattatore. La figura del mattatore (e della diva): pro e contro. 2) Il regista & ancora cosi importante come nel do-
poguerra? (Il regista demiurgo ieri e oggi). Situazione e prospettiva della «regia critica» nel rapporto con 1" Attore. 3) Mi-
seria e nobiltd dell” Attore: il rapporto di lavoro, le condizioni retributive, la normativa, il peso della formazione profes-

I sionale, come si diventa attore. 4) Teatro privato, Stabili o cooperative? Valutazioni, preferenze. 5) Crisi o fine del Tea-
tro? Megativo e positivo della societa teatrale italiana. Proposte per la sua rifondazione, priorita riformatrici. 6) Come &
cambiato lo statuto dell’ Attore in questi cinquant”anni, in relazione ai cambiamenti della cultura e della societd, al rap-
porto col pubblico, al rapporto col potere politico? 7) L' Attore di teatro fra cinema ¢ televisione, radio e doppiaggio. 8)
La vita privata, la famiglia. Condizioni per un equilibrio esistenziale. 9) L' Attore che in passato era seppellito in terra
O

‘ sconsacrata ha una morale? Quale? 10) Chi & I” Attore, oggi?

T4 HYSTRID

Dario Fo

4« L abolizione dei finanziamenti pubblici sareb-
be shagliata. Il teatro & sempre stalo assistilo, sov-
vensionato: da secoli. Perd bisogna mettere rego-
le chiare: 51 deve decidere in base dl mento, non
alla tessera di partito o a camanlle di altro genere.
Non credo che 1] teatro avrebbe la capacita di so-
PrAvVYIVED:, 5& VIVESSE solo dat suo provieni ¢o-
me un’ ativitd economica o commerciale. O co-
mungue diventerebbe un teatro esclusivamente
aiglevisivos, senza il minimo accenno di nschio,
il minimo indulgere anche all'esperimento pii i-
mido. Certo, il mercato ha la sua importanza: ma
va salvaguardato un giusto equilibrio con il soste-
gnio Ninangiano da parte degh enti pubblicl. Co-
mungue, & necessario dire che in lalin & stto il
tealro non sovvenzionato a fare cose nuove e co-
raggiose: non ceno gli Stabili

5 - Fine? No. Cris1? Neanche. Da quando ho inco-
minciate a recitare, ho sempre sentito parlare di
«fine dell’ attores, di «mornte del teatros, eccetera:
ma sono frodtele. Prima era di moda dire che 1l
teatro era ammazzato dal cinema e dalla televisio-
me: ora & diventato un luogo comune che nessuno
ormai ripete pi. La veritd & che il teatro non pui
morire o finire, perché & una forma d’arie,
un'espressione umana a s stante, che ha una sua
carica vitale, una sua energia. Gli attori, cosi co-
me gli autori, esisteranno sempre. Sarebbe come
parlare di una fine della pittura, dell*architetura,
I;!l""!.l.'| MINSICL, SO Sensd Fi._'-|1'|1'|i1;pr|r;|11ru|- I'I1.'Ii i
musei? Mo, E allora = mi chiedo = perché dovreb
bero sparire i teairi? Piuttosio, bisognerchbe ten-
tare di combattere le difficolii - che, certamente,
esistonn — nfecendo un teatro pil legato alla cro-
nacd, al nostro tempo, al momento attuale: come
¢ sempre stato, del reste, il eatro mighore. Co-

Fo - Sideve decidere in base al me-
rito, non alla tessera di partito. - In
Italia é stato il teatro non sovven-
zionalo a fare cose nuove e corag-
giose: non certo gli Stabili.

mungue, le cose non sono peggiorate, sono sol-
tanto cambiate; perché ¢'& stato un avvicenda-
mento di generazioni. Tutto il resto sono mastur-
bagroni intellettuali. | rappont con le istiluzioni?
Il patere, nel teatro, & i mano = in gran pane - i
soliti furbi, che si portano la sedia attaccata al se-
dere dolle stanze, magari, del fu ministero a quel-
le della Presidenza del Consiglio. Gente che ha
cavalcato tutts icavalli ¢ tuti gli asini, e che ora st
& scelta cavalcature anche pepgior.

6 = Anche gquando ho cominenato eravamo impe-
gnati — come atton = nell’ affermare il nostro ruo-
lo, nel lottare contro il vecchio, in tutti 1 sensi, Og-
gl come allora, cerco il pib possibile di avere co-
raggio, perché & necessano, ¢ cerco di trasmetter-
Io anche agli altri. Cerco di spingere gli attori a
riprendere tutta la loro dignitd, & importanza; per
csempio, dicendogh di scrivere loro stessi per il
teatro. Forse la dafferenza ¢ che quaranta-cin-
quanta anni fa c’era in giro tantissima voglia di
Botuare: ora non ¢é,

8 - Cerlamente sono tmportanti. Come per chiugi-
que, anche un impiegato, un NEgoZIANLE, un ape-
TR0,

10 - E lo stesso di sempre, perche il suo lavoro -
in fondo —non cambia. Lina cosa, penb, mi sembra



da dire: ho 1" impressione che sia sempre pill van-
taggioso, ¢ imporiante, fare questo mestiers daar-
tigiano. Per maggiore concretezza. [l nostro lavo-
ro (non parlo solo degli amori) & st roppo in-
telleitualizzato, rimane ancora Un FOMANCISMO
di fondo che nuoce e basta. Servirebbe anche a
rizcquistare un po’ di umilth ["imparare cosa fa -
¢ come lo fa, esattamente — un elettricista, un
macchinista, un fonieo. Con semplicith, Provare
a farlo in prima persona, adeperandosi con pa-
Fienza, con una sorta di coscienrza manuale, Biso-
gnerebbe, giorno dopo giomao, entrare dentro -
(e le specializzazioni che ¢i sono in teatro: la sce-
notecnica, la fonica, 1'illluminotecnica... Tral'al-
tro, cosi, si smetterebbero di allestire spetiacoli
che ~ weatralmente e weenicamente parlando = non
stanno in piedi. Francesco Tei

Anna Proclemer

1- Anche oggi ¢l sono i mattatori, Nel campo del-
lo spettacolo ¢, ahimé, anche della politica,
dell imprenditoria, delle mafia, del giormalismo.
Per limitarci allo spettacolo: un tempo matialone
sigmificava talento, estro, personalitiy, (rasgres-
sione, fantasia, mito, sregolatezza ¢, spesso, ge-
nio. Oggl | matiator non sono pit gl atlon 5:
caduti a un ruolo vagamente impiegalizio — im-
borghesiti e resi prudenti da un miraggio di per-
benismo che mal si addice alla lore natura
istrionica — messi spesso i ombra dal Dio Regi-
sta, Mattaton oggi sono | presentator televisivi, i
cantanti di karacke, | discografici, gli autori di be-
st-sellers nazional-popolan ecc. coc.. Sono arro-
ganti, capricciost, strapagati, permalosi, privi di
cleganza e di sense of humouwr. Come non prefen-
re a costore le dive del passato? Sarah Bemhbardt
dormiva e =i faceva fotografare in una bara, e gi-
rava " America con un lussuoso reno privato de-
nominato «Sarah Bembardt Specials. Si rotolava
s cuscini del proprio salotto con un ghepardo,
maispirava Victor Hugo e Lucien Guitry € faceva
palpitare le folle con i sublimi versi di Racine, E
la Duse? E la Riston? E Zaccom? E, pil recente-
mente, Bicci e Ruggen e Benassi®... ¥ia, non fac-
ciamo paragoni!

2= ¥isconn, gemalmente, passdun provvidenzia-
le colpo di spugna su o il vecchiume provin-
ciale del nostro teatro, Poi venne la grande stagio-
ne di Strehler. Poi, purtroppo, | registi comincia-
romo & distaccarsi dagli attori, Non i amarono pii
nella pelle, nella came, nei nervi, come faceva
Luching. Li usarono, € li usano. come pedine del

Proclemer - Manatori oggi sono |
presentatori televisivi, i cantanti di
karaoke, i discografici, gli autori
di best-sellers nazional-popolari;
non noi.

loro gioco. Un gioco sempre pill solitario, sempre
pit elitario, sempre pild regalmente solipsistico.
3 - lo sono diventata attrice per vocazione., Nop
he fatto scuole. Ho imparato ttte «sul campos, E
un mestiere miserabile e meraviglioso. Le condi-
zioni di lavoro sono spesso siressanti fino
all’umiliazione. Ho fano wurmées massacranti.
Ho recitato in cinemaccd della piceola provingia,
sporchi, cadenti, senza camerini, senza acqua
corrente, davanti a pubblici impreparati e attoniti.
Ma, vivaddio!, ho anche recitato alla Scala, alla
Fenice di Venezia, alla Pergoladi Firenze, all’ Ar-
genting di Roma, in certi giojelli otocemeschi
della provincia emiliana o umbra. Ho recitato
all’Old Vic di Londra (avevo il camerino di Oli-
vier!). al Burgtheater di Vienna, al Malji Teatr di
Mosca. Ho svuto pubblics memvighosi che mi
amavino con ardore e che o ncambiavo con tutta
me stessa. Mo, no, & una via bellissima, Esaltante
e problematica come un grande amore. Un amore
che per me dura da ormai 54 anni. E quando dico
che sono stufa, la prima a non crederct sondo ic,

4 - lo sono, al momento, in un teatro siahile, il
Teatro di Roma. Ho famo Ecuba di Evnpide ¢ a
maggio fard uno spettacolo «da cameras con
Ronconi. Non & nel mio stile criticare la famiglia
in cul vivo, Ma tuita la mia via teatrale sta I a di-
miastrare ché ho, m génere, una predilezions per il
teatro privato.

5 - I crisi del teatro s1 parks dai tempi di Atene,
Mo, il teatro non morird, perché niente pud sosti-
tuirlo. Certo, nisente (essendo, come dice Shake-
spedre, =@ mMirror up to natures — uno specchio del
mondo) del momento crmibile che stiamo viven-
do. Siamo inondati di volgarith, di banality, di
rozrezea, di pressapochismo, di basse specula-
ziom, di lottizzazioni selvagge. La lira precipita ¢
il dio awditel ¢i massacra. Ma ne verremo fuori,
Prima o poi...,

6 - Credo di aver implicitamente risposto s quests
domanda nelle risposte precedent.

7 - Se essere attore significa (come io credo) farsi
rramite di emozioni, di poesia, di passioni, di ten-
tativi per esprimere " Assoluto del reale, di ricer-
ca di un'apertura nella coscienza individuale ¢
collettiva, allora Teatro, Cinema e Televisione si
equivalgona. Cambiano solo gli strumenti teenici
necessan per dare corpo alla propna ::ﬂp.ru.t.l;i\"l!:'a
8 = Credo si debba scegliere. Se st ama la famiglia
in senso tradirionale, se st vaghega b mdiata di
pargoletti ¢ 1 pasti sempre alla stessa om, meglio
lasciar perdere il teatro. 1 teatro & trasgressione
continua delle regole borghesi. Non ¢'é niente da
equilibrare. 8i vive, se si & davvero attore, su lun-
ghezze d onda diverse, -

W« JEecoido me [acevano bene a negarct una se-
poltura onorata. Siamo esseri un po’ mostruos
(senga voler fare del smanditsmes a buon merca-
to). Istrioni-mentitori per amore di verith - geishe
del pubblico ~ vanitosi — in genere pavidi ¢ pri'l.'i
di affidabilitd. To vorrei che le mie ceneri lossero
sparse 2 Hyde Park, a Londra. Non s pud. Per
I'Ttakia ¢ illegale. Ma forse un modo lo trove....
10 - Come in ogni epoca. un ribelle, O almeno do-
vrebbe esserlo. Troppo spesso non lo &, ed & que-
st che ha reso il teatro cosi serioso, omologato e,
alli fine, noloso. a

Piero D1 lorio

1 - Di mattatori e di dive ce ng sono ancora molt;
e riempiono le platee. Si pud dire perd che prima
erano 1 pilt bravi, mentre ora non sempre il divi-
st & confortato dalla qualig, Ci sono molti cle-
menti esterni che contribuiscono a creare il perso-
nRgg.

2 = Ormii il nostro & esclusivamente teatro di re-

ria. Per il 90¢% 1" autore non €8, e se ¢ & comungue
prevale la letiura che ne fail regista, Del resto pud
andare bene cosl, a meno che non sk amivi alla pre-
varicazione degli attori, il che accade di rado. E
I'abuso del suo sterminato potere che pud portan:
a disastn, mentre 'uso & soltanto positive per il
teatro, alle stesso modo di certo divismo. 1o ho
avuto la fortuna di lavorare con 1 miglion registi e
con boro non capita di essere schiaccian, anzi.

Di Lorio - I posto dell attere nella
societd non @ cambiato mai: era e
restea i mergini.

3 - Viviamo in una giungla selvaggia. La nosira
caratterizzazione & confusa: abbiamo gl svantag-
gi sia del laveratore autonomo che quelli del di-
pendente, senza le relative contropartite. Spero
che 1l sindacato si incarichi di nisolvere la que-
stione, anche per i cost spropositati che ne consc-
guond; il datore di lavoro finisce per tirare fuori il
quadruplo di quanto entra nelle nostre tasche. Ed
& un danno per witi. Quando si comincia & la
seuola a dare I'impronta, sebbene ce ne siano or-
mai troppe. Ma poi sono imponanti | bravi mae-
stri; registi, colleghi che tramandano un metodo.
Un metodo fatto, a mio parere, di nigore, discipli-
na, studio. Studiare sempre, metlersi continua-
mente in discussione; uno non & amvato mai.

4 - Sono impastat i ¢ e, cosl alla fine non ¢’
nessuna differenza. Sarebbe auspicabile una si-
tuazione di cquilibrio in cui ognuno si occupi del-
la sua sfera di competenza, senza che 1 uno faccia
concorrenga all"aliro, In fondo la distinzione fra
teatro di cassetta e teatro di cultura & insenzata:
£51Stono un teatre ben falto e uno no. Basta.

§- Parliamo perennemente di crisi perd il teatro
sopravvive, 51 tratta di un falso problema: il tea-
tro ha necessariameante un pubblico ristretto, ine

tile pensare alle masse. Se si uene nel limit va
avanti benissimo, Importante & riempire le sale di
chi ne ha vogha, lasciando a casa 1 malcapitan,
che non sanno bene perché sono 1. Meglio sgom-
brare il terreno dagli equivos invece che affan-
narsi per aumentare il numero degli spettatori.

6 - Il posto dell” attore nella socicti non @ cambia-
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to mai; era e resta al margini. Ha sempre preteso
di esserne parte consapevole, altiva; invece no, ¢
ancora & guardato con "antico sospetto. Sololaty
ha distonmo gli ateggiamenti della gente: uno ¢
importante se & passato dal video, oppure se ha
fanto tanti film. 1l poters politico non si & curato
del teatro, ntenendolo una coserella; sono stat
semymai certi teatranti & cercare ¢hi conta per con

Lare di pin. .

T - Sono sfere di lavoro altre, ma ben VENZAnd. E
un discorso di occupazione. Ma & difficile riusci-
re a fare un po’ di ke, La radio e la v soprattut-
Lo sono out, o faccioteatro e un po” di cinema, ra

rarmente.

8 - Direi propria pochi. In realid abbiamo una si-
Ieazione pill o meno stabile; una tranguilla esi-
stenzn borghese, come quella di i, E il mondo
che va assomigliando a quello degli attori, Sem-
mai & tri i pon che sopravvive certo moralismao,

9 - La sua morale nei confronti del lavoro & fatta
di ngore & discipling, come non mi stanco di ripe-
tere. In nessuna epocs P attore & stato immorale e
amaorale. Egli & il vercolo altimo delle intenzion
dell"autore, anche attraverso la lettura del regista,
E I'aumore alla fine che deve vincere.

10 - Non st sa che cos™e, C& soloconfusione. Co-
sa doveebbe essere? 1 tramite di un messaggio
poetico da parte dello serittore o da se stesso
quando ci mette del 2uo. Magda Biglia

Marisa Fabbri

1 - Adesso non esistono pid. Da Strehler in poi ab-
biamo fatlo in modo che ci fosse un progresso

2 - Lamia generazione ha cominciato a capire che
reon si pud fare il teatro senza regia. [l teatro con-
[EMPOTanen nomn ne pud fare a meno. 1l TApprio
con |"attore deve essere dialettico se entrambi so-
no fi per recitare un (esto e non per fare una esibi-
ziome,

3 - Attraverso una scuola. La predisposizione - la
parola talento non mi piace — non la si pud inse-
gnare, ma e crede nella scucla, lo sono per una
formuzione assoluta, la pai perfena possibile, Nel
mondo del lavoro cominciano le dolenti note.
L utopia della mia generazione era di formare dei
teatri pubblici che fossero non solo una scuola per
attort ma anche un luogo dove molti attori lavora-
0 in Continuita
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Fabbri - fo sono certamente per il
teatro pubblico,

4 - Dgnuno & libero di fare c1o che voole. To sono
certamente per il teatro pubblico

5 - Non ¢ possiamo lamentare del numero di
*up(l’lfﬂ[DI'i che VENZONO A teaino, ma quesio nume-
rov & limntatissimo. 11 teateo i Dalia non & una di-
sciplina culturale o sociale. Da quesio consegue
tutto il resto. 1l Berliner Ensemble di Brecht mi
sembra ancora un modello valido anche se sono
passati tanti anni ¢ qualche cosa andrebbe modifi-
cata. lo sono sempre stata per 1" istituzione di un
ministere della Cultura, dove openino persone
compelent

6 - Ho partecipato molti anni fa con il sindacato
alla redarione dello statuto ¢ almeno abbiamo
guadagnato un giorno di riposo. L attore sta un
po’ meglio ma non credo di anto. Gli atori non
dovrebbero cogestire, ma essere spesso sentiti dal
direttore artistico.

7 - L attore di teatro non fa cinema, non {2 televi-
sione, ogni tanto fa radio o doppiaggio. L attore
italiano non & come quello inglese, anche se qual-
che cambiamento comincia & vedersi,

§i - I& un fatto molto individeale. Ognuno =i orga-
MZZa Some |'IH|-|.'|'.

9 - Posso parlare della mia morale. lo sono un cit-
tadino attone.

10 - E una persona molto pit aitenta di qualche
anno {m, da tulte questo malessere qualcoss & ve
nuto fuon. Frarco Gamero

Brogi - La regia sta determinando
la morte dell'antore. Viva attore!

Giulio Brogi

1 - La figura del mattatore, La determina 1" avven-
o della regia. Viva il mattatone,

2 - Laregiasta determinando la morte dell’attore.
WViva 1 attore.

3 - La miseria dell’atore & il minimo sindacale.
La nosbilti: il nome in ditta. $1 diventa attori quan-
do losi &, 1o si @ quando 1o 51 sa. [ temibile & con-
vincere gli altri.

4 - 5ia il teatro pubblico, privato, cooperativist-
co, purché riesca a reperire i fondi: € vitale

5 - Continuare a produrre spettacoli segnerh [a i

ne della crisi,

6 - Domanda troppo claborata per rispondere,
Mon basterebbe una telenovela

T - Se sono affamato, feccio teatro, cinema, radio:
se devo solo sfamarmi va bene televisione e dop-
Plaggio,

8 - 1l teatro & una grande Famiglia: di quale equili-
brio ¢i =i presccupa’?

9 - Un funerale a carico del contnbuente,

10 - 1o, tu, nessuno, centomila. Mirella Caveggia

Mario Scaccia

1 - Una cosa & 1] mattatore, un conto & la diva, 51
dice mattatore guello che una volta faceva tutto
da s0lo; alouni erano mattiten per necessiti e pie-
gavamo tutto su di 5¢ perché non potevano scrilbe-
rare attori capaci. La diva pub anche non essene
una grande atirice, ma avere solo una grande po-
polariti, una grande bellezza fisica che a volte
coincide anche con la bravura.

2 - 1l grande regista che coea lo spettacolo, che lo
pensa, Ascrive un esto cnucamente, sceghe gli
attori wdonet al testo ma idonet anche a cid che
vuole dire; ¢i sono alid individui che hanno usur-
pato guesta parcela, individul pieni di dottnina che
perd non sanne muovere ghi atton, ¢ quando ho
condotta ln mia battaglia contro la regia pensavo
aquesti ultimi. Il grande regista sa scegliere 1"at-
tore ma il grande attore non sa scegliere il proprio
regisia.

3 - Alori i nasce. 51 pud INSEENATe & recilare so-
Lo achi & gid nato attore

4 - L¢ ho bazzicate e, mu meravigho di cosa
sucoede ner privati, nelle cooperative e negli sta-
bili.

5 - Bisognerebbe aprire la testa a tanii, cosi come
bisognerebbe riportace 1 attenzione sull®atore,
perché da troppi anmi onmai ¢ siamo addormenta-
ti su questa figura che & essenziale al weatro, 1
pubblico invece va abiwato ed educato,

6 = L attore he migliorato I sua cultura ma ha di-
mienlicalo il S0 vero essere. Vedo giovani attor
che vengono tardi i teatro, che scappano via ap-
pena finito lo spettacolo. o vado in camering doge
ore prima ad annusare il teatro, a preparanm e di-
menticare |a vita che ¢'& fuon e ritrovare il mio
personaggio. Il giovane attore & canco di sapien

za, gira con i libri, ma non conosce le regode del
palcosoenico, Non sa siare in scendi, Non Cconosce
quet fatti estetici che fanno parte del nostro lavo-
k]

7 = Qb si fa di ogni erba un fascio mentre nen ¢
cosl; 1" attore vero & quello di teatro ¢ quello di ci-
nema, sebbene in dimensioni diverse: in Ameri-
ca, in Russia e in altri Paesi civili le due figure
cotncidons.

8 - La Borhoni diceva sempre che un attore deve
essere orfano ¢ sterile e 0 sono perfettamente




Scaccia - Chi é attore oggi? Ber-
lusconi. - La Borboni diceva sem-
pre che un attore deve essere orfa-
no e sterile e io sono perfettamente
d'accordo con lei.

d"accordo con lei. Non si possono avere altne pas-
sioni e altr interessi al di fuori del nostro lavoro.
9 - A me non interessa se mi seppeliranno in terra
seonsacrata quando monied, i inleressa stare in
terra consacrata finché son vivo, Quando sand
morto, facciano di me cib che vogliono.

10 - Berlusconi. Mirella Caveggia

Massimo De Francovich

1 - E una figura non piit atuale, perché non ¢'é
pii. Purtroppo. Perché ha rappresentato anche
qualche cosa. Ma non <i sono figli. A parte Gas-
sman. le cul apparizion in teatro sono sempe pin
sporadiche,
2« E chiaro che la situarione della regia in Ttalia
non & molio brillante, E uno dei motivi per cui uno
lavora con Ronconi. 11 regista sarebbe importan-
tissimo, ma & un po’ come la questione del matta-
tore. Si stanno estinguendo, sopratiutio quelli che
privmettevano molto negli anni Sessanta e Settan-
ta. Il rapporto certo & cambiato. Poi dipende dal
regista, Certoe, quando uno lavora con un'intelli-
genza come quella di Roncodni & un conlo. Perso-
nalmente io ho avuto sempre un rapporto di colla-
borazione, di proposte con it i registi con cui ho
lavorato, Quindi per me non & mai stalo un pro-
blema.
3 - Saldi ce i’ sempre meno, guindi credo che le
paghe degli attori dovranno calare, perché guesta
¢ una situazione generale del Paese. Quanto alla
formazione professionale, di scuole serie ce ne
song poche € ce ne sono invece tantissime inutili.
E quesia & una questione di grande cinismo. Non
ho mai capite perché vengano buntati ogni anno
sul mercato centinaia di attord che poi non sanno
cosa fare. Quando |* Accademia, la scuoladi Tori-
no e quella di Milano, credo, sono gid pii che suf-
ficienti nispetio alla domanda che c’é. Penso co-
mungue che, sl, la scuola sia essenziale. La mag-
gior parte degli attori 1"hanno fama, Dipende poi
anche dachi insegna.
4 - E una domanda molto difficile, si tratta di un
problema molio complesso. Secondo me ¢"& trop-
po teatro ¢ non ¢'é differenza fra pubblico e pri-
vato, 3¢ ognuno dei due organismi fa le cose bene,
Perché il problema & witto 0. 5i pud far male un
classico e far bene una commediola diveriente e
spiritosa, Comunque, in una citth come Roma,
che non ha certo gli stessi abitanti, ©'& lo slesse
numero di teatri che a Parigi e credo che la gente
sia frastornata da guesta quantitg di luoghi teatra-
li. Perché anche i & un fatio di domanda e di of-
ferta. In realth poi il pubblico non aumenta cosi
veriginosamente ogni anno come le compagnie,
iccole o grandi, che in Itaha sono circa 400 o
gﬂﬂ, E allora s1 creano gli ingorghi. Perd non so
quale potrebbe essene il rimedio.
5 - Purtroppo non & che il problema in ltalia inte-
ressi molto. Mon ha mad interessato perché non
¢'& mai stato un pubblico che va abitualmente a
teatro. E ancor meno interessa dopo "avvento
della televisione. E anche un fatto di cultura e non

De Francovich - E dalle scuole che
dovrebbe partire I'educazione del
pubblico. - lmedico o il commesso
viaggiatore, quando si spostano
per lavoro, possono detrarre le
spese. Noi invece no.

¢'e miente da fare. Che non ci siano commedio-
grifi moderni italiani o ce ne siano pochissimi, &
un segno anche questo dells mancanza da noi di
una grande tradiziome. La crnisi ©°¢ sempre stata.
Ma il teatro, ma no, ci sard sempre. E dalle scuole
che dovrebbe partire I'educarione del pubblico.
Ma non viene fatto o viene fatto poco. Del resto
anche musicalmente 'ltalia & proprio un Peese a
LT,
6 - Secondo me la sitwazione dell’ attore & miglio-
rata. Quando io ho cominciato non ¢ erano le pro-
tezioni che ci sono adesso, gli orari non esisteva.
i, Pepd sussistono i paio di cose gravi che, non
50 perché, non vengono mai risolte. [ medico ¢ il
commesso Viagpiatore, quando si spostano per 1a-
vorp, possono detrarre le spese. Noi invece no.
Una toumée di cinque mesi a Roma costa decine
di milioni di alberght ¢ nstorant, ma per not &
considerato un guadagno, E questo & gravissimo,
scandaloso. Quanto al pubblico, sa, & innocente.
Se gli dai una cosa fatta bene, ¢i casca, se gl dai
una cosa volgare, altrettanto. E del rapporio con
la politica non mi sono mal cccupato, ma penso
che anche qui abbia un peso. Anche se, forse, un
po’ meno che in altr campi.
7 = In passato 1o bo fatto tanta radio, anto dop-
praggio. Per quanto riguarda la relevisione, il tea-
tro 2 a zero, non lo fanno quasi pil. Mentre ¢ pil
scambio fra cinema ¢ tealro rispetto a unis volia, E
comungue ¢ chi fa I'uno ¢ ¢"& chi fa 1" altro, Poi
¢'it anche qualche formumato che fa tott ¢ due. Ma
poter sliernare, poter fare un po’ tutto sarehbe
I"ideale.
B - [o sono spesato con un'attrice da circa
trent’anni ¢ non @ che siano stati grandissimi pro-
blemi. Certo ogni tanto si rischia di dare circa il
505 al teatro e il 30% alla famiglia. perché que-
sto lavoro assorbe molie. Perd, siccome nen vo-
glismo rnunciare a nulla, cerchiamo di avere un
peo” futio,
9 - L'attore, secondo me, non dovrebbe essere
modto diverso da ogni altro artisia. Ha bisogno
della stessa fatica psicofisica, della stessa con-
centrazione che ha un congertista quando csegue
una sonata di Beethoven o un cantante guando fa
il Tristane. & un lavoro difficile, per cui, senza es-
sere diei misticd, bisogna essere pricofisicamente
a posto. Come un concertista, appunto, che si ac-
cinge a una grande fatica di concentrazions ¢ de-
ve pensare molto @l proprio lavoro, E non & che
uesto sccaca spesso,

0 - Mah, questo proprio non glielo so dire. Pen-
so sig un po’ un illuso, Perché la vita 51 & cosi in-
volgarita che in realtd questo mestiere di. non di-
¢o la possibalita di astrarsi, ma di immergersi,
quando ¢ importante, in una cosa molto bella., E
quindi & una compensazione alla volgariti che ¢’
intorno. Un modo di difendersi anche. Perché io
lo considero un lavoro antistico olire che artigia-
nale, Antonella Melilli

Manuela Kustermann

1 = Diret soprattutto pro: ben vengano i grandi at-
tori perché si ha sempre bisogno di interpret 1llu-
stri. Perd ¢ anche un contro. La mia solita inde-
cistone... [l mattatore serve od & servito alla causa
del teatro; perd in questo momento oocommerebbe
piutiosto unioni compatte di tant attori messi in-
sieme a formare compagnie imporant,

2 « Il teatro di regia ¢ stalo importantissimo, ha
portito in scena spettacoli indimenticabili nel do-
poguerra: Strehler, Visconti hanno completa-
mente modificato 1a prospettiva del teatro. Ma in
questo momento sarehbe importante un diverso
approccio con il pubblico; sento che bisognerch-
be coinvolgerlo di pil, pena la sua perdita. [l regi-
sta deve avere la sensibilita di non prevaricare
molto, perché altrimenti i hanno esempi mo-
struosi — non voglio fare nomi — ¢ questo non &
giusto, Quanto al mpporto con gli attor varlevi-
to che i tratta di artists @ in quanto tali devono
CHPTIMErs] in un rrmgn:lt:r creative corale e co-
mungue farme parte. Bisognerehbe ristabilire un
ceno equilibrio,

3 - Tema troppo complesso. Per circoseriverioal-
la formazione professionale ¢ per parlare della
mia esperienza, & stata la pratica a consegnarmi il
hagaglio che mi scorta, non ho fatto nessuna
scunla, erano aliri momenti. Al giorno d’oggi
perd bisogna ammettere che & difficile iniziare
senza una base professionale. Negh anni Sessan-
i, quando ho cominciato io, s¢ ¢"era la vocarione
e le qualith era pid facile continuare @ formarsi da
soli, Oggi credo sia impossibile a chi esordisce
fare altrettanto. Le condizioni dell attore sono fa-
mentevoli, sopratiutio in guest ultimi anmi di cni-
si e di mancanza di soldi. Gl attor subiscono ni-
catti grossi, anche guelli che hanno alle spalle an-
ni di lavoro. Bisogna piegarsi perché bisogna la-
vorare, pena l'estromissione dal campo. Gli attor
sono poco tutelatl. Stanno cercando a stenmo di ni-
solvere il problema delle pensioni che & gravissi-
mo. Nessuna cassa integrativa, né liquidnzione, le
sCriftune sono sempre a termine breve e se 51 lavo-
ra quattre mesi all’anno & grasso che cola. Le
compagnic si sono ristrette, s1cerca di fare speita-
cali con pochi personaggi: ¢ una sensazione dif-
fusa di malessere e di impotenza.

5 - i crisi si parla da cinguant"anni. E lo scolla-
mento totile a cui ho sccennato, nel senso che
non esisie pil il bisognoe del teatro, mentre una so-
cietd civile non pud prescinderne, Un'altra ragio
e del grave disagio sono 2 scarse nsorss econo-
miche assegnate alla culura. E Ly culivra va tute-
Iata ad ogni costo, perché lo Stato che non ne tie-
ne conto e che ogni anno diminuisce e mortifica i
mezei per sostenerla e diffonderla ¢ davvero il
peggiore possibile. 11 teatro, sopratiutio, & tulela-
to pochissima, non ¢é una legge e ogni anno s1 va
avanti con le circoluri ministeniali. Adesso siamo
quasi alla fine della stagione e ancora non si & riu-
nita la commissione per decidere — ¢ dico una co-
sa specifica - la destinazione delle varie compa-
gnie, uno stato di precarietd. Questo il lato nega-
tivo della societd teatrale. [ positivo?, non ne ve-
do. Proposte per la nifondazione. Incentivare il
teatre nelle scuole, nelle pubblicazioni stampate,
ripristinare il teatro di televisione. Fare program-
i appositi. Non & detto che se ¢"¢ poca audience
il teatro non vada fatto. Ma se non 51 incentiva la
curtositiy degli spettatoni cominciando a partario
sul piccolo scherma!

6« Lo status dellattore & cambiato molto percheé
meenire prima bui esercitava uninflucnza sul pub-
blico, la societd, il potere politico, adesso non
conta pits nulla. 11 teatro ha perso il treno negli an-
ni Settanta quando ¢era un bacing di pubblico
pronto a farsi attirare dal teatro, un grande biso-
gno collettivo. Non si € fatto nulla per far si che
quests curiositd fosse non solo appagara, ma in-
centivata. Non so come adesso si possa nmediare.
Pidi che i soldi, al teatro servircbbe che i mezzi di
comunicazions gli concedessero molto spazio. 11
teatro dovrebbe avere un nscontro sociale, come
accade in Germania per esempio. Qui invece
adesso tte 51 basa sul nscontro dell’audience,
cosa non degna di una societd civile. Da questo si
evince che il pubblico italiano & incolto & non da
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Kustermann - Le scritture sono
sempre a breve termine e se si lavo-
ra quattro mesi all'anno é grasso
che cola,

cenni di invertire la tendenzai.

7 - L attore & attore. Dovrebbe essere in grado di
esprimere le see capaciti dappertuito,

8 - 1l problema non esiste per quanto mi riguarda.
Nom 51 pub prescindere dalla scelta che 51 & opera-
ta, O uno vl far teatro o 5 dedica alla famiglia.
Se poi la famiglia esiste, non pud, non deve impe-
dire il suo lavoro, bisogna che discretamente ac-
cetti di essere messa in penombra, altrimenti i ri-
schi e pericoli di falline per un attore sono troppd.
9 - Se I'attore riesce a trasmetiere qualcosa dal
palcoscenico al pubblico deve essere animato da
un ¥ivo senso morale, e possedere un piccolo pa-
trimonio di valar, che sono poi quelli che comu-
nica attraverso be parole deglh autori ¢ che portano
al perfezionamento dell’vome. E poi credo ci sia
nell’atore una lensione verso la veritd senza la
quale la comunicazione s1 inceppa.

10 - E un individuo destinato partroppo @ seom-
parire s¢ non gli viens prestata maggiore anenzio-
ne, soprattutio da pane delle istituziont, ma anche
del pubblico, che si fa sempre pill incolto ¢ deter-
mina lo scollamento dell"attore con la societh. E
un pericolo che o sento molto, Forse guesto di-
stacco nel Nord del Pacse si avverte meno, ¢ an-
COTa Fispeito © auensione per 1"ane teatrale, ma
el Sud, a Roma in particolare, & un fatto palpabi-
le. Il popola del teatro per le istituzion quasi non
esiste, basia vedere quello che sta succedendo
nella Capitale con il ministero. Mirella Caveggia

Ferdinando Bruni

1 - Quando ¢era il mattatore il teatro era piti cen-
trale nella societd, ¢ 1"attore era a sua volta pit
centrale nel leatro, esprimeva 1 sogni, le aspira-
zioni del pubblico. Era una societd diversa, ades-
50 le dive sono le fotomodelle @ | mattatori sono i
cabarettisti o i registi stessi. E molto difficile per
un atore che fa solo weawro divenare fmoso, ai-
ton come Carlo Cecchi hanno avuto bisogno di
fare un film per farsi conoscere dal grande pub-
blico.

2 - Nel dopoguerra la regia ha avuto una funzicne
storica fondamentale di mscoperta crnca di auto-=
n ¢ testi dimenticati o che erano stan incrostati
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dalle interpretazioni accentratrici dei mottatori.
Ha ereato anche un attore pil consapevale del suo
neolo, non certo divistico, nella socied, Ora il re-
gista, ¢ questo non diminuisce la sua importanza,
interagisce maggiormente con |'attore. L"attore
moderno deve avere un ruolo critico, avere con-
sapevolezza di tutto il processo creativo. 11 teatro
vive di questa consapevolezza dell”atlore in col-
laborazione con il regista, Con il suo occhio ester-
na, piil distaccato, il regista - e parliamo di una
sua funzione sminima» ~ dispone di una visione
piit ampia del lavoro che si svolge in scena e pud
stimolare 1"attore 4 superare le sue consuetuding
interpretative. Inolwe, il rapporo fra un atiore ¢
un regista non si pud risolvere nel giro di un solo
spettacolo. Sussiste ancora la tradizione dei capo-
comict, che si circondano apposta i giovani, ai
quali peri» non danno la possibilith di crescere.
Quando noi siamo nati la siluazione storica em
molto diversa, c'era ta possibilitd per dei giovani
attori ¢ registi che volevano lyvorare insieme di
fondare un gruppo ¢, seppure a fatica, di farlo cre-
scere, Adesso non ¢ pil possibile, & quasi un’uto-
pia, Un regista che riesce ancora a raccogliere at-
torno a sé attori di prima grandezza & Konconi,
Credo che sia difficile per un giovane regista lavo-
rare con attor di un cerlo livello, senzaessere con-
sideralo un semphoe tecnico di entrate & wscite

3 - | nostri rapport sono essenzialmente con gli
enti pubblici. Abbiamo una lunga serse di iter bu-
rocratici da seguire in quanto cooperativa e nel
nostri uffici ci sono delle persone che si occupano
esclusivamente della «cartas, E un lavoro este-
nuante che finisce inevitabilmente per comvolge-
re anche noi attori. Per quanto niguarda la forma-
rione, quello che noi osserviamo, attraverso i pro-
vini, & che le scuole di provenienza dei giovani at-
tori sono spesso riconoscibili. La scuola perfetta
certo non esiste e, forse, non ci sono pii veri
«muiestri=, perd quelle buone non mancano. Co-
me quella di Strehler, per esempio, che, anche se
rischia di trasmettere agh allievi gid una amanie-
rae, fornisce loro senz'altro delle basi tecniche

Bruni - Avere un rapporto con una
persona che fa teatro é come stare
con qualcuno che ha un'amante. -
La professione dell’attore rischia
di diventare un lavoro da ricchi.

solide, oppure come la Civica, strutturata pid li-
beramente, ¢ dalla quale escone ragazzi piu ver

gini ¢ Con una Maggions aperiura espressiva,
Un’altra scuola che ha un buon equilibrio & quel-
la di Genova, & solidamente artigianale, ha inse-
gnanti concreti ¢ realistici che non creano false il -
lusioni negli allievi ¢ 1i rendono consapevoli, per
I'appunto, della misenia e nobilta di questa pro-
fessione.

4 - Lo mia predilezione, naturalmente, va a un ti-
po di teatro che, stabile o cooperativa, possa lavo-
rare con continuith. Oggi non ¢'é nulla che inco-
raggi la formazione di organismi stabili. Anche
noi abbiame faito molia falica a essere ricono-
sciuti come teatro stabile privato, Ora si assisie a
unt fitormo delle compagnie capocomicali. 11 no-
stro problema maggiore, difficile da far capire
all"ente pubblico, & quello del tempo. Vorremmao
che ci venisse riconoscivio il diritto di provare pid
a lungo. Purtroppo, invece, data la mole di lavoro
nrichiesta cui dobbiamo lenere fede, siamo costret-
ti a lavorare con 1 lempi di una compagnia priva-
ta, fermo restando, poi, che i risultat devono ave-
re ba qualin di quell di un teatro stabile. Ma i o-
gultatn buoni si ottengono quando =i ha tempo per
provare. Per mettere in scena ' Amleto, per esem-
pio, ci vorrebbero et mesi di prove. Ma il tempo
di prova non & riconosciuto come lavono produtti-
vo e anche s¢ noi volessimo investire nelle prove,
pai ¢i mancherebbe il tempo necessario per fare
tutti gli altd spettacoli e raggivngere il necessarnio
numero di borderd,

5 - Credo che il teatro sia tultora un bisogno
profondo dell’ uomo, Dal nostro osservatorio, noi
vedinmo che la vogla di teatro ¢, eccome. 1]
pubblico & pii intelligente di quanto si creda, per-
cepisce se in uno speltacolo ¢ sono intenti medi-
tati ¢ sincen. L'importante & non prenderloin giro

6 = o continuo a pensare che I attore sia l'essenza
di un epoca: nel bene ¢ nel male. Questa societh
dello spettacolo, dell’ immagine ha comungue al
centro " attore, poi ognuno giadicherd a suo modo
il senso ¢ 1l valore di questa centraliti,

T = Mon credo alla figura dell"awore che fa o in-
differentemente, Per il cinema il discorso & diver-
50, sarebbe moltointeressante per un attore di tea-
tro bayvorare nel cinema, ci sarebbero molte possi-
bilita di sperimentare, ma poichd & molto raro che
avvenga, data la siteazione del nostro cinema, &
inutile parlame.

8 - E veramente un disastro ¢ per capirlo bisogne-
rebbe forse intervistare le persone che stanno con
gli attorl. Avere un rapporto con una persona che
fa teatro & come slare con gualcuns che ha
un amante, E non ¢ certo meglio se il legame &
con qualcuno che fa il wo stesso lavoro, perché si
instzurano strani meccanismi, anche di tipo com-
pelitivo, ¢ non & sempre deno che si possa lavora-
e insieme, ¢ anche nel caso cui questo sia possi-
bile, i problemi di lavoro finiscono per riflettersi
sulla vita privata.

9 - Dreve avere una morake molto elastica, se vuo-
le penctrare a fondo | personaggi che interpreta, ¢
non pud comungee, credo, essere un moralisia.
Fare |"awore, inolire, richiede molt sacrifici, so-
pratiutio agh inizl, ¢ Una perseveranza non comu-
ne. Devo anche dire, pend, che ultimamente & di-
ventato cosi flicoso per un giovane alone manie-
nersi con guesio mestiere, che sono sempre pid i
ragazzi «borghesis a resistere. Non sto facendo
un discorso di classe sociale, ma voglio dire sem-
plicemente che la professione dell atore nischia
di diventare un lavoro da ricchi.

10 - Credo che 1" attore ideake sia quello consape-
vole di cit che & e di cid che fa. Vale a dire un at-
tore che ha coscienza dei propri mezzi espressivi
= ¢ li coltiva, li perfeziona =, comprende appieno
il peso ¢ il valore delle parole che pronuncia e co-
nosece a fondo il disegno dello spettacolo, Non so-
lo, I"zttore dovrehbe anche partecipare alla vita
della societd, proprio perché uno dei suni compit
& quello di esprimerla, di rappresentarla e non do-
vrebbe temere di prendere posizione. Se nel do-
pogucrra 1 teatrt stabili avevano una funzione
ecumenica, se cosi si pud dire, rispetto alla so-
cieta, oggl. forse, & necessano scegliere quale
frammento dells societh si intende rappresentare,
Roherta Arcelloni




Laura Curino

1 - Il manatore circondato da bravi attor, 1a diva,
sostenuia da una compagnia, perché no? Se sono
figure di pura vaniti in mexzo al nulla, perché si7
2 = 51, Perché 1 temp di produzione, sempre pil
streth, quesi non consentono altn tipi di regia. Ci
vuole pill tempo a impostare ung regia colletiva,
a far da s&,

3 - Parlando del mio caso personale, sono fortu-
nita, forse solo tenace, 0 coraggiosa: gestisco il
mio lavoro, ne stabilisco le norme, per o meno
all'interno della mia compagnia. Il che significa
fare 1 cont della serva su ogni cosa, visto che
mantenere la propria autonomia costa ciro, Ci so-
no sperequazion frasetton ¢ un'atavica difficolta
a ragionalizzarle. Tempi, per quel che mi riguar-
da, al limite del sopportabile, T1 tutto si scarica
sulla formazione; che deve essere permancnie,
continua ricerca di nuove consapevolerze, Resta
il dubbio che si paghi troppo per la gicda di anda-
re in scena due ore centocinguanta volte I anno,
4 - E preferibile una formazione stabile che ha un
T'.J]Iqurln vivo con la propria citth, riconosciut,
solido artisticamente ed economicamente, possi-
bilith di confronto nazionale e internazionale col
pubblico, critica, isttuziond, quale che sia la for-
ma. 11 testro privato deve sottostare troppo alla fo-
gica di mercato, quello piccolo alla politica, le
cooperative oscillano tra 1 due cordami

5 - Fine? Ogni volta che sento annunciare la mor-
te di qualeosa (e di questi giomi la polemica sulla
morte presunta del cinema) provo solo fastidio, se
non rabbia, Gl annunciatori di mone farebbero
bene a guardarsi intorno wun po” & pii. A frequien.
tare altre case. C'2 gualeosa che muore e aliro che
nasce, che cresce, Questo non significa che non ci
sia da fare... ¢ molto, proprio perché non muoia,
perché ninasca e cresca: cavar via dalla pura vir-
tualitd 1o consistenza di certa normativa, per
esempio quella sul finanziamento pubblico, so-
stenere le buone scuole di teatro, favorire Lo for-
mzione di chi & gid attore di professions e quella
delle figure organizzative ¢ amministrative, so-
stenere 1 luogh teatrali, 1 teatn, formrh di attresz-
zature anziché creare lo spreco di ¢entinala di
compagnic che girano con |"altrezzatura fecnica
al scguito

6 - Poco, credo, anche per ignoranza crassa dello
stesso, che tende a fare della propria arte un plato-
nico mondo delle idee, E un po’ uno scherzo ¢ un
poco no. Ci sono attori in rapporto vive con il
mondo, altri che si chivdono nel proprio linguag-
gio, con paura o con snobismo. Le donne, negli
ultimi anni, hanno fatto gl sfora pib notevoli, le
EHovani attrici, registe, autrc, cercano di metter-
si in relazione pit stretta tra loro, al di 16 degh
schieramenti e cercano luoghi franchi di lavoro,
pochi al momento, Ma - come diceva Virginia
Woolf - fateci vivere ancora un altro secolo, ave-
re un po” di soldi ¢ una stanza tulta per noi e poi
vedrete che...

T - Lavoro, tofta qualche presenza in radio, quasi
esclusivamente per il 1eatro, Yedo gli alin: mi
sembra che buom attori di teatro possano fane tut-
to, professionalmente parlando, L fatto il cinema
finisce per avere i suoi attori, diversamente da
quanto accade per gli alin Paesi. Chi fa doppiag-
gionon fa altra, chi stain radio idem, Quanto alla
televisiong, non servono atton a questa televisio-
ne.

8 - Per me ¢ dithicilissimo tenere dietro 4 utio.
Mon ¢'¢ differenza tra la mia condizione ¢ quella
del doppic lavoro di migliaia di donne. Ho stru-
menti cilturali a doppio taglio: quelli che mi pro-
curano buone ragiont per andare avanti e quelli
che mi creano motivi per far finta di non accor-
germi che witto guesto & spesso delirante. Stanot-
te sono partita alle 23,30 per tornare a casa alle sci
del mattino, trovare bolletie @ commissioni, se-
greteria colma e sensi di colpaun po’ sparsi ovun-
que, guai imprevist, libn intoccati, | mici compa-
gni sparsi per il mondo a nmediare il becchime
quotidiano e |a data della prossima produzione
amcora nel limbo.

9 - Deve averla un’etica, perdomens. S¢ non ¢o
1"his & insostemibile, Guglielmo Meister di Goethe
amava il teatro e non sopportava la societa degh

Curino - La nostra nobilta consiste
nella stessa volonta di conservare
sguardi che abbiano una certa in-
nocenzda.

artisti: attrazione e repulsione. Con i miel compa-
£Ni 5iamo riusciti spesso a essere coscienti di que-
sta contraddizione, a elaborare sistemi corretti di
rapporto tra noi e con il resto della societh, o gane-
dare quella che vedi, a vedere quello che guardi;
rna non siamo immuni da miserie. La nobilti esi
ste nella strenua volonth di conservare sguardi
che abbiano suni certa innocenzas.

10 - Euna tartaniga, un essere antico, lento, con il
dorso corazzato e il ventre morbido, con lo stesso
seuardo malinconico, ma anche divertito, E come
il teatro, che ¢ lento, antico, Ma la tartaruga 51
muove, a volie sorprendentemente in fretts, | hai
persa di vista ed & gii do un'alira parte, U tocca
cercarla. Mirella Caveggia

Corrado Pani

1~ Sa. la figura del mattatore nasce col fato che
negli anni passati esisteva un pnmo attore che si
portava praticamente dietro la compagnia. Quan-
do io ho fano Peer Gynr, tolta la Nut e la Negro-
ni, avevo it ragazzi. Equindi non & che esistala
figura del mattatore. E sempre una questione di
denaro, Oggl come oggl 1o credo che per la com-
pagnia di giro la storia sia un po’ {inita ¢ che s
debbano fare der grands spettacoli, ner teatn sta-
bili.

2 = Credo di essere uno dei pocha attort viventi che
ha lavorato con Visconti, Strehler, Squarzina,
Cobelli, De Bosio, Enriquez, De Lullo, ¢ sono an-
dato " accordo coi registi utta 1a mia vita, lo e
Volonté facemmo compagnia con la Gravina e la
Oicchini per far fare a Ronconi Ta sua prima regia
Quindi gquesta figura ha sempre avuto per me un
grande valore. E ritengo che sia ancora ogg im-
portante, come nel dopogeerra. Ma ora o cosa &
veramente un po’ cambiata, Credo che oggi sia
necessano fare uno spetlacolo come questo & per
farlo ci vogliono due cose, empo ¢ soldi. E io
penso che il Teatro Stabile deve essere cos, deve
fare delle cose importanti, Perché, sennd, le cose
commerciali si vedonao in televisione, E molto piill
semplice

3 - Lavoro praticamente da quarant”anni, ho fatto
sempre il primo attore, ho gradagnato sempre
pruttosto bene, non ho sperperato, guindi grossi
problemi finanziard non ne ho. Certo dallaltro
anno la mia paga & calatadel 30%. Ma questo suc-
cede in tuito il Pacse. Per quanto niguarda il modo
in cui 51 diventa attore, credo che 1" Accademia
possa servire, Poi, come in it | mestien, ¢i vilo-
le "esperienza, bisogna recitare.

4 - lo non credo pin alle compagnie di giro, C'e
forse anche il fatto che, invecchiando, non ce la
fared it a Fare sei mest di tournde, con gh sposta-

Pani - Dall'altre anno la mia paga
¢ calata del wrenta per cento. - Un
attore fa tutto e io nella mia carrie-
ra ho fatto tutto.

mienti ¢ o il resto, Olwetunie ¢ da quando ho
venlicingue anni che non faccio mai doppi spetta-
coli e una compagnia privata invece ha hsogno di
farli. Quindi, & chiaro, oggi come oggi 10 vedo so-
Iz gli Stabili.
5 - Il teatro & stato sempre in crisi dai tempi di Mo-
ligre, eppure sta ancora in pedi. Secondo me oc-
come fare cose qualitativamente e culturalmente
molto pill importanti e pid centrate di quelle che
possono fare cimema, televisione e cosl via.
6 - [0 credo che per un attore non cambia mai
miente, B vero 4 & raccontato di attori, ma, pid che
di attoni, di registi che hanno avuto appoggi poli-
tici, Personalmente potrei anche essere amico in-
tima di Find o di D" Alema, ma non vengona loro
a recitare al posto mio, Quindi posso avere gli ap-
pogel di chivngue, perd non succede assoluta-
mente niente, perché poi sono io che devo recita-
re.
7 - Ho fano cinguanta film, sono stato un grande
divo della televisions, ho fatto teatro ¢ credo di
essere un oitimo doppiatore. Ho cominciato col
Ferer Pan di Walt Disney ¢ il doppiaggio di guel
film & ancora oggi il mio. E 'ultimo, che ho fatio
o, & gquello di Gerard Depardien nel film di Tor-
natore. Un attore fa tutto ¢ io nella mia carriera ho
fatto o, Ma credo che solo in ltalia ci sono
ueste divistoni,

- Anche guesto non vual dire niente. Vivo da
ventidue anni con la stessa donna, perd ho fatto
dei figh conun'altra. Credo, che, s¢ fossi stato un
ufficiale o un direttore di banca, non sarebbe sta-
tovdiverso, Pid o meno, quello & il caratiere. Uno g
un puttanicre sia faccndo 1" attore che facendo un
aliro mestiers e non dice che & siato il lavoro a sfa-
sciargli la famiglia. Non € vero niente. Io houn fi-

HYsTRIG 70



gliodi trentun anni con cui ho un ottimo rapporto.
Anche se é chiaro che non 1" ho veduto molio per-
ché ho dovuto sempre lavormre.

9 - Una volta gli attor facevano le spie, | magnac-
cia, erano dei bari. Poi perd sono armivati @ bor-
ghesi. La maggior parte di nod ha una cultura clas-
sica, o siamo laureati. Penso che a parlar con noi
ci £i possa anche rovar male, perché siamo molto
colti, molio preparati. Prendi Ronconi. per esem-
pic, che ha una cultura incredibile. Quindi scon-
sacrare di che, non ¢ & una ragione,

10 - Un professionists. Anrore lla Melilli

Massimo Popolizio

1 - Non mi sembra che ¢i siano molti mamaton in
giro. Purtroppo, perché in ogni modo & und figura
che ha rappresemiato delle vette interpretative
molio alte. Spesso il contomo non ern all aliezza
del manatore, con la conseguenza di una qualith
recitativa mediocre, E o sonoe convinto che la ci-
vilth teatrale di un Paese st misura dalla qualith
media dei suoi attor. Quindi sono pil per un en-
semible di qualith che non per 'eccegionalith di un
mattatore,

1 - Penso che il regista 02l S18 Ancora pil impor-
tante che nel dopoguerra. Allora 1o non ¢ ero,
perd sicurnmente il pubblico era meno furbo, me-
no abituato al teatro ¢, eredo. anche al cinema.
Poi. sa. ¢i sono registi che sono auton e registi che
sono allestitori, Certo, io adesso sto lavorando
con Ronconi @ ho lavorato con altr registi autor,
dei maestri. Ma, a parte questi, in realta quel che
manca & propric il regisie allestitore, cioe guello
che mediamente pone atlengione alla nurazione
di un raceontoe sa condurre un lavoro globale con
attori, scenografi, costumist, it att a racconta-
re cid che il testo dice. E gd di per 8 questo & un
lavora |.3l1u1u|'.-|nm di grandissimo thtglanaln
che un po’ manca in ltalia. SPessOo non s Capisce
bene quello che si vede. E purtroppo frccio parte
di wna gencrazione in cui 1" attore si ritiens anche
autore. Comundgue qui da noi I"attore & al servieio
di un'esibizione, come per un continue provino,
Ed ¢ una cosa drommatica. To poi sono dell’idea
che il regista va seguito anche quando shaglia.
Perché una bruna inmerpretazione di un testo & co-
mingiie megho di uno spettacolo in cui ogni afto-
re pensa di dire delle cose fecendone poi armivane
delle altre. Non ¢’ niente di pid noioso.

3 - Cominciamo da come si diventa attore. Credo
miclto nella scuola. Non so quale. ma oggi come
oggi mi sembra pill imporante di quanto polesse
esserlo anni fa, quando un entusiasmo politico,
degli ideali poevano unire le persone. Quanto al
rapporio di lavoro & sempre difficile, come per il
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Popolizio - Senoe convinto che la
civilta rearrale di un Paese si misu-
ridalla gqualita media dei suoi atto-
ri.

passato. In alid Peesi, come la Germania, ¢'é una
legislazione per cui si diventa attori attraverso
guello che si Fa. E una professione, non un gioco.
L) noi essere allor non € ancora una cosd seria.

Ma tanta 1o credo che prima o poi. se voghiamo
continuare a lavorare, una regolamentazione ce la
dobbiamo dare. Ci sarh una scrematura, & nella
natura delle cose. Il problema & fra occupazione ¢
retribuzione, Un Teatro Stabile cosi come cer-
chiamo di fare & Roma, che ha dei contraiti con
degli amon, cerca di sfrutardi il pin possibile, E
guesto significa fare pid produzioni, con costi pid
alti ma scrittere pit lunghe, Noi assistiomo oggia
seritture ridicole, di un mese, due mesi, per non
parlar di un sotobosco romano, un ricettacalo
tremendo, fra cui ci sono anche delle cose intenes-
sant, ded grandi atton che fanno dei monologhi,
che toghie professionalita, E disastroso che o re-
gola siano @ monologhi, perché poi con il rempo
non rusciamo pid a lavorare insieme.

4 - Le cooperative mi sembrano ormai un nome
iramoniato. Credo che il futuro sia rappresentato
dagli stabili, che ceno ogg hanno mille difew. 11
teatro privato, che segue comundgue sia uns qua-
litiy, una tradnione, che ha nspetto, cura delle co-
s¢, certo, perché no, lo credo che debbano esiste-
riz in [talia sia ' uno che aliro e che bisogna rico-
nosceme le differenze. Non possiamo assistere a
o Stabile che si comporta con lastessa logica da
casseiia di un teatro Prvito, com’$ SECcesso nel
mesi scorsi. Cosi come non si pod inseguine una
pelitica di abbonamento totale. [o personalmente
poi credo che ci sia una richiesta fortissima di im-
peano, che non vuol dire poia o rotiura di palle.
Noi facciamo un Re Lear. Intutti § Pacsi del mon-
do esiste un teatro che fa un Pirandello, uno
Shakespeare totzle. E questo comungue & il dove-
re, il favoro di un teatro pubblico.

5= Non ho proposte per 1a rifondazione del weatro
italianc. Che sia in crisi 1o si dice da quando & na-
1o, Che 81 trasformy, magar. Purché 13 una tra-
sformagzione ver, che s1 capisca in cosa si trasfor-
ma. Perché la fregatura & quando invece U ripro-
pongono lo stessa cotolena ri|11]x.|.n.1u come il
nostro governo. Che prlmn o paoi il teatro venga
gestito da dei teatranti o armveremo, aliroché.
hud: per cattivena, ma il palitico non capisce pro-
prio di cosa si parli, Il paleoscenico dovrebbe ex-
SEre una sirutiura a cunco, in cul Wi succede
perché succede qualcosa a teatro. Invece esistono
seritture, assunioni, una politica, wito a prescin-
dere dagh spettacoli che fai. Perché il teatro vuol
dire ancora lottizzazione, & spesso un predelling
politico per andare da qualche altra parte. E gue-
sto manda in malora il lavoro di gente che magari
le cose le fa perché ¢i crede.

6 - Il rapporio col potere politiconon c'é e nonc'e
mai stato. Quello col pubblico & diverso, dipende
dall"attore. Ma credo che siano pochi, da contare
su una mano, quelli che possono dire di averns
uno propria, Ceno, ¢ uno ha un rappono sero e
sang col proprie lavoro, finisce per avere un rap-

porto sano ¢ seno anche cogh spetiatori, che co-
mungue, credo, dobbiamo cercare di far venire
verso di noi pit che andare noi verso di loro. Rin-
comerne | assenso a it i cost ¢ ba rovinate un
poching. Perché siamo costretti a recitare manife-
standoci, ad esibirci sempre pii negli anni per at-
tirare I'attenzione di un pubblico quasi ingsisten-
te rmai. Un pubblico che non c”é,

7 = Raclio ne ho fatta tanta ed & un gran peccatoche
oggi non se ne faceia praticamente pid, perché
aveva un suo pubblico, [l doppiaggio & un mestie-
re. una specializzazione ¢ Iattore che ko fa si chin-
ma infati doppiatore. Un motive ¢'é. La wlevi-
sione oggi di soldi e popolarith a chi presenta lo
sceneggiato, non 4 chi lo fa. E questo & un pa® tri-
ste, E anche il cinema non mi sembra che cf sia.

Ma credo che lavorare in twiti questi settori faccia
parte per 1"attore della scoperta dei suoil mezzi
espressivi, che ¢ quasi doverosa, Un possibile ar-
ricchimento, che ti affina le armi. L'importante &
che ¢i siano date non le possibilitd di furko, ma di
farlo bene

8 - Credo che 1'equilibrio esistenziale riguardi la
persona, a prescindere dall*attore, ¢ che ognuno
abbia il suo. L' attore magan & un po’ pif fortuna-
1o, perche ha la possibilith di chiudersi in teatro,
Fuori pud cascare il governa, ¢i pud essere il ter-
remote o Malluvione, ma tu devi fare Re Lear,
Mon i sono altre prioriti.

9 - Mah, qui veramente ognuno ha la sua, Magari
i unisce una sorta di passione, di santith che spe-
ro esista, Perd, non credo tanto. Poi, non mi piac-
ciono le persone morali. lo sono pii che aliro per
una compelenza, La morale ¢ entra magari quan-
do prendi un impegne, questo si. E parlo soprat-
tutto per i programnsitorni del teateo, per chi ci am-
ministra, la cui morale in questo senso & pit im-
partante di gqueltn di un attore.

110 - Posso dire cosa spero che non sia. Una perso-
na che avrebbe Wit § motivi per essere triste, una
disoceupazione della madonna, situazioni di la-
voro omrende, di fronte a cul mi rendo conto di es-
sere un privilegiato. Ma che, nel momento in cui
sipccinge a lavorare, non si porti dietro la tristez-
za della propria vite. Quindi, spero, una persona
mutevole, elastica. Antonella Melifli

Delia Boccardo

1 - Non saprei che dire. Perché, come attrice, io
vengodal cinema. Del teatro ho piiletto che visto
¢ ne ho sempre avito un'idea un po’ seriosa, co-
me di una cosa in cui ¢ 51 sente buoni ad andare,
dove si sente di aver fatto 1] proprio dovere. E un
po’ scandalizrante dire queste cose, credo. In ef-
fetts non ho una grandissima esperienza, una cul-
tura teatrale, come spettatrice intendo, 1 teatro ¢i
si diverte di pid a farlo che a vederlo, Quindi non
Llanm:;.r.l i grandi mattator, non | ho visti,
2. Dipende dai casi, dal tipo di regist. Ce ne so-
a0 aleuni che & meglio che non pru‘ihminim}. al-
i, coime Ronconi, che ho avuto la fortuna di in-
contrare, ¢ necessario che 1o facciano, Con hoi
non ci sone quelle cose un po’ noiose del mestie-
re. Sembra tutto un po’ pil avventuroso, una sii-
da nei confronti di se stessi, i Cui inetlere tuita
I'energia per rivscire verumenic a comunicane,
una forea che forse prima del cinema e della tele-
visione non era necessaria, Del resio 1o non ho
grinde esperienza di registi. A pane gli spetiaco-
li con Ronconi, he lavorato con Griiber, con
Mikalkhov, con Paghiaro e Chérif. Veramente




non so cosa rispondere. Non amo il mondo del
teatro, non lo frequento, mi ¢i sento veramente un
pesce fuor d”acqua. Facelo il mio lavoso e, quan-
oy ho fineto, stacoo.

3 - C"¢ molta solitudine e anche una certa dose di
squallore in tutto queilo che circonda la vita di un
auore. Certe volie si trovano dei camerini tristis-
simi, devi vivere in siiwazioni non comode e ma-
gari sulla scena sei una regina, Ci sono contrasti
pazzeschi tra il tpo di vita, anche misera, che puo
fare, ¢ quetlo che puod rappresentare sul palcosce-
mieo. Io non vengo dal teatro, dove uno comingia
da ragazzo, con la vocazione di fare, di studiare,
sapendo in genere che Io fard per il resto della vi-
tn. Nel cinema si comincia perché ti capita. Come
& capitato a me, Al mici sembrd una manicrn per
vincere la mia iimidezza ¢ non si opposero. Ma o
sento la mancanza di una formagione professio-
aale. Non avendo le bast di una scuola, dell” Ac-
cademia, mi sembra di fare il doppio della fatica.
IPoi le cose strettamente burocratiche, la normati-
va, le paghe. non le 0. Maa me pare che in teatro
¢ si@ qualcosa di pid umano. Man mano che in-
veechi vieni pagato di pid, mentre nel cinema, se
hai vent"anni prendi diect volie tanto, rispetto a
chi magari ha fatto delle belle parti e pod con et
sempre pil piccole.

4 - Non so, non ho preferenze,

5 - Cenamente la televisione & una grossa concor-
rente. 1 teatr in un certo senso appartienc al pas-
sato, con itto il fascino che ne emana. Deve ave-
re, per vivere, |"attrazione dell’eccezionalita,
mantenere una sua specificitd, compreso il fasci-
no appunio di essere una cosa del passaio, Non
pud semplicemente raccontare, come si faceva
una volta. Perguesto ¢ latelevisione che, ¢'t po-
eo da fare, ha un impatto pid immediato ¢ in que-
sk senso ¢l ha un po’ viziato. Del resto non vormel
parlare. C'¢ troppa gente che ci lavora sul teatro e
che... Proposie, prioritd.. lo... lo non penso.

6 - Non me lo chieda. To di questo non so nienle,
Io giuro.

7 - Sembea che da noi sia tutto molto settorializ-
zato, Gli anori di reatro hanno diffidenza per gh
attort del cinema e ghi anori del cinema hanno dif-
fidenza per gli anon di teatro, Ne esistono pochi
che fanno wit'e due le cose. Ma non ¢ un bene.
Sarebbe bello saper fare twito. Si mighora come
attore di cinema facendo il teatro e 5i migliora co-
me attore di teatro facendo il cinema, la radio, 1l
doppiaggio. Bisogna esplorare ogni campo e non
¢ bene che non i faccia.

8 - Su questo ho le idee chiare, Non bisogna ave-
re una famiglia, non bisogna avere figli e affeti ¢
hisogna vivere per il solo lsvoro. To ho un figlio,
che ho avuto quando non mi $0ENAYVO NEppUre
lontanamente di fare teatro. E un macello. A
chiungue, attore giovane, pensi di potersi fare una
famiglia e di cavarsela liscia, dico che non sard
cosi, E una cosa incompatibile col featro. La vita
del cinema ha degli orari normali. Lavori o non
lavori, puoi avere una casa. Gli attori di teatro si
spostano di qua ¢ di i, ¢ spesso una cass non ce
I"hanno. E poi si formano altre famiglie, quelle
del weatro. lo mi sento sorella maggiore di Popoli-
Zio, o anche di Sabrina o Galatea, tutte ke persone
comn e ho lavorsto, Anche con Ronconi, c'é oo
me una sona di parentela, perché si vivono cere
cose insieme. Ma la famiglia, quella tradizionale,
se ¢"¢ qualche eroina che ci riesce...

0 . Emergere. Ma perché I"attore non dovrebbe
avere una morale? C1 sono regole, cose che non =i
possano ignorare, In scena s va comungue, biso-
goa avere napetto di chi & sul palcoscenico e an-
che di chi guarda.

Boccardo - Non ame il mondo del
teatro, non lo frequento, mi ci sen-
1o come un pesce fuor d'acqua. - A
volte ti trovi in un camerino (ristis-
simo e magari sulla scena sei una
reginga.

10 - E una cosa forse meno gvventuros: oggi ri-
spetto a una volta. Perché poi si cerca di avere tut-
1o, anche rispetto al discorso che si faceva sulla
famiglia. Cerchi di avere "avventura di un me-
stiere che & abbastanza avventuroso. Ma vuoi an-
che una casa, degli afferti. Quindi 1'anore oggi =i
& forse un po’ imborghesito, rspelto a come par-
tiva via una volia, dando la vita per 1"ane. Forse si
fanno un po” di pit i propri calceli. Antanelfa Me-
litli

Antonio Zanoletti

1 - Eun passaggioobbligato. In una storia del tea-
tro si arriva o coneretizzare in un attene, diciamo,
condottiero, il condottiero stesso, Oggi perd cre-
do sia pil importante il teatro di regia ¢ quindi fa
figura del condottiere non poggia pit sul primo
attore o sulla prima attrice, ma sul regista, che
conduce il gioco e il cui apporto & fondamentale,

2 - Non & un caso che la figur del regista, del de-
miurgo, nasca dopo lo sconvolgimento, in tutti i
sensi, della guerra, Da allora od oggi io rengo
che sia sempre di pitt necessitante. Anche perché
& soltanto un occhio estero che propone critici-
IMENTE U (esto, Non i caso scelto in genere dal re-
gista stesso, lo eredo che ¢i si debba affidare a
questa fipurn di demiurgo. Ma spesso nell’attore
scatta stranamente una voglia di far resistenia, di
non lasciarsi condurre dal regista. E questo ral-
lemta i risultati. L attore del Novecento & in fondo
quello descritto da Pirandello in Chiesta sera 5§
reciia a soggetio. Siama 1, ancora [

3 = s sempre le fatiche sono inevitabili, ma guoe-
sto e in ittt 1 lavors, [l problema &, sopratiolto per
chi inizia, quello delle condizioni retributive. Poi
sh dice che il teatro & sempre in crisi e, & maggior
ragione, chi deve pagare, non piga o paga poco
per, questo motive. Non & cambiato nulla neanche
Ii. E fondamentale che o1 sia una normativa vera ¢
propiae manci od & necessitante un sindacato che
funzioni. Quanto alla formazione dell’ attore, ri-
tengo importantissimo 'appono di una scuola,
anche se devo nconoscene che o quello che ho
impurato 1"ho imparato facendolo, Perché poi la
palestra pittidonea & senza dubbio il palcoscenico,

4 - o prefenisco 1a situazione degli stubili. L ato-
re di un teatro privato deve preoccuparsi che tor-
nino i conti ¢ conqguistarsi il favore del pubblico.
Quindi non lo edeca. E, siccome il teatro deve co-
mungue educare, guesto compito, secondo me,
spetta al Teatro Stabile. Proprio perché ¢'&, in
quante Stabile, la possibilitd di non preoocupars
dell’incasso di mne le sere, del primeggiare di
quest attore piwttosto che dell’altro. E di porre
unia maggiore attenzione alla formazione di un

Zanoletti - La figura del condottie-
ro non poggia pit sul primo attore,
ma sul regista. - Mi sembra neces-
saria una normativa, un albo pro-
fessionale.

pubblico critico e quindi di un pubblico nuavo.
5« 11 teatro, in quamo unica forma di spettacolo
ancora vivi, non onogensizeata come 1l cingma,
ahimé, o lo welevisione che & ormai un vero ¢ pro-
prio omogeneizzato in scatola, sark sempre in cri-
sie non o sarh mai. Poich® ha una necessit di esi-
stere continuamente, & assolutamente un divenine
costanie. Di conseguenza & positivoche la socicta
teatrale si rimetts in dizcossione, Quellodi cwi ¢’
hisogno, & mio avviso, sono attord pill coscienti
forse del proprio ruoko, piil portatori di un qualeo-
sa. [o sono un idealista ¢ credo inun attore che, e
hacoscienza che & questa la funzione del teatro, si
faccia condottiero ¢ portatone di un verbo nuovo.
& - To non ho espertenza di quesii cinguant” anni,
anche perché sono relativamente giovane. Posso
averla sentita, siudiata, visto che 1] nostro & anche
un lavore di memoria ed ¢ fondamentale sapere
chi ¢i ha preceduto. E quindi non so quanto sia
mutate lo statute dell’ anore. Ma, rifacendomi @
Pirandello, che pud essere un testimone oculare,
ho la sensazione che la stuazione non sia molto
cambiata rispeno al potere politico, Molte cose si
ripetono oggi come allor.

7 - L. attore oggi ha sicuramente pil possibilith ri-
spetto a prima. Una volia in una compagnia si fa-
cevano sei, sette comnredie all"anno. Oggi uni o
due, se va bene, altriment i vive anche di ripre-
s, Quindi, forseé amche per necessith, I'attone 5i-
curamente ha dato pit sfaccettature al proprio
mestiere, attraverso lu televisione, la radio, il
doppiaggio. 5i ratta di una possibilita assoluta-
mente Pﬂ.ﬁ 4. Basta perd non lasciarsi imprigio-
pare e fare in modo che sia sempre il eatro a con-
durci. Perché tutto, lo ribediscn, cinema, radio,
doppinggio, parte dal teatro, E necessaria comun-
que una normativa, un albo professionale, che
stabilisca e chiarisca una serie di cose, Perché si
creano fals miti, ¢'& tants gente che " Improvyisy
attore e guesto va a discapito della categoria.

8 - Faccio mia, con grande ironia ovviamente, una
battuta di Panla Borboni, che dice che gli attori
dovrebbero essere orfani e sterili. Perché effetti-
vamente i rischia di dedicare buona parte della
wostrs vita al tentro a discapito della famiglia, se
per famiglia i intende una serenith di pporti e
una gerie di cose abbastanza difficili nel nostro
ambiente.

9 - Un tempo Iattore veniva seppellita in terra
sconsperath perché era logato a una situazions de-
MONEACA in quanto impersonava altr personaggd,
quindi aveva altre vite ecc.. Oggi le cose sono
cambiate, Credo comungue che sia necessitante
una propria morake, una propria coscienza. Con-
tare di pid su una qualita atoriale che su qualsiasi
qualith d”ogni altro tipe.

10 - Siamo alla fine di un’epoca e i stiamo cer-
cando. Sicuramente oggi I attore, nen meno degli
aliri nomo del Novecento anche lui, i s1a cercan-
do ancora, E in questo senso ha pi possibilicd,
perché in credo, amando molto guesto mestieres,
che sia un grande privilegio il nostro di altraver-
sqare | esperienza e far vivere la parola di abin. E di
imparare, Ariforella Melili

Adriana Innocenti

1- Sono stata una delle alirici che ha lavorato con
i mattaton, E con loro & nata la mia gioia ¢ la mia
felicatd, Perché il maiiatore cra praticamente il ne-
gista dello spettacolo, anche se quass sempre la-
vorava con pocd scuola e molia approssimuione.
Per me queste era un glemento forMemenic negati-
vo perché uscivo da due Accademie., La primaera
quella di Firenze della scunla Rasi, che annovera-
va insegnanti stroordingri, come Melani che ¢ra
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remore dell”Universith, Maria De Marteis che in-
sepnava Storia del Costume, Sandro Brissoni che
insepnava Storia della messain scena ed Irina Lo-
sca Morenti che era stata allieva di Stanislavskij,
una grande maesira, Foi, la seconda, | Accademia
di Roma, con Pelosini. Sono una specialista dei
versi proprio per queste due grandi scuole: Mela-
ni i Firenze e Pelosini alla «Silvio D' Amicos di
Romu. Cosi I"incontro con la diva, cioi con la pri-
ma donna della compagnia del mattatore, per me
fu un disastro, perché le dive che ho conosciuto
erans — senza far nomi - ignoranti: ma proprio
ignoranti! E per loro [a cosa piit importante erano
i bauli, Quando mi scrtturarono mi chiesero: «5i-
gnora Innocenti quant bauli ha®s. lo avevo scar-
pedatennis e una valigia di fibra. Maturalmente si
pud imimaginare, wra veletle, rossett ¢ puanti, che
figura facessero le mie scarpe da tennis, Dissi;
sl Jueste sono le scarpe da tennis che uso per fare
sport, ma di bauli ne ho seitew. E da i i la mia
scrittura. Nessuno mi chiese se ero brava o se
aviessi fatto 1" Accademin, Avevo sette bauli, ero
una bella ragazza, avevo una bella voce ¢ sapevo
anche dire le battute. lo conservo ancora | Copioni
struordinari di quel periodo: La cena delle beffe,
per esempio. A quell’epoca non potevo certo
comperarmi il libro, Mi davano il copione: dei fo-
eliettini scrint a macchina con le sole battute che
dovevo dire io. E non la battuta i soggeno. E I
chbi le mie prime discussioni con... non faccio
nomi. Un grande perd, un matiatone, da cui impd-
rai molto, soprattutto imparai @ recitane 1 versi.
Laottare perd contro I ignoranza del vecchio capo-
comicato, maschile ¢ femminile, non era cosa da
poce. «Buongiormos in uma commedia si pud dire
if tante maniere. La parola & sempre quella mala
poss0 pronunciare arrabbiata, felice, con amore,
Mi si nspondeva: «Lei non i precccupi. Lei dica
soltanto: buongiornos, Cosi una voltache dovevo
entrare wlta vestita da sera in una commedia e di-
re «lo me b batiols chiesi la ragione dell inteér-
prefazione che dovevo dare. Non mi si diede ri-
sposta, 10 andai al centro del palcoscenico con
questo splendido abito da sera. guardai il pubbli-
oo e dissi «lo me 1a batto!s battendomi il pube. E
presi un applauso a scena aperia. Quesio per far
capire al capocomico che mi doveva spiegare che
cosa voleva dire <lo me la batto!s

2 - Regista. In teatro questo nome con il tempo si
& molie deformato, 1o ho lavorato con grandi re-
gisti: Strehler, De Sica, Visconti, Enriguez ¢ altri.
Ma erano registi? No, in fondo erano capocomici
& mattaton. Sapevano esamamente che cosa biso-
gnava dare al pubblico. E la loro cultura serviva
miltissimo quando al tavoling si leggevano i co-
pioni (finalmente!) tuiti interi, in maniera che =i
sapesse che cosa si andava a fare, dall® A alla zeta!
Poi 1 regist sono diventati anche drammaturghi.
Hanno cambiate i senso del wsto, le intenzioni
dell’autore. Ecco perché piano piano ho iniziato
ad avere un rifiuto nei confronti di questo modo di
lavorare, A meno che non ¢i sianoe degli incontn
importanti. L ultimo nostro incontro & stato
Memé Perlini. Memé Perlini ragiona da pittore,
perché dipinge anche, Conoscendolo bene ho ca-
pita che s csprimeva con le luci, con il colore del-
L D, Mel suo faro rosso che veaiva dalla guinta
Cera una spregasione cntica della battuta, Mon ¢
1 pud improvvisare registi come non i si pud im-
provvisare attorl. Bisogna masticare polvere di
paleoscenico, Tantissimal

3. Essenvialmente il teatro oggi ha dimenticato il
divertimento dell” animo. E ha dimenticaro I atto-
res, in came ed ossa su ona pedana o in ana pikzzd.
51 puo fare teatro solo se dai alla persona che o
ascolia il divertimento dell’anima. Gli sbrigli 1a
fanasia. E questo in teatro non esiste pib. E non
gsiste pilt anche perché non esistono pid aton che
sentano guesta necessitd, Oggi si fa guesta pro-
fessione per mostrarsi. Non voglio ora parlare
male della televizione. ma tutte quelle ragazee di
New ¢l Rai si esibiscono solo permostrarsi. Non
& diventato per loro, 1" esibirsi, una forma morale
di esistenza: la morale di essére un essere umano
per gl essen umam, Dopo quasi cingquantanni
questa & Messenza della mia vita, Midila possibi-
lith di essere ancora viva, Giovane tra i giovani.
4 - Li ho fatti . 1 teatro privato, le cooperati-
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Innocenti - Guai se 'attore non
avesse una propria morale; ma
guando recita deve scordarsi tutto.
- Se la parte era tragica, il bucato
veniva bianchissimo.

ve, gli stabili. Le mic preferenze? A me basta che
mi facciano fare teatro in tutte be ¢ittd. Che mi dia-
no la possibilitd di esprimermi. Mon solo @ me co-
me persona singola. ma anche ai giovani che tiro
stl, alla nostra compagnia. La possibilith di espri-
mersi € linfa, aria, ¢ pane, per il pubblico, per la
gente, per I essere uimano.

5 - Pud esserci cnsi, come ¢'E crisi politica, ¢'e
crisi nella vita sociale. Ma non possiamo parlane
di morte. Se il weatro & vita, come pud finire?

6 - Con il potere politico si, i sono stati dei cam-
bigmenti. Tamto & vero che quando io incontrai
Giovanni Teston - perché la vita dell atiore poi g
fatta soprattutto di incontri — venni tacciata dai
miei ammiratori, dalla gente che mi seguiva, di
essere passata a Comunione e Liberazione. E io
mi arrabbiail furiosamente. Era sbaglizio. Gio-
vanni Teston & 51410 un grande poela. un grande
womo, Non ha mai pensato a un colore politico.
Era un credente, un cristianc, Nient altro.

T - Patessi avers una scuola! Un mio sogno che i
rnnova quando, girando per questa splendida
cittd di Roma, vedo chiese abbandonate, posti de-
serti. Vorreil andare dai nostri capi, quelli che
mandano avani il teatro, per chieders loro la n-
strutturazions di un posto per poterci fare una
scuala, ma una scuola seria di teatro! Non che vo-
glia accusare § colleghi di poca serieth, Ma questi
ragazzi che incontro nei vari stages, che mi pre-
sentano un foglio con il loro curriculum fatto di
esperienze brevissime con tizio ¢ caio, il pio delle
volte non hanno la benche minima idea di che co-
sa sia il teatro, Quando un attore & rifinito dopo
cingue anni di studio seno, di Accademia, allora
pui anche frequentare stages. Anch’io quando
andai in Russia con lo Stabile di Teatro frequenta
la scuola al Bolscioj. Feci truceo al Berliner En-
semble per non essere di peso alla compagnia, che
mi pagava i visggi, Sono stata un anno con I Ope-
radi Pechino. Entrai come speaker insieme a Fer-
mando Farese ¢ poi continua a fare la truccatrice,
incantata dal oro modo di fare teatro, dal rispetto
per il lavoro teatrale, dalla loro tenacia. E un po’
come accade per le ballerine. La mia cara amica
Carlz Fracet studia ofto ore tutti i giorni. Con

I"Orpera di Pechino ho fano wito, Ho impararo la
lora ginnastica, la lore modulagione della voce ¢
poi, dopo un anno di esperienze (sanma, truccatri-
e} sono dovata tornare i labia. Se i1l pnmo ca-
meering in Italia lo diamo alla prima donna, in Ci-
na si dd ai treceatori, Questo - lo sotiolineo - &
una lancia spezzata in favore di una scuola che
fosse come un college, Perché un ragarzo che vo-
glia fare I"attore dovrebbe vivere insieme agli in-
segnanti & ai colleghi ventiquattr’one su veati-
guattro. Non & un mestiere che s1 insegna sulla
carta o sui libr di dizione. Un attore in definitiva
deve fare witto: doppiaggio, cinema, televisione e
radio. Ma lo deve fare preparato.

8 - E alla base di un equilibrio esistenziale avere
una famiglia, Certo che rispeio a molte mie scel-
te artistiche, la famiglia & venuta un po” dopo, ma
ho lotate per non metterla in secondo piano.
Quando ero povera e facevo il bucato a mano nel-
la vasca da bagno, sopra i rubinetti avevo posto
un’assicella di legno come leggio, con il mio bra-
v copione sopri. E devo dire che ¢ la pane e
tragica, il bucato veniva bianchissimo. Era tale la
forza che mettevo nel lavare le lenzuola che anda.
v di pari passo con |'intensith delle battute. Per la
ventd anche quando la pante cra comica il bucato
veniva bianchissimo, anzi meglio, perché, forse,
per la comiciti ci vuole ancora pilsenergia che per
la tragedia,

9 = Guai se I"attore non avesse la propria morale,
s¢ non avesse |a propria identita! Ma quando reci-
ta deve scordarsi tutto. lo in teatro ho fatto la put-
tana, ho fatto la madonna, ho fatto la cortigiana, la
signora per bene, la grande regina. Non posso
permettermi di givdicarle, E I"autore che mi fa da-
re il gindizio al personaggio, o non me o posso
permetiere. Ma nella vita, porca miseria se lo fac-
cin! Ho il mio carattere, il mio credo politico ¢ la
mia volonti. In teatro non posso. Sond ina prosti-
tuta ¢ ron sone degna di essere sepolta in terra
consacrata. In terra consacrata ¢ andriy Adriana,
non Cordelia o Celestina.

10 - E il o angelo custode. E non puoi vivere
senia il tuo angelo custode. E io ne ho |'espenen-
za, perché anch’io vado a teatro. E mi diverto
moltissimo. E se la scena rappresents laghi o
montagne, non vado a trovare | colleghi in came-
ring, per non vedere quest”illusione da dietro o
perderla completamente. Se lo spettacolo mi &
praciuto ¢ ho sentito il freddo della neve e la gioia
dell”zequa, non voglio rompere incanto. Due
ore ancora voglio vivere nel sogno, L attore ¢ il
o angelo custode. Perché quandoesco dal teatro
ho imparato ancora qualeosa di pin. Valeria Car-
rFarali

Fiorenza Brogi

1 = Per rispondere a quesia domanda bisognereb-
be essere in grado di fare un"approfondita analisi
sociale. Shrigativamente possiamo dire che la fi-
gura del mamatore & tramontata nel momento in
cul sulla scena sociale 51 sono affecciate le televi-
sioni che hanno eletto come toro mattatori gli uo-
mini politici ¢ i calciatori, Loro sono i veri divi del
nostro lempo, [o personalmente non rimpiango il
teatro del mattatore e aborro il teatring miserevo-
le dei politici e dei calciaton.

2 « Nel nostro periodo storico hanno valore po-

chissime cose, ] regista & importante se esce a

crearsi un’immagine che vada al di 1a del valore

delle sug messinscene.

3 - La formazione professionale non ha, purtrop-

po, pii aleun valore, Per diventare attore bisogna

gssere in grado di intrallazeare con grande mae-

SiriiL

4 - Sono it sulla stessa zatiera in un mare pro-

celloso. In una societd civile dovrebbero poter

convivere [ulll quanti senza troppe polemiche, o

disparita di tranamento,

5 - Date le premesse non credo che il teatro abbia
i molto spazio all'intemo della nostra societi.
| teatro & in rincea e aspetta solo di essere s0-

praffatto. Prima bisogna alondare la nostra so-

cieti —cosadi cun 51 ha tanto bisogno —e solo inun
secondo tempo il teatro potch conformarsi alle
nuove esigenze di una societh nuova,

6 - Ho la sensazione che sia cambiata pochissimo.



Brogi - Politici e calciatori: sono
loro | veri divi del nostro tempo. -
L'attore, un disperato sempre in
cerca di soldi per continuare a fare
progetti che non interessano a nes-
SURO.

Come Ruzante, come Goldoni avevano bisogno
di potenn protettort che assicurassera il loro lavo-
o, noi oggl abbiamo bisogno del potere politico
PEr SOPEAVVIVERE SConOmicamente,

7 - Mon essendoci in lalia una vera indusira ci-
nematografica e televisiva, tutto diventa un famo
occasionale e un modo per guadagnare quattring,
talviolta anche in abbondanza,

B - Credo fermamente che lo squilibro tra vita
privata ¢ lavoro sia inevitsbile, a tutto vantaggio
del lavoro. Tentare di tenere gquesie due condizio-
ni in pariti & battaglia persa. E non credo solo in
tedino.

9 - Semipre padi difficile: 1"onesta intelletiuale.

10 - Un soggetto disperato alla perenne ricerca di
soldi percontinuare a fare progen di lavoro che -
sembra - non interessano a nessuno, Yaleria Car-
raroli

Renzo Giovanpietro

1 - Preferisco riferire questo termine o quelio pil
complessivo di spettacolo, se poi in un allesti-
mento ¢'é anche un grande primatiore tanto me-
glio. Pure oggi comungue ¢i sono fra i giovani si-
gnificativi interpreti che, perd, sono relegati nelle
periferie o nelle sale parrocchiali perché non rie-
SCONG ANCOr a trovine altr spazi.

2 - Credo fermamente nel principio della regia, ¢
quest’ultima deve essere buona, onesta ed intelli-
gente, 11 teatro comundgue non prevede la demo-
crogin e ln guida del grande regista & quella di un
despota; & lui che di le direttive ad un greppo non
viceversa, pur tenendo como delle istanze degh
interpreti,

3-C'¢ miseria ¢ nobiltd, come per ogni altro indi-
viduo, Cid che conta nen sono tanto le contraddi-
zioni umane di un artisia quanto cid che ha fatto ¢
lascia in erediti. S¢ pensiamo al caso di Pirandel-
Io che chiede, dopo due mesi dall’assassinio di
Maueotti, al Duce di far parte del partito fascista,
menire nelle sue opere & cosi democratico ¢ anti-
fascista, ¢i rendiamo conto di quali contrasti pos-

sono coabitare in un medesimo animo, Stiamo at-
traversando un momento difficile ma transiteno
che coinvolge ogni sertore della vita sociale; wr-
tavia & guello pid esaltante, per me, dal *45 perché
c ' un grande movimento pn]i1i1:n, spamto da una
nuova destra liberale, che sia imettendo in di-
scussione tuite le vecchie cane del potere e della
cultura. Anche per noi poi ci vorrebbe una par
condicio ovvero la possibilild per cul molti attori
possano godere det teatn invece di uno solo che
ne possiede e controlla pitt d'uno. Non ho mai
creduto molio alle scuole per diventare attore, ma
indubbiamente tale struttura & seria solo se fra gli
insegnanti pud annoverare grandi maestri che
&'impegnino a tempo pieno. E fondamentale che
il rapporto sis come quello nelle insigni botteghe
rinascimentali fra Maestro e discepole quando
sempre "allievo poteva contare sull’esempio e
I"esperienia illuminanti del proprio padre-imse-
gnante,

4 - Lo Stabile ha avuto una funzicne sLorica enor-
me ma 51 & bogorata a partire dalla morte di Paclo
Girassi. Quuesia Strunura oggi occupd setiori privas
ti ma non ki su gestire con spese ¢ sprechi enormi,
Il teatro dovrebbe essere una industria che in
quanto tale dovrebbe proporst il conseguimento
di bilanci attivi, ma guesta aoqQuisizione non & pre-
vedibile prima di almenao venti anni con 1" avvento
di un nuovo liberalismo in cui lo Stato interverri
sui teatranti in modo meno pesante. E preferibile
quasi abolire le sovvenziont e, invece, dire la pos-
sibilitd a o di usufruire di efficient stoutture.

5§ - Siamo sempre in una transizione culturale ¢
abbiamo costantemente nmpiznto duranic la sto-
ria una qualche «etd dell oros scomparsa. 11 lato
odiemo pill negativo & dato dall"enormita di gio-
vani aspiranti che vengono gentati dalle scuole sul
mercato del lavoro incul non rovano spazio. M-
che I" Accademia romana non ha soldi ¢ non ga-
rantisce dopo il diploma un posto di lavoro ade-
guate. Comungue nonostante le confusioni e le
crisi in ano le cose vanno molto meglio di guando
ero giovans ¢ inizia o fare teatro.

6 - [l nostro rapporto con il potere politico & sem-
pre molto precccupante ¢ imbarxszante; | politici

Giovanpietro - Il teatro non preve-
de la democrazia e la guida del
grande regista ¢ quella di un de-
spola. - Anche per noi ci vorrebbe
una par condicio,

non danno nulla senza chiedere qualche cosa in
cambio e vogliono non essere seccati da satinici
riferimenti comemporanei, pretendendo un re-
pertorio di classicith che garantisca loro =sogni
tranguilli=, Purtroppo il nostro teatro & sempre
SeTVELD come strumento di sollogoverno per ki i
partiti, negli altr Stati non si danno 1 soldi «a
pioggias come da nod, 1 pubblico opgi & ammor-
bidito, non si lamenta, dorme e poi applawde, fini-
te le reaziom vive che facevano anche scardinare
le poltrone come accadde al Piccolo per un testo
di Savinio,

7 « Mi riguarda poco perché forse sono Munico at-
tore itiliano che pur avendo le necessarie capaciti
non ho mai voluto fare del doppiaggio, filmetti ¢
filmacci, caroselli o passerelle televisive. Per un
giovane, siccome hisogna mangiare, anche il
doppiaggio potrebbe servire; tuttavia bisogna sta-
ré attenti perché I"attore per proseguire coerente-
mente ¢ con la forza necessana non deve avere
guadagni altermativi ehe lo distolgano dai buoni
propositi teatrali, Se mi fossi accontentato dei
consistenti guadagm di una sala di montaggio ro-
IMREna o :!'\-'IL"i mal Pﬂtuti] -i!l'll.‘li].rl’." avanti € ri-
schiare.

8 - La vita del grande atiore - e sono stato accan-
1o a tanti di loro = ha sempre un fondo di malinco-
nia ¢ di selitudine per questo girovagare senza pa-
ce: ¢ girando la famiglia nischia di andare in ma-
lora; siamo in fondo dei commessi viaggiaton, sia
pure di civili idee e sentimenti, che debbono ave-
e la valigia sempre pronta,

9 - Ci sono der grandi attori amorali @ pessimi in-
terpreti morali. E importante essere sopratotio un
bravo professionista.

10 - Uno che si diverte a giocare, puoi - almeno
it mi attirdy — girare il mondo, conoscene perso-
nalith come Borges, frequentare ¢ entrare in it
gli ambienti in pitt contribuire, parafrasando Cro-
ce, alla critica di noi stessi, perche (utt siamo re-
sponsabili di cib che accade. Non solo, menire un
tempo credevo che la politica un attore dovesse
farla in palcoscenico, ora forse & il momento an-
chie di battersi attivamente per delle propaste nuo-
ve. Sandra M. Gasparetti

Marina Bonfigli

1 - Non vedo alcun pro nel teatro «alla vecchia ita-
lianae, come si dice, perché il profilo del manato-
re lasciava molto a desiderare. In questo senso il
teatro & molto migliorato,

2 - C°¢ stato un periedo incul il regista era il pro-
tagonista assoluto tanto che si poteveno vedere
spettacoli esteticamente abbastaniza belli ma mol-
o spess0 con grosse carenge di recitazione. Tutio
cidy & finito, per fortuna, ma il lavoro del regista &
importantissime laddove il suo lavoro eritico rag-
Eﬁmllge il conteninto di un testo, Tottavia neanche
il regista dovrebbe manomettere quelli che sono i
desiden dell’autore sopratiutto quando quest &
um o,

3 - Attori 51 nasce; il tlento non si pud insegnare,
5i pud insegnare la respirazione, la dizione,
I'emissione della voce, (o qui, Ogg purtroppo
1 giovani sono a mal partito; non ci sono pii seuon-
le molto serie, la stessa Accademia non & pil
guella di prima e diffido pubblicamente 1 giovani
dal frequentare scucle a pagamento. Per venire
alla nostra retribuzione, siamo al ridicolo perché
paghiamo le tasse sul S04 della diaria. Nel mio
caso ladiana & i 200,000 lire al giorno: con que-
sto denaro dovrei mangiare e dormire guando, al-
la mia eth ¢ nella mia situadione, non ne spendo
meno di 300000, Quindi io pago le tasse su meti
detla miadiaria e sulle altre 100,000 lire che spen-
do per il mio mantenimento. Quando va benissi-
mo poi s lavora 7 mesi all anmo e, wlte le spese
della casa ¢ la copertura dei mesi in cui non s la-
viora, si arriva a 3 milioni al mese, Sono pessimi-
sta perché siamo troppo pochi perché un politico
s1 interessi dei nostn problemi allo scopo di avere
i NOsAr voli.

4 - 1I teatro o & fatto bene o non & fatto bene, poco
impora s sk cooperativa, privato o pubblico. 1l
privato spesso & cosiretio a rinunciare al tearo
d"arte perché deve tenere conto dell’incasso,

3« Domanda molio difficile. I teatro comungue
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Bonfigli - Attori si nasce; il talento
non lo si puo insegnare. - ll teatro é
fatto bene o male; poco imporia se
sia privato o pubblico.

sarii sempre pid vivo perché andiamo verso
um’era della tecnica e di consumo delle tecnolo-
gie, pertanto il luogo della comunicazione calda ¢
urmana per eccellenza, ciod il teatro, non potrd che
trarne benefici.

6 - Ora si fa meno teatro. Tempo fa una compa-
gnia in una stagione faceva 5 o 6 commedie, Og-
giun atltore pud avere la disgraza di andare avan-
t1 2 anmi a dire le stesse 20 battute; cosa pud impa-
rare in una sitwieione come guesta?

7 - L'attore & tale quando fa teatro, oo il reseo,
anche il cinema, & nfacimento meccanico. [ dop-
piageio & una cosa veramenie incivile.

8 - Non ¢'& equilibrio. To sono spasata, divorzia-
1a, con due figli @ so quello che dico. Ha ragione
Faola Borboni guando dice che la famighia di un
atwore & il teatro,

9 = 5i deve fare |"anore per passione @ con umiltl
riuscendo a rinunciare a tutto il resto,

10 - Un mediatore che cerca nel migliore dei mo-
di di portare ad altre persone il messaggio, | senti-
mienti che 'autore ha voluto trasmetiere, un me-
distore che cerca di metiere un po” di pocsia in
questo povero mondo che ne ha tanto hisogno.
Franco Garmero

Galatea Ranzi

1 - Non so0. Quando ¢’ era, credo che fosse una fi-
gura di riferimento anche per gli altri attori, Ades-
so ¢ sono forse dei residui, sicuramente nocivi.
Mel senso che mi sembra comunque una figura
che non aiuta sicuramente alla costruzione di uno
spetlacolo, come o idealmente immagina, Nel
senso di collaborazione, di scambio, di partecipa-
rione, intervento. 5i, sono decisamente contro,
Anche contro tutte le degencrazioni che vi si ac-
COMPagnanc, comporamenti. capricci e cosi via.
2 = T credo che il regista sia molo importante.
Come colui che ha l'idea complessiva dello spet-
tacolo e quindi cuce in un cero senso wito quello
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che poi nello spertacolo si comporrd. Diciamo
che 'idea di regista di Peter Brook mi sembra
molio indicativa, molto buona, Perche non si pui
definire dettagliatamente cos ' un regista. Equal-
cuno che ha un'idea & poi la melte in discussione,
riclabora, amcchisce, demolisce, per rappresen-
tare qualeosa, E, se il rappornio degli attori con il
regista & di assoluto scambio, stimolo ¢ fiducia,
credo che si possano fare delle cose buone

3 - La mea idea della siluazione & che non ci sia
molto rispeito o considerazione per la figura
dell"atore. Nel senso che & o molto aleatorio,
dalla retribuzions al contratio nazionale, peraltro
un po” datato. Mancano una normativa, delle re-
gole precise. Per cui un attore ¢ un po’ abbando-
nato 4 se slesso, & i che si crea lasoa Ggora e da
queste dipende poi il suo rattamento, M sembra
shagliato per esempio che non ci sia un albo deglhi
attorl. Ecco poi, non so come si possa dire t sei
un attore ¢ tu ne. Insomma, a parte la formazione,
la scuola, lo studio, 1a strada che uno fa @ molto
casuale ¢ personale proprio perché non ci sono
dei modi per riconoscere un attore, La scuola do-
vrebbe essere molto importante. Ma anche la
stessa Accademia Nazionale ha molte carenze sia
dal punto di vista didattico che antistico, Non ¢'é
moxdo per formarst attore ¢ quindi va come va per
0gni personi. Secondo me, questa non & una oo
positiva perché poi ded talenti, magar perché non
comispondono a dei modelli, in genere abbastan-
£a mediocr, vengono persi per strada.

4 - A me & sempre capitate di lavorare con det tea-
tri stahili, per cui non posso fare dei paragoni per-
sonalmente. Ma, certo anche qui si potrebbero
migliorare tanie cose. Anche per quel discorso di
collaborazione, di scambio, di cun parlavamo pri-
ma, credo che sia molto importante trovars: con
gruppi che lavorano insieme il pit spesso possibi-

Ranzi - Mi sembra sbagliato che
non ci sia un albo degli attori, - Un
aftore & prima di tutto una perso-
na; pensare di realizzare se stesso
davanti ad un pubblico mi sembra
molto riduttive.

le. Lo senmtturato che viene chiamato casualmente
da uno stabile o da una compagnia privata, maga-
ri funziona ¢ fa benissimo il suo lavoro. Ma io cie-
do che i livelli migliorn si posseno raggiungere
quando ¢'¢ una collaborazione e una ricerca che
vanmno fina in fondo,

5 - Sicuramente un cerno tipo di teatro & in crisi e
questo mi sembra un momento di cambiamenta,
di passaggio, proprio di un teatro che negli anni
"800 era nella sua massima fiontura. E mi sembra
chve i sia in atie anche un cambiamento nelle ne-
cessitd, nelle preferenze, nelle richieste del pub-
blice. Ho I impressione che negli ultimi anni i set-
tori, cinema, teatro, televisione, si stiano ben divi-
dendo. Per cui non ¢’ pii confusione. Non so, il
teatro in televisione, che ¢ sempre un ibrido, op-
pure il contrario, che & ancora peggio. Mi sembra
positivo il fatto che, conoscendo quest mezzi di
spettacolo, si mesca pol a non confonderdi.

6 - Le parole che mi colpiscono in questa doman-
da sono cultura, sockeld e potere politico. Sappia-
ma benissimo che la cultura & una delle cose a cui
&1 pensa mend, anche politicamente, & quindi cre-
doche rispetto o quest termini. chi fa oggl questo
mestiere sia in una condizione piuttosto difficile.
T - Mi sembra bello il modo in cui & formulata la
domanda, con questa precedenza dell’ attore di
teatro rispetto a quello di cinema o di welevisione,
Perché un attore dovrehbe essere prima di tutio un
attore di teatre, L esperienza del paleoscenico &
sicuramente guells che ti dii pil mezzi, che pod, in
positive o in negativo, puol nponmare in queste al-
tre forme. Un attore di cinema rischia a volte di
essere roppo naturalistico, quotidiano in teatro,
dove ¢'& comunque sempre una trasposizions &
un altro livello, Televisione e doppiaggio sono
proprio mezl diversi ¢ io credo che un attore deb-
ba studiare molto proprio la specificita del mezzo
in cui lavora, Per esempio & tremendo sentire in
teatro delle voci radiofoniche. Ma non sono con-
traria. Penso che bisogna essere elastici, molio
mutevoli. nel senso che il nome atore ¢ poi il co-
mune denominatore e saper fare bene e le cose
si pud, si dovrebbe, Perd bisognerebbe avere la
capacith di cambinre se stessi.

B - Sicuramente ¢i sono delle difficoltl nel dedi-
carsi alla propria vita privata. Ma non sono " ac-
cordo, come ho sentito dire, che un atton: debba
essere orfano e sierile, Mi sembra una ¢os4 erm-
hile, veramente agghiscciante, Perché appunto
un attore & una persona che npropone in scena
T"uoimo, E IM'uomo & fatto anche di sentimenti, di
affetts, di ruali naturali dellz vita che credo siano
importanti. E quindi & pid difficile trovare un
equilibrio fra i rapparti umani, familian ¢ del me-
stiere. Perd credo proprio necessano fentare, piut-
10510 che rinunciarci in partenza. Qccorme un
equilibrio interno della persona e forse il pumo &
Proprio questo, che un aore & prima di o una
persona ¢ pensare di realizzare se stesso solo
quando & davanti a un pubblico mi sembra molto
riddutivo,

9. Questo & un mestiere che & un tramite, dalle sue
origini alla sua fine, che spero pon ci sia mai. E
comporta delle responsabalita, come tanti altr si-
curamente, Ma rappresentare qualcosa davanti a
un pubblico ¢ una responsabilith molo grossa,
perché puoi mppresentare tutto il bene e tutto 1
male possibile ¢ sappiamo benissimo come il
pubblico i pud diseducane, come pud contentarsi
© mOn ricenoscere una cosa ben fatta da una famta
male, Quindi I"attore ba il compito morale di non
abbassare mai la qualita, di non degencrane mai di
livello, Deve pretendere molto da se stesso, esse-
re feale, non vendere mail una cosa per unaltra,
Bisogna cercare sempre una veriti, che & sempre
qualcosa di molto difficile. Io credo che, in quan-
tor consapeyvole di questa funeione del teatrm, at-
tore deve avere una morale molio alia,

10 - Non riesco a dire cha & Pattore oggr. Chi &
I'uomo 1?‘21, mi sembra pii giusto, perché appun-
1o secondo me, 1'attore deve essere una peTSOna.
Penso comungue che una componente importan-
te del suo lavoro., anzi la sua specificild, siala pos-
sibilith di stimolare ¢ sviluppare la fantasia, E cre-
dir chie poi & una cosa che si trasmette, perché se
lavoro sulla min fantasia, la stimolo anche negli
aleri. Antonella Mefilli



Bonacelli - Chi ¢ 'attore? Don
Chisciorte. - Il marntatore? Una fi-
gura indispensabile nel teatro.

Paolo Bonacelli

1 - Il mattatore & figura indispensabile nel watro.
MNe & il testimonial, con il su0 narcisismo. con il
sun magnetismo, con I'indiscusso carnsma. Cer-
1y, | SUDI SUCCEssi Son0 spesso nefast, ma & sem

pre meglio del diffuso pattume interpretative.

2 = Il regista & fondamentale; ma, come sempre,
west modus in rebuss

3 - Mol miseria ¢ poca nobiltk. In Italia le varnie
voci citate nella domanda sono affidate al caso e
alla discrezionaliti.

4 - Mi permetto di stilare una graduatoria; a) Tea-
tri Stabiliz b Cooperative; ¢) Teatro privato, Ma é
personale, le preferenze sono sempre soggeitive,
5 - Provincialismo, corporativismo, tentativi di
imitazioni televisive, modemisma, approssima-
#Hone: questi sono @ vizi, Vitalith, @lenti naturali,
estro sono le virth. La rifondazione & inattuabile
se mon si riesaming 1l rapporto fra la scena e laso-
ciela e la cultura odierma.

& - Senza voler generalizzare, non & cambiate
pressoché nulla

7= L'attore & attore di teatro, cinema, televisione,
rdio ¢ doppiaggio. Naturalmente conoscendone
le diverse tecniche.

& - Driscorso assai lungo e complesso che rignanda
it il genere umano e tte le professioni. Di
volia in volia ciascuno dovrd faticosamente cer-
care 1l proprio equilibrio.

% - Esgere onesto tramite fra il poeta ¢ il pubblico.
10 - Don Chisciome, Mirella Caveggia

Lucia Poli

1 - Sono nata con il teatro degli anni Senana, so1-
to il segno dell” antidivismo. E quella cifra ho
mantenuto. Non ho mai apprezzato il culto della
persomalitd olire I"spprezzamento aristico: & solo
malcostume del pubblico ¢ sottocultira,

2 - Il regista era prodagonista nel dopoguerma, Og-
2i vi & una maggiore varieti e sono venuti di mo-
da anche moln solisn. Del resto non ¢"é che dire.
La compagnia una volta era decisamente pid im-
I.I'Lll Lanle.

3 - Viviamo senz’altro una crist economica. [1
momento & pessimo, 1’ atore & poco garantito e la

sua vita & precaria, [ ieatro fa parte della galassia
del supertluo, come del resto tutta la culura. E
quesio accade in concomitanza con un grosso di-
simteresse dei nostri governanti per il pensicro e la
creazione artistica in genere, Parlerei percio di
una vera ¢ propriz crisi di sopravvivenza. E in
mancanzi di lavoro Nioriscono 1 corsi e le scunle.
f:lll." COrto Servodo, Come serve Avers una PL'EF'::I-
nalith ricca e formata, Le scunle somo un buon tra-
mite, una buona palesira. Ma sono anche un par-
cheggio, [o per esempio non ho fano scuole ma
sono arrivata al palcoscenico da un'altra parte:
quella dell’invenziene, Credo comungue che
I"esperienza & la pratica siano le miglion maesire
Inutile perd dire ad un ragazzo di cominciare dal
palcoscenico se il lavoro non c'é.

4 - Tutte le formaniom vanno bene, Cuello che
non dovrebbe succeders & cid che invece & suc-
cessoun po’ dappertutio: accaparramento, giochi
di potere, cenri di potere, che hanno tolte e conti-
nuAno a togliere spazio ai giovani — sopratiutto
nel grosso featro privato e pubblico = anche se
molte corone sono crollate. 1 politici hanno de-
predato senes costruire & hanno scippato il weatro
diella sua grande forza: la linfa neova dei ragazzi,
le idee che circolano. o scambio incessante e il
l‘ll!rl".l"I armenio.

5 - L'arte non finisce. Finird forse un mode di fa-
re teatrs, Perché 1l nostro modo di comunican &
imeliminabile in quanto diretto ¢ da qui dovranno
sempre prendere sangue ¢ anima tutle le comuni-
cazioni indirette, cinema in testa. Del resto il 12a-
tro & la crisi, 1a rappresenta oggi. come una volta
la poesia civile. Perché il teatro sark sempre al
centro del problema: teatro e societd vanno insie-
me, il teatro & 1" espressione di una civilth, In gue-
sto moimnento certo la prosa non dilaga, soffre di
una forte crisi cconomica e vitale, ma riesploderi.
Esprime meno perché la societl esprime meno.
Fu il verso al peggio, alla tv, agli elogi di regime,
e dentro di sé, proprio in questo suo essere brutlo,
il teatro manifesta la crisi. La nostra erisi. E il
brutto spettacolo che diamo di nod stessi wtti i
giowmi.

6 - L atore & pid colto, pid presente a se siesso,
pil professionista @ meno «genio @ sregolatezzae.
I piot preparato perché conosce di pin, affonda
meglio nelle pieghe dei testi ¢ dell’ animo umana,
Non e |:li.|:| et coTes, | Eili\".lll.l ({TRLL] \'i'IE'I.II.II'IH e
sere pin solo terra da plasmare. [ rapporto con il
pubblico & meno magico ¢ mitico, ma & falto an-
che di dibanit e di una comunicaziones lungo vie
pib sottili, intellettuali, che non corrond soltanto

sul filo dell’emozione. Certo nel loro rapporto
con il potere gli attori non sono molto organizza-
11, nmangono individualist, alcum mighon ma-
nager di se stessi, altri, moltissimi, talenti che si

Poli - Il reatro fa parte della galas-
sia del superfluo, come del resto
tutta la cultura. - Le scuole sono
una buona palestra, ma anche un
parcheggio.

perdono,

T = €& chi si sistema meglio in un mezzo anziché
in un altro, L'anore di teatro doveebbe essere il
pin completo possibile. E inevitabile perd che &1
siano degli specifici.

B-Ladonna ¢ sempre la pil penalizzata ¢ come in
tuiti i lavon 'uomo & pit libero, Quando ho avu-
to il mio bambino, che ora ha guasi redici annd,
faceve la tourmdée con la baby-sivter. Poi perb & ar-
rivati la scuola e sono dovata stare molto pii fer-
mia, C'& perd anche da dire che noi lavoriamao sta-
gionalmente ¢ che questo ¢i lascia quindi parec-
chiotempo libero per la famigliz, | segreti secon-
o me sono due; organizzazione ¢ fantasia.

9 - La morale & un fatto molto privato. lo per
csempio sono cosi rigorosa da essere quasi mora-
lista. E cosi ho nfiutato sempre di fare pubblicith
perché sono assolutamente contraria alla religio-
ne del consumismo acul @ votata la nosira societs,
Sono ipermoralista anche sul palooscenicn; il mio
teatro ¢ sempre autentico. E nella professione mi
sono sempre fatta guidare da una domanda; lavo-
rare va sempre bene? lo per esempio non andrer
mai sulle reti Fininvest, Le mie parole d'ordine
00 creativith, rispetto per gl altri, amore per le
cose belle ¢ per ln comunicazione vera, Perché il
MOSEFD & un mestiere in cui s1 gioca con le dee e 1o
coltive il modello di un attore-ingellentuale che
aderisce al messaggio che comunica.

10 - E un professionista privilegiato: un creativo
che lavora con le idee ¢ con le idee costruisce Iin-
novazione. Valeria Carraroli

Michele Placido

1 - Sono per la grande hgura dell’sitore perché
penso che una delle cause della crisi odierma del
teatro & dovuta al predominio dell’immagine del
regista su quella dell’interprete. Quesia soggezio-
ne pud essere giushificabile quando ci 51 nfensca
all’opera di uno Strehler o Ronconi. Comundgue.
quando vado a vedere uno spettacolo & perché ¢’
un ceno primattore, come in passato si andava a
vedere Randone al di L del testo, dellallestimen-
to o ciella firma del regista,

2= Mo, perché in effeni non ci sono state pill rivo-
luzioni - come quella per | Parenid terribili
nell’ allestimento di Viscont — apportatrich di un
nuovoe linguaggio e confronto fra testo dramma-
turgico ed interpretazione, Oggi invece la cosa
Pl ninsa a teatre & proprio L stramberia di mol-
tissimi registi che vogliono imporme una loro vi-
stone, mediante il testo, appattendo 1 espressi-
vith dellatiore.

3. Non ci sono ancors né an grappo di persone, né
una chiara normativa che abbiano cercato di sal-
vaguardare il decoro del nostro lavoro, manca
uma coscienea sindacale ¢ coloro che avrebbero
um certo peso artistico non si sono impegnati poli-
ticamente € socialmente per 'immagine e la figu-
ra dell"attore, La maggior parte di noi non rag-
giunge neppure la digniti salariale nell”arco di un
anno. Uin tempo ci s formava solo nelle accade-
mic MeNire OFR NON NECEssaramente si provicne
ida una scuola; basti pensare ai casi di Bisio o del-
la Finocchiaro che si sono preparati atiraverso
gruppi autonomi di Favoro; oppure Uinsieme di
Manne a Roma da cui sono emersi uitimamente
Enrico Lo Verso & Kim Rossi Stuart,

4 = Prefensco il teatro private, L accumulo di spe-
e e di debiti degli Stabili non giustificano le mes-
se in scend, perché la maggior parte degli allesti-
menti durano solo un paio di mesi. Ci dovremmo
ninire per decidere se il teatro pubblico vida n-
dimensionato, por cscmpio lasciando solo due o
tre punti di riferimento (Roma, Milano), 1] resto

HYSTRIO RS



Placido - Oggi la cosa pii noiosa ¢
la stramberia di molti registi. -
Quando vado a vedere uno spetta-
colo é perché ¢'é un certo primat-
tore.

compagnie privaic in cui fa figura di un capoco-
mico 51 assuma oltre alle responsabilita anistiche
guelle salariali dei colleghi. Seluzione che fun-
ziond per lungo tempo e che potrebbe essere, sal-
vo alcuni aggiusiamenti, NProposta.

5 - C"¢ wn appiatiimento culturale dovito ad una
mancanza di rinnovamento degli interessi del
pubblico giovanile. Anche durante le rappresen-
nioni per le scoole & evidente che gh speltaton
impreparati sono disinteressati a cid che accade
sul palcoscenico. Bisognerebbe, prendendo gue-
sta volta come esempio il cinema ¢ una decina di
nostn giovani regist (la Archibugi, Risi. Salvato-
res, Moretti) che sono riusciti a portare tanti gio-
vani in sala o sepuire le puove storie italinne, ro-
vare un nwovo modo di coinvolgere e anche rifare
il pubblico teatrale. In teatro 51 mira soprattutio
alla spartizione del deparo e non abbiamo invece
delle persone che sappiano, magari wtilizzando
anche 1 mezzi della comunicazione di massa,
avendere leatros.,

6 - Ancora oggi 1 posti, compresi quelli pid di va-
lore, vengono asscgnati soltanto in base ad un ac-
cordo politico. Gli attori di conseguenza cercano
di aggregars: in wn gruppo & ingraziars i favor di
un regista-demivrgo di uno Stabile.

7 - Bisogna essere il pit possibile completi ed wti-
lizzare ogni capacitd derivante dalla frequenta-
rione di mite le forme dello spettacolo audiovisi-
vo & nom. Un grande momento del teatro fu pro-
prio negh anni Cinguanta-Sessanta quando attorn
come Albeiazz o Shragia erano 1" esempio di un
interscambio fra piccolo schermo ¢ scena, poi ve-
AULD MR,

8 - Chi sceglie questo lavoro sa benissimo che de

ve accettare anche una sene di compromessi fa-
mighiars, che provocans spesso sofferenza e
sconforto,

9 - Deve conservare dei saldi princips morali non
prostituendosi per una raccomandazione ¢ rima-
nendo il pill possibile fedele ai propri valon divo-
mo ¢ di artista.

10 - Un parzo che vuole esprimersi mediante la
scena e dicut, utilizzando una frase evangelica, &
pudr affermare che il successo & ram come per i
pochi eletti rispetto ai chiamati. Non basta che il
suo volto sia reso popolare da un passaggio tele-
Vigivo, Boeome una maestria provala da numerosi
eventi artistici, Sandro M. Gaspareifi

Bb6 HYSTRIO

Franca Nuti

1- Innanzitutto bisogna capire bene cosa significa
la parcla diva; s2 va inteso come diving, gualcuno
il di sopra della norma in senso positivo, In realts
in guesta epoca i divi sono diventati § politicr, i di-
vi sono gli assassini del padre ¢ della madre... 5,
¢i sono ancora 1 divi anematografies e 1 cantanti,
ma non ¢ pio una definizione di divo in senso ar-
[Estign, @ nemmeno solanto in senso positive, vi-
sio che addirinura esistono 1 club di quello che ha
ammazzatod geniton... Nonsaprei dire cosa signi-
ficadivo. Se divo & una persona che 1 & affermato
con la sus coerenza prifessionale, che & nuscita o
mettersi in comunicazione con gli alin donandosi
spiritualmente, allora gualche dive o' ancord.
Ognuno, nella nostra professione, di quello che
pus, e ognuno, nel pubblico, prende L;uclh'.-_u:'ht
pud, Nel mio cuore ho sempre presenie una frase
di Roberto De Monticelli che dice: «Un attore pud
dire di essersi veramente affermato quando quelli
che sono andiati 2 senlirlo Ormano & cast, GEnu,
congualcosa che quellattore gh ha datos, Quesio
& il risultato a cui tendo ngnigualvolta mi espongo
sul palcoscenico. La ritengo, quella dell"anore,
una professione per me insostituibile, molto pia-
cevole, molto faticosa e che richiede una grande
generositi e una grande onesti.

2 - o ho avuto la fortuna di lavorare abbastanza
assiduamente con due registi: Aldo Trionfo e Lu-
ca Ronconi. La continuitd sia con I'uno che con
["altro mi ha famo abituare alla mano forte di un
regista che aiutasse le caratteristiche del mio ap-
porto interpretativo a potenziarsi e a manifestarsi
nel miglior modo possibile. La figura del regista,
quindi, & per me imporiante. Seguendo un'idea
precisa, poi, il regista sa rendere, del messaggio
dell"autore & degli interventi degli interpreti, un
risulbato corale.

3+ Insegno alla scuola di teatro di Ronconi ¢ cre-
do fortemente nell”wtilith della scuola. Devo dire
che aquesta professione si affacciane giovani che
non sempre sono pazzi per il teatro. Alcuni si pre-
sentano senza esserci mai stati, E una curiositd
che attrae soprattutto, credo, in lalia, dove quasi
et pensano di essere atton come poeti. 1 ragazzi
che frequentano la scuola di Ronconi, una scuola
dura, di o1to ore al giorno, Sono i Massima parte
studenti universitan per cul sono tenutl anche a
seguire gli studi e a dare regolarmente ghi esami...
& interessante osservare come si adattano alla du-
rezza della scuola, senza aver pensato che sareb-

Nuti - La nosira la definirei, nel si-
egnificato piit alto, un’attivita di
servizio. - Il mio destino ¢ il teatro.

be stata tanto dura, ma al contrario credendola ab-
bastanza semplice. Come sempre succede, me-
glio si sente recitare, pil facile sembra il recitare,
4- lo non seguo Li strutiura ma il personaggio. Se
il personaggio mi di la possibilita di espnmermi
nom b per me molto interesse che il teatro per cui
lavoro abbia forma di cooperativa, o di teatro sta-
bile, o di compagma pr'n'::l!a. LCerte la strutiura
non deve essere priva di stile,

5 - La nostra la definirei, nel suo significato pin
alto, un’ attivith di servizio; ¢ bisognerebbe che ci
1 rcordasse pid spesso di questo. Credo proprio
che sia questo wno degli argomenti intercssanti
quando 51 parla di rinnovamento del nostro testro
che, come tutie le attivitd, ha bisogno di womini;
vomini & cultura, buon senso, dignita. Se c'é 1l
genio, meglio ancora! Se quest ¢ sono, il ninno-
vamento & d'obbligo, altriment si cade in una si-
tuazione caotica. Penso che quando Strehler,
Ronconi ¢ qualche aliro, non vorred adesso fare
discriminazioni, non ci saranno pin, allora sarh
vera crisi, perché le crisi sono determinate dalla
mancanza di womini.

6 - Abbiamo it aderito ai cambiamenti che
Pevolvers: del tempi hanno imposto, Da pane
mia con cautela.

7 - 1l mio desting & il watro, certamente. Mentre
invece non ho mai inseguito il cinema, & un mez-
20 che non mi riguanda, Mi & piaciuto 1l doppiag-
gio e ne ho fatto parecchio. Adoro la radio, ho del-
I bellissime esperienze, ¢ la considero un mezzo
di diffusione delln cultura, fondamentale nella ci-
vilta del nostro tempo. La televisione 1"ho acco-
stata molto in passato, adesso & infrequentabile.
Gli womini che la guidano non si rendono conto di
che cosa si & perso eliminando L prosa dalla ele-
visione.

8 - Sono moglie di un attore, Gian Carlo Detton,
¢ abbiamo una famiglia che consideriamo abba-
stanza solida, due figh ormal grandi. Abbiamo
condotto tutti e due la professione a un buonissi-
mo livells; qualche volta & stato faticoso cambia-
re i nostri programmi in modo che nessuno dei
due venisse sacrificato... si, & stato faticoso, perd
anche molto bello. Cenn, bisogna essere dotati di
buona volonid e profondi sentimenti perché la
lontananza, le assenze da casa pesano. Tutto
sommato, perd, credo che 1" attore non abbia mag-
gion difficoltd di una persona che lavori in altri
campd. Oggi L famigha si & completamente mo-
dificata. Il sentimento dell’ untone familiare, con
mio grande remmarico, non ha pii la consistenza
che aveva un LM,

9« Molto ¢ cambiato: una volta ghi attori non ave-
vano ung grande cultura, non uscivano da fami-
glie abbienti, erano quasi sempree figli d’ane, n-
speniabilissimi per carity, perd, la maggiorania,
LenEa una vasts conoscenza culirale che soste-
nesse la loro professione; avevano un grande
esempio altoriale, questo si, ¢ di fatica, di sacrifi-
cio materiale: gaadagnavane molo poco. Poicon
la nascita delle Accademie, all’attore & stato chic-
sto qualcosa di pi dal punto di vista culiurale,
Attualmente un problema sentito deriva dall’in-
gresso pella professione di persone che non sonoe
completamente qualificate, Quasi sempre, co-
mumnque, la professionality vince sulla casualith.
lo credo profondamente nella professionalith
dell"attore; la professionalith ¢ la sua morale,
10 - L' amore & colui che svolge una professione &
servizio degli altri, nel migliore dei casi compien-
do e facendo compiere un cammino di conoscen-
za di se stessi ¢ della vita come, forse, nessun’al-
tra professione & in grado di fare, Anra Cenavolg

Nel prossimo nimero, fra gli alir, gli in-
terventi di Glasco Mauri, Anita Lauren-
zi, Picra Degli Esposti, Aldo Reggiani,
Massimo Bini, Paolo Poli, Gianrico Te-
deschi, Raffaella Azim, Massimo Fo-
schi, lda Marinelli, Chitavia Piccolo, Tur
Ferro, Sabrina Capucci, Massimo Ra-
nieri, Paolo Bessegato, Edoardo Siravo ¢
Walter Malosti.




EXIT

L'IMPROVVISA E DOLOROSA SCOMPARSA DEL PRESIDENTE DELL'IDI

SERVITORE DEL TEATRO
E AMICO: DE CHIARA

MARICLA BOGGIO

o telefonato a Ghigo De Chiara il penultimo giomo di gennaio, Ci

sentivamo sovente, lui dall’Idi, io dalla Siad; era per comunicarci

qualche informazione di lavoro, oppure per chiederci consiglio in
meriio ad un"iniziativa; era sopratiuiio per sentirci, da amici quali eravamo,
dalla meth degli anni Sessanta, @ gli argoment del nostro lavoro, assai simi-
le, creavano il pretesto per scamibe di idee al di la dell"ambito teatrale, gil va-
1o ma non esaustivo di un dialoge. Ricordai a Ghigo che il primo di febbraio
¢i sarebbe stata la rinnione degh auton della Siad per discutere sugli argo-
menti fissati la volta precedente, Mi stupi la sua meraviglia: non aveva se-
gnato niente sull’agenda, eppure in quella giornata non aveva appuniate
neanche altri impegni; era sempre cosi preciso che mi parve strano
guell’ignorare un incontro da lui stesso voluto, per dialogare con gli autori,
suol compagni di strada, net confront det quali aveva un attegpiamentodi ri-
spetto, di ascolto attento e partecipe sia che ne condividesse le idee sia che
fosse di diversa opinione, Mi ringrazit ¢ disse che sarebbe venuto, sempre
che non intervenisse qualche cosa in contrano; non mi preoccupat della for-
mula, amava sentirsi libero, diceva cosi anche quando 1o invitavamo a cena
insieme a Marcella, o sua cara moglie, ¢ agh alin amici di sempre, @ non s&-
rebbe mai mancato per un capriccio, o per un impegno intervenoto.
11 giormo dopo, a tarda sera, offal notte, cofremmo alla s casa, avvertiti da
una telefonata incredula: se n"era andato in pochi secondi, in mezzo alle co-
se .8 Jui care, i libr, le stampe delle locandine antiche, be carte scritte con il
penmarello nero, nella sua calligrafia morbida e decisa; dovanti o lui in gue-
gli ultimi istanti il volto proteso di Marcella, non consapevole di quanto ac-
cadeva, come ancora oggi non lo siamo noi, che ci aspettavamo anni di di-
scorsi ammati, ricchi di proposte che talvolta potevano essere anche contra-
sianti alle nostre, perché da quegli incontri non acquiescenti da entrambe e
parti nascevi il nuovo progetio, "attivith da protettare verso il fuwro, che vi-
vieva di comuni finalith articolate. Il giomo successivo era la data dell’ incon-
ire della Siad: ci incontrammo, senza parole, con gli amici scrittori; Ghigo
non era con noi, forse sulls sua agenda non aveva segnato quell’impegno
perché mon avrebbe potuto parteciparyi, gia lontano dalle discussioni che ap-
partengona alla vita, compiuto nella sua dimensione, che andrd precizandosi
per noi com 1l passare dei glomi, imeditata nelle sue diverse espressiont, or
ganic nei suoi risultat, fonte di nflessione per quel mistero che vi iman al
di I delle opere da indagare, al di ld dei discorsi incisi nella memoria di quan-
ti, avendolo conoscivio, ne hanno watto il sepso di uno scambio intellctuale,
di un aiuto esistenziale, di un ironico ¢ spesso affetivoso afflato umano,
Le opere attraverso le quali Ghigo De Chiara si & manifestato nelle sue com-
plesse capacity sono numerose ¢ di varia collocazione. Ciascuno potri fare
riferimento ad una sua biografia, che s¢ 1o tentasst dillustrare, correrebbe 1l
rischic di divemare un elenco troppo sintetico ¢ al lempo slesso eocessivi-
rmente lungo. Al di lh di quanto ha realizzato, vorrel ncordare un esperienza
di vita che ne segnd il modo di rapportarsi alla realid, il sue distacco da essa
unito ad un’ intensa passionalit, la swa pazienza in un caratiere vivace, lasua
cultura profonda accanto ad une capacith di trovare in ogni situazione pur
marginale gli elementi per intraprendere un’iniziativa: vorrel ricordare la sua
prigionia in Africa, dopo la battaglia di El Alamein, durata quattro anni: in
quel campo governato dagli inglesi, Ghigo allora giovanissimo organized
spettacoli teatrali, si diede a leture lunghe ed approfondite = per fortuna gli
inglesi non erano avari di libri e di qualche supporto culturale —, fece forse
quelle riflessioni che qualcuna soltanto di noi si propone nel periodo della
maturith che si inolira nella vecchiaia; lui ritomd disincantato ma con una
grande voglia di incanto, & per questo, forse, scelse come scopo della sua vi-
ta il teatro, Nel weatro Ghigo non si seativa completamento dentro ad una so-
la dimensione; il giomalista riuniva sotterrancamente le sue diverse atten-
zioni di serittore, che si appuntava poi con rigorosa professionalit, mai acre
¢ vendicativa, sugli spettncoli teatrali realizzandosi in critica, Per pily di qua-
rant’anni scrisse con passione ed ironia sull” Avanri!, fscendosi anche fervi-
do sosteniore di iniziative nell’ambito della Associarione Mazionale dei
Critici di Teatro, di cui & stato uno dei fondatori pii di cingue lustrd fa. In pio
di una votazione di assemblea De Chiara otienne 1] massimo dei voti; alcuni
lo volevano presidente, ma lui si schermiva dalle cariche, curioso invece, in
convegni talvolia avventurosi — come quelli da me in particolare organizza-

ti, due in Calabria, e altri in Sicilia ed in Sardegna - di indagare le possibilith
di intervento dei critici in quella realth magmatica, infida e stimolante che era
il teatro degli anni Settanta-inizi Ottanta, con tutie le premesse di un rinno-
vamento e di una crescita strutturale e di linguaggi; ma con questa curiosith
ed ironia intina di nostalgle dissimulate per pudore ¢ adestone illuministica
erd poi ko dentro ln scrittura drammaturgica, sia che con essa realizensse
un testo originale, ttto suo, come faeca! ftaca!, sia che ficavasse dalla lette-
ratura di Verga o di Sciascia nuovi drammi per i palcoscenici italian. fiacaf
ol era un po’ la metafora di un suo disegno mitico di vita: come Ulisse era
affascinato dal mare per il senso del viaggio come libertd, come ricerca mai
arenatia, come 'eroe omerico amavi CONoscers cose ¢ persone ogni volta
nuove, ma si sentiva attratto poi dagli affenti familian e sodali.

Erat schivo da atestazioni ufficiali; preferiva la sua scrivania nello siudiolo
raccolto, caldo di una bosserie che lo faceva seatire al sicuro, con la sua pipa
dhal fumo acre alzata nefla mano, innocoa arma che agitava sull andamento
del pensiero. Proprio perché alieno dall autoproposizione, ebbe premi tea-
trali — dal prestigioso «Marzottos, giovanissimo, per il testo Né' un womao né
wn soldo, al «Fondi La Pastoras, al sFlaano» per quel testo sulla Duse che
WYaleria Moriconi lesse ad un Festival a Sirolo, altro luogo amato da Ghigo
nel neordo di Enngues, ¢ poi Adriana Innocenti mise in scena essendone
protagonista; fino a quel premio «Yallecorsiz - che avrebbe dovuto ritirane
pochi glormi fa per Capriccio, una commedia «per due brave attnicts, allimeo
augurnio di prossima rappresentazions che nuscii a farghi in |.||.1r.|1'ullirna te-
lefonata,

Won possiama dimenticare 1a sua presidenza all"Idi, innovata gid una volta
ed armivata, credo, al settimo anno; ironicamente i era enulo da parte, inti-
midate, quando nod insistevamo perchié fosse lui ad eszere eletto in quella ca-
rica, che a molt personagei, forti in politica ministeriale, faceva gola; d"ac-
cordo i nod che fosse una carica per un vomo di teatro, non ci furon can-
didature alternative rispetto a Ghigo De Chiara, che uvomo di teatro o era per
molteplici versi, e veniva inoltre considerato ben a ragione un uomdo integro,
prive di condizionamenti di parte o di interessi personalistici. Nei suoi inten-
ti ¢era la volonid di vedere il iearo inaliano affrancate da servinl di vania
estrazione, si trattasse di provincialismi projettati verso ' estero, di ossequio
ai potenti o di piceoli interessi di gruppo. E molto del suo iempo sacrificd, per
amore di questo teatro cosi sfuggente, cosi insoddisfacente sempre, metten-
do da parte la scrittura di cose see, & non segnalando soritti suoi a caunsa
dell”incarico che aveva accettato ¢ che non divenne mai per lui un motivo di
vaniageio personale. Penseremo a Ghigo De Chiara continuando il lavaoro
che Ninora avevamo fano insieme. i

Nella foto, (higo De Chiara.
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LA TRAGEDIA SCESPIRIANA SECONDO LUCA RONCONI

LA FOLLIA DEL MONDO
NELLA TESTA DI RE LEAR

Una rilertura «oggettivar», lontana dalle vecchie convenzioni tearrali, a
tratti provocatoria ma mai eccentrica o gratuita - Stretta aderenza fra la
traduzione di Garboli e 'azione scenica e momenti di forte suggestione co-
me nella scena della bufera - Ontime prove di De Francovich e di Popolizio.

RE LEAR (1606), di William Shakespeare. Tra-
duzione (eccellente) di Cesare Garboli. Regia
(zeneratrice del testo, magistrale) di Luca Ronco-
ni. Scene (geometrie con materiali poverd) di Gae
Aulenin, Costumd ([unzonale conlemporaneitd)y
di Rudy Sabounghi. Suoni {evocazioni barbari-
che ¢ naturalistiche) di Hubert Westkemper. Con
Massimo De Francovich (strsordinano protago-
nista). Massimo Popolizio (grande Edgar), Cor-
rado Pani {Fool di estrosa ventd), Delia Bocear-
do, Sabrina Capucei ¢ Galatca Ranzi (le ire sorcl-
le, eccellenti); Luciano Yirgilio {Gloucester, con
finezze interpretative), Kim Rossi Swan (Ed-
mund, vitalith, presenza ma inesperienzal, Anto-
nio Zanoletti (tormentato Oswald), Massimo De
Rossi (vigorose Conte di Kent). Prod, Teatro di
Raormna.

[3 R Lear —che Jan Kot ha defimito suna monta-
gna immensa di cui gli scalalon hanno paura, per-
ché & piena di insidie e vi soffia il vento detla fol-
lia» — Luca Ronconi, approdato al suo guarto
Shakespeare, ha dato una lettura soggettivas
(dungue diversa sia dall"apologo morale che dalle
projezioni nell assurdo cul ¢l avevano abituati}
che & gremita, come si pud immaginare, di inven-
rioni ¢ di provocarioni. che fa un gran falé di wi-
te le vecchie convenzioni ma che non & mai ec-
cenirica o grabuita, ¢ vivifica ad ogni istante e per
tutta la durata dello spettacolo (quatiro ore & mez-
zacon I'intervallo alla prima all” Argentina di Ro-

88 HYSTRIO

UGO RONFANI

mia, applausi anche a scena aperta. esito trionfale),
un testo che — adesso 1o sappiamo - & qualcosa di
molto pit complesso di una moralitd sul potere.

Questo allestimento ci ha mostrato un Ronconi
fedele alle sue scelie radicali (comunicare
un’opera, non limitarst ad arebientarda) ma ricco
di stimoli innovativi, atiento ai ritmi veloci ed os-
sessivi della grande sags elisabettiana, promo o
cogliere tutte le denvazioni tematiche, abile a
prendere le distanze dalla barbarie grandpuigno-
lesca verso cul precipita il testo ma senza svuo-
tarla dei suoi tremendi significat esistenziali, Mi
pare che il pregio di questo allestimento (che altr,
inevitabilmenie, celebrerd per le sue «provoca-
rioni=: i bandoni di lamiera di una core-bidonvil -
le immaginata da Gae Aulenti. le continue rincor-
se nel labirinto delle porte e saracinesche, e fen-
diture ¢ le botole nel paleoscenico di un sottosno-
loche & anche subconscio, I"armatura medioevale
di Cordelia-Jeanne D' Arc e il punching ball
dell’ atletico Edmund il bastardo, il nudo integra-
le di Die Francovich nella scena della pazzia e la
jep dei vinciton che lo catturano con la ritrovala
Cordelia) sia anzitutto nelfa raggiunts aderenza

sempre difficite do ottenere cai classici — del te-
sto, splendidamente tradotwo da Garboli, con
I'azione scenica. E poi nell avere ottenito che le
wpeometries della sua regia evidenziassero il teo-
rema di fondo del testo: la follia di Re Lear & la
follia di un regno e di un’epoca e cib accade per-
ché I'improvvida, maledetta spartizione del pote-

re, dividende cid che doveva restare unito, inge-
nera auromaticamente il disordine ¢ la violenza,
Nelli lunga scena della iempesia che s abbatte sul
e fuggiasco { la bufera pill impressionante per ve-
ritdi che mi sia capitato di vedere nella finnone di
um teatro} Ronconi ottiene, ancora, di coinvolger-
cianche emotivamente con il rapporto tra la terri-
bile furia degli elementi scatenali e il werrore gri-
mitive degli pomind, fino ai bordi della pazzia, Ci
somo ancora, netamente delineati, il conflitto del-
le generazioni (e qui I'incomprensione fatale di
Lear per la povera, sacrificata Cordelia & simme-
trica alla squilibrata affettivith di Gloucester peril
bastardo Edmund che lo tradich ai danni del hglio
leale Edgary; una interpretazions =nevrotizzatas
di Lear, non pit tranno punito dal ciclo ma natu-
ra eccentrica, portata all'irrisione e curiosa degli
eccessi: un gioco speculare frail re ¢ il suo Matto,
i lui simile perling nell’ et avanzaia; Fumanizes-
Zione di Cordelia, non pitl «martire ¢ santas ma
ben piantata coi piedi per terra; e il costante uso
poetico-filosofico del feailleron elisabettiano,
Tutte & eccesso, in questo spettacolo: la regalith,
il dolore, la pazzia. I'uragano, I'odio. la disloca-
zione nella contemporaneitd delle gueme etniche;
percid teatrabe, «La bufera & qui, nella mia testas,
dive Francovich-Lear, ¢ g la regia € costruita
intormo a questa frase,

Ed ora almeno gualche cenno ai meravigliosi in-
terpreti. De Francovich: il suo Lear che giocacon
1"ironia, ch'é attratto dalla follia come dal vuoto,
ch’e umanamenic nudo davanti al potere resterd
nella storia degli allestimenti scespiriani, La fi-
gura di Edgar diventa, nell"interpreianione di Po-
polizio, una dolente rappresentazione della gio-
atizia perscguitata. Viegilio come Gloucesier &
Pani nella parte del vecchio Fool sono icchi di in-
ventiva e umanith. La Boccardo (questa con mag-
giore autonomia interpretativa), la Capuce ¢ la
Ranzi sono come Goneril, Regan e Condelia be ap-
|'t."|~ﬁiv||1'|:'|1u vesipli del varho ronconiano, B gli
elogi per it |i faccio partire da Massimo De
Rossi, solido nel suo ruolo, ¢ Amonio Zanaleti,
tutto dostoevsckjane irresolutezze. Spiacente di
non potere incledere, almeno per ora, Kim Rossi
Stuart, molto sostenuto in platea dai giovani fans
che ha conguistato dallo schermo cinematografi-
co, scattante, vitile ma inesperto, e poco felice-
mente servito da una dizione debole, imprecisa,
Come dire che come attore di teatro egli deve an-
COML CIescone. E

Nella foto, du sinistra o destra, Massimo De
Francovich, Corrado Pani ¢ Massimo De Ros-
si nel «Re Lears,



Baliani, un Fool solitario
che racconta la storia di Lear

LEAR. da William Shakespeare. Regia (essen-
ziale) di Maria Maglietta. Luci (efficaci) di Paolo
Baroni. Con {coinvalgente narratore-Fool) Mar-
co Baliani ¢ (Lear commovente, ma forse super-
fluo) Coco Leonardi. Prod. Trickster-Bricconi
Divimi.

«la verith & un cane da lenere a cuccia a frustates,
dice 1l Matto, e sembras parlare di =€, Ma le frusta-
te non gliele di pii nessuno: Lear, il swore, & im-
puzrito proprio per aver goardato la verith solo
con ghi occhi e non con il cuore. 11 Matto raccon-
ta, su una scena spoglia come una landa desolata,
con rocee ¢ pezzi di tronchi d'albero squassati
dalla tempesta, I storia di un vomao compiaciuto
del potere, di figh traditori ¢ di figlhs tradi, di bet-
tere come malefiche forze motrici di intrighi de-
littuosi. 51 percucie con forza la testa come per
cercare di dare un erdine logico all assurdith del-
la guerra, della violenza e della follia del suo re,
del guale & nmasto unico compagna.

Marco Baliani in scens € solo e racconta Re Lear
nelle vesti del Fool, proseguendo un percorso di
narratore di storie, tratte da legpgende e materiale
falclorico, che ha avuto il suo momento pit alo,
aloum anm fa, in Keflhaas da Kleist, Questa nuo-
Vi lappa. forde un po” ambiziosn, lascia, al & 1
del fascino del testo e IJ-E.'l.ri:ELIlI.'j{ilh”i: bravura d
Baliani, gualche perplessitd. E possibile raccon
tare la stora di Lear senza cadere in un elenco di-
dascalico di fami e personaggi? Forse, ma pren-
dendo alire strade ¢ facendo altre scelte. La preo-
cupazione di dare linearith a e le vicends e pre
Senza & el i personaggi limita notevolmente la
grandissima capacith affabulatoria di Baliani: il
s Fool & fool solo all inizio, quando deve entra-
re nella storia passata per renderla presente, ¢ alla
fine, quando La follia viene lasciata a Lear, che s
materializza in scena con I atiore Coco Leonandi
mentre lui si trasforma in Cordelia, come per of-
frire una sorta di eutanasia al suo vecchio re. Ma
tria un lembo e Maliro del racconto if Fool di Ba-
liani rimane un uomo qualsiasi. emozionato ¢ col
cuore in bocca certo, ma un po’ schiacciato ¢
spento dalla miole degh eventi dh cui 51 fa inter-
prele. Clandia Cannella

Sentimenti e relazioni

tra gli infiniti punti

TRA GLI INFINITI FUNT] DI UN SE
TO, testo e regia (d impatio visivo) di Cesare Lie-
vi. Scene (spoglie ¢ precise) di Josef Frommwie-
ser. Costumi di Valeria Ferremi. Luei (pittori-

che) di Gigi Saccomandi. Movimenti coreografi-
¢t di Danicla Schiavore. Con Emanuele Carucci
Viterbi, Cristiano Azzolin, Pietro Faiella, Stefa-
mo Mazzanti, Silvia Filippini. Givseppina Zanini,
Yaleria Ferreni. Prod. Centro Servizi e Spetiaco-
li-Udine in ¢collaborarione con Teatro dell” Ac-
qua-Gargnano sul Garda ( Brescia).

Cesare Lievi, regista drammaturgo e poeia bre-
sciano, ritorna sulle scene italiane dopo anni di la
voro nei teatri tedeschi, austniact ¢ svizzern. con
una messa in scena dedicata al fratello Daniele. o
H"L'I!I-'Igl:'lrlﬂ SCOMParso premaurameantes Con il
guale aveva fondato il Teatro dell” Acqua di Gar-
gnano, [l iema dell’assenza come separnzione, o
dell’incolmabile distanza che oscuramente pren-
de stanza in ogni relazione, d amicizia o d"amore
che sia, & il centro drammaturgico dello spettaco-
lo. In Tra gli infiniti prnei di un segmenta, Lievi
trasforma guesta materia dolorosa e sfuggente,
attraverso il nitore di una visione geomeltnzzala ¢
I"interpretazione spersonalizzata degh attori,
concedendo cosi al nostro sguardo di posarsi e in-
dugiare su questa bolla di inquictante lucidita. La
scena 8" allarga, si stringe, si fa pura superficie o
profondita ominca grazie a pannelli nen scorrevo-
11 che come in un diaframma fotografico aprono ¢
chiudono la visione, in rettangoli e quadrati. di di-
verse dimensioni. Lo sguardo dello spetatore &
quindi guidato, & scientemente comandato da un
regista-Eaclide che ¢ mostra un lato poi un altro,
un alio poi un basso, un dentro @ un fuori dei me-
desimi cinque quadn ¢ due monologhi che costi-
tuiscono questo lavoro. Framment di un ttto
non mai ricomponibile, tuitavia, in una visione
plenaria, consolatoria, nemmeno nel ficordo, che
appare piuttosto come un'altra forma di distanza,
dioblie. Del resto, come ¢i dice il titelo scelto per
la piice, in cui riswona "antice paradosso di
Achille e la tartaruga, le vicende umane, di senti-
menti e di relazioni, abitano gli infiniti punti di un
SEEMEnto dove se uno va, un aliro iI'I’:l.‘-,EHE'. SEMZA
possibilith di contatto reciproco, mai. Ed eccoal-
lora i protagonisti: dus amici qualungue (in gue-
sta geometna dei sentimenti chiamatt A e B pro-
pric come punti} che hanno condiviso gli anni
universitar, e che si sono poi separati (perché & la
vila stessa infine che separa) occupane lo spazio
come s¢ fosse pleno, in ogni suo putito, [nsomimd,
sonoessi Achille e la tantaruga, e qualcosa & sem-
pre 2 separarli: un tavolo, delle pil eloquenti shar-
re, 0 pil sottilmente lo spasio-tempo del loro sen-
tire, del loro guardare il mondo, del loro parlare,
diverso. A tratti pare una figura femminile ad in-
sinuarsi tra di loro, C, ma senza poter spezzare
nulla, giacché lasciata da questo sguardn narrnte
sullosfondo, presente ai loro discorsi, o @t loro in-
cubi, anch'essa in una sua, altra, eppure identica
separaterza. Cristing Gualandi

Al cuore di Shakespeare
attraverso i suoi sonetti

SONNETS-SONETTI, di William Shakespeare,
In un racconto di Aldo Engheben (in nero al leg-
giod, Con Livia Castellin ¢ Roberto Ghitti (in co
stume, recitant altonlievi scenografici), Marto
Bonomelli (voce in inglese). Oggetti scenici di
Giuseppe Rivadossi. Prod. Centro teatrale bre-
sCiano,

Lo stabile di Brescia si occuperh per un biennio
del wearro inglese. All'interno del ciclo Alda En-
gheben ha riproposto nel Ridotto del Grande la
performance che |"estate scorsa era stata raccolta
tra le mura de azzo civico, il Broleno, Uno
Shakespears intimo, dall attribuzione discussa,
quello dei ssugred sonnet=: amore, odio, piacere,
dolore, morte ¢ immoralith sono i wemi dei versi
pubblicati nel 1609 presso I"editore Thomas
Thorpe senza, pare, |'assenso del poeta. Due gl
oggett della passione, il fair friend «1u sei ora fre-
sco omamento del mondo e impareggiabile aral-
dodetia fulgida primaveras, la dark lady «dei doe
sona o lo spergiuro / perché tutti | miei giura-
menti / sone promesse che io faccio di lasciarm /e
mvece ogni mic onésto proponiments f sfuma

quando guardo tes, in una sorta di riangoelo del
lormento «che tu possegga lei, non & che parte del
mii chilore / (eppur pud dirsi che jo 1 amavo an-
ta) / Ch'essa possegga te, questo & cib di emi mi
dolgo, / questa & 1a perdita d’ amore che mi rafig-
g¢ pin profondamentes.,

La luce scivola sugli affreschi della seitecentesca
sala, accarcza i putli sospesi, ifrange in impicto-
si specchi le angosce; nell’ombra del loggiown so-
vristante compaiono e scompaiono i@ fantasmi
siruggentemente chiamati. Vo da lontano, cita-
zioni registrate, 51 perdono su verso la volta di-
pinta per 1" Arnte; Giulierta ¢ Koweo dl Carmelo
Bene e di Bellinm sono 1" Amore e sono il Teatro,
Lamusica, i rintocchi dell’ odiaw tempo che ogni
cosa travolge, | umorn scroscianti dell interione
sturm und drang fanno da eco alla profonda voca-
litii del lemore, incombono sulla Ngura sottile che
stropiceis i torurat fogli alla ricerca di un’im-
possibile eternith, Magda Biglia

E bello vivere su Marte
ma |'idraulico non aspetta

IL PIANETA DELLE TESTE A PERA, di Katia
Beni, Donatella Diamanti, Andrea Brambilla
{(Fuzzurro) e Marco Posani. Con Katia Beni.
Prod. Eventi srl.

Kiitia sharca su uin - praneta seonosciuto, ha ad-
dosso una tuta da astronauta ¢ Nnalmente ha coro-
nato il sun sogno: staccarsi da terra. Katia, lo si
capisce subito, & in fuga da un mondo che non
ama pii: troppo tecnologico per chi come lei &
un’ ingenua naif, froppo artificiale per chi crede
ancora, magan a sproposito, alla purezra dei sen
timeenti, roppe affollato ma anche anonimo dove
I gente fa sempre pin fatica a divenire persona,
Meglio allora quet smarzianini= che le stanno da-
vanii, Cosl comprensivi e calorosi, anche s¢ persi-
no roppo a conoscenza di guello che sia succe-
dendo laggin. Tutio va bene, o gquasi, tra racconti
iromici di defudenti avvemure sessuali @ ancora
pilt improbabili tentativi politici (ia nostra ha per-
sing cato vita all’lrene Pivewn Fans Club) fino i
quando una telefonati e un impegno improcrasti-
nathile rendono necessario il ritormao: chi pud resi-
stere al nchiamo dell"idraulico” Katia Beni, scu-
deria Alessandro Benvenuti, ritorna al vecchio
amore del monelogo d"assalto: una rentrée in
fuel cabaret da cui ln nostra era partits con il tric
deelle Galline, Molta capaciti, uno sprecalo senso
dell’ humour e gestualith irriverente da brava 1o-
seana. YVista in quel bel contenitore ideato dal ge-
niaccio Horentino al Politeama di Cascina, i ras-
seomna «Razes bugiardas, Katia brilla per coeren-
za con il suo linguaggio espressivo e lancia strali
da autentica comica-guerriers. Silvia Mastagni
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BRANCIAROLI, LAVIA E ORSINI: E IL TEATRO DELL'ATTORE

LA GELOSIA DI OTELLO
NEL DESERTO DEI TARTARI

In una guarnigione militare ai confini del mondo una giovane donna-og-
getto, Desdemona, soccombe alle trame criminose di lago e alle ossessioni
del Moro - Shakespeare nostro contemporaneo, fino al teatro dell’ assurdo.

OTELLO (1604), di William Shakespeare. Tra-
duzione (sciolta) di A, Dallagiacoma. Hn:giu (vi-
vacemente espressionistica) di Gobricle Lavia.
Scene e costumi (trovarobato da caserma) di Pao-
la Tommast. Musiche (nostalgie da Legione stra-
niera) di Giorgio Carmini, Con Franco Branciaro-
li {zrandissimo Oiello), Umbeno Orsini (Jago do-
stoevskijano), Valeria Milillo {Desdemona ado-
lescenziale), Susanna Marcomeni (pregevole
Emilia) e Luca Lazzareschi {Cossio), Roberio
Alinghieri, Lucie Kosato, Francesco Meoni, Fa-
brizio Russotto, Alkis Zanis, Clapdio Calafiore,
Giorgina Cantalini, Giuseppe Antignati. Prod.
Teatra Eliseo ¢ Incamminati.

Chello, ovvere moelw rumore per nulla, Questa
storia di un fazzoletto perduto che ingenera omo-
re ¢ morte ¢ — diceva Flaiano — esagerata. Poco
credibile — aggiungo — nell'era dei Kleenex, La
grande abilitd di Shakespeare & consistita
nell*avere occultato la fragilita dell’ aneddoto in
una machettiana foresta di passioni, guelle del
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condottiers negro chie le virth militari hanno sol-
levato dal caos primigenio fino alfa glona, e il suo
alficre razzista ¢ frustrato, destinato al tradimen-
to. Ma alla maledizione del fazzoletto lo spettato-
re d'oggi non pud pit credere, tanto meno un re-
gista scaltnto come Lavia. E allora Lavia che fa?
Anziché minimizzare "aneddoto lo dilata fino al
parossismo ¢ alla derisione, con scene in cui ba ri-
cerca del fazzoletto perduto sconfina nell’ assur-
do, proditorio ingigantimento degli oggetti come
in lonesco: e questo & un primo nilievo che sugge-
risce guesia sun regia. a vent anni dal suo primao
allestimento,

[Ina seconda osservazione & che questo Otello d
guattro ore, con dilatazioni narralivo-cinemato-
grafiche, dal pubblico accolio prima con un po” di
sooncerto ¢ poi con molti applausi. indica che la
nostra scena sta forse tomando, dopo 1" epoca del-
L cosiddetta regia critica, al weatro dellattore, se
non del mattatore. Siamo infa di fronte a un
«duellos Branciarali-Crsini.

Terza osservazione (scontata per chi conosca La-

vin) & 1"astoricith dell“allestimento o, meglio, la
sua dislocazione - del resto plausibile - al tra-
monto del colonislismo. Questo Celle da guar-
nigione militare, fra il Deserto dei tartari di Buz-
zati ¢ | paraventi di Genet, immerso nella preca-
ricth (efficacissima) di un”atirezzena da caserma.
avvalto nella coltre musicale di una ballata alla
Mac Orlan, costellato di manovre ¢ pamte di pard
mercenar che fungono da coro maschile ¢ ma-
schilista (e qui consiglicrel a Lavia di farsi meno
condizionare da un visualith cinematografica un
po’ fine a se stessa); questo Otello che ha la divi-
sa ¢ I'indole di un capo da repubblica centrafrica-
na, mentre Jago & un avventuriero con sordidi so-
gni di gloria, s"inguadra zlla fine di una comice
teatralmente efficace, nonché ideologicamente
stimolante, proprio anche per il suo coté Guignol:
chie & quella della rovina nsabile degli umani sen-
timenti nella fornace della guerra, 1l provvisorio
orrendo di Sarajevo, insomma; qu & alle porte.
Gl interpreni. Per Otello e Jago Shakespeare ave-
va stabilito la «par condicios: | due poli del fatale
evolvere della tragedia, la coppia antagonista le-
gata fino all vltimo respiro. 1 lavorodi costruzio-
ne dei loro personaggi che fanno Branciaroli ¢
Orsini & enorme. L'Otello di Branciaroh = cranio
rasalo, nuca alla Von Stroheim, labbra tumide - &
statuano, quasi iotemico nelle scene di comando,
¢ vocalmente alterna 1oni maestosi a impennate
selvagge nei trasporti amorosi. La sua gelosia si
sfoga nei furor atavici del tam tam, 5i rintana sot-
to il letto, precipita nella crisi epilentica: plagiato
da Jago riesce nel difficilissimo esercizio di ren-
dere la fragile, patetica credulith del sdiversos.
Lo Jago di Orsini - occhialuto, attaccato alla sua
fisarmonica a bocca e ncalcalo su una 85, miso-
eino ¢ forse omosessuzle ma proprio per questo
arretito sia dal candore di Desdemona che dalla
forza di Otello, dialogante col pubblico come un
deus ex machina - & un groviglio di strazianti
contraddizioni: Dostoevsklj e Stanislavskij sono i
modelli di questa interpretazione segmentata, tor-
mentatissima, forse da calibrare sul piano di una
vocalith che, per essere precipitata, non ¢ sempre
udibile. Alla Milillo il regista ha chiesto una De-
scdemonn wia ingenuith, révense da educandato
femmuinile: e dopa qualche esagernnione iniziale
Ia Elrovane attmoe 50 esscre pcr.iuasivn ¢ teocanic
nel suo «ruolodi o iziones. Solidamente sce-
spiriana I onesta Emilia di Susanna Marcomeni;
disepuali @ un po” abbandonan all’estro indivi-
duale ghi altri rueli: e qui citerel Il Cassio di Laz-
zareschi, Pappariscente cortigiana Bianca della
Cantalini, il Roderigo di Alkis Zanis. O

Mella foto, da sinistra o destra, Franco Bran-
ciaroli ¢ Umberto Orsini.



Dalla pagina alla scena
La peste di Albert Camus

LA PESTE, dal romanzo omonimo di Albent Ca-
mus. Adattamento (coerenie progelio) ¢ regia
{nitmica ¢ funzionale) di Gabriele Calindn. Sce-
nografia (esseneale) di Eugenio Giudici, Con
(tunti efficact) Massimiliano Lot (determinato
dottor Rieux), Gigi Rosaelli (signor Grand, coin-
volgente «eroe insignificantes ), Pino Pirovano
{Padre Paneloux, dolorose e dialetiico womo di
i}, Elisabetta Spinelli (istintiva Rambert) ¢ En-
rico Maggi {passionale e stentoreo Cottard),
Prod. Teatro Libero, Milano

La rasposizione dalla pagina alla scena dell’ ope-
ra appartenente al cosiddetto «Ciclo della nvol-
ta=, dopo quello dell"«Assurdos o della «Mega

ziones & interessante e cainvalgente, pur con gli
azzrardi di una evidente frammentanotd ¢ schema-
tismi solo in parte evitati dspeno alla pid armo-
niosa compatiezza dell’ opera letteraria. In parti-
colare, Gabriele Calindn ha inserito arbitraria-
miente «<per una diversa forma di narmazions e of-
ganizzazione dello spazioe due Angeli della
Peste portaton ¢ custodi di una purificazione e re-
denzione sia individuale che colletmiva, nonché
simboli di valori metafisici presenti nel testo di
Camus, Inolire & stato immesso un riferimenio al-
la nostra realti contemporanea (quello sulla tele-
visione, come peste virtuile da subire dopo la fi

ne del flagello divino-naurale) ¢ inserita la Nigura
femminile (che originariamente era maschile) d

Ramberi perché emotivamenie (& 1l pnmo de
protagonisti a ribellarsi per amore, a soffire la se-
parazione dalla persona che ama) & sembrato a
Calindri «il personuggio pin “femminile” fra i
i principali protagonistis. La messa in scena ha
privilegiato il simbolico, cogrentemente con il ro-
manzo, vasta allegoria della condizione umana
attraverso la descrizione di Orano isolata da una
epidemia, Gli oggetti mutano senso; il tavoling
che diventa pulpito per il proclama degh Angeli,
I carcassa di un wopo, portatore dell’epidemia,
viene sollevata e indicata al pubblico, un sipario-
zanzaricra separa lo spazio fra scena appesiata e
plates. L' uso di musiche classiche, corali ¢ solen-
ni, di pumsor dirompents ¢ ritmati, | cosumi Viva-
ci. i pannelli laterali policromi potenziano le va-
lenze emiotive del tesio. Samdro M, Gasparern

Attenti a quelle due
se "obiettivo é il matrimonio

UN BACIO A MEZZANOTTE, di ¢ con Paols
Sambo nel ruolo di Manisa e Gloria Sapio in quel-
I i Lili. Al pranoforte Silvestro Pontany. Regia
(buona) e coreografie (di stile vario) di Paola
Sambo e Gloria Sapie. Scenografia (pochi ogget-
ti essenziali) di Robby Scodnik. Costumi (an-
ni'60) di Andrea Stanisci, Prod, Compagnia
Aries.

Spettacolo leggero, collage di motive musicah
anni "60, costruito mettendo assieme uno dopo
I'altra diverse canzoni del periodo, appropriata-
mente scelte ¢ disposte a costituire 1" ossatura mu-
sicale dello spenacolo. Tormano il Quarteito Ce-
tra con le sue canzoni, le gemelle Kessler, con i
loro bulletti «sincroni= ¢ la lore pronuncis spe-
zata, alla tedesca, e autord var. [ monde della ri-
vista & presente con Kramer-Garinei-Giovannini,
il titelo dello spettacolo & appunta guello di una
loro canzone ¢ termina oon Domna, alira canzone
presa dalla rivista Un rrapesio per Lizistrata,
setnpre degli stessi autori,

La trama & piuttosio semplice. Due ragazze anni
"60, alla buona e un po’ ingenue, tentano il suc-
cesso auraverso concaorsi di bellezra, «Caroscl-
liw, galantenie ¢ moda ormai dedita alle nuove fi-
bre sintetiche, Obietive unico finale, perd, sem-
bra la conguista di un «uomo-mantos, Per arriva-
re o quesio, ¢ ammaliarlo, pud anche essere
necessario fare la sciantosa, in abito da sera, se-
duta sopra un pranoforte, cantando: [ o i lo-
ve. Alla fine, guesto-ammaliato, si butia dalla
Torre Eiffel. Forse era troppo! Pietre Vial

L' INTERPRETE CONVINCE PIU DEL REGISTA

A A
Per 1 suoi cinquant’anni di teatro
Tedeschi s1 ¢ offerto I’ Enrico IV

UGO RONFANI

ENRICO IV {1922}, di Luigi Pirandello, Regia (capocomicale) di Gianrico Tedeschi, anche
{appassionato) interprete. Consulente drammaturgico Siro Ferrone. Scene (larsie in rompe
1Moetl con citazioni frn Paolo Uccello @ Piero della Francesca) di Tobia Ercoling. Cosmumi {51i-
lizzazioni d'epoca) di Lisa Ruffimi. Commento musicale (modemizzanic) di Se e Libano,
Con Mananella Laszlo (1a Marchesn Matilde). Camilla Frontini {(sua figlia Frida}, Alessandro
Pala (il giovane Marchese), Marco Zannoni (il Barone Belcredi), Libero Sansavini (il dotore),
Raffaele Spina. Gactano Aronica, Tito Manganelli ¢ Gianluca lacono (cast diseguale, di mo-
desto livello). Prod. Tuttoteatro.

Gianrico Tedeschi, attore illustre di grande versatilith ¢ comunicativa portato ai ruoli brillant
ma che sa frequentare anche il dramma, 5°& offerto per il suo splendido mezzo secolo di teatro
il ruolo di quel personaggio di Pirandello, anagraficamente indeterminato, che si ifugia in una
finta pazzia recitando la parte dell’imperatore Enrico [V di Germania. E ha deciso di assumere
inaltre, per la prima volta, la regia dello spertacolo. Plandiamo all’impegno, ch'e segno di an-
cora giovanili entusiazsmi; ci dichiariamo interessati alla sua iferpretazione che - senza porsi
ai livelli di quelle di Ruggerni alla prima memorabile del "2} a Milano, o di Randone che aveva
dato al ]n.rﬁuu.u:g'm il suggello di un pessimismo amaro — ha il segno di una teatrale efficacia
Non possikmo mvece attermare — & ¢¢ ne spisce —che la regia o1 abbia convinti, essendoci tro-
vati di fronte a un’ impresa capocomicale «all antica |l1i|.1|mn che ha esplicitato ma anche esie-
riorizzato gh elementi costitutivi del westo @ isolato il protagonista in un’ aeione scenica tull"al-
tror che corale, per I"uso limitato delle nsorse dagh aliri atton, alcuni dei quali (non fand nomi))
piuttosto modesti,

Come ricorda Ferrone, drammaturge di compagnia, sul programma di sals, Pirandello aveva
seritto I Enrice IV dopo i fischi con cui il pubblico romano aveva accolto, I'anno prima, | Sei
persomgggi come una finta abiura tramite una vicenda storica in costumi medioevali, con in-
tendimenii insomma parodici in polemica con il sanbenellismo alla moda: ma in questa cormi-
ce beffarda riproponendo la tematica del conflitto fra 1" essere ¢ il parere dei Sei personagei. Or-
heng: quest’aspetto parodico emerge chiaramente dall®allestimento, anche per la namirale in-
clinazions interpretativadi Tedeschi; risulu in altr termim la cawstica, graffante decisione del
finto imperatore di sseppellinsi nella buia caverna del teatro, in un esilio volontario senza ritor-
now, come soitolinea Ferrone; ma non si va olire I enunciato mitto sommato schematico su cui
pogeia il testo, nel suo apparate sstoricos fin troppo ngoreso ¢ didascalico,

Mento di Tedeschi se quel che di sprofessorale che resisie al solvente poeticos (il giudizio & di
Flaiano) =i scioglie in momenti di mistero & di magia (la scenu del monascello, il monologo nel-
I luce della buna): ma il resio mostea tite le innervature del plot; e non giova a dare credibilith
poctica all"insieme I'irmilevaniza deghi aliri personaggi, prigionien di un pirandellismo che si
voleva forse evitare ma che & ingsorgbilmente riemerso, anche perché gli atton appaiono spes-
so abbandonati & se stessi, inerli davant al dinamismo espressivo del protagonista, inadeguati
nelle controscene. Da segnalare la Marchesa Matikde risentita, di rmuche repliche, della Laszlo.
Shrigativo, pello stile del vecchio fewilleton, il finale, quando il falso Enrico IV, svelato 1"in-
ganno, abbraccia la Matilde di allora (il cui adultenio era stato da o Scopeno all’epoca della fa-
tale caduwta da cavallo) che & la Frida di addesso, provocando le reazioni del rivale Beleredi. e lo
trafigge con la spada, condannandosi a non abbandonare mai pit il personaggio della sua fol-
lia. Pubblico abbastanza numeroso, applawsi rivolti sopratuito a Tedeschi O

HYSTRIO 9]



CRITICHE

L’ Amleto bis di De Capitani
caleidoscopio delle avanguardie

AMLETO {1600, di Shakespeare (1564- 1616}, Traduzione (pregevole, ma in confrasto con
I"allestimento) di Cesare Garboli. Regia (intelligentemente provocatoria ma non cogrente) di
Elio De Capitani. Scena (nuditd) di Carlo Sala. Colonna sonora (eterogeneitl, frastuoni) di Re-
nato Kinalds. Luci (vanazioni sulla penombra) di MNando Frigeno. Con Ferdinando Bruni come
Amleto (generosa, convincente interpretaxione) e Ida Mannelli, Giancarlo Hari, Fabiano Fan-
tini, Francesco Acquaroli, Luciano Scarpa, Alessandro Quattra, Andrea Renzi, Bemardo Ab-
brescia, Luciano Donda, Pia Lanciot (impegno. ma anche disomogeneith interpretative).
Prod. Teatridithalia, Milano.

La «plasticith scenicas del capolavoro di Shakespeare & illimitata, ¢ da quandoe fu recitato per-
fino im smoking le provocazioni registiche non sorprendono pit. Cid premesso, & vero che De
Capetani ha fatto il possibile per epater fe public, Se la sua versione del "9, realizzata con ghi
stesst attori, " affidava al Alusso nareativo, con atmosfers gotiche, barbariche, questo secondo
allestimento - cui dovrebbe seguire una versione cinematografica - & in opposizione allaliro
per stile ¢ linguaggio. Dopa il recupero storco-filologico di quel primo approccio, adesso De
L..'JFI!IE".J'I\H e lasua affiatata equipe hanno affrontato, anzi hanno preso i pelto il testo al modo dei
loro deammaturghi di elezione Fassbinder e Miiller, Koltés e Berkoff. Una lettura adarks, non
immemore di quella di Bergman col suo Amleto blouson-noir, sganciata da stereotipd storici,
calata in una fosca contemporangiti attraversata da venn i guerra, nilettente il malessere, le
nevrosi e le rivolte alimentate dal potere: in una parola |'intreccio perverso che, secondo la
drammaturgia nichilistica di Miller (sono del suo Filortere, infatt, alcuni versi introdotti a mo'
di prologo) si produce nelle epoche mrbate fra individuo ¢ societd.

! AR SIMUME o i’l CE=0CL Ji‘lllil." \,! un -q."\.pn'-\-"-p.:ni-‘rru ¥ SECCO, l_",.,'lL'{"I'h.l.'l". 'i'l':'IIL"IIrI ¥ ] ]'H’_‘T\I&n.'lg!:i .,|1_" i_-
scono dentro una scena smentales organizzata a vista con divani, polirone, fondali di plastica e
cellophane. si che il fosco castellodi Elsinore & come il palazzo di una versions teatrale della vi-
scontiang Cadiuta degli dei. Lo spettro del re ueciso diventa un cadavere da disseziong anato-
mica (Fabiano Fantini): Polonio (Giancarlo lari) & un vecchio di antico pelo che domina Ofelia
con la frusta e muore come in un melodramma; una gestualith esacerbata reintroduce |estetica
della supermarionetta di Craig: un cros disturbato aricggia rapports incestuosi fra Lacrtc (An-
dres Renzibe la sorella e Amleio e la madre (Ida Mannelli): i comici {ancora il Fantini e il Chuat-
tro en travesti), amivano dalla platea con banda e cortandoli, in un"awra felliniana; la scena dei
becchini (1" Abbrescia e il Donda, anche caricaturali Rosencrante ¢ Guildestern) & detta in pro-
scenio da clowns come in uno sketch alla De Rege: 1a pazzia di Ofelia (Pia Lanciot, che si di
da fare per recitare come Giulia Lazzanni) ha per fondo sonoro le pistoleitaie che Laerte spara
sempre dalla platea annunciando la vendem, come fosse un eroe dei fumetti di Hugo Prat; e via
di questo passo, L' Amieto di Ferdinando Bruni indossa una camicia bianca aperta sul patto so

pra un costume nero, 1l che accentua I"accostamento a Cormelo Bene; e la sua inferpretazione
appare solida ¢ plousibile, ricca di pantecipazione emotiva, vanato neghi scarti psicologicl.

Ma & I'operazione nel suo insieme a risultare sconcertante: per le continue framméntazioni di
stile fra il grottesco ¢ il naturalistico; fra I'impostazione dissacrante e I adesione al tragico, fra
il tomo sarcastico & quello patetico. Me nsulta un caleidoscopio di citazioni dalle avanguardie,
LIk ||'u:r'-n1|'|.':1|h|||l|'| fra 1n traduzione di Goarbol ¢ 0 sua pronuncis in seena, una frammistone
cercbrale di provocaziont speltacolari fini a se stesse. Come se questo Amileto fosse non un ap-
predo, ma un weork in progress da ncondure a una cocrenza che resta da rovare. Uge Renfari

02 HYSTRIO

Se un intellettuale saccente
incontra una bella di notte

GENTE DI FACILI COSTUMI (1988), di Nino
Marini e Nino Manfredi, anche regista e interpre

te {smaliziata, brillante comiciti). Scene (living
stile lunapark) e costumi {tra il kitsch ¢ Missoni}
di Ermimia Manfredi. Musiche (orecchiabilit al

la francese) di Silvia Pictrantonio. Con Nino
Manfredi (disciplinato agh ordini del regista... b,
Lia Tanzi (brillante, svaporata, inesauribile) ¢ la
voce registrata di Giuseppe Pambien nella purte
di un produttore cinematografico del Sud, Prod

Teatro Carcano, Milano

wlrerte di fecili costurn & una commedia che svi-
luppa in maniera paradossale un fondamentale
problema eticos, Ohibd - dirhchi abbia letto que-
ste parole di Manfredi nel programma di sala —
Che ¢ successo al presentatore del caffe che pua lo
mandi gin e pii i tira su? Manfredi ha letto Clau-
del, 51 ¢ convertito al Teatro dello Spino?

Miente paura. Nino Manfredi continua a fare del-
la pubblicita (stavolia, alle maglhie multicolon di
Missoni) e, cio che pill importa, resta un adepto
del Teatro Spiritoso, genere necessario come
I"ama coi tempi che cormono. C°¢ nella sua com-
miedia una piccola moraliti, ma nient’ affatto arci-
gna ¢ fastidiosa, Si dice che In gente di facili co-
stumi & il contrario di quel che comunemente si
crede: nella fattispecie, non la Principessa, prosti-
e dal cuor d ore. ma 'intelletiuale saccente,
sempre nella fattispecie 1o scrittore di sceneggia
lure cinematografiche Armandao, il quale sogna di
fare del cinema d'essai, va senivendo cose com-
mestibili per sbarcare, male, il lunano e i fa sga-
bello della sua conoscenza della grammatica, di
Brecht e di Banthes per umiliare 12 piccola etera di
cui sopra. La quale = cuor doro come 81 diceva =
ospita Jo sentlore squattrinato dopo avergh alla-
gato il suo appartamento sottostante, lo sfoma ¢ lo
veste, profitta delle sue spiegazioni per mighora-
re la propria istruzione e ghi procura perfino (ge-
stosa caratterizzazione oft, al telefono, di un pro-
duttore mendionale ad opera di Pambien) il con
tratto per un film alla Caroling Invernizio che do-
vrebbe permettergli di girare, in contropartita, il
su0 capoluvoro sull olocausto nucleare, Licto fi-
¢, M s peneris: 1o serittore troverd la sia dose
di umana felicith accanto ad una Principessa re-
denta, nella fantasmagoria innocente dell’ago-




gnata giostra, con accompagnamento di canillon:
metafora di questa commedia scacciapensieri,
che un po’ rifa il verso al Pigmalione di G.B.
Shaw & un po’ fcorda le favoletie surreali di Mar-
cel Achard, che gioca sui nonsenses ¢ sui calem-
bours ed oppone al sense of humour misurato,
somione dell’ intellettuale impersonato da Man-
freds le adorabili bestialith della ragazza di vita
cresciuta sui Navigh che Lia Tana, divertita e di-
vertente, tralleggia con spumeggianie versanlita,
ogni volia andando a parare in un innato buonsen-
so. Ugo Ronfani

Il dramma del tipografo
dalla linotype al computer

NE CARNE NE PESCE (1981), di Franz Xaver
Kroetz, Traduzione (bene) L. Gazzerro Righi
Regia (efficacemente espressionistica) di Valter
Malosti, coadiuvato da T.M. Rotella per | movi-
menti scenici. Con quattro giovani, bravi, con-
vinti e convincenti interpreti: Roberta Boseiri
{Helga), Alvia Reale (Emmi), Oliviero Corbetta
{(Hermann) ¢ Michele Ih Mauro (Edgar). Prod.
Gruppo della Roccs, Torino,

Ino lavora come linotipista in una tipografia, al-
linea matrici di consonanti e vocali € come un ge-
nerale conduce la battaglia della lingue, Poi arri-
vano le nuove tecnologie; riconvertito alla foto-
composizione il linotipista usa il computer, anzi
dal computer & usato: diventa la protesi umana
applicata di una macchina: ¢ che succede? E
I"alienazione, la perdita della personalith insieme
alla perdita della professionaliti; 1'uomo-faber
diventa uomo-oggetio,

Questo | inusitato argomento di Niche Fischnichs
Fleish dell’ultimo «amabbiatos della scena curo-
pea, il tedesco bavarese oggi quasi cinquantenne
Franz Xaver Kroetz, autodidana, uwomo di cento
mestieri e di bohéme prima di fare "aitore con
Fasshinder, poi funosamente dedit al teatro ¢ al
cinema accanto ad autori come Sperr e Achiern-
busch, fino a produrre una cinguantina di test
amati, denigrati, amaccati dalla censura,

In Germania guesto Kroetz & 1210 messo in scena
da Peter Stein, nell allestimento italiano si & im-
pegnato un Gruppo della Rocea in fase di rilancio
¢ lo spettacolo ha la firma di un regista-anore,
Malosti, che si & formato con Roncom ¢ con Tiez-
zied ha dimostrato coraggio affrontando Miillere
Fassbinder, Pasolim @ Movarinag.

Dungue, Edgar (che Michele Di Mauro interpreta
con sanguigna, corporale intensiti) ¢ Hermann
(Olivicro Corbetta, colonna del Gruppo della
Rocea, che invece interionzza il personaggio) vi-
vone la cnisi del passaggio dalla linotype al com
puter. Il primo ne & sconvollo, si licenzia
dall’azienda «per protesta= ¢ ribalta la propria
frustrazione sulla moglie Helga, donna in carmera
(Roberta Bosetti: ha recitato nel Fausr di Sirchler;
& ferma e tenera nel ruolo), Nino &d una regressio-
ne umana che gli fa sognare un ritomo allo stato di
natura. Hermann, invece, si converte al ProgreEssn
tecnologico, contento di avere una moghe prolifi-
ca e casalinga ( Alvia Reale, una perbenismo do-
miestico: 1 abbiamo vista con Roncom, Garella,
De Simone e Calendal; e ottiene di essere gonfia-
1o per schermo dai colleghi con una pompa da bi-
cicletta, La cnisi da anendale diventa famigliare,
per le esasperate reazioni di Edgar; ¢ 1 due womi-
i 81 fitrovano in un luogo surveale fra terra ¢ ac-
qua, Edgar determinato a nuotare verso il nulla e
Hermann fermo sulla rivaa penare fra malinconie
e scorregge. Licto fine — 53 (a per dire - con il ri-
torno alle famaglic ¢ al (dishordine stabalino.
Raccontata cosi la commedia ha 1"aria di un apo-
logo sociale: e lo & soprattutto nella seconda par-
e, un occhio a Brecht e 1'altro a Miiller. In realtd
Kroetz guarda a Orwell, lonesco, Fassbinder,
Diirrenmatt, Berkoff. E Malosn evidenzia co-
stantemente "assurdo ¢ il grottesco di questa pie-
ce noire martellando 1l dialogo, esasperando la
gestualith. trasformando due tavoli e quanro se-
die metalliche in allusive scenografie; ¢ realiz-
rando cosi uno spettacolo ad alta tensione emoti-
vin Uge Romfani

OTTAVIA PICCOLO DIRETTA DA NANNI GARELLA

Una Medea respinta dalla borghesia
nell’Austria felix di Grillparzer

UGQO RONFANI

MEDEA (1821}, di Franz Grillparser (1791-1872), Troduzione (ottima) di Claudio Magris,
Regia (atenta e sensibile) di Nanni Garella. Scene (efficace essenzialiti) e costumi {Onocento
horghese ¢ motivi orientali) di Antonio Fiorentino, Luci (suggestive) di Gigi Saccomandi. Mu-
siche (arcaismi onentali) a cura di Moni Ovadia. Con Onavia Picoolo (grande provade - castdi
buon livello - Gianni De Lelliz (Creonte), Sara [ Amario (Creusa, sua figlin), Graziano Piaz-
za (Giasone), Dorotea Aslanidiz {Gora, nutrice), Riccardo Maranzana (un araldo), Valeria
D Omofrio (un’ancella). Prod. Stabile di Trieste.

Fu Eurnipide, nel 431 a.C., a consegnare alla posteriti la figura di Medea, maga della Colchide,
come dire |'odierna Georgia, che uccise i propn figh per vendicarsi di Giasone 1" Argonauta,
chie 1"aveva tradita e abbandonata. La storia ispird alui tragedi grec ¢ lutind, [ra guests Seneca,
¢ autori moderm e contemporanet, da Corneille fino ad Anouith e al nostro Alvare, Alla fine del
"T Cherubini ne fece un’opera che la Callas riportd sulle seene, Pasoling realizzd un film.
Sapevamo poco della Medea dellaustrinco Grillparzer, che su di lei aveva centrato "uliima
parte di una sua trilogia sul Vello d’oro; ¢ anche la memoria di guesto grande della drammatur-
gia tedesca, un eneoclassico dal fondo romanticos secondo la defintzione degl storicr, s1 erada
nol appannata, nonostante il credito di cui aveva goduto.

Dobbizmo essere grati a Magris che ha riproposto questo st in una traduzione esemnplare, al-
lo Stabile triesting per averlo prodotto nel guadro di un progetto biennale, affidato 2 Nanni Ca-
rella, intorno alla nascita ¢ allo sviluppo del dramma borghese e al regista per avere allestito uno
spettacolo che si distingue per il figore con cui ogni componente esalta i valor delestoe o col-
loa con chiarezza nella storia del teatro curopen del primo Citocento.

Latnlogia di Grillparzer & 1" opera di un poeta affascinato dal mito ma capace. anche, di profon-
da introspezione psicologica e attento ai grandi modetli, Shakespeare, Schiller, Goethe. La tr-
giea fatalich di cui, trofeo maledeno, sarebbe simbolo 1l Vello d'oro diventa, nel testo, il tema
dell’espiazione mevitabile di ogni tradimento all imperativo morale, calaio nelle societi asbur-
gica, borghese e precapitalistica. Ha assoluto risalto, nello spetiacolo, questa lettura epocale:
g1 portato, in precedenti prove, a calare 1] mito nella contemporaneith, Garella questa volta lo
inserisce nel tempo storico di Grillparzer. La scena @ quella di un teatro del] astrazione poctica
sui ton del gngio e del nero, con pochi, essenziali effetti notfumi; | costumi contrappengono
abbiglamenti dell’Ottocento a fogge vestimentarie sbarbariches; sono ben fermi i contrasti, i
comportamenti di una societd borghese. quella di Creonte, e gli atteggiamenti di Moeden L stra-
niers ¢ della nutrice Gora (il che focalizza ¢ rende attuale 11 tema delPestraneith ¢ della diver-
sitik), Da elogiare intelligente partecipazione deghi attori, & cominciare dalla protagonista. La
Piccolo ritrova un personaggio della misura delle swe possibilitic 1a sua Medea «<horgheses ¢
«gustriacas & ferma, fNera e selvaggia ma senza mai uscire dalla sfera di una credibalith umana
¢ psicologica, senza orpelli recitativi, tutta afficsts alla dignitd del gesto ¢ ad una dizione lim-
pidi, vibrante, composta. Nel ruolo della nntrice la Aslanidis disegna vivamente una figura di
straniera portatrice di valori barbarici. 11 Giasone di Graziano Plazza sa coniugare — non @ pic-
colo merito = tormenti, egoismi, furon e rimorsi del marito che wradisce. T Creonte del D Lel-
lis & di tirannica protervia ma anche di umani smamimenti; Ia fighia Creusa della I Amario & di
algide, perbenistiche virh. E Riceardo Maranzana, che ha la parte dell’ Araldo, nel Prologo che
Garella ha ricavato dalle prime due parti del Trittico di a Giasone giovane inguietudini roman-
tiche. Uno spettacolo da vedere, che restituisce al teatro una dignitd troppo spesso smarrita, [
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Camille Claudel: fuoco e ceneri
di una passione per un genio ingrato

UGO RONFANI

LA SPOSA DI PARIGL di Guseppe Manfridi. Regia (aderente al testo, intensa) di Giancarlo
MNanni. Scena e costumi (funzionalith, sobrietia) di Andrea Taddei. Musiche (impasti wagneria-
ni) di Antonio D Pofi. Con Maneels Kustermann (appassionata, emozionante), Giulio Brogi
{professionalita, vigore), Paolo Lonmer, Sandro Palmicn e Fabio Alessandrini {impegno, ma
da disciplinere). Prod. Crt -Fabbnica dell" attore

La Sposa di Parigi, ossia Camille Claudel, sorella di Peul Claudel, allieva ¢ amante di August
Rodin, Con il fratello - cui era molto legata, al limite dell’ incesto secondo " antore - divise gl
assoluti dell®are in giovane eth, e dal «titanos Rodin, gloria francese come Victor Hugo. im-
part 1 rudiment della scultora, divemando presto bravissima: € 1o ripagd ool funco di una pas-
s1one che rivalith artistiche, gelosie, la natura possessiva di let e, in lui, 1l afiuto di rompere con
la moglie, sua ex modella, trasformarono in un inferne, Da questa passione durata dieci anni
Rodin, vecchio, ne usei svuotito, ¢ la veemente Camille fu distrutta ner sentimenti @ nella ra-
gione. Si rimand sola, come una clocharde, dimenticata dalla famiglia (questo abbandono
Manfridi lo rende con il distacco del fratello quando lei & gib folle, lasciando intendere che nel-
la clamorosa conversione dello scrittore venisse seppellita anche la tentazione incestwosa di
gioventil); maledisse il suoidolo, distrusse le sue opere ¢, dopo crisi parossistiche, [u internata
im ena clinkca del Midi dove nmase trent”anni, fino alla morte avvenuta nel "33

Le femministe hanno naturalmente celebrato il calvarie & Camille: vibronte, fra tante altre, la
biografia della francese Anne Delbée, diventata anche una pidce; di sugcessa il film con la
Adjani e Depardicu: da ricordare anche versioni teatrali nostrane.

Mantridi, il prolifico e versatile Manfridi, non ha inteso serivere una biografia scenica. 11 suo
1esio & una Eeneros, fervida ||,|:|l;|.'|..:ip::f§ur|-:' il Gallimento eroico di Camille, un trasferine la sua
rivolta e la sua follia nell™are, da lui altra volia visitata, della ragedia greca (siamo qui al mito
devastanie delle Coefore). Figurano inoltre elementi del vissuto, dati clinici sulla malatia,
affondi nelle interpretazioni psicanalitiche. La via erucis di Camille viene da Manfridi riper-
corsa all‘interno dell’interminabile degenza nellasilo psichiatrico: indagata da un visitatore-
biografo, analizzata clinicamente dal direttore della casa di cura. e nflessa neghi abbandoni, nel-
le collere ¢ nelle nosalgie di Rodin, In guesta visionarieth d" insieme (che si conclude con un
immaginario incontro dei due amanti alle soglie del Nulla) 8" intrecciano dungue contenuti di-
versi, svoltl ora in prosa o in poesia, secondo i calchi dell’antica tragedia (il coro, gh stasim)
o con |'andamento di un cupo feailleton: e sicoome Manfridi & ["abile sperimentatore di lin-
guagei teatrali che sappiamo, i nsuliati sono stilisticamente pregevoli

Per il regista Giancarlo Nanni =i & trattato di ssolidificares teatralmente, per cosi dire, una ma-
teria letteraria perfine strarpante: ed ecco allora { comportamenti febbrili, neveotizeati, dei per-
somagel, il mamsmao dei sentimenti che divora 1 due amanti, [a folla astodistruttiva e un affle-
toy quasi operistico, certamente comspondente alla retorica poetica dell’ autore, feso con musi-
che di derivazione wagneriana. ldoneo, suggestivo il quadro scemografico: una pedana inclina-
ta, come una zattera derivante, imprigionata fra teli che simulano pareti di granito; e all’intemo
forme ¢ apparizioni imbratiate di creta, come «scolpites anch’esse. Manuela Kustermann ¢ as-
sai convincenic nel rappresentare insieme la furia ¢ la fragilitd, la devoeione all*arte e la devia-
rione nella follia, I"abbandono amoroso e il disgusto. Oltre alla perizia formale ¢'@ stavolta, in
lei, 1l valore di un’interpretasions vissata nell™intimo, E Brog, che ¢ un Rodin barbuto, mas-
siccio, impetwoso, aggiunge ad una sorveglinta professionalith un assolutismo nel semiment di
impressionante rilieve. Hoinvece trovato eccessivi, per gratuita sovraeccitazione, ¢ dungue da
disciplinare, Paolo Lorimer (Paul Claudel), Sandro Palmieri (il visitotore, poi il modello-bio-
grafote Fabio Alessandrini (il direttore della clinica). Attenzione, tensione, poi fitts applausi d

d
parte del pubblico. | |
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Polveri di umanita disastrata
per Santagata e i suoi allievi

POLVERL, di Alfonso Santagata. Spazio scenico
e regia (ma & molto pil di una regia, & la creazio-
ne vivadiun mondo, di uno squarcio di vita groao-
so ¢ tragico) di Alfonso Santagata. Con Massimi-
linno Spaziani (non recita, Invenia concrelamente
davanti ai nostri occhi il personaggio), Pacla Bal-
dini (brava), Alfonso Santagata (sa toccarci nel
profondol ¢ Anna Maria Pecchioni (una presenza
muta ma di peso). Prod. Associazione cullurale
Katzenmacher

Separatosi da Claudio Morganti, Alfonso Santa-
gata, dopo 'interessante esperimenio di Sanno-
rubare, approda ora ad uno spettacoto che segna
forse il vertice di tutto il suo percorso, almenao dal
punto di vista degh esiti poetici. Straordinano &,
infatts, I'ispirato ¢ umanissimeo lirismo che colora
questa stona a finale tragico, dove nisulia ben pre-
sto ininfluente il ruolo del punto di partenza
shakespeariano (la scena dei becchini dell’ Amle-
ta) da cui ha preso il via il lavoro di Santagatz. Lo
speitacolo &, difaiti, nato da un laboratorio, ¢ pro-
prio fra i giovani partecipanti al laboratorio sono
stati scelti ghi altri tre interpreti della messa in sce-
na finale e defmtiva, Tre grovam che sidimostra-
no, subite, degli eccezionali ¢ particolanissimi at-
tori-personaggi, proprio come lo & il loro atipico
wimesiros Santagata. Ed & in virti di questo - cre-
diamo - che lo spettacolo appane come un susse
guirsi di frammenti non interpretati ma vissuti —
fino in fondo — dagli attord, sul filo un'intensith
assolutamente superiore a quella di una normale
sTappreseniaiones:, Sonoéssen ver ¢ palpitant,
quelli che ci vediamo davanti, di came e di emo-
#ioni e di allucinazioni, dai sentimenti estremi,
concredl, quasi tangthilic nella festa e nella soffe-
renz, nella follia ¢ nell’ esaltazione felice, nel so-
gno ¢ nell’ossessione angosciosa, nel lerror
dell’incubo e nel calore della pit autentica e com-
movente solidarietd omana, Rivelati dalle luci
nzll"ampiezza di Gno SPAZIO VUOLO DHEND & IOPPo
grande per loro, o finchiusi a forza nella vicinan-
ea (anche mienore) dei muri di un” angusta stanza
che caly dall*alo, quesle quatire anime anand,
delirane, chiacchierano, brindano ¢ muoiono,
sempre shalzate per noi con grande vent, e rilie-
vio. 30m0 Yafir il turco = per cui Massimiliano
Spaziam si & dovuto inventare anche un modo di
gestire ed una hingua... personale, un italano «da
exlracomunitarios talmente credibile da farlo ri-
tenere un turco vero = la sua sensibile ¢ solare
compagna, generosa di sé, Bellissima (la Baldi-
ni}, il negro napoletano - figho della geerra? -
Ciro di Santagata, straordinario erede. povero ¢




disastrato, di Odello e di Amleto, con i suoi spa-
ventevoll abissi interion, le sue estatiche vision
poetiche e i suol tormenioni verbali; e infine la
Pazza = un'Ofelia di oggi sempre muta e dolente,
inguieta & angosciante — a cui Ciro sccudisce in-
seguendola con fatica (Anna Mana Pecchionih
Francesco Tei

E viva e senza rughe
la Cantatrice di lonesco

LA CANTATRICE CALVA (1950), di E. lone-
sco(1912-1993), Traduzione (colloudata) di G.R.
Morteo, Regia (vigore farsesco) di Flavio Am-
brosini. Scene e costumi {gioco della doppia sce-
na, nferimenti piccoloborghesi) di Fermuccio Bi-
gi. Musiche (elegantemente parodiche) di Gaeta-
no Liguon. Con Carla Chiarelli e Massimo Lore-
to {1 comiugh Smith, ottimamente]), ¢ con Claudia
Grimaz ¢ Stefano Stefani (i Martin), Cristing Caz-
zola (la cameriera), Carlo Vitale (il capitano dei
pompieri). Prod. Picocola Commends, Milano.

Quatiro buone ragioni per nmettere in scena la
mitica Canrarrice chawve di lonesco, La primea ra-
gione: rendere omaggio a lonesco che ¢ ha la-
sciali da poco. La seconda: mostrare ai giovani la
commicdia dalla quale & scaturito il weatro dell” as-
surdo. Laterza: verificare la wenuta del «senso del
non-sensos ioneschiano nella cacofonia dei lin-
guaggi della scena e, la quarta, chiedersi come ¢
perché lu gente non si stanca di andare a vederlac
di applavdirla.

Nove lustri son trascorsi da quando Georges Ba-
taille recitava La Cantatrice davanti alle poltrone
vuote ¢ & qualche spettatore sconcertato nel teatri-
no pariging dei Moctambules, pnima di trasferirsi
alla Huchette e restarci per una trentina d"anni:
i la pidee, oggl, non ha una mugi, S1direbbe an-
z1 che 1l pubblico se la goda di pit, senza remore ¢
inibizioni, anzi in una sorta di stato evfonico. Az-
zardo un'ipotesi: La cantarrice calva viene ripro-
posta mentre: la chincchiera massmediatica & al
diapason. mentre la lingua del domestico video
va spappolandosi nel non-senso (1anto ¢he hanno
buon gioco @ Chiambretti, 1 Ross e le Ambra):
sicché il «gioco al massacros del linguaggio inau-
gurato da quel rumeno trasfenitosi sur Seine, che
faceva il magazziniere in una casa editrice e si
chiamava Ionesco diventa, insicme, 1'estrema
frontiera del diffuso controsenso e 1l revulsivo di
una comicitd liberatoria. La mia impressione, in-
somma, & che lo spettatore, dopo, st senta come
vaccinalo contro certa imbecillith televisiva, pro-
pric perché impara a puardarla dal buco della ser-
ranura dell’ nssurdo.

N linguaggio come un insieme di rigurgiti digesii

vi degli Smith, alla periferia di Londra, dopo la
cena; stanno per chiudere la giomata con qualche
affertuositd quando la cameriera (una Cristing
Cazrrola disimbita ¢ pimpante) annuncia la visita
di una coppia di amici, 1 Martin, che credono di
essersi gid visti ma hanno qualche difficolti a ni-
conoscersi come marito ¢ moglie (la Grimaz, per-
benisia ¢ svenevole, ¢ lo Stefan, tonitruante di
prosopopea maschile). Arriva il capitano dei
pompien (il Vitale, vestaglin da karat), alla ri

cerca di un fuoco che esiste soltanto nelle effusio-
ni della cameriera: la conversazione deriva fra ri-
petizioni, aforismi idioti, usurati calembours, fo-
nemi in hibertd e, una volta uscito il pompiere, gl
Smith & 1 Mantin gridano, sempre pit csagitan, le
battute insensate detla fine, che son quelle
dell’inizio.

Lo Smith di Massimo Lopeto - che ricorderete at-
tore di corposa presenza in ruoli del Goldoni e del
Ruzanie = & un monumento di paciosa stupaditi
piccoloborghese ¢ di ammiceant bizzamie. Carla
Chiarelli - che alle avanguardie teatral ha sem-
pre dedicato le sue belle qualita di attrice - & una
sigmora Smith tutta ironico sussiego e ottuso per

benismo. La regia di Ambrosini accentua gh
spunti farseschi, soprattutto coi personaggi di
contorne, ma conservando al centro, fine
all'esplosiva disanticolazione delle ultime bat-
te, 1l gioco al massacro - rigeneratore, dicevo -
del linguaggio, Uge Ronfani

Dramma d’amore e gelosia
tra 1 suonatori ciechi di Viviani

LA MUSICA DEI CIECHT (1928), di Raffacle Viviani (1888-1950), Regia (umaniti, ngore,
poesia) di Antonio Calenda. Scena e costumi (Napoli miserabile fra realth e astrazions ) di Bru-
na Buoninconin. Musiche dal vivo (vecchi valzer, arie della Troviara e della Fanciulla del We-
st motivi di Viviani, Murolo, Sciald) a cura di Pasquale Sciald, Con Piera Degli Espositi e Nel-
lo Masea, straordinan coprotagomst; Franco Acamipora ¢, attor-musient, Fameo lavasone,
Gino Monteleone, Bruno Carielio, Franco Coni, Gine Evangelista, Annibale Guarino, Salva-
tore Morisco e Drummond Petrie. Prod. Gli Ipocrit

Il tempo ha dato ragione a Gorkij. che considerava Viviani grandissimo vomo di teatro al tem-
po in cui troppi. da nod, lo consideravano un macchiettista napoletano dedito al bozzetto popu-
lista. Sono stati, guest, anni di riscoperta del realismo aspro e scavato di questo liglo d'arte,
cresciuto sulle tavole del palcoscenico, che dopo un durissimo tirocinio di acrobala, eantante @
ANOTE SePpe Creare SOene & Persanigel di severa, ]'lrnl'nnda, poetica umanita, dalla parte dei vin-
ti dei «bassi= di Napoli. In otto anm Mascia, con la sua compagnia deglhi Ipocriti, ha allestito
quattro commedie di Viviani, L'wlfimo scugnizzo, Fatio di cronace, Guappo of cartone ¢ ades-
so La muesica dei ciechi, operina in versi, prosa ¢ musiche che muove dalle zone «<hasses defla
seeneg giata per assurgere a dignith di capolavoro,

% dli scena uno di guei gruppi di suonatorn ciechi che popolavano la Napoli miserabile dei feuil-
letons ottocenteschi di Mastriani e che vivevano di elemosing raccolte in strada, [ gruppo &
Flli.llu.lL:- cla wna \l\fl..':il.'" di cantanie @ ir:npru\;rriﬂ orbo, Alfonzo (Franco .-"'.1.';|m.|'u1r;|.l_ ad bl suo
puntodi forza in un contrabbassista poeta ¢ fine dicitore, Don Ferdinando {Nello Mascia), Que-
sto ha unn moglie, Nannina (Piera Degli Esposti), incontrata per caso: una Gelsomina anni
Venti della Strada di Fellini ch’egli crede bellissima, tanto da csserne follemente geloso, E suf-
fictente che Nannina s apparti con Alfonso per chiedergli un prestito ¢he le consenta di pagare
la pigicne ¢ Don Ferdinando divenia un Oiello: vuole abbandonare la misera troupe e la musi-
cie cercd, in una scena di cieco furore, di picchiare la moglie con "archeito del contrabbasso,
Alla fine Nannina riesce a ricondurlno alla ragione confessandogli di essere brutta, non deside-
rabile da nessuno se non di un cieco come lui: dopodi che oo si ncompone nell’ ordine di una
disperata solitudine a due.

MNella trasformazone di questo bozzetto in grande pagina di teatro la perizia ¢ In sensibility di
un regista come Calenda hanno non piccela parte. Egli ha intuito che nel «nsibiles dramma
d"amore di Don Ferdinando ¢ Nannina ¢ 2 1o slesso strazio che induce i clochards di Beckett ad
agspettare Godote, 1o stesso senso dell’assurdo delle farse nere di lonesco, lo stesso nihilismo
teanguillo di Berhnard, Lascia da parte qualsivoglia tentazione folkloristica e fa della Napoli
det suonaton ciechd, il cul gestire & di una tragica essenzialith, ena «landa desolatas nella qua
le povene manonette col cuore in pezei vivono una risibile, interminabile tragedia.

Mascia carica il personaggio del contrabbassista geloso di un espressionismo iragicomico, &
impressionamnte nella sua loats contro i funusmi della gelosia e fa ncordare, per Lo dismisura di
una estrosa ventl, il compianto Tino Schinnzi. Piera Degli Esposti - che continua la sua sfida
coraggiosa ¢ generosa di attrice, passando dalle figure alte ¢ tragiche di Racine o di Brecht a
guelle di una subumaniti dolente, dalla barbona di Stabar mater di Tarantino a questa Nennel-
Ia - riesce ad essere, lei emiliana, una napoletana verace ed esprime tutto il patetico del perso-
naggio. Ghi altn nove atton, Acampora m testa, sono quanto di meglio possa dare la grande
scuola napoletana, esecuzioni musicali comprese. Tantissimi e meritati applausi. Ugo Komfoni
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Vengono dalla Sardegna
le Troiane del Gruppo Akroama

LE TROIANE, di Lelio Lecis da Euripide. Regin
Icnin\'nlgc nied di Lelio Lecis. Scenografie (ar-
chitettoniche) & costumi (emblematc) di Valen-
ting Enna. Musiche tradizionali arabo-israehane.
Con Elsabetta Podda (incisiva Ecuba), Rosalba
Piras {voce cantante, come Andromaca), Marcel-
lo Enardu ( Taltibio attualizzato), Raffaele Chessa
(Menelzo gustosamente macchietistico) ¢ Gian-
ni Laoi, Carla O, Barbara Codeddu, Alessandra
Asumi, Lorna Schirmu, Raffaella Perra. Prod. Ak-
roama - Stabile di Ricerca della Sardegna,

La disputa sul tema della guerra espletata dalle
Trofene (d'immediata attualith nel tempo della
seriltura eunpides - poiché @ greci erano in pro-
cimto dinviare una spedizione in Sicilia =) pro-
pende ad una valutazione negativa. Non c'é la
prosopaped, né lo strombazzante peana o |"arro-
ganza del vineiton, dietro il racconto dei fam, ma
un commosso senso di pietd per quei vinti che po-
trebbero, in futuro, essere anche ghi ellend.
Stringata, essenziale, pulita, laregia di Lecis, ben
servita da un impianto scenico architeitonica-
mente distribuito sui gradoni di due enormi scale,
richiamanti 1"idea di una recitazione o pia livelli,
secondo i formulan di Appia. 11 suo pumo di for-
za & nella dilagante tensione musicale dell impao-
starione, Giusti 1 tagli. Fascinose le voci soliste
che intonano motivl d’arcaica bellezza di Elisa-
bena Podda ¢ Rosalba Piras

§°¢ voluto fare di quest’opera una specie di cam-
pronario etnografice con evocazon ¢ nchuam di
gusto mediterranes nel ballett ¢ negli inni praefi-
ci. Le donne, dolenti o disperate, hanno retio be fi-
la d'un ricalco del vissutlo isolano, alché appari-
vano come madri o madonne di richiamo al pre-
sente per via di quei veli nen che incomiciavano
in modo oleografico il viso.

Memore del presente ¢ pure quel dichiarato im-
piego dabiti contemporanei per i greci oppresso-
ri, che amivano persino al cinico disprezzo versn
le pngioniere, fumando tranguillamente in scena
menire si consuma lo sirazio del figho d°Euore,
che un soldsto crudele ha strappato alle braccia
frementi d* Andromacs. Non mancano moment
d"allentamento della tensione, specie quando sale
sulla scala un goffo Menelao (interpretato dal
bravo Raffaele Chessal che a falica riesce a trovas
e [a forza per condannare la fedifraga Elena. Ben
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corecgralata nei movimenti ¢ nella voce, nel
complesso la compagnia appiere afliatat ed i cor
pi ageraziati degh interpren sono, con calligrafi-
ca precisione, serviti dall*illuminazione {per lo
pit in controluce). Applausi. Ezie Mana Caserta

Splendori e miserie
di un torero incornato

MIRANDO AL TEXNDIDO, di Rodolfo Santana.
Regia (equilibrata leggerezza) di Francesca Ro-
mana Vitale. Luci (evocative) di Stefano Blasi
Scenografia (funzionalmenie scabra) di Cesare
Berlingen. Coordinamento musicale (assai peri-
nente) di Dhego Dall'Osto. Con Umberto Cerani
{impeccabile malleabiliti). Fortunato Cerlino
{corposo e vitale ) e Massimo Zordan (suggestiva
plasticitd). Prod. Centro Cam.

Lno scontro di forza brutale e di limpido corag-
gio, di ritualith barbara ¢ di intelligente comples-
siti. Questa in fondo la spettacolaritd della corri-
da, esaltata un tempo da Hemingway ma oggi non
i difendibile nella sua mercificazione di trucchi
e connivenae vili. Da cul sempre pid allontana il
ctore d'argento fino cantato dai versi di Garcia
Lorca, naturalmente presenti, con le voci di Arol-
do Tieri e Giuliana Lojodice. in questo Mirindo
al rendido, del veneruelano Rodolfo Santana,
Dove il tendido allude al pubblico delle prime
grachnate, chiamato ad acclamare o a getiar nella
polvere la fama di un miatador ¢ I"argomento & ap-
paunto ks crudelth gratuita di una corrida spogliata
ormial d ogni notlg. Noto in area spagnola, ma
pressoché sconasciuto da nol, I autore sembra in-
cline, 4 gredicars da guesto lavoro, 4 Una Cer sii-
perficialith di serittura.

C'e muttavia nel testo qualeosa di curioso ¢ intri-
gante. Ed & quello scarto che, sulla sospensione di
una terribile cornata, avvia con un insolito dialo-
go di womo @ hestia un non pil procrastinabile
mirmente della verit. Dove non ¢ @nto in gioco
il coraggio di affrontare la more, quanto di af-
fromtar se stessi, con le meschimitd, le vilt, 1 pat-
teggiamenti accumulati a mascherare il proprio
fallimento. E paradossalmente & la bestia a mo
strare pil generose e innocenti radici di orgoglio-
50 buonafede che affondano attraverso la memao-
ria storica delle madri e dei lore vitelli scannan
sull"arena, nel culto fiducioso del coraggio e nel
nspeito per la fierezza e la lealtih del nemico,
Mentre 1'arroganza dell vomo, pateticamente

ostinato u sognare, con la sun pancetta di lomero
non il ginmm;, 1 fasti dell" Arena di siviglhia, va
abbandonande ogni nluttante orgoglio fino a tro-
vare nel toro, altrettanto copsapevale onmai, una
solidale somiglianza di sogni ingannati ¢ di vita
perduta, che compatisce la sua umiliazione e gh
viene mcontro col suggello di una morte eroica,
Condotto con misurata leggerczza, lo spettacolo
s1 awvale di un impeccabile Umberto Ceriani, che
disegna |"amoganza. o sgretolamento, 1] riscalto
del povero torero con malleahilita sicuradi gesti &
di accenn. Validamente appoggiato del resto da
Fortunato Cerling, simpaticamente impegnalo in
una geneross vitalith di bestia corposa, appena in-
grinata dallo stridio di goalche cadenza un po’
corriva. Mentre un giusto dosaggio di enfasi, iro-
mia, lirismo raffrena ogni possibile seriosith attra-
verso la leggerczza oninca di brevi squarci, di-
vertenti 0 drammaticamente suggestivi, afficdati
alla multiforme presenza di Massimo Zordan,
Amntonella Meldlli

Quando I"amore addolcisce
la solitudine della seniliti

IL BUON VECCHIO E LA BELLA FANCIUL-
LA, adattamento da Svevoe regia (un po’ mecca-
nicistica) di Giuseppe Rossi Borghesano. Con
Andrea Bosic (interprelazions onesta ¢ monocor-
de), Giada Desiden (atona sospensione) ¢ Vivia-
na Polic (incisivamente acida e rancorosa). Prod,
Europa 2006,

Un rappono difficile quello fra giovinezza e vee-
chiaia, destinati a convivere tra guasi istintivi
compatimenii ¢ diffidenze, ma anche a incontrar-
st talvolus i inattest amon, Come quello attomo
a-cui ruoty il bellissimo racconto N buon vecchio
¢ la bella farciulla di Iialo Svevo, ndotlo ¢ messo
in zcena da Giuseppe Rossi Borghesano. Un’ ana-
lisi spietata in realth di un amore senile, quasi chi-
rurgicamente scrutate nelle sue sfaccettature pii
avvilenti ¢ segrete, fra una 2IOVARE POVETL, Mia
non del wtto ingenua, ¢ un anziano indusiriale, un
vedovo di vita integerrima attaccato alla sua
virul, dibatisto tra la colpevolezza della seduzio-
ne @ la volontd di cogliere ad ogni costo quell"al-
tima occasione di piacere giunia ad addolcire
I"ariditi triste della vecchiaia. Ma sard la malat-
tia, un infaro improvviso, a imporgli 1 interruzio-
ne della relazione spostando drammaticamente il
conflitto fra le ragioni della castith e il rifiuno di
vivere fra lewo e letuccio. Mentre egoistiche
gretiesse ¢ impulsi generosi tesi a ripagare L per
duta onorabilita della ragazza, tentano di compor-
si nella stesura ossessiva di un ranato, drastica-
mente interrolto dalla morte, sur possibili rappor-
f1tra EH WINCELEa C \'ﬂl’.'l.'!lllilﬁ.

MNell allestimento di Borghesano il vecchio appa
re come il patetico protagonista, gih spogliato da
ogni grotlesca o ipocrita pesantezza, di un amore
cupamente cadenzato dalle bombe che si abbatto-
nosu Treste alla vigilia di Caporetto, in cui lara-
garza s'inserisce col senso di una casualith desti-
nata a scompigliare fino al crollo fisico e psicolo-
gico le cerfezze di una vika intera, Col risuliato di
WA S1071E mutaty, come amputata della comples-
sith ambigua ¢ sfaccetiata delineata dalla penna di
Svevo, capace di insinuarsi con precisione lucida,
irmidente ¢ impietosa nél tentenmamenti pit lad e
ottusi di una coscienza impegnata ad assolversi,
E che, fra ampi stralci narrati fuon campo e un
certo meccanicizmo dell allestimento, finisce per
appiattirsi in una sorta di pacata monotonia. Su
cul si stagliz un po’ atona ba bellezza di Giada De-
siden affiancata, nei panni della fancinlla,
all’onesta interpretazione di Andrea Bosic, che &
il vecchio, Mentre decisamente acida ¢ secca & la
governante di Viviana Polic, a cui la regia affida
il rilievo di uno sguardo eritico. Antonella Melilli



Abelardo e Eloisa: un amore
distrutto dalla vendetta

ELOISA E IL SUQ MAESTRO, di Mario Pro-
speri. Regia (lucida ¢ misurata) di Mario Prospe-
i, Con Mario Prosperi (interpretazione efficace),
Paola Lorenzoni {gradualita vibrante), Rocco
Monelliti (simpaticamente licve). Giuseppe M-
rini {accurato) ¢ Renzo Rossi. Coprod, Cpt Nuo-
vy Politecnico ¢ Festival del Teatro italiano,

La storia di Abelardo ed Eloisa. giunta fino 2 noi
dal Medioevo attraverso il fitto carteggio dei due
amanti, ha 1"intensith di una passione profonda
dei senst e dell intelleno, ma d.lbLh{' la ferocia di
una punizione che, al di 13 di ogni umana pieta, in-
fierisce sull 'vomo con | orrendn mutilazone del-
la sua virilith e la monificazione della sua statura
di filosofo, perseguitato fing alla scomunica, co-
stringendo entrambi alla scela di una lunga
espinzione entro le mura del chiostro, Sorprende
percid a tutta prima ln leggeresea, quasi una lersy
elementurith, che percorre allestimento di Eloi-
s e il s mgestro, realizeato da Cpt Nuovo Poli-
teenico @ Festival del Teatro naliano per la regia
di Mario Prosperi, autore anche del testo, Si trafta
tuttavia di uny sorpresa gradevole che alla storia
del maestro e dell’ allieva, amanti dapprima ¢ poi
segrelamente sposi, originalmente si accosta con
la mtwalith piana di una sacra rappresentazione ¢
I"ironia di una sorridente ingenuitd iconografica.
Tra cui simpaticamente si muove un diavolo, in-
terpretato da Rocoo Mortellit, che ha le movenze
satiresche delle maschere della commedia latina,
imentne 1" atenta precisione di Gluseppe Marini -
salta nell’armonica semplicith della narrazione
con un profilo duro e cesellato di natera ambigus-
mente angelica e demoniasca insieme.

Scamo ¢ diretto, nel suo dichiarato intento epico,
il linguaggio di Mano Prosperi, che rende in un
pacato equilibrio di festosit profana e drammati-
ca severith [ obiettiviti grofesca di un accani-
mento di morale offesa da cul rapelano sfurmatu-
re subdole di chiesastico opporiunismo. Semplice
e funzionale anche lascena. suggestivamente ani-
mata dalle luce ner due pannelli laterali e nella
passerella che I'attraversa. Paola Lorenzoni con-
duce con attenzione sensibile la sua Eloisa, ina-
hissandosi da una ingenuith marionettistica di
scolara nell"inferno ribelle della camne e del cuo-
re, per riemergene infine nel Ainnovamento impie-
trito i una macerata lucidith, a cui Abelardo affi-
da ln sopravvivenza stessa del suo pensiero, Men-
tre | guasti di carenze interpretative pill o meno
evidenti, come la passivita di Renzo Ross nel
personagrio nodale di Fulberto, mandante delia
feroce vendetta, o un certo meccanicismo in quel-
lo di Abelardo sostenute dallo stesso Prospe, fi-
niscono per comporsi senza roppo danno nella
complessiva eleganza di una rappresentazions in
telligente. Anromello Melilli

Ubu re all’ombra del Vesuvio
tra farsa surreale e sceneggiata

UGO RONFANI

UBL RE (189%), di Alfred Jarry ( 1873-1907), Traduzione (ambizioss n-creazione) di Engo
Moscato. Regia (vitale, dinamica, esorbitante) di Armando Puglicse. Scene ¢ costumi (Napoli
come il mondn) di Bruno Garofalo e Silvia Polidori. Musiche (dal peto alla fantasmagoria par-
tenopea) di Antonio Sinagra. Coreografie {vivact) di Dayal Pasculli. Con Mario Scaccia (su-
perlativamente istrionico), Marisa Fabbri (espressionismo esasperata), Flavio Bonacei (capi-
tano da Commedia dell” Are), e alin 12 atiori giovani, scatenati nel grottesco, fra cui Giancar-
I Judica Cordiglia, Franeo Mirabella, Lorenzo Fomtana, Sebastiano Romano Vinci, Giulio
Famese, Mario Patané, Fulvio Falzarano, Emesto Lama, Prod. Teatro di Roma.

aSarete liberi di vedere nel signor Uba tutte le allusioni che vorretes, disse Jarry nel presentare
a Parigi. dicembre 1896, la prima di b Rod, 1 arcifamosa farsa goliardica che prendeva in gi-
i un professore di fisica dell’Eeole Nationale e che Minventore della Patafisica aveva scritto
iseritto insieme o condiscepoli senea renders: conto che quella sulfirea binchinats aveebbe
squassato il teatro di tradizione ¢ introdotio al galoppe le avanguardie del "0,

Drunque ognuno, autorizzato dall’autore, pud vedere nella risibile saga dell"abbieno, infantile,
isterico, pauroso, anarcoide, escrementizio usurpatore del trono di Venceslao re di Polonia (ima
La Polonia, parola di Jarry, @ Nessun Posto, ¢ la steria & situata in quell’ Eternith che consente di
far sparare rivoltellate nell’anno Mille), tuno cid che gli aggrada: una farsa per burattini (come
[a intesero da noi Gregorettr ¢ Baj), un’allegona sul potere «merdricos (Beck ¢ la Malina),
|"apotensi del surrealismo (Barranlt), una dissacrante réverie (Peter Brook), una fiabda nera
(Luzzati-Conte, a Genova nel "68), e chi pil ne ha pil ne metta.

1l regista Pugliese - che firma questa ripresa con due atton di robustissima vena, Scacciae la
Fubbri — ha visto altro ancora. Non, come si sarebbe potuto supporre, 1a satira di una tirranide
telecratica nostra contemporanea nella quale lo spot abbia sostituino ubuesca scoreggia, ma un
ritorno all infanzia. E ciod: congiire, camelicine ¢ battaglie, tullo savviene in una casa che é
quella della memoria bambinms: un giocare alla crudelth e alla violenza «lungo un percorso oni-
nico-infantiles,

Perché no' Perché non recuperare la protervia adolescenziale di Jarmy ¢ compagni per lanciare
anarchiche pernacchie?

Personalmente, nulla da ridire. Semmai & parso 8 me che Pugliese abbia perso per via I'idea ori-
ginsria; fino a darci alla fin fine un Lo re decisamente «napoletanos. Una sceneggiatura - di-
ciamo — nella guale ln Polomia & all ombra del Vesuvio, UMusurpazione del trono di Venceslao
divents un pasticciaccio borbonico, 1 fantasmi det reali der emunacielli= e 1 fedeli di Ubu dei
Pulcinella con le spade dei lazzaroni. Questo mglio interpretativo si evidenzia anche per via
della versione di Moscato, che si ricorda di essere un esponente in vista del nouvean théitre na-
poletanc ¢ si forgia una lingua (ranco-panenopea; nonché per effetto della gagharda imbrcita
delle musiche di Sinagra (nel dire musiche includo le Namlenee sonore di Ubu). Avviene che
anche | armamentario scenico e la cosumistica - pentole e coperchi, scope e ombeelll, mesto-
li & oninali - animinge non tanto 1 giochi di pestifen mgore della via Pal, ma irrefrenabili, scal-
cagnate sarabande di guappi dei vichi di Napoli, che indoviniame dietro le quinte bianche a tra-
sformazione, In questo rebelotto si inserisconn, ubuescamente eccessivi, Scaccia e la Fabbri: il
primi tutto sanguigneo. corporale istrionismo, efficacissimo nel rendere In codardia maligna e
lu erudelt ottusa di Uby; s Fabbri sutoironica a dose massicee, di stentorea vocalith, al diapa-
son di un espressionismao di studiata volgantd, imsomma professionalmente eccellente. Mentre
Bonacci, come Capitan Shottona, & un miles gloriosus col pennacchio del surrealismo,

Le scelte registiche producono a cascala effettoni teatrali, come le esecuriond in massa, le om-
bre cinesi delle banaglie, le avances da marciapiede di Madre Ubu, Ia batiaglia con i cuscini di
piume, la carica degh wssan con il capo in tuti, il letto che diventa nave per 1o fuga della coppia
wbuesca. Ma ecco: Iaccumulo di tanti pretesti per epater fe pablique Dimisce per gonfare la far-
0 fino 4 farla scoppine, schiaccista dal sovraccarico delle invenzioni registiche. Per ritrovare
Jarry, credo si debba fare adesso una operazione «in levires. Per I'occasione, anarco-rivolu-

zionario il pubblico romano; percid plandente. 0
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Campana, un benedetto maudit
ramingo sulle rive mediterranee

CANTI ORFICI (1914}, di Dino Campana ( 1885-1942). Interpretazione ¢ regia di Carmelo
Bene (poesia della voee, voce della poesia). Prod. Nostra/Signora srl.

Fu Mario Luzi ad annunciare nel *71 il ritrovamento, fra le cane lasciate da Ardengo Soffici.
del manoscritto de Il pii lunge giore di Campana, titolo originario dei Cantf orfici. Si scio-
glicva un giallo letterario: nel 1913 il poeta di Marradi aveva consegnato il manoscritto a Papi-
i, che I'aveva passato a Soffici, che "aveva perdito chez sor, Campana, affranto, aveva rico-
stituito a memoria i versi smarriti, li aveva pubblicati a sue spese col secondo titolo (dove ag-
gettivo sorficos non allude all’esoterismo allora in voga ma al carattere primordiale, anzi divi-
na della poesia secondo Rimbaud, Apollingire e le avanguardie novecentiste); ¢ del gioco delie
varianti Carmelo Bene ha fatto U'intramatura interpretativa e vocale del suo splendido recital,
lasciando agli esegeti di scegliere frala prima e la seconda versione, questa piu intensa e origi-
nale secondo i pid.

Bene mancavi da Milano - dove abbiamo visto il recital = dall"89, guande aveva recitato una
Pentesifea da Kleist: sei anm costellati delle sue provocazioni ¢ delle sue ire, la polemica con la
Biennabe, la lite con la moglie, le controversie con i critici ¢ rare riappanizioni, 1"ultima con
Hamlet suive al Teatro antico di Verona. Sulla scena un pubblico eceitato da questi atteggia-
menti da «moudits (ma per foruna messo poi di fronte alla veritd dei versi di Camipana, oltre le
esagerazioni e gli snobismi di una spenacolarnith drogata) ha incontrato un Carmelo Bene solo
nel buio del palcozcenico, davanti ad un leggio, attorniato dalle poderose casse acustiche che
I'avvolgevano con le loro rifrazioni come un’orchestra. Un Carmelo Bene ingrassato, cerimo-
niosamente compito verso gli sixummi numerosi e alla fine scatenati negli applawsi (ma non ci
sono stati bis, non 8”2 infranto il fgore ascetico della serata), bianchi la camicia e i pantatoni, le
guance & la fronle bizzarmamente mcerottate. Di quel cerotti atiore ha dato una spiegazione
ch’era forse una reazione narcisistica al responso dello specchio e del tempo: un cancellare il
volto, il sembiante, perché wito fosse soltanto voce, ¢ lui come 12 Callas di un recitar cantando,
uomo-orchesir, strumento (laco? divino?) della poesia.

Sul leggio i fogli di uno spartito, abolita Ia differenza fra la pagina coi versi & il pentagramma di
una partiura operistica; | «fortis ¢ § spianos modulati «a contrarios, massima intensitd vocale
{con gualche decibel di troppo a mio gusto) nel rendere la solitaria, straziata lickcitd del mio-
menti disarmati € teneri & quella poesia di luce e, invece, abbassamenti tonali, rifrazioni sorde,
opachi sussurr nelle parti narrati vamente o concettunlmente pit esplicite. Con questa interpre-
tazione & rebonrs Bene ha saputo restituirei la natura intensamente lirica, le ebbrezze dionisia-
che, gli incendi sentimentali della poesia di Campana. [l quale, prima che l2 follia lo murasse
nel silenzio del manicomio come Pound, diceva i suoi versi — secondo testimonianze di chi
I"aveva udito — proprio con le intense, rovesciate coloriture del suo interprete di oggi.

Poesia della voce ¢ voce della poesia; la conferma che 1'anore pugliese non ha eguali nel ra-
sformarst nell"ispirato, sacro istrione che di realth teatrica, miracolosamente, alla visionarield
della poesia. Per un"ora Campana & stato vivo, con la divina saggezss di una paezia ch'era la n-
sposta alle follie del mondo, snocchicro dell” impossibiles che guidava come Rimbawd 1] bat-
telloubriaco della poesia nel mare in tempesta della vita: «Le vele le vele le vele, ..o 2 le varianti
nate dal manosentto perduto erano e onde di guella navigazione verso1'ignoto, il mare «Ia por-
1z aperia della notte sull*infinitos, le stelle gli incanti ¢ gl stordimentt infantili e divini di Van
Crogh sulle nive del Mediterraneo {come & ben rsultata, nel recital, ln natura pittorica della poe-
sia di Campana'). «E ancora ti chiamo, Chimera!s: nel verso, nella voce di Bene che portava
odore di vento e le infernali seduzioni delle sirens-prostitute nei vicoli di Genova («Troia dagli
occhi ferrigni, prostituta: chi G chiamd alla vita?= ], abbiamo ritrovaw il vagabondaggio dispe-
rato e sublime del poeta che cercd fino all estrema Iincontro col dio oscuro. Fino al pianto
dell’amore spezzato per Sibilla («E cosl dimentichiamo le rose...»). fino al rifugio nella pazzia
come nel grembo di una madre. 51 Campana era vivo: grazie, maestro, per avercelo mostrato
sulla strada verso Uinfinito. Uge Ronfand
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Incontri e scontri
nel bagno di casa

EQUILAFESTAT, liberamenie ispirato a Tradi-
menti di Harold Pinter. Regia (positiva confer-
ma) di Sara Poli. Scene di Domenico Franchi, co-
atuimi di Mara Clara Cuceli {bravi se per di pai 51
considerano | mezzl limitati ), Luci (di alo livel-
lo) di Umaberto Ottaviani . Elaborazion somore di
Marco Trinchero, Con Gabriella Tanfoglio,
Griancarlo Ratti, Carlo Pardi e Teodora Rossi (che
hanmo lo stesso nome dei personaggi, a dirci che
quelli insomma siamo propric non ). Prod. Proget-
11 regie.

Questa volta la storia & finita in bagno, luogo di
qualkche ispiratione per aluno e ampiamente ri-
valutate dall’architetturs moderna, pur tuttavia
ricetfacolo degli avvenimenti non migliori
dell’esistenza gquotidiana. La festa sta dall’alura
parte, giocata dietro la grigha di una vetrata: da-
vaiti, tra le piastrelle, gh specchi ¢ due lavandini,
nasce e muore nell arco di una motle o & nien-
te, Ogni cosa dopo sard come prima, In quest’am-
bientazione fredda, efficace anche se a lungo an-
dare finisce col perdere un po’ di coerenza, 51 in-
crociano coppie e triangoli indifferenti al genere
sessuale, vengono a galla borghesemente incan-
creniti; sprazzi eccitati dall’alcool ¢ dalla coca,
concretamente vomitati e ributtaty via. Tutto &
hianco, lucido come perla, nel brillio solo esterio-
re di abiti splendenti e gioielli luminosi; manca il
chiaroscure del sentire, manca il colore delle pas-
siomi vere, [ dialogo secco, i silenzi, il parlare
d"altro, sottofondo su cul 51 impennano veritd ¢
volgarith della vita, sono forse I'unica erediti pin-
teriana in una ben visibile regia che divena pit
realista, tralasciando |"anglosassone ironia sopra
le righe. Anche la prospettiva a ritroso di Tradi-
menfi che prendeva le distanze del ricordo viene
ribaltata e qui 51 vive in tempo reale. in un gloco
intrigante fra la concretezza di un amplesso sul
pavimento subito scoperto, di mogly ¢ mariti
adesso annoiath, adesso alla ricerca di evasioni, e
la rarefazione di conversazioni unitonali, di atieg-
giamenti rattenuti. i 13 s1a la festa, ma & di qui il
balletto delle ossessioni, degli incontri e degli
SCORLr, in un ritmo che non riesce a venire dal di
dentro.

Balletto sul filo non facile per gli interpreti, che si
mugvono com perizia, Gabri, Carlo ¢ Gian i tre el
triangolo, ai guali si aggiunge, presenza silenzio-
sa che dovrea ricomporre il givsto guadrilatero,
Teodora, la moglie dell’altro. Magda Biglia

Un musical da camera
da Stravinskij al Litta

L'UCCELLD DI FUOCO, fantasia scenica
dall’omonimo balletto di Stravinskij, di Gaetano
Callegaro, Nicoletta Cardone Johnson, Marco
Gurzardi e Fabrizio Manaching. Regia (diretta)di
Gaetano Callegaro. Scena (ingombrante) di An-
tonella Libretts. Costummi di Carla Zepponi, Co-
reografie di Fabrizio Manachini. Luci (importan-
i) i Giranna Camocardi, Con Pamnizia Barbazza,
Gactano Callegaro, Nicoletta Cardone Johnson,
Fabrizio Manachini, Selene Manzoni, Marco Ri-
gamonti ¢ Lara Vai. Prod. Teatrro degli Eguali -
Compagnia Teatro Litta.

Il Teatro degh Eguali. con la formula della fanta-
sia scenica, spenmentato per la prima volia dieci
anni £a, ha tradotto, nel lnguaggio che & proprio
di questo paricolare genere, L 'wocello di fucce di
Struvinskij in versione rinnovata rispetto a una
precedente messinscena. Durante il processo di
traslazione del materiale originano fa compagnia
avanya, secondo un criterio che non ha niente a
che vedere con I"imterpretazione o "atualizza-



zione di una vicenda ma, come nel racconto orale,
prendono rsalio le siwaioni, | dettaghi ¢ i perso-
nagpi prediletti da chi dipana la storia; quindi cid
che ha fatto breccia nella memoria € nelle emo-
rioni degli artisti medesimi che 1a affrontanc, Co-
sl amalgamando prosa, musica, danza ed efficact
giochi di luce ecco, I"eterno tema dell’ amore con-
trastato viene calato in un «smusical da cameraes.
Interessante in ¢, la costruzione scenografica
sviluppata verticalmente che perd invade troppa
parte del palcoscenico ed incombe con la sua sta-
ticith monolitica. La vivacith spaziale & allora
compito delle luci. Atori ¢ ballerini, seppure non
sempre in linea con un impeccabile rigore forma-
le, mantengono interiormente un inalierato somi-
s0 ¢ un alito di ingenuita che aumenta, pud swona-
re una contraddizione, la credibiliti della favola.
Laregia, rispondente a canoni di tradizioni e sem-
plicitd, clegge | bambini a pubblico ideale dello
spettacolo, Anng Cepavolo

Storie di tutti i giorni
tra drammoni e lieto fine

PRESI SUL SERIO VIENE DA RIDERE, di
Claudia Poggiani. Regia di Antonio Scarafino.
Musica, chitarra e canzoni di Adriano Bennicelli.
Arrangiamenti di Marco Arca. Luci ¢ fonica di
Alberto Rossi ¢ Cristina La Ginestra. Con Clau-
dia Poggiani e Michele La Ginestra (interpreti af-
fiatati ¢ di grande simpatia). Prod, Nuova Com-
pagnia di Teatro «Luisa Marianis ¢ «La Bilan-
clan.,

Sesso: raccontato, sognato, aiteso. Tutto da ride-
re, Ritmato dalla girandola veloce ¢ godibile dei
siparietti sull’onda pettegola delie cronachete
rosa che inondano i mass media. Gli ingredienti
del divertimento ci sono tutti ¢ — va detto — anche
quelli della qualiti. Buona la tecnica attoriale,
puntuale la musica (deliziosa la chitarma dal vivo
di Bennicelli), accattivante il testo, garbata la re-
gia, gradevolmente scanzonato il mix dello spet-
tacolo, Che 51 fa burla delle nostre storie-minime
di wini i giorni, tra la tentazione di fuggire nel
drammoni di cartone delle soap e la voglia pub-
blicitaria di un lieto fine da spot. La tivii imper-
versa ma questa volta vinee il teatro. E 1l pubbli-
coapplaude. Valeria Carraroli

Ubu Re va in birreria
e inventa il teatro puro

L'AFFAIRE UBU, di Alfred Jarry. Traduzione
{convincente) di Alessandra Terni. Regia (origi-
nalitd) di Warner Waas, Scene (povere ¢ inge-
gnose) di Massimo Bellando Randone, Con (bra-
wi e affistatissimi} Agnese Ricchi, Elena Bibolot-
ti, Giuseppe Bisogno, Paolo Musio, Fabrizio Pa-
renti ¢ Stefano Silvia. Prod. Compagnia «Cuelli
che restanos. Roma.

C'¢ da chiedersi s¢ un raffronto tra le due diver-
sissime edizioni (una =ufficiale= ¢ 1’ altra «under-
grounds) di Ubu in scena quasi contomporansi-
mente a Roma sia davvero sacrilego: non per le
somiglianze dei due allestimenti = che non esisto-
no affatto per " appunto — ma per quel che nmane
alla fine, quando in un caso <t chinde i sipario e
nell’altro ¢i si alza dalle panche su cui ¢i 51 agco-
moda, si fa per dire, per uscire dalla birreria. E un
Iuoge inusitato e imprevedibile, infami. quello
scefto dal grovane regista tedesco, gii attivo da
diversi anni come assistente di quasi totti | nostri
mighor registi, Quel che rimane dungue & una
sensazione di estrema positivitd di questo spelta-
coloe rammarico per la messa in scena del Teatro
pit importante della Capitale.

Wemner Waas ha fatto un ottime lavaro, perché
innanzitule, & riuscito = con gualche taglio quae
1& e una traduzione piana ma efficace (vengono in
mente le invenzioni linguistiche di Moscato che
appesantivane ¢ rendevane incomprensibile 1'al-
tro b} — a confezionare, con pochissimi mezzi,
une spettacolo agile ¢ appassionante. La sua idea
& ¢he gli Ubu siano «gente normales non dei

buffoni criminali. Per questo i fa muovere tra il
pubblico che & seduto attomo = una lunghissima
tavolata (sopra e sotto la guale gh atton cammi-
manc) @ li fa vestire con abiti comuni, senza ma-
schera o truceo, Gli interpreti non solo si scam-
biano | reoli ma recitano in coro, urlano, si dime-
nano con un ritmo incalzante e una gestualith for-
te, adottando dinamiche teatrali che fanno
pensare al Living, ma senza nostalgia, facendo
propria In lezione del teatro puro. Colpiscono al-
lora le soluzioni della regia per I'emozionante
realismo (come per esempio quando viene seciso
il re} o anche per un’esercitazione da teatno ro-
mantico (per la morte della regina) o di teatro del-
la crudeha (quando i sudditi, per avere accesso ai
benefici promessi da Padre Uba, si lanciano in
una corsa spericolata e viclenta, a distanza ravvi-
cinata con gli spettatori); infine colpisce 1"uso
dell’animazione di oggend, un'elica, una ruota di
bicicletta ¢ un attaccapanni — citazione ducham-
piana — per il dialogo tra Boleslao, la Regina ¢ il
Re. Un gruppo, questo romano, da tenere d'oc-
chio dopo questo piccolo grande avvenimento.
Valeria Paniccia

Gust contadino senz’anima
vittima anonima della Storia

GUST, di Herberth Achiernbush. Regia di Wal-
ter Le Moli. Scena di Tiziano Santi, Luci di Clau-
dio Colorenti, Con Franco Castellano e Lucia Pe-
rego. Prod. Teatro Stabile di Parma.

Gust di Herberth Achternbiesh racconta la macro
storia attraverso la microstoria di uno di quegl
womini, destinati a non lasciane segno di 6. Nella
comice recintata, una sora di rifugio-allevamen-
tod” api rertangolare, ideatoda Tiziano Santi, con
ai due lati maggior il pubblico, ¢ rinchiuso il con-
tadino bavarese Gust (Franco Castellano), al ca-
pezzale della moglie (Lucia Perego), intento a
raccontare di s€, a ripercorrere fa sua vita, la col-
tivazione delle api, la passione per i motori, 1" atni-
vita di trebbiatore, unice sostenlamento per una
sopravvivenza difficile e per potersi permetiere
qualche bevuta all*osteria sono quest gli estremi
di una vita rusticana che non ha nulla di bucolico.
Su questo canovaccio si inserisce |a storia, vissu-
ta in controluce: le angherie delle 55, la manovi-
lanza proveniente dai campd di concentramenio e
alla fine la comsapevolezea che anche Gust & vidti-
ma di un sistema politico liranno e al lempo stes-
so tutore della sua lotea alla vita, Questo in sintesi
il racconto di un festo che debuité proprio a Par-
ma nel 1984, Sulla scia di quella messa in sceno,
Walter Le Moli, hui riproposto la pigce di Ach-
ternbusch, in una lingua «inventatas che si affuda
a sonorith frivlane ¢ parmigiane. Racchiuso in
questa struttura neolinguistica, che inpid punii di
segno di Apeivith sintattica e artificiositd, Fran-
co Castellano racconta il suo personaggio. ma
non riesce a farlo vibrare, Sard forse la barriera
reticolata che divide I"attore dello spettatore, ma
guella vicenda rusticana appare lontana, pid che
un disperato grido della solitudine una cronaca di
un'esistenza che imane i sul palcoscenico, in
cerca di spessore. E neppure invenzione lingui-
stica basta a recuperare emotivith a Gust, contadi-
ne senz’anima. Al di 13 della messa in scena, la
produzione dello Swabile di Parma ripropone la
tendenza di questi wempi di affidarsi ad improvyi-
s neolingue in cerca di uno spessore lirico, quan-
do sono belle che pronti fior fione di dialeni, VA,

suelid, Prod. Cifr, Milano,

Impartisce lezioni di sesso
Franca Rame tenera e grottesca

SESS0? GRAZIE, TANTO PER GRADIRE, di Franca Rame {anche interprete). Dario ¢ Ja-
copo Fo. Regia (vigore ¢ ritmo) di Dario Fo. Scene
sionie del paradiso terrestee ¢ di poderosi ceri di Gubbio ¢ gigli di Nola, con riferimenti non ca-

Sesz07 basta la parola e I anenzione si desta. A indinzzare per il verso giusto 1 inestinguibile
diffusa curiositd sull argomento, utto croce ¢ delizia e disinformazione, ¢i ha pensato lei, Fran-
«ca Rame, con uno spettacolo immodiatamente censurato @ presto assolto. E sul sesso - sesso che
solleva indignaziomne dei moralist molio pin della volgarith e della violenza di cui & circonda-
to = I"attrice ha imbistito una lezione grottesca e serissima, leroce ¢ tenera, ovvia e paradossa-
le. Per due ore intrattiene il pubblico da cwi per fortuna 1 minon d 18 anmi non sono pil esclus
@sgrana un monolopo teatto da un libro del figlio Jacopo, Lo Zen ¢ arte di scopare. Da gran si-
gnora procede sul filo del rasoto, «quelle coses le chinma con il loro nome, non usa soitintesi
il linguaggio & di assoluta schiettezzn; ma dimostrando classe e garbo, |"attrice ha addomesti-
cato be scabrosita con 1ironia, haingentilito certe crudezze con un tocco di affabile domesticita
e con "evocazione dalla sua esperienza sessuale, radicata in tempi in cul s1 poteva restare gra-
vide solo con il pensiero o con varazioni sul tema del bacio. Sempre molto brava, Dario Fo vi-
gilante, 51 muove senza eccessi di ieatralith, guasi con modestia, su uno sfondo dipinto dal ma-
rito con impronta naive, rappresentante | eden perduto. Salta senza frizioni ¢ roflure da un ca-
pitalo all“altra: erotismo sano e malsano, educazione ¢ maleducazione sessuale, moralismi
ostentati ¢ superficiali, anatomia degli organi di lei ¢ di lui che si frequentang ignorandosi per-
dutamente, un concentraio di miseria e nobilth di un insieme di fenomeni che non finisce mai
d’essere proposto. Tutto questo con impostazione che., pur non puntando sull”effetto, produce
risultati esilaranti. Efficaci. perché incredibili e non frutto di invenzione, sono i resoconti dei
corsi amencani di finto orgasmo ¢ il capitolo relative ai congegni escogitati per ovyiare all’im-
potenza, quell”«insostenibile inconsistenza del membros, tardiva, ma non imlevanie punizio-
ne che la natura infligge in nome di lel all aroganza di lui. Mirella Caveggia

iatura di Dario Fo (vivace rppresenta-
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La sposa di campagna di Wycherley
fra perbenismo e segrete impudicizie

LA SPOSA DI CAMPAGNA (1675), di William Wycherley (1621-1715). Traduzione di M.
D' Amico. Regia (raffinatissima) di Sandro Sequi. Scene ¢ costumi (grande eleganza, funzio-
nalith) di G. Crisolini Malatesta. Musiche (nicercatezze d'epoca) di Bruno Moretti. Con Aldo
Reggiani, Stefania Felicioli, Anita Laurenzi, Mario Valgoi, Roberto Trifird, Sebastiano Trin-
gali, Pino Censi, Ermes Scaramelli, Elisabetta Plecolomini, Monica Conti, Silvia Priori. Sergio
Mascherpa e Beatrice Faedi (cast di alto livello). Prod. Cib, Brescia.

Immaginaie un Goldoni nero, tra frivolesza ¢ cinismo, Pensate a un Molidre caustico, sfrontito.
Richiamate alla mente il vigore caricaturale di Ben Jonson ¢ I ariosa leggiadria di Shakespeare,
quello delle commedie, e aveete The Couniry Wife, gimello del teatro inglese della Restaura-
rione, quando le scene vennero riapene dopo la quarantena dei Puritani. Aggiungeteci infine,
grazie all'cstrosa fuiditd della regia, ghi effetti comici che avrebbe inventato pit di due secoli
dopo Feydeaun con le sue stone di corna: e vedete dungue che il divertimento & assicuraio,

Ma nom & tuinto: Sequi & un regista raffinato, elegante, cul sono estranee sia la trivialith farsesca
che il moralismo bacchettone, dungue adatio quant”altro mai a rendere il sense of humour in-
glese in generale e lo spirito inconfondibile del teatro di quel geniaccio avventoroso di Wy-
cherley. il quale impard a fare teatro in Francia alla core del Re Sole, fu colmato di onori da
Carlo I1 d'Inghilterra prima di cadere in disgrazia per debiti ¢ sregolatezze ¢ in cingue anni, fra
il 1671 e il 1676, divenne con quattro commedie 1'idolo del pubblico. Questo spinto & riassu-
mibile nella maniera disinibita, ironica con cui Wycherley guardava allo squallore morale del-
la societd, senza indulgenze ma anche senza intendimentn moralistict: un lavorare di puntasec-
cacome Hogarth avrebbe fatto, alla stessa epoca, con le sue incision sui costumi dei libertini.
Il vivacissimo plot parte da uno stratagemma che gid si trova nell’ Evmece di Terenzio: Mr,
Horner (in inglese, comificatone), avventuriero e liberting, fa annunciare da un medicastro di
avere perduto la vinlitd per disarmare 1 sospetti dei manti ed introdursi impunemente nelle al-
cove di belle, pruriginose signore. E una pacchia, considerato che le dame hanno voglia di sta-
re al gioco: come fanno ka moglie e la figha (Elisabetta Piccolomini e Monica Conti, spiritosa-
mente smaliziate) di Sir Jasper Fidget (lo Scaramelli, di buon nlievo caricaturale). nonché 1a ni-
pote di Lady Squeamish (la vivace Silvia Priori), 1] contrasto fra nispettabilith esteriore ¢ segre-
ta impudicizia & il leit-modiv della commedia, che anima gusiosi quiproquo, ben olire il
perbenisma spiritoso di un Manvaux o di un Goldoni. Colei che di i titolo alla commedia,
Margery Pinchwife {Stefania Felicioli, semplicemente incantevole nel meseolare ingenuitd, te-
stardaggine ¢ ardore amoreso), & una ragazza di campagna sposata ad un maturo, gelosissimo
liberting (ottimamente, con la sua gelosia atrabiliare, il Valgod). E fnirebbe per smascherare
Mr. Homer (al quale un Aldo Reggiani in gran forma presta i trati di un Casanova sbruffone,
di felliniano spessore) s¢ la camenera Lucy (Beatrice Facdi, tranguillamente intrigante) non
rappezeisse la magagna. Infine — terza trama — la sorella di Pinchwafe, Alithes { Anita Lavren-
zi, come sempre intelligente ¢ spiritosa, ne fa una zitella vogliosa, preoccupata del suo onore,
portata a scolare bicchierini ) sard sottratta alla corte di un inconsistente damernino da Harcourt
{gustosa interpretazione di Roberio Trifird) che di lei & sinceramente innamorato.

Colpi di scena, un linguaggio duro e schictto, brani di gran teatro come la «china scenex nella
quate le dame vogliose s1 contendono, fra doppisensi erotics, § favori di Horer; a bravara d
tutti gli interpreti (citered almeno il giovane, sicure Fino Censi) e I eleganza smagliante delle
scene di Crisolini Malatesta: insomma una perla nella stagione di prosa in carso. Uge Romfani

Breve storia di un capolavoro dimenticato

avita scenica di The Country Wife { La sposa di campagna) & assai insolita. Scrittada uno

ded piti celebri deanimaturghi della Restaurarione. William Wyveherley, fu rappresenta-

ta per la prima volta al Drury Lane Theatre il 12 gennaio del 1674, ma non ebbe grande
successo perché boicottata da alcune spettatrici offese dalla licenziosith di alcune batute, No-
nostante questo difficile inizio, fu ripetutaments dpresa a Londra fino a meth del Setecento, In
seguilo, a causa del crescente imgidimento morale, il testo integrale di Wycherley non fu pih
presentato per guasi due sécoli, anche se si possono segnalare alcune nseritture: nel 1765 John
Lee niscrive La sposa eliminando addirittura il protagonista Horner e la figura del medico ciar-
latano per creare, suna sore di comicitd pil innocentes . Anche I"attore-impresario David Gar-
rick adantd la commedia: il nuovo utolo, The Country Girl (La fancinlla compagnola, 1767) ri-
flette perfettamente " obiettivoe di Garrick che intende «eliminare gli elementi osceni e immo-
rali da una delle nostre pin celebri commedies. Dobbiamo attendere il 1924 prima che La spo-
£a venga nproposta in versione integrale graxic a un allestimento di Allan Wade nell”ambito
della Phoenix Society, associazione che nproponeva commedie inghesi cadite nel dimentica-
toio. In seguito la commedia & stata sovente ripresa da registi ¢ interpreti di notevole rilicvo: nel
1936 Tyrome Guthrie la allesi al Ok Vie, con Michael Redgrave (Horner) ¢ Edith Evans (Mar-
gery Pinchwife); nel 1955 al Theatre Workshop di Stratford East un®alira bella messinscena per
I regia di Tony Richardson e una terza al Boyal Count nel 1956 firmata da George Devine con
Joun Plowright nella parte di Margery Pinchwife. La sposa viene poi presentata al Festival di
Chichester nel 1969 dal regista Robert Chetwyn, con Maggie Smith, splendida interprete della
Pinchwife & al National Theatre nel 1977 in una versione di Peter Hall con Albert Finney nella
parte i Homner, Mel 1994 enira nel cartellone della Ra s:\.".1'| Sha kl:ﬁ]"ﬂ."i.’li'l:‘ E_‘q‘rﬂ'lpul'l}". regista Max
Stafford-Clark, con Jeremy Northam nel ruolo di Homer e Deborah Gillew in quellodi Margery
Pinchwife, Maggie Rose

1) HY STRID

Gli allievi dell’ Accademia
per la ballad opera di Gay

L'OPERA DEL MENDICANTE, di John Gay

Regia (dinamica, intelligente) di Adnana Marti-
no, Scene ¢ costumi (di sobria essenzialith) di Lo

rena Ghiglie. Riclaborazione musicale (con -
ta la piacevolezza di una orchestrazione dal vivo)
di Benedetto Ghiglia. Con (gid ad un lodevole li-
vello di professionalitd) gli allievi atori del 3°
corsodell” Accademia nazionale di Ane dramma-
s wSilvio I Amicos, Prod. Accademia nazio-
nale di Arte drammatica «Silvio D' Amicos e
Teatro Studio «Eleonora Duses, Roma.

E sicuramenie una buona occasione per meltere
in luce le rispettive dot interpretative, mimiche ¢
canore quella offeria dalla ballad opera per eccel-
leniza agli allievi delln «Silvio D' Amicos, scm-
polosamente diretti ¢ incoraggiat da un team di
profiessionisti (la Martino, i frutelli Ghiglia), spe-
cialisti in operaxioni del genere. Quelle in cui il
dialogo, alternandosi a rapide «fughe= muosicali,
pone una continua sfida di credibilit alla tessitu-
ra del linguaggio parlato. Un linguaggio ugual-
mente sottoposto — come la consanguinea disci-
plind canord = ad un ssolleggio» di chiaroscun, di
pause, di controscene-millimetrate {nel caso di
(ray) alla moltiudine di attori presenti in scena.
Diremo allora che in questio laboratorio di armo-
nizzazione ¢ lucido snellimento dei singoli talen-
i1 L regia di Adnana Martino ci & parsa avveduta,
miediatrice ¢ eventuali csuberanze. Senea peral-
tro tralascinre (pur nella piacevolezza di una sera-
tadi festa) " aspro tema di fondo che, in periodi di
rimontante poverti sociale, sembra restituire
all"Opera del mendicante, i crismi di una scottan-
te attualith. Sopramutto nella direzione di una mi-
stiralissima, mai plateale, satira den costuim «fal-
50 aristocraticis, Angelo Pizzure

Se la suora di clansura
si rivela essere un uomo

ZONA FRANCA, testo & regia (un po’ datati) di
Giorgio Serafini, Scene di Lucia Nigri realizzate
da Francesco Persico. Costumi di Lara Cetta, Lu-
ci (suggestive) di Massimiliano I Cocco. Musi-
che (appropriate) di France Piersanti. Con Carlo
Di Maio e Mimmo La Rana. Prod. L' Arcolaio,

E la storia di Benvenuta, suora di clavsura nel



convento di un passine senza nome, che per un
banale shaglio di cella riceve la visita di un gine-
cologo, costernato testimone della verita: la santa
donna in realtd &... un vomdo. Ma & soprattutio la
storia di une difficile presa di coscienza, alla n-
cerca delle «parole per dirlow, alla disperata con-
quista dell’identid elusa, Lotta infinita tra forma
& CONEnULo, Ird Concello e j]ll.'-L'lJﬂ'IL‘ﬂ“U. Ird e85
re e non essere. Sino alla fine tragica che conclu-
de. in bilico tra i elamori dei mass-media e i crate-
i della selitudine, la parabola sdiversae di un im-
possibile epifania dell®autenticiti. V.C.

Un Lorca americano
per registi di domani

ANIMALITOS, UN VIAGGIONELLA CITTA,
elaborarione drammaturgica (tentativo suggesti-
vo ma parziale) di Simona Barbero, Davide
Diall* Osso, Edoardo Re, Lara Ruschetti e Giusep-
pe Scutella, liberamente tratta da Poeta en N Y. di
Garcia Lorca. Regia (vivace) di Edoardo Re. Sce-
ne (imiponenti balle di stracci) ¢ luci (crepuscola-
i) di Gabriele Amadori. Suoni (elettronici, da
percussioni e chitarre) di Paolo Ciarchi. Costum:
(odierni e casual) di Enza Bianchini. Elaborazio-
ni musicali (ritmiche e funzionali) di Paclo Maes-
strelli. Con (entusiasmo ma anche acerbith) Si-
mona Barbero, Davide Dall’Osso, Lara Rusche-
i1 e Giuseppe Scutelld, Prod. Scuola d’ Arte
Drammatica Paolo Grassi, Teatro Verdi e Cri

L allgstuimento fa parte del progetto Pre-visioni: i
registt di domant alla prova, pensaio dalla Scuo-
la d” Are Drammatica Paolo Grassi di Milano, in
collaborazione con i Teatri Yerdi e Cry, per gli al-
lievi del quarto anno che, mediante produzioni ar-
tistiche autonome, «si possano confrontane con |
teatri e le istitigioni culturali cittading pith sensi-
bili al problema della formazione e al rappono
con le giovani generazioni ¢ con un pubblico pid
vastoe, La interessante felaborazione dramma-
wrgica collettiva si & ispirata all’opera surreale ¢
passtonale Poeia en N. Y. di Federico Garcia Lor-
i, che lo scrittore dedica a New York, ovvero
1" sazzurro deserto senes uhcilas @ simbalo plane-
tario detl orrendo Moloch cittadine che emarging
¢ condiziona le coscienze, 5i & cercato di rendere
= ma lo scopo solo in pane & stato raggiunto — lo
stile visionario del weso con vare, lantasioss e
suggestive tecniche, a cominciare dalla scenogra-
fia con delle encrmi balle di stracci impaccate e
mobili per i luoghi della metropali ma pure come
inquietante metafora dell'esclusione cittading,
nonché i toni drammatici ed urlati degli interpre-
ti, le musiche e i ritmi delle percossioni, le luci
sommesse ¢ «glacialio, | idondanti gesti da 1ea-
tro-danza. Sundro M. Gasparetti

La fedelta di Adriana
per Giovanni Testori

ATTRAVERSANDO TESTORI, su test di Gio-
vanni Testori curati (splendidamente) da Adriana
Innocenti ¢ Piero Muii, Regia (di alio tenore stili-
stign) di Adriana Innocent. Con Adrana Inno-
cent, Piero Nut, Daniels Barra, Pino Cormani,
Vanna Logi, Patrizia Nicolini, Roberto Pacini e
Grazia Visconti. Prod. Teatro Popolare di Roma.

Uno spettacolo rigoroso per un recupero elegante
e appassionato della poesia ¢ della drammaturgia
dell"aurore scomparso due anni fa. Una messin-
scend scarmna dove fa nuda parola echeggia senza
medizzioni ¢ urla la sua disperata voglia di Asso
Tuto & quel grande Cristo in croce - dipinto da Te-
ston stesso ~ che campeggia agghincciante sullo
sfondo ded difficili palpin della vece di demrro. La
voce di una grandissima Innocenn, impetuesa e
sconvolgente oome | brani che recita accanto a un
MNuti affilato ¢ penetrante. Un uragano interpreta-
tivo in cul milanese ¢ italiano si intrecciano dal
Machetto alln Gilda del MacMahon, dall” Evadia-
de fino a Diademata, affastellati in canedrali di
pensicri, di significati duri ¢ di scoperte straziate,
E il trionfo del weatro vero: I'intelligenza artistica
che diventa emonione. Valeria Carraroli

Le madri: sussurri e grida
in un reparto maternita

LE MADRL, westo ¢ regia di Angelo Longoni. Co-
stumi di Clavdia Scutti. Musiche (scelte banali)
di Paolo Vivaldi, Con Marianna Morandi (la pit
spigliata), Micol Pambieri (meglio in altri spetta-
coli), Sabina Vannueehi (sincer) ed Alessandra
Costanzo (attenzione ai cliché), Prod. Societh per
attori e Cooperativa Argol, Roma,

Stanza d"ospedale, repario maternith a ostetriciae
ginecologia. Quattro donne, dai 25 i 35 anni, 5i
confidano e si confessano. Ognuna con le proprie
angosce, pawre, gioie ¢ speranze. Stella(Alessan-
dra Costanzo), al terzo parto, nasconde le doglie
per non separarsi dal bimbo che tiene dentro, per-
ché bloccata psicologicamente dal fatto che poi,
costretta dal lavoro, debba abbandonare il figlio
nelle mani del marito che fa il «casalingos, come
& gid accaduto per il resto dells loro prole. Mar-
gherita (5abina Yannucchi) ha subito un inter-
vento delicato ed & presceupata perché potrebbe
perdere fa capacitid di procreare, ma & la pill sag-
gia ¢ sensibile, nella vita assiste | mala di Aids.
Chiara (Micol Pambien) & stata picchiata dal pa-
dre che cionorostante sdora ¢ rischia, a causa del-
le percossé, di avere un aborto spontaneo, percio
il suo Hidanzato minaccia la denuncia, Giulia
{Marianna Morandi) ha un mgarzzo molo geloso
di cui teme le conseguenze essendo rimasta incin-
ta di un altro ed ¢ intenzionats ad abortire. Quan-
dio i provi con un dramma di soli vomini, Nafa,
Longoni era riuscito a turbare ¢ commuovere;
ora, invece, alla sua prima prova con problemai-
che di donne, I"sutore non va oltre una psicologia
facile {1"'vomo & solo evocato), convenzional-
mente amara e ragics. Sceglie lachiave della cro-
naca e del minimalismo per questa piéce che siin-
serisce in quel filone predileto daghi inglesi (g
c"ern stata la prova di Stefano Reali con Opera-
zione). | dialoghi, benché infarciti di luoghi co-
muni, risultano ben costruiti. Non & altrettanto
agile la direrione delle quattro giovani attrici, -
te figlie d"arte tranne una: le loro nevrosi non ci
sorprendono ¢ non ci aiutane & immedesimarni
nella loro realtd. Qui il régista avrebbe potuto sfu-
mare certa reforica e spingere di pit il pedale del-
la newrosi guotidiana, senza la presunzione di da-
re del messaggi. Discutibili qued sipanietti in cui
ciascuna delle interpreti recita il proprio monolo-
go sul proscenio al telefono, Valeria Pandccia

Se un padre-padrone
un bel giorno all'improvviso...

103 E MIA FIGLIA, di Frangoise Dorin {testo de-
bole ed ovvio in alcune pani). Regia (efficace-
mente modulata) di Renato Giordano. Scene
(astratte peometne od element essenziali 4 inter-
ni) di Sergio D' Osmo. Con Michele Flacido (pa-

dre dinamico e coinvolgente), Franco Interlenghi
(sacerdote smaliziato ¢ vigoroso), Isa Barzizea
{madre vispa. invadente ¢ sim];:al.icm, Claudia
Pandolfi (figlia volitiva), Laura Lattuada (moglie
spregindicata), Prod. Adlantide.

Quale soluzione o, per lo meno, ripiego Empora-
0 & consolatorio si pud trovare quando una se-
rie di circostanze, coinvolgenti 1a nostra famiglia,
contemporansamente, ¢i facciano cambiare il
modo di rapportarci con essa e 1a vita? Ecco la
guestione che assilla Michebe Placido, qui "avva-
cato Giorgio Vali, padre-padrone ma anche affet-
moso & teneramente mammone, che durante alcu-
ni monologhi interion si nvolge direttamente al
pubblica, dopo aver scoperto che la citti & tappez-
zata dad manifest cinematografict di sua fighain
umni posizione erotica, che il regista del film & suo
figho, la ragazza pure convive con il produttore
molio poco rassicurante ¢ ancor che un aliro fi-
glic, creduto di principi integerrimi, & Iautore di
successo del libro awtebiografico «Ricordi di una
checea di campagnas, in piit che la moglie, cono-
sciuto il facoltoso innamorato della figha, ne & di-
ventaia subito anche I"amante. Secondo Isutrice
dell mgarbugliato — per not roppo ¢ alquanto da
cerchralista. nonche mal strutturato = intreccio ¢
non digrossato testo letteranio si esce da una tale
situazione con i consighi ridondanti {«osservare
tutti e wito dall*alto in modo che ogni problema &

a diventine minimi come una formiching
vista da lassie e cosi possa essere allontanato
o nostro conflitto ¢ pregivdizio) di una madre
simpaticamente assillante e quelli di un intrapren-
dente amico sacerdole pill Comprensivo ¢ aperto
ai problemi del prossimo e specialmente dei gio-
vani odierni. Cosi la figlia lascerd il produnore ¢
surd interprete del film nparatore <L inginoc-
chiatoic della merlettaias ¢ il padre, dopoaver ah-
bandonato In moglie adultera, corteggia I outrice
de¢l romanzo morigerato, da cui & tratta la pellico-
la per 1a figlia, secondo scopiones matemo prima
della mone della genitrice. L' impegno di tuiti gli
attori ¢ degli altri interpreti & efficace ¢ convin-
cente, Invece lo & ssssi meno il contenuto dei dia-
loghi non prive di banalith e di exempila pedago-
gici grevei. Samdro M. Gaspareni

L’Oriente magico di Aladino
per le marionette dei Colla

LA LAMPADA DI ALADINO, di Eugenio
Monti Colla. Compagnia manonettistica Carlo
Colla & Figh. Prod. Associazione Gropporiani.

Con La lampada di Aladine, favola messa in sce-
na dalla Compagnia marionettistica Carlo Colla
& Figli, Aladin della Walt Disney & un ricordo
shiadito, sostituito dai colori tenui ¢ discreti di
una realizzazione scenica che restiuisce al rac-
conto pild notw de Le mille e ara notte il fascino di
una fiaba lontana dalla tentazione del musical.
Ma se la trama della storia di Aladine e la sua lam-
pada & notissima ai piccoli spettatord, la sorpresa
dell” allestimento & tutto affidate alle marionette
dei Colla e alle scene di un teatrino che affonda le
sue radici nella tradizione scenica del melodram-
ma cttocentesco. Le luct della ribalta, le scene di-
pinte, come vuole la radizione del teatro all’ia-
liana, ¢ le marionetie con 1 loro costumi orentali
sono gh ingredienti visivi di uno spettacolo che
aspira al fascino della magnificenza e richiama
alla memonia il teatro di Mangiafuoco del Pinoc-
chie di Collodi. 1 fili che legano la marioneta al
suo marionettista si intrvvedono appena e quei
pupazzi lignei (come veole una tradizione che ri-
sale al teatro barocco) sembrano muoversi auto-
nomamente ¢ perfino cambiire |"espressione del
volto a seconda degli avveniment della storia.
Nel recupero delle sonorith def melodramma ita-
liano, della pantomima e del teatro di caratiere La
lampada i Afading della famiglia Colla & un in-
granaggio perfetio che non perde un secondo, un
orelogio scenico daltr tempi e alla fine ci si scor-
da che dietro alle manonctte ¢ ai mastodontici ge-
ai dell’anello ¢ della lampada ci sono 1 Colla. Ni-
cela Arrigoni
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INCANTATI DIMARTINELLI A RAVENNA TEATRO

Ferite e sogni di1 gloria
per fratelli calciatori

INCANTATL, di Marco Martinelli. Regia di Marco Martinelli. Scenografia di Cosetta Gardini
éd Ermanna Montanan . Consulenza musicale di Michele Sambin. Luci e suono di Ennico Iso-
Ia. Con Luigi Dadina, Maurizio Lupinelli, Fiorenza Menni ed Ermanna Montanari. Prod. Ra-
vienna Tealro.

E tinta nel furore del calcio giocato sui campetti brulli, e nel furore di sogni e ferite, la penna
con cui Marco Martinelli scrive Incantati-parabola per fratelli caletatord. Atraverso una di-
mensione di sogno, fama di elementi estremamente realistici e scarti di immaginario, di squar-
ci di colore incandescente ¢ fredde luci di desolazione. Martinelli rende omaggto, insieme, al
calcio delle origini ¢ al teatro di fine millenio. In Incanzari voci gracchianti raccontano con ger-
£o calcistico una storia in cui si intrecciano illusione, tradimento, poesia, televisione, dialetto,
grattacieli, madn assenti, cause perse. In fncantar le musiche di Monteverdi si alternano ai col-
pi metallici di un'incudine, ¢ le ferite che non si vedono scavano dentro, Siame in un campetto
di perificria arido ¢ immobile, Li Pnmo, Palma e Stefano, tre fratelli di una Romagna spigolosa
plusttosto che morbida, aspea invece che nostalgica, dingono una societh caleistica di ultima ca-
tegoria. Strillano, si spintonano, sputano. Causa di tanta hile versata, la possibilita di vendere a
¢aro prezzo Luca, il «pulcinos dai piedi doro, ¢ con i soldi rifare I"abito alla socketa, campo
compreso (Madre: «5l... sembra proprio un deseno, come dice Palma... un deserio...= ). Sopra
alla vicenda, ai problemi di carellino e di «giustizia sportivas, scorre 1"incubo di una ferita re-
cidiva di Stefano, una ferita all' inguine che lo allontana dall”attivith e dal temperamento di Pri-
mir ¢ Palma. Lui & contranio alla vendita di Luca e tra uno scontro ooi fratelli e un incontro con
I madre del piccolo, Stefano sogna il proprio funerale, sogna di suonane una tromba in faccia
alla morte. Cosi la realth del campetto adiacente 1" officina di fabbn { vero lavoro dei fratell cal-
ciatori), il linguaggio, fatto di sgreasmo ¢ impropern, viens spezzato da una sene di incanti, ora
giocati in chiave grottesca, ora in sospensione di senso (il monologo di Palmao sul bracciale del
benessere, condotto sul filo del respire), ora in lirica soluzione.

La fusione tra Ermanna Montanari ¢ Luigi Dadina in scena @ ormal cosn avvenuti ed & parte in-
tegrante della poetica del gruppo. L arteriosith che percorre Dadina nella gencalogia dei suoi
personagei si fa o carico di un doloroso cinismo e la leggerezen con cui Montanari porta le
sue madn pesanti ¢ ora questa sorella un po’ ricurva un po” impettita, sono cosa di cul incan-
tarsi. Maurizio Lupinelli ¢ Fiorenza Menni, per la prima volta in scona con la formeaeione ra-
vennate. trovano spessare e disinvoltura I'uno nelle oscurtid, nei mugolil dell inguieto Stefano,
I"atira nel convulso muoversi di madre-sola. Crisiing Ventrueed
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La luna, la natura e il diavolo:
¢ di scena Giacomo Leopardi

'L NAUFRAGAR M'E DOLCE IN QUESTO
MARE, dalle Operente morali di Giacomo Leo-
pardi. Regia e drammaturgia di Laura Sicignano,
Scene (placevoli) di Laura Benzi ¢ Paola Ratto.
Costumi (elaborati ) di Maria Grazia Bisio. Musi-
chie (belle) di Chiara Cipolli. Con Matteo Chioat-
1o, Riccardo Croci, Rosanna [ Andrea, Emanue-
la Villagrossi, Marcello Prayer (il pit bravo) e
Piera Pavanello. Teatro Cargo, Genova.

Prima di tutto: brave (al Cargo sono tutte donne).
Perchi lo spettacalo & stato totalmente autopro-
dotto grazie ad una vendita natalizia di sedie arti-
stiche realizzate dalle scenografe del gruppo.
Cocciute: s1 cercano una loro strada anche se co-
sta un doppio lavoro, 1 giovani si misurano ¢ol
mercato ¢ trovano solusion di marketing.

Ma il metro di giudizio non pud essere la simpa:
tia. Lo spettacolo nasce da una passione lettera-
ria. Il problema & come tradurre e vibrazioni in-
telbetiuall suscitate dalla letiura, in un linguaggio
teatralmenie efficace. 1l lavoro sul testo ¢ molto
pitt coerente di guello fato sugli atori. La Sici-
Znand usa come cornice il famoso Dialogo della
Nutura ¢ di un fsfandese, ribaltandone la sequen-
20 narrativa. L incontro dell uomo con la natura
viene messo all"inizio ¢ le riflessioni sul tema al-
la fine. In scena Leopardi & sdoppiato in due per-
sonaggi: il viaggiators € il ragionatone (Croci e
Chicatto, vestit identici}, Rappresentano la parte
razionale (lucida, pessimista) del poeta e quella
{instancabile e ottimista) sempre pronta a rco-
minciare. CGili altri personaggi - 1a luna, il diavolo,
il suicida e la natura — sono le realth incui il poeta
ripone 1a sua richiesta di benessere interiore (pe-
rennemente deluso, inutile dirlo, & Leopardi), ov-
vero le personificazioni dei temi trattati in questo
viaggio esistenziale. Doloroso, ma "'uomo & con-
dannato alla speranza. Nonostanie la certezza
dell"infelicith, tenta e ritenta. L' impianto testuale
hia una sua logica ed & ravvivato dalla presenza di
brani meno conosciutl come il Dialogo di un ca-
viallore di un bue e il Dialogo fra le due bestie o an-
cora dalla curiosa drammatizzazione di elementi
biografici, come 1"episodio del finto passapono
scritto da Giacomo per sfuggire alla severith pa-
terna. Il problema & il peso specifico della parola
poetica @ filosofica, che aumenta vertiginosa-
mente diventando copione. Le frasi molto spesso
sfuggono all’attenzione dello spettatore. Per sup-
portare e idee di Leopardi sull'womo e sul suo de-
stino, che trovano il loro spazio ideale nel pensie-
o, agli attori 51 doveva chiedere uno sforzo ecce-
zionale, Per questo, da parte di tutti, non ¢'& anco-
ra la sufficiente maturitd. Quando capita che
un'immagine gestuale o scenografica sintetizzi
una frase pesante come il piombo (o leggera
d'ironis cinica) lo spettacolo era bello. Altnmen-
11, noioso, Elfana Cheartrini

Sono fragili e immaturi
i trentenni di Longoni

UOMINI SENZA DONNE. di Angelo Longoni.
Regia (a quadri non sempre armonici) di Angelo
I.Iangunl.‘-lMux!chr: (sempre bellissime) di Paolo
Conte. Con Alessandro Gassman (cinematografi-
co) ¢ Glanmarco Tognazz (solido e sufficiente-
mente convincente). Prod. Teatro Argot ¢ Teatro
della Cometa, Roma,

Una coppia d’eccezione, due figh d’ane a con-
fromto per la prima volta insieme in uno spettaco-
lo dall’ impronta decisamente sgiovanilisticas,
La regia & di Angelo Longoni, sempre attento ai
problemi della sua gencrazione, presa tra i cons
flitti & le contraddizioni di una societd, che per-



miette sempre meno di poter scegliere secondo i
propri istinti, Questa volta il tema affrontato &
1"amore, ma soprattutto I incapacith di comumnica-
re e di amare. Due trentenni singles, uno vincente
{ Adessandro Gassman), pubblicitario rampante,
bello, prestante, salutista e ovviamente Dongio-
vanni ¢ dall’altra I"amico musicista, suonatore di
sax, insicuro, con forti tendenze alcolisie e sfortu-
nato in amore. La condivisione dell’ apparamen-
10 & in realtl una vera ¢ propra spartizione di vita,
umd spaccato del reabe che illustra, o tenta di farlo,
la condizione di una fascia giovanile con grandi
problemi di comunicazione soprattutto con 'al-
tro sesso. Anche il linguaggio, decisamente reali-
sta, ¢ pona in una dimensione metropolitana im-
mediatamente nconoscibile (la prima stesura
aveva un’ambientazione milanese, mentre la rea-
lizzazione definitiva porta un accento foremente
FONTIATEN ),

Al di 13 della vicenda, "amicizia tra i due uomini
¢ 'innamoramento per la stessa donna, che do-
vrebbe proseguire in versione cinematografica, lo
spettacolo in se slesso non propone nessun tipo di
approfondimento, Siamo sui livelli della comme-
dia d'intrattenimento, divertente in alcuni mo-
menti, ma con poco spessore contenutistico. Una
fotografia con qualehe particolare ben riuscito di
una realth di cui vengono registrati solo i disagi ¢
e conseguenti manifestazioni: un po” poco. Il
giovane pubblico, incuriosite dal nomi di Gas-
sman e Tognazzi e dall’'immediatezza della vi-
cenda. ha fatto registrare comungue un notevole
suceesso, Livia Grossi

Con i Legnanesi ritornano
gioia e allegria popolane

LA VITA E UN TRAM, di Alvaro Testa. Scene
(largo ai fondali dipinti} di Angelo Poli, Walf
Group, Armando Nobili Grg. Costumi (indispen-
sabili e fondamentali, sostengono smaccatamen-
ie caratien e situazioniy. Con Angelo Morarino,
Lino Mario, Rine Maraschi ¢ molti alir, Prod.
[Zante Barlocco- | Legnanesi, Programmazione e
organizzazione di Poliedrika,

Quando quel pioniere che fu Felice Musazzi
fondé mel 49 una compagnia teatrale in una bru-
muosa localitd alle porte di Milano non disponeva,
¢ probabile, di doti di prevegzenza wli da farlo
profetn del «good business= che | Legnanesi sa-
rebbero, in seguito, divenuti, Musaesd, in confor-
mitd al divieto del cardinale Schuster che impedi-
va alle donne 1'accesso ai palcoscenici parroc-
chiali, riund presso I"oratonio di Legnanello un
gruppo di atton, provvisti pit di passione che di
tecnica, tulti rigorosamente uomini. In questo
consiste I'impareggiabile originalith dei Legna-
nesi e per | essersi mantenuti nel (2mpo osservan-
ti di quell*anacronistica indicazione del cardinale
hanno otenuto in cambio = chissi = una tacia be-
nedizione. Ispirandosi ai modi della rivista: can-
zoni, corcografie, scenette, uccichio di lustring ¢
pailettes e vorticoso alternarsi di fondali e costu-
mi, la compagnia mette in scena i spoaritts bac-
chettando il malcontento dilagante per bocea del-
la semplice ¢ saggia zia Mana, |'incredibile An-
gelo Monarino, Quanto alla nipote, la bella Eleo-
nora impersenata dallo sfavillante Lino Mario,
ella rappresenta lo sforzoe del popolo di emulare,
almeno nelle forme, | padroni. Rino Maraschi
sCioring ittt @ ruah che nveste una scintllante,
trascinante simpatio. A questi si aggiungano
un’altrn abbondante ventina di aitori-cantanti-
ballerini cosi da farsi un'idea dell’affollamento
scenico. E vero, | Legnanesi possono facilmente
essere gocusati di nesumare battuie e gag strama-
cinate, di abbassarsi talvolta a volgarith sgrade-
voli, di espgerare la staticiti nei disloghi, mai pie-
coli diferti vengono perdonati a fronte di pregevo-
Ii virth ¢ i Legnanesi vanno ammirati per il rap-
porto diretto @ complice che vivifica il pubblico,
trasformate rispetto al solite pubblico teatrale
mito, fissoe immobile, e per il clima gioioso e al-
legro che incornicia ogni rappresentazione,
straondinania ¢ popolare nell accerione pit alts di
questo aggentivio, Anna Ceravols

Corsetti nudo con Mefistofele
a cavallo del televisore

UGO RONFANI

STUDIO PER L FAUST, da Goethe, di Anilio Lolini ¢ Giorgio Barberio Corsetti, anche regi-
sia e interprete (lettura modemist, aniconvenzionale, Inonica). Scene ¢ costumi (materiali po-
veri, elettronica, kitch) di G.B. Corsetti ¢ Beatrice Scarpato. Musiche (paradistiche, con escur-
sioni nel musical) di Daniel Bacalov, Con Gabnele Benedetti ¢ Roberto Rustioni {Mefistofele
in doppic, pid divertenti che inferini), Irina Dalle (acerba Margherita), Milena Costanzo (viva-
ce Strega) ed Emanuvela Gnimalda (Marta, spirtosamente). Prod. Cri, Milano,

Un altro Faust, un Faust piccolo piccolo, Minimalista, storia di private dannazioni tinteggiate
d'ironia, senza inquictedini metafisiche. Limitato alla prima parte, fino alla mone di Marghe-
rita. Un Fausr sfrondato, inegrato con lacenti che Goethe aveva sacrificato nella stesura defi

nitiva, reondodto o metri ¢ rime facili fino alle soghie della parodia, con qualche strizzata d’oc-
chi al teatro patafisico di Jarry, Un Fawst <alla Corsetti=: ¢ chi abbia in mente il personalissimo
lavoro del regista, che punta su ritmi, dislocazioni ¢ gestualith pulsionali, sulla ripetitivita
dell’ azione, sull'integrazione fra la scena & lo schermio, sulla simbiosi fra | anore ¢ 1a maechi-
na (un esempio per tutti: la recente, inattesa, suggestiva rilettura di America di Kafka), pudim-
maginare a qual ¢ guante dosi massicoe di anticonformismo sia stato sottoposto il giovane pub-
blico fedele al Cri che gremiva la sede provvisoria, ed angusia, del Teairo Gnomo invece del re-
staurato & il idoneo Teatro dell” Arte cui lo spettacolo era destinato, ma non ancora riapeno -
dice un comunicato di protesta — per l'inadempienza delle varie amministrazioni municipali.
Nel che ¢'¢ del vero; salvo che il discorse andrebbe allargato: 1 teatro, a Milano, 5"¢ sdagiato
datempo su «posizioni di renditas; ¢ allora diciamo che occorme sprendere il toro per le comis,
pensare ad una rifondazione globale della scena lombarda, con bilanci anche artistici, che a
quanta pare nessuno vuol fare.

Torniamo al «piccole Fausts (Studio per Faust, si chiama) di Barberio Corsetti, salutato dai
giovani spettatori con un entusiasmo che sta a provare, che cosa? Che ormai dalla sperimenta-
zione & nato un pubblico che non ha pit nuella a che vedere con gquello tradizionale, che esige un
linguaggio scenico assolutamente nuovo, integrato con le tecnologie, senza frontiere fra palco-
ACENICe € schermo, nutrito di ironia, disinibito nel confront dei venerabili testi; nflessi di una
«rivoluzione culturales silenziosamente in atto.

Fuust &, secondo Barberio Corsetti, un intellettuale dubitoso e sensibile, fra il pensicro e " azio-
ne, frastomato da un mondo in trasformazione: qualcuno che si racconta nel privato la Grande
Storia Immornale del genio di Francoforie. 1l prologo non & in Cielo, ma in piatea, con le tre pro-
tagoniste femminili in incerati dai vivaci colori e alucce. Dalla platea viene anche Ia voce diel
dio degli infen ¢ Mefistofele & Uno e Duo, lo sdoppiamento di un ego polimorfo e perverso, va.
nitoso ed ironico. Televisori in movimento su un rialze della scena o spioventi come altalene
riflettono primi piani delle dramatis personae, inferagiscono con gli attord, sono cavaleati dai
due Mefistofele e da Faust nudo: veda chi vuole nei monitor gl strumenti del diavolo, o piutio-
sto la rappresentanza del veloce scorrere del tempo e degli eventi che trascina come in un gor-
go linguiete, meditabondo eroe della storia, strappandolo al quieto amore per Margherita. Gli
attori emergono da mucchi di materassi che costituiscono essenziale della scena; la trasfor-
mazione del cagnaccio randagio nei due Mefistofele e la notte di Valpurga sono rappresentate
come farse circensi, ¢ altri momenti dello spettacolo sfiorano il musical o non sono lung: dal ri-
cordarei che il sommo Goethe aveva avulo la prima intuizione del poema assistendo ad una re-
cita i buratting.

Rispetwo ad alir precedenti lavon di Barberio Corsetti, questo Faust & meno esagitato ¢ dina-
mico, [a meno ricorso a funambolismi ¢ acrobazie, gioca di pid sul testo cavando elementi di
comica parodia. Non senzs rinunciane a moment linc ed emotivi, 1a dove la giovane Marghe-
rita (identificabile con una studentessa liceale dei nostri giomi) vive le sue pene d'amore. Qui
I"ironia cede il campo wd un tenero struggimento, che concorme a creare la grazia acerba in Iri-
na Dalle, con il suo accento stranicro. E se Barberio Carsetti atlore & un Faust sorpreso dagli
eventi, meditabondo, | Mefistofele di Gabriele Benedett: ¢ Roberia Rustioni, la Marin di Ema-
nuela Grimalda ¢ la Strega i Milena Costanzo sono, per verve ¢ humour, & mezza strada fra
"'operona di Goethe e 1" impertinente Faustrodl di Jarry. O
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Lo struggente delirio
di Fedra secondo Sanguineti

FEDRA, di Lucio Anneo Seneca. Traduzione di
Edoardo Sanguineti (in versi teatralmente duni-
li). Regia e impianto scenico (nudi, severd, geo-
metrici) di Tonino Conte. Costumi di Daniéle Su-
lewic. Con Consuelo Barilar (speszata e reattiva
vittima di Amore), Rita Falcone (complice e au-
torevole Nutrice), David Gallarello (Ippolito fe-
dele, innocente e disgraziato), Antonio Carli (Te-
seo reduce d'oltretomba), Marco Casono, Davide
Catena ¢ Mattia Manani (coro di dolente solida-
rieth), Prod, Teatro delle Tosse, Genova,

I lunghi monologhi di Fedra, fleenti in sequenza
oratoriale, privi di didascalie sceniche, nascono
come letteratura drammaticn. Scelti dalla Com-
pagnia ad csempio di Teatro di Parola, sviluppa-
no notevole energia latente in axione. Cosl, piu-
tosto che nella purs declamazione. Conte confida
nelle vinb, plastiche ed evocative di siluaziond
drammatiche, dei versi. L' intero spazio disponi-
bile nell’ Agord di Sant” Agostino costituisce
un‘arena, ricoperta di segatura. L attrezzatura &
ridottiszima; i costumi, in cuoio ¢ tela, per 1 cac-
ciator; tuniche bianche per Fedra e Teseo; soltan-
o la Nutrice assume un'imponenza sproporgio-
nata, con la parmecca e il ricco manto rosso. Lo
struggente, inamestabile delirio di Fedra risuli
concentrato dai tagli del testo, speciaimente nelle
parti del Coro. Un presagio di catastrofe giil ir-
rompe col gruppo dei cacciatort, avzeati da Ippo-
lito, saggio quanto selvatico misogino. E la «fol-
lige dell’eroina ¢ evidente dalla sua apparizione,
quando avanza carponi, disegnando un cerchio
stretlo nel piil vasto spazio scenico. circondato
dagli spettatori. L'umo di fato e respansabilith
personale si ripercuote amplificato nell”incontro-
scomtro fra la protagonista, arsa dalla passione in-
cestuosa e la Nutrice; indi, fra la vecchia e il figlio
di Teseo e dell’ Amazzone; tra Fedra ¢ Ippolito,
pol. Duelli armati di parole, pure se una gestualith
dal realismo simbolicamente sottolineate guida
umpulsi & sentimenti. La menzogna, suggerita
dalla Nutrice, si trasmette o Teseo sopraggiunto:
la sua maledizione ottiene la mornte di Ippolito &
induce al suicidio (ostentato in scenu) della matri-
£na perverss suo malgrado,

Un gran cavallo nero, giocantolo evocativo, reca
Tppolito all"appuntamento con la Nutrice ed ¢
presente ancora el racconto dello strazio del suo
corpo, che il Messaggero pronuncia nel Coro. In
Fedra (Consuclo Barlari) 41 mostra una vigile co-
SCIENZA € und parecipazione disperata al proprio
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desting. La Nutrice si avvale dell’esperienza di
Rita Falcone per insinuane una machiavellica, so-
vrana persuasione, Sorprendono e convincono
soprattuito i giovani componenti la compagnia
appena formata, per straordinario controllo
dell’enfasi ¢ per riduzione degli effen collaterali.
Ippalite (David Gallarello) realizza una coerente
umanitd in simbiosi con la natura. Teseo (Anto-
nie Carli) mantiene attonita reazione ad eventi
sconvolgenti per la loro immane gramith. Marco
Casotto, Davide Catena e Maoia Mariani si divi-
dono gli episodi corali con pudore e patos, Una
bella prova di coesione e chiarezza: semplicitl ¢
immedimezea rappresemtativa. Giarmi Pl

Bisio: idee berlusconiane
per i sogni degli italiani

TERSA REPUBBLICA, di Claudio Bisio (anche
interprete ), Rocco Tanica e Giorgio Terruzzi, Re-
gin (eollnudeta e snella) di Panla Galassi. Canzo-
ni {riconoscibili in mezzo o mille) di Rocco Tani-
ci, suonate in scena da Feiez (puntualmente inci-
sival. Prod. Dadaumpa,

Gli elementi i sono witi. Il monologo, a lu con-
geniale per esprimersi con totte le sue cifre di m-
tore comica che senza difficolid interloquisce con
il pubblico, la sua solita voglia di capire i tempi in
cui viviamo e infine la musica con le canzoni tra il
demenziale ed il reale, che interpreta sempre con
grande energia. Se neght spettacoli precedenti Bi-
sio stava attento ui segni che potevano identifica-
e questi anni "), orain Tersa Repubblica cerca
di approntare improbabili soluzioni per le esigen-
e del nostro Pacse. La voglia di comprendere
guello che viviamo ¢ inoltre socompagnata dalla
necessitd, sempre pil imposta, di saper comuni-
care. Inevitabili dunque i dichiarati riferimenti
all’vomo che pitt i chiungue aliro ha costruito
can questo strumento il suo impero. Come Berlu-
sconl, quindi, Bisio propone il suo programma.
C'& bisogno di mutte in quell’ ltalia, ma soprttutio
di quello che ci dicono di aver bisogno. Ecco
guindi 'immagine di un womo sereno ¢ fiducioso
che ci viene inconing oon un rassicurante SOmiso
per darcn una mano ¢ salvarci dai gua.

E lui, Bisio, che una volta carpiti mi i segret del-
la comuniciione non verbale, si propone in sce-
i peer offrire al pubblico le proprie idee rigssumi-
bili in pochi ma chiari concetti. «5i al meglios,
«No al pegaio, «8i al nuovos, «No al vecchion ¢
vin i questo passo. Ma non & fnita qui. Progrom-
mi & risposte concrete anche su problemi scotian-
ti come la droga, gli anziani, la crisi del cinemae
dell’economia. Il servizio militare ad esempio?
Ecco fatio: visto che in questa vita i devono
essere felici, ha pronta una legge affinché miti ab-
biano una ragazzi. Almeno perun anno. Una spe-
cie di servizio civile, ma obbligatorio!

Se da un punto di vista contenutistico gli elemen-
ti. come dicevamo inizialmente, sono tuth con-
vincentemente presenti, lo spettacolo tradisce al
cuni momenti di stanca. La scenografia, con
un'improbabile impronta post-moderna, viene
usata dal protagonista con una disinvoltura che ri-
corda tanto, ¢ forse un po’ troppo, Alessandro
Bergonzoni. Livia Grossi

Enigmatico e apocalittico:
Agamennone secondo Pasolini

AGAMENNONE, di Eschilo. Traduzione di Pier
Paolo Pasolini, Regia (semplice ¢ incisiva) di
Ugs Ciarfes. Scena del Laboratorio Gut, Musi-
che di Riccardo Maviglia. Costumi di Anna Ma-
na Cicchelli ¢ Dina Ganti. Movimenti di scena di
Massimo Raniert. Con Paolo Casalena (Guardia-
nob, Maria Teresa Floris (Clitemnestra), Ema-

nuele Callipo (Messaggero), Alessandro Barbe-
rio LAgamennone), Carla Costa (Cassandra),
Adolfo Scilimati (Egisto), Massimo Callipo, Ta-
niae Lella D4 Rosa, Valentina De Angeli e Stefa-
nia Puteo (Coro), Prod, Gruppo teatrale universi-
tario dell” Universith Catehica del Sacro Cuore
sLe Crisalidi»

Clitemnestra si guarda dentro, E la cifra del
dramma si fa wita interiore, privais, SOMmessa,
Nessuna romantica disperazione, niente risoly-
#ioni epiche né sublimi passioni. Complice la
scabrea penna di Pier Paolo Pasolini, la sciagura
deflagra sottovoce, inelutiabilmente silenziosa.
Lu regina sormide implacabile ¢ Cassandra grida
impotente il disastro debla casa di Atreo, Ma la re-
gia non permetie fughe sentimentali. 1 sussulio &
tutto 11, nella tucidit del peste, nella insondabile
potenza del testo. Engmatico ¢ apocalittico ¢o-
me la pacata inflessibiliti del destino, V.C

Se un playboy sogna le rane
e cerca I'amante perduta

IL SESS0) DELLE RANE, (freschezzn e moder-
niti) di Roberno De Giorgi ¢ Rosa A, Menduni.
Regia (senza particolari invenzioni ma svelta) di
Anna Lezzi. Scene di Valentina Mengarelli, Co-
stumi di Dino lozzi. Con Edoardo Simvo {perfet-
o), Stefano Molinari. Tosca D Aquino, Maria
Libera Ranawdo, Oriana Beciardi (calzanti) ¢ Ce-
sure Belsito, Pascale Ricei, Gabriele Tuccimei,
Prod. Eao di Alessandro Giglio, Roma.

Ancora minimalismo generazionale: il caso di un
single sotto i quaranta, con divorzio alle spalle,
una figlia che non vede mai, tante scoseltes con
cui andare a letto (msh end dush, una botta ¢ via,
direbbero gli americani). Tutto fila liscio fino a
guando una serie di messagei ancnimi (bigliettini
lasciati in cucing, canoline firmate R.) non turba
la sua routine di conquiste, con relativa crisi mi-
slica e impotenza sessuiale fino a che non si metle
alla ricerca dell'amanie seonosciuta ¢ perduta ¢,
dopo probabili penipeiie, la ritrova. La trama &
esile ma lo scalto in pil, rispetto a tante pidee si-
mili, c'é: humour, ritmo ¢ linguaggio senza com-
piacimenti dialetiali. Uno spettacoline godibile ¢
ben eseguito, fato davvero con due lire, che am-
micca al cinema ma con imelligenza. Sirave nel
ruolo del playboy. sognatore di rane, finalmente
in un ruolo esilarante, & ironico ¢ spassoso, V.1

Allarme sulla citti:
tornano i Rinoceronti

RINOCERONTI, di Eugéne lonesco. Regia (im-
peccabile) di Roberto Guicciarding, Musiche ori-
inali (ioneschianamente ironicha) di Bruno Co-
i. Scene e costumi di Piero Guicciardini, Con
(tuttr bravissimi) Fiorenza Brogi (leggera, nei
panni della sua Daisy, come il toceo allucinato
della follia), Ludovico Caldarers, Oliviero Cor-
betta (un Dudard lacerante), Emma Dame, Mi-
chele Di Mauro {memorabile Jean), Massimilia-
no Geraci. Adriano Giammanco e Bob Marchese
(Bérenger commosso e commovente). Prod,
Giruppo della Rocea, Torino.

La piccola citth =i scunte al tam tam dell*allarme.
Nelle strade un disordine di chigcchiere, conget-
ture, teorie, discussioni. Ma la logica trasale,
sull"orlo dell’ impossibile. Come? Da non crede-
re. Qui, tra noi? Perd in fondo. .. ¢i 5i pud abituane.
E la favola lieve si popola di drammi, La felice
mand di Guicciardini la dipinge cosi: con le tinte
pastello di un piccolo mondo naif che si impenna
d"un tratto nel meranvielioss ormore dell” incubo di
Gova. Non ¢'& pil tempo. non ¢'& pit spazio, 11
Branco occupa le strade, le piazze, i pensier.



L affanno & gigantesco, le prospettive si defor-
mano, le teste 51 svuoiano, le facce si umiliano in
unico enorme riratio mostruoso: 1 umaniid allo
specchio. Shigottita di fronte all”apoteosi
dell" istnw mronfatore. Per 'vomo e la sua storia
& i scacoo matto. | rinoceronil cormono s1curl
con il cormno puntato alla meta.

Quule meta? Beh.., Ha imponanza? Ma guardisie
li: FM“E{I.:!'!I[.!.. \Idl-:!'!, SEnFa d-:l:lll:mdn:. HE”i.m.irl:u. |f|-;,|-
sla un piccolo strappoe per essere come loro, uno
di loro. Un piccolo strappo metafisico, ed eceo fi-
nalmente la ceriezza dell’uniformitd. Tutti ugua-
Lz pacificati.

Impalpabilmente, dal cilindro della regia esce
I"incanto di uno spettacolo straordinario, che ci
cattura nel fso memre dentro lascia che ci scon-
quassino orde di inguictuding al galoppo. Le mu-
siche increspate dalle burle dell"iroma, le luci di-
sorete mu attente, ['essenzialith somidenie e im-
passibile delle scene, il fine understaternent dei
costumi, tutto concorme ad un prodotto raffinato ¢
travolgente insieme. Anche grazie a questi atton
fantusticl = professionisti di non comune staturn
tecnica e generosissimi interpreti — che sanno re-
stituinrgi il gusto del teatro pia puro in una perfor-
mance di rara (e corale) maestria. La platea & gid
in piedi, applaude. Pili che un saluto, un'ovazio-
ne. Vieleria Carvaroli

C’¢ solo la voce del corpo
per la vita amara che fugge

AMARA, testoe regia (raflinati ed emazionanti)
di Stefano Napoli. Tela di Rodolfo Lujin Lun-
sford, Abii femminili di Anna Maria Fea. Colla-
borazione musicale di Gilberto Vitah. Realizza-
#ione suono e video di Fabio Pagani. Con {straor-
dinari interpren ) Serena Banchetti, Marmella Bo-
nini, Francesca Bormomeo, Anna Sabrina Farnna,
Paola lurlaro, Giuseppe Maddalena, Stefano Ma-
rigni, Nicola Maria Marini, Filippo Metz, Raf-
faella Montani, Vittona Odescalchi e Claudio Sa-
varese, Prod, Colon Probin,

Inutile dibattersi nella gabhia del lempo: Tui cor-
re, noi restizmo indietro, Tanto vale lasciarsi ra-
pire dal gorgo del ricordo per fuggire olire 1"im-
p|:|.1.‘::hi||: nniocco delle ore. E ge il distaceo ¢ do-
lente come e parole del vate = «Cosl viviamo per
dire semipre addios - la miisica pud perd réstituir-
ci i vecchi flash in bianco e nero conservati
nellalbum della memoria, Che Stefano Napoli
sfozlia con slancio romantico sull onda di un n-
pudio di note tra Gluck e Bellini, guidando @ suoi
atton in una spléendida performance senza parole
colma di sapori bohémiens ¢ inconsolabile
spleen. E la plates & subito incaniata dalla straor-
dinaria esibizione di questi giovani inn:'fpn:'l.l che
dipingono tuita intera, solo con la voce del corpo,
la poesia amara della vita che fugge. V.C.

MILLENNIUM: PROGETTO MULTIMEDIALE

Viaggio tra le etnie senza tempo
alla ricerca di energie primitive

MIRELLA CAVEGGIA

MILLENIUM, di Richi Ferrero, Roberto Castello e Giuseppe Zambon. Regia (piccola babilo-
nia con slancio comunicativod di Richi Ferrera, Coreografie (contrasti di immobilith e movi-
mento, originalith) di Roberto Castello. Direzione musicale ¢ musiche oniginali (ecoellenti) di
Giuseppe Lambon ed Ezio Bosso, Scene (senza particolan connotazioni) di Alessandro Mar-
razzo. Luci (dal livido moruario alla solantd mediterranea) di Tom Damiano, Maschere {resi-
na bianca, impenetrabili facce lunghe ) di Marco Giannimi. Con Monica Bianchi, Tiziana Cata-
lana, Anna Cuculo, Alessandra Moretti, Irene Pulzoni. Luisella Tamietto, Federica Tardito,
Giuseppe Zambon e Paole Ciarchi (eclettici). Prod. Granserraglio, Torino.

Un piccolo teatro classico svuotato dei suoi nrredi ¢ convertito in spazio-canticre invita ad un
viaggio in terre remote. fra societd sconosciute che trasmettono il loro messaggio con indeci-
frabali intrecci di suoni, voci e gesti: un patrimonio espressivao ncco di fascino che sprigiona in-
quigtudine, forse minacce, ¢ segna un’incolmabile distanza antropologica e culturale fra il
viaggratore-speltatong ¢ quelle etnie sénza tempo & collocazione geografica,

Mel colmo della ritualitd e del mistero avviene il punto di incontro fra 1a societh occidentale che
nello spreco delle proprie energie si autodistrugge e guel mondo prmilivo, solido ¢ malriarca-
le, che comunica con il proprio linguaggio una fore vitalich La prima & rappresentata dallo
spettatore ¢ il secondo dai persenaggi in scena con 1 lore oggetti @ feticel, Entitd tanto remaote si
contrappongono con vigore, ma il confronto non € licerante; tant’@ veros che tto s1 conclude
nell’ affabile contatto finake in un suck auenticamente in funzione.

Quesio nell"intento dello spettacolo che addensa nel suo groviglio ermetiche suggestioni ¢ sim

boli, che non si lasciano facilmente afferrare. La sperimentazione dei tre artisti torinesi
dall’ estrazione diversa (Pegia, corcogialie @ musica) trova il suo punto di forza nella pase mu-
sicake @ somora, davvero affascinante, elaborata su uno stedio i muesiche etniche raccolte dalla
Lapponia al Guatemala, dal Giappone al Magreb, L' asseconda la gestualiti corale delle figure
femminili. presenza gonfia di energia che uns soma di sciamano indinzza con la sua sorpren-
dente vocalith

Millew iz neonda cenle reahizeazion del Bread and Puppet, per la nicerca del rapporto fra tea-
tro ¢ cultura, il richiamo alla quotidianich del cibo ¢ Lo presenza dei mascheroni, archetipi an-
wropologici, polipi grotteschi dall’espressione oltusi & misterios.

Risultato di un esperimento sul linguaggio ¢ la comunicazione, lo spettacolo si propone di av-
volgere lo spettatore con il flusso sensonale del teatro totale, con suggestioni etniche, elettro-
niche, acustiche, con la forzn ipnotica del gesto ora lentissimo, o 51:1p¢ri1_‘r_~.-|,'|_ con una solleci-
tazione perentaria alla sfera pid profonda dell’ inconscio. 1 predominio, come si & detto, & ac-
cordato alla musica g al ritmo scandito da percuss oni |1c,-1|;nturi-,.', maanche alla gamma dei suo-
ni, delle cadenze, alle voci ¢ al linguaggio, mezzo primo insostluibile della trasmissione dei
messaggi.

Allo spettacolo danno corpo anche il gesto - segno forte di slancio e di vitalith della comunica-
gione —, 1 giochi scenografics e coreografici, le prolezioni cinematografiche sughi interpren ¢
sulla ghiaia bianchissima che copre il pavimento, Lo corona alla fine un mercatino alkestito da
venditrici trafelatissime dei prodott della madre Terra, le quali fra strilli e polvere sollevano gli
spettatort dai loro posti Asucchiandoli con persuasiva amabiliid nello spazio dove 1"azione si
svolge. O
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CRITICHE

Nei Labirinti della Baronti
per raccontare uomini e dei

LABIRINTI, Storie di Aranna e Teseo seguendo
un filo da Creta ad Atene, Elaborazione e inters
pretazione di Mara Baronti. Prod. Play.

Lomana daflo spettacolo fing a se stesso, Mara
Baronti regala al teatro la forza di incantare col
suo nucled forte: ln parola. Labirind, questo il ti-
tolo dello spenacolo-racconto, si spira alla vi-
cenda che lega ad un desting ugualmente tragico
s1a Teseo che Ananna. Alle spalle un arazzo con
la cartina del Mediterraneo, dipinto coi colori ti-
pici di Emanucle Luzzati, fa da comice alla lunga,
lunghissima narrazione di Mara Baronti che pro-
prio dal Mare Nostrum parte ¢ nel Mediterraneo
terminit. 11 ratto di Europa, rapita con U'inganno
da Zeus, & il punto d"inizio di una vieenda che ha
il sapore delle antiche storie. Un intreccio di dei,
erol, radimenti, moni al limite dell"impossibile:
tutto guesto e di pit ¢ la mitologia che in bocea a
Mara Baronti diventa pane per 1 bambini. Mal-
grado una certa monocromia vocale, Mara Ba

ronti di proprio I'impressione di divertirsi nel
ruclo di narratrice. Inequilibrio, forse fin troppo,
fira iromia e tenerezza, fedelid alla trama e deside-
rice i allargare il respine del racconto, 1 anree &
un torrente inesauribile di parole che ora costrui

scono fatti, oradipingono immagini, ora esprimos
na il dolore, la feliciti. Un unico sforzo & chiesto
allo spettatore: stare ad ascoltare. Ed entrati nel
ritien di wn parrare picamente femminile, non
certo omerico, la sensazione & quella di essere
cullati da quelle storie gid note dai libr di scuola,
ma che 1i, nel raccomto vivo dell’anrice, paiono
piil vere, anche se non mancano alcune generaliz-
zazioni della vicenda mitologica che spazia
dall’etd degli dei ad Atene, cittd stato patnia della
democraria moderna. O almeno cosi msegnano a
scuole, Nicala Arrigoni

Tra psicanalisi e tragedia
il Saul di Alfieri e Gide

SAUL. da Alfieri ¢ Gide (due opere di straordina-
ria modernith), Regia (che ne mette in evidenza i
valon speculari) di Giuseppe Liotta, Scene e co-
siumi (spazio dell' incorporeo, dell” ilusion conti-
gue) 2 curadi Laura Zei, Luci (nella penombra) di
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Lucilla Baroni. Musiche {rarefaite) di Fabrizio
Festa. Con (interpreti principali motivati da una
colloquiale conflittualiti) Uliana Cevenini, Fede-
ricid Bozzo e Dario Turrini. Prod. Compagnia
teatrale Trame Perdute, Bologna.

Cosa v'¢ in comune [ra il Sawd di Yitorio Alfien,
tragedia neoclassica giid in odore di fermenti ro-
mantic, & I'omomma «inlerprétaziones che An-
dré Gide concepi tra il 1899 e il 1900, rappresen-
tata per la prima volta al Vieux Colombier nel
19227

A tentare di darvi risposta compLula, & non genc-
ricamente legata alla an:zluy.‘td-_"llq: due narrazio-
ni, & Giuseppe Liotta, saggista e critico di teatro,
da sempre interessato ad una materialith Cspressi-
v e rituale dello spario scenico basata sul princi-
pio di «speculantis, Ciascuna opera, quindi,
esplicativa e complementare della sua omologa,
senza per guesto stabilire gerarchie culturali o
presunt primat ¢ modernitd: a tal punto che ¢,
spesan, il testo dell” Alfien a brandire, nella som-
messa scansione che il I.'fj.!iil'd assegna alla squo-
tidianitie dei versi, | ferri di una moderniti che
consiste in ung sorta di rovello interiore, inun
inarrestabile interrogarsi da parte di Saul (che,
con [o sua stessa Dererza di Giovanna D' Arco ve-
ste abiti fernminili ) 20 imperativi e responsabilit
della sragion di statow, contrapposti ad emozioni
e conflii legati alla sfera familiare.
Rappresentato con successo al Teatro Testoni, il
Saul - sia essodi Gide o di Alfieri —resta nella so-
stanza, come il Re Lear di Shakespeare, un ineg-
sauribile proatuario di tensione e Worment che s1
accompagnano ail’etd senile, Diviso ra gelosia
per David (marito della figlia Micol ¢ temuto
usurpatore del potere regale) e incombenti manao-
vre di guerra coniro la secessione ded filisted, il re
Saul muore suicida, avendo patito & soffeno 1" ol-
traggio della sconfitta, lo diaspora del suo popolo,
I"empretd di un crimine (1" aver condannato a mor-
te il sacerdote Achimelec), 1"agitarsi di troppi
fantasmi nella sua mente che gii vacilla verso la
fallia

Lucida ¢ intellettualmente coraggiosa I interseca-
zione delle due opere, ¢ visualizzata da Liotta in
una sorta di limbo scenografico che gia ricorda
I"surora boreale di una sua precedente Medea, E
s |"aulicitd di Alfieri & costretta ad arrenders di-
nanzi alla «colloguialiths di un confling che non
rigsce ad estrinsecarsi in tragedia, & nella costru-
giome giliana che s colgono plavsibili momenti

di interpretazione peicanalitica: il conflitto che le-
ga Saul a David, 1a senilitd del primo contrapposta
alla giovinexzza dell’altro, non sono forse motivi
di rivalith = maschile wit"altro che politica - am-
piamente esplorati da Pasolini in Affabwlazione?
Merito della regia & tuttavia aver stemperato ana-
logie e intuizioni, fermenti poetici ¢ necessith
drammaturgiche su un doppio piano {anche sce-
nografico) di rappresentazione: in alto la «barac-
ca dei saltimbanchis», che forse & un esplicito
omaggio al simbolismo poetico di Aleksander
Blok, ove si rappresenta, con «gentilezzas quasi
goldoniana, 1"arto della fantasia fanciulla con
I"aridita e 'asprezza dei destini dell’womo;
dall’alro "ineludibile, persine tedioso trascorre-
re degli eventi senza che 1'eroico furore (cosl ben
simulato in stanchezza esistenziale) di Saul possa
porvi imedio,

Teatro di poesia, guindi, ma anche teatro di miti,
archetipt, sensi di colpa, che saldano la cultura del
MNovecento ai modelli — interiorizzati persino
dall’ «immorale= Gide — della storia biblice, Uni-
ficati da una specifica chiave di regia, antiretorica
ed antiepica. 51 armonizzano in palcoscenico le
interpretazioni di Darioe Turrind, Uliana Cevening,
Federica Bozzo. Scene ¢ costumi, di mitigata for-
za evocativa, a curndi Lawra Zei. Angelo Pizzune

Compleanno: girotondo
intorno a un'assenza

COMPLEANNO, di ¢ con Enzo Moscato (straor-
dinario affabulatore). Scene (al limite dell’essen-
aialiti) e costumi (di funerei rosso e nero) di Tata
Barbalato. Dedicato a Annibale Ruccello,

«Lo sai di chi & il compleanno oggi. lo sai di chi &,
chi &% 1l recitato musicale di questo monologo
(podiloge. secondo I autore) risuona a nenia, qua-
st it litanda in guesta domanda ripetuta come un ni-
tarnello. Compleanns appare come partitura per
piil voci in una, e wite circolan, giacché e n-
lornano come in un girotondoe intormo a un’assen-
za: dalla domanda, che senibra avere come nspo-
s1a la sedha vuota che [a da pemo a tunta la scena,
all"azione solitaria che solo somiglia ad un fe-
steggiamento (lo spumante rovesciato, la lorta
con le candeline che entrn ed esce ancora intatta),
alle malinconiche chitarre gitane del brano Tu
guigres volver (T vuoi tormare), albe diverse nar-
razioni a puniate (porsiont di storie, lasciate ¢ ni-
prese, provenients da alir lavori di Moscato:
Scanmasurice, Trionon, Cartesiang o di Ruccel-
le: Le cingue rose di Jennifer), Un vortice di per-
sonaggl, una Babele di lingoe e di suoni incasto-
mati in gesti searni ¢ fatali come una spirale di ri-
chiami, mostrano una festa senza luogo, un ritua-
le oscuro da cui Annibale Ruccello, amico ¢
compagno di lavoroe di Moscato scomparsa pre-
maturamente, toma in quel vooto indicato dalia
sedia posta al centro della scena, verso cui Mo-
SCALD, COM compostacommozione infine indiriz
gl appluusi. Cristing Gualandi

Quando lo scabroso
si trasforma in poesia

IL PRATONE DEL CASILING, da Perralio di
PFier Paolo Pasolini. Adatiamento di Giuseppe
Benolucct ¢ Antonio Piovanelli. Regia (adeguata
risonanza al testo) di Giuseppe Beriolucct. Con
(rigoroso, senza facili esibizionismi) Amonio
Piovanelli. Disegno lueci di Paole Ferrari. Prod.
La Famiglia delle Ortiche.

Uina stellata di cielo terso sopra, il cuscino d'erba
distinta del pratone del Castlino sotto, poco lon-
tano il ridere scomposto ¢ il richiamarsi degli
adolescenti che aspettano il loro wmo, come fos-



s¢ un gioco della vicina infanzia. Omaggiata ed
omaggiata & la molle emosessualith del prowgo-
nista nella reiterarione immutata del ruolo che lo
appaga. Con scrupolo e trepidazione egh descn-
vie I'intimo segreto che ogni suo giovane compa-
gno disvela; @ non si ferma al sesso, al come e al
quane; dice lo sguardo, il vestito, la parlata, co-
me si dosano imbarazzo e spavalderia; frammen-
ti di womao. L'amore a pagamento scavalca la n-
cerca del pracere, diviene il mezzo per assapora-
re, sebbene un solo istante, il mistero dell”altro.
In maniera inconsueia |’ attore stesso, @lora, n-
duce talmente [a distanza fisica col pubblico, sen-
za perh rivolgersi diretiamenie, quasi per simula-
re negli spettatori [o stesso desiderio di coglicre,
nell' osservazione ravvicinala, una pid inlensa
umanitd, Carattere predominante di regia e appa-
rato scemico & I'essenzialith raggiunta, lungi per-
tanto dalla laconica superficiality. L' sccento bre-
sciang del bravo interprele siranamente A58econ-
da la scrittura di Pasolini ¢ ne fa emergere un dif-
ferente ma comungue autentico colore popolano,
Conciso nella durata ma incalzante nel nitmo lo
spettacolo ¢ stato felicemenie strutturate al fing
di valorizzare il testo, mutando lo scabroso in
poesia senza pericolo di lasciar traceia di volga-
ritd. Anna Ceravolo

Grottesco pirandelliano
per marito, moglie ¢ amante

L'UOMO, LA BESTIA, LA VIRTU, di Luigi Pi-
randello, Adattamento ¢ regia (creativamente
prattescs & tesa) di Laurn Angiulli. Scene (nudith
sinistramente avvolgente) di Lino Fiorito. Luci
(determinantiy di Antonio Pennarella. Con Enzo
Decaro (sapiente duttilith), Lello Serao {corpositi
irmeente), Massimo Serao (sorprendente com-
plessith), Alessandra D'Elia (pienamente in par-
te), Nunzia Schiano e Rosano Salvati.

Eleganza, intelligenza ¢ ironia: questi gli elemen-
ti salients attraverso cui Laurs Angiolli =i sccosta
al pirandethano L uone, la bestia e la virt, dove,
come i <4, un sensibile amante & costretto a esco-
gitare un paradossale escamotage per difendere
I"onore della donna, da tempo trascurata dal mari-
io lupo di mare negli affetti e nella came, e atin-
buire 2 lu, di passaggio peril breve respiro di una
motte, una gravidanza altriment fivelatrice, 1" as-
surditid della situazione viene tradotta dalla regi

sta sulla scenn con sicura ariginalith ¢ soprattutto
nell impronty di una creativitiy sicura, che non
esita a sfrondare il tesio con decisione per estrar-
ne 1o spessore di una farsa tesa e taghente come
una lametta, puntando drtto con lucidid inflessi-
bile & divertita a una radice di crudelti cinica e ot-
tesa. La scena stessa, sfruitata con sapienza nella
evocativitd di una vastith nuda, segnata da sago-
me di neutra taglientezza, vibra di echi simistn, su
cul assumono risalto di futura vendetta le frasi
seeche di una vigile cameners, interpretata da
Nunzia Schiano. Ed & con misuratissima dunilith
che Enzo Decaro sapicntemente delinca lo sgo-
mento, insinuante, sollecito ¢ vile del professore,
impegnalo a imbellenare con le propric mani la
donna amata per renderla appetibile alla vitalissi-
ma ¢ autoriana grossolanitd del manto. Menire
la donna, una straniata Alessandra D'Elia, incede
dal buio della sala con gesu ieratich e scami di vit-
tima sacrificale. Cosi come attraverso un preledio
sospeso di gesti rarefatti, a tratti perfino impercet-
tibilmente gelidi, 1o spettacalo s avvia alla chia-
ve accentuatamente grottesca di una claustrofobi-
ca, quasi grandguignolesca notte degli assassini,
che sembra compiersi tra baluginii sinistri da th-
riller attormo a un banchetto immondo, corredato
di oochiaie macabre ¢ lampi di coltelli trattenuti &
stento davanil alla toria afrodiziaca preparata per
I"ignaro marto, affidato all’intelligente solidi
di Lello Seran.

Mentre la tensione aggressiva dello scontro, che
\semhr.'l.lpru:'l':lgl.lrﬂn.l nell* insolito fngle. s risolve
con un farsesco sgamberto in una tacila ¢ furbesca
connivenza di diritti e prionith che pirandeliiana-
mente consenta di avere a ciazcuns il suo. Antae-
nella Melillf

/

Una paralisi isterica
nella Brooklin di Miller

UGO RONFANI
BROKEN GLASS (VETRI ROTTI), di Arthur Miller, Traduzione di Masolino I Amico. Re-

gia {penetrante) di Mario Missiroli. Scene e costum {raffinati) di Enrico Job. Musiche (temi
yiddish) di Benedetto Ghigha. Con Valeria Moriconi ¢ Roberto Herlitzka (grandi interpreti in
felice sodalizio artistico) ¢ con (bravi) Stefano Santcspago, Anita Bartoloeci, Daniels Vitali,
Gabriele Martini ¢ Roberto Panni {violino solista in scena). Prod. Tee Marche.

Mon so se nel defimre I America «un gigantesco ermones ( 1904}, Freod intendesse riferirsi an-
che ad un'zccertata ssorditie della cultura yankee verso la psicanalisi: ma a parte qualche ec-
cerione (come Anais Nin) i nsultat della scuola psicanalitica Usa, nella pratica terapeutica co-
me nell’ane, awtonzzano una risposta affermativa. 81 veda per "appunto | ultimo testo di
Arthur Miller, Broken Glass, prodotio alla grande per due atiori del calibro della Moriconi ed
Herlitzka (che faran bene a lavorare ancora insieme) e presentatoci nell” appena inaugurata,
splendida Arena del Sole: I alacre scrittore otuagenario mescola nel profondo della psiche
pubblico ¢ pnvato, esponendo il caso di una «paralisi istericas di cui & vittima a Brooklin, alla
fine del "38, Sylvia Gellburg, ebrea di mezz eth ancora bella, maldestraments amata da un ma-
rito funzionano della middle class, la quale ha somatizeato sotio forma di Impotenza motora
I"incubo defle notizie che ke provengono dalla Germania di Hitler, quella della Note dei Cri-
stalli e dei pogrom.

Miller ha spesso rattato il rapporto pubblico-privato, vedi Evame fursi mitei figli, Incidente a Vi-
chy, o L'oralogio americana, fino a L'witimo yankes visto I'anno scorso a Spoleto. Ma in que-
st'ultima breve, tenera commedia la crisi della coppia era alla fin fine ricondowa all" intimisme,
mentre in Vetrt reti 'unghiata della violenza del potere su Sylvia & a lungo esplicitata, come
terma a bordone, ¢ vuol prendere di petto anche 1o spettatore come una sentenza ideologica: il
nazismo costringe a Berlino due vecchi ebrei a palire un marciapiedi con uno spazzoline da
denti e oltre Oceano, effetto indotto, rovina |a psiche e blocea le gambe di una donna

C't voluto 1" esprir de ffnesse di un regista come Missiroli per rendere plausibile, almeno in par-
te, il caso clinico da Miller desunto dalla pelitica: lo ha fatto come softanto si poteva, sottoli-
neando gli sregolament psichict della protagomsta ¢, a onde concentriche, dell”entourage con
struggenti motivi viddish suonati in palcoscenico da un violino, e inquadrando nel grande ova-
le di una suggestive, semiastratta scena o trasformazione di Job, in bianconero e argento, gi-
gantografie dei progrom nacisti e della Brooklin rooseveltiann, Benissimo; ¢ per fortuna Mil-
ler & a sua volta di sottile ed esperta scrittura, sicehé intomo allo schema iniziale ricama (anche
troppo) sui van aspetti del privato, fino a fame un digest esistenziale e una sintesi della propria
drammaturgia (Morte di un commesso viaggiatore, sul crudele efhcientismo Usa), del nawra-
lismo di Ibsen ( Casa di bambola) e della enisi di identita di Pirandello. Ecco dungue 1 insoddi-
sfazione coniwgale di Syivia, le apprensioni nevrotiche di un marito virilmente mediocre e car-
rierista, la gelosia che "oppone al giovane medico bean vivenr quando si verifica il prevedibi-
le, anzi annunciato transfert fra la paziente ¢ il dottore, la conseguente gelosia della moglie di
questo ¢ le connesse reazioni nel doppio entourage famigliare ¢ aziendale.

Dungue la lanterna di Miller illuming, per foruna, buie oscurith individeali: perd 2 parer mio il
«pasticciacc1o psicanalincos nmane. Anche se il peccato onginano dello schematismo ideolo-
gico, pur di nobilissimi intenti, incontra sul finale una folata di bella umanitd, nel ritrovarsi
struggente ¢ patetico di Svlvia e del manito, lw stroncato dall"infarto e lei di colpo guarita del-
la paralisi nel tentativo di pietosamente soccomerlo,

Sein guesto slalom fra pubblico e privato lo spettatore non capitombola, ¢it & dovuto afla gran-
de bravura deghi interpreti. HerlitzKa (giustamente neopremizto dalla Crtica teatrale) vibra di
umanith smarrita, ha stupon dostoevskjiani e rovelli pirandelliani, cosi mettendo bene allo sco-
perto — a furia di piccoli tocchi mimici e gestuali e di mezzitoni vocali = la nevrosi di Philip
Gellburg, simmetrica a guella per lui incomprensibile della moglie. E la Moriconi, netla parte
di Sylvia che visibilmente ama, nsula sempre giusta ¢ controllata, sa evitare I'enfasi delle si-
tuazioni, aitinge col suo istinto di attrice ad un calore umane che arricchisce il personaggio. A
Santospago, nelia parte del medico aitante e rubacuori, tocca il compito di animare la parie bou-
levardidére della comimedia: 1o fa con eomunicntiva e ..||,|,'|I|:h;' tono sopra il j'jl_r'u_ Sono giu\li
Anita Bartolucei (la sorella di Sylvia), Damiela Vital (Margaret Hyman), Gabriele Martini (il
boss Stanton Case). Calorosissimi consens O]
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Se Tartufo ¢ il fantoccio
della morale soggettiva

TARTUFO (1664), di Molitre (1622-1673), Elaborazione di Antonia Spaliviero ¢ Gabriele
Yacis (anche inventivo regista). Scene, luci, costumi e scelle musicali di Lucio Diana ¢ Rober-
to Tarasco (efficace omogeneiti degli elementi avdiovisivi). Con (ottimo, affiatato cast) Bo-
bette Levesque, Lucilla Gragnoni, Carlo Otoling, Gigi Cantini, Pacla Roman, Silviz Ricciarel-
Ii, Christian D4 Domenico ¢ Mana Gragia Comunale. Prod. Laboratorio Teatro Settima.

Tartufo = il falso devoto che 8" ingraziato il ncco Orgone, spadromeggria nella casa del bene-
famore di cui sta per sposare 1a figlia Marianna, e intanto cerca di sedurre la moglie del suo pro-
tettore, che gli ha fatto un incauto atto di donaeione — & nell"allestimento del Laboratorio Tea-
tro Settimo un fantoecio manovrato in scena dagli alin personaggi. A prima vista sconcertan-
ie, I"approceio registico di Vacis risulta perd tuit’ aliro che gratuito, in una logica interpretativa
moderna. «Lenfer c'est les antrese, diceva Sartre; parafrasando dird che | personaggi negati-
vi —come Tartufo — sono tali nell’ottica forzatamente cangiante di chi li vede agire ¢ li conte-
sta. La morale manichea si frantuma insoggetivita di giudizi, la commedia det caratter si scio-
ﬁli: nel relativisma delle epinion; entriamo nel gioco delle maschere e degli speechi, dell’am-
iguiti fra I' essere e il parere: ecco Pirandello dictro 1 angolo.

Cleante, copnato di Orgone, la madre Madama Pemella, la moglic Elmira e Yalerin, preten-
dente di Mananna, manoveano il fantoccio impastato di incenso e preghiere, di cupidigin ¢ fal-
sith. Lo vedono tessere la sua astrategia del ragnos, lo «interpretanos, e interpretandolo o giu-
dicana: Molitne resta Molidré ma cambia i lenura, che si fa consona ai tempi, e il metodo &
praticamente fo stesso che aveva indotto Vacts a rappresentane Le affinita eferrive di Goethe at-
traverso Lk servitil 0 8 menere in scena Crindiera ¢ Romeo senza i doe personaggi. 11 rischio di
scivolare nell*antificio evidentemente ¢'&, ma viene in gran parte evitato dalla bravura dei per-
sonaggi-buratting (tutto lo spettacolo @ vivamente polifonico) e, del resto, gli inconvenients di
questa rappresentasione metaforica e polimorfa di Tartufo sono di lunga infervon agh sti-
molanti nsultat che se ne traggono. Aggiungo che 1" allestimento di Vacis m'# parso degno di
interesse anche per un'altra ragione; il regista ha chiesto all ottimo cast di assumers nel gioco
recitative stilemi dells Commedia dell’ Arte (pit evidenti nella mimica caricaturale del Canti-
ni come Orgone, nelle smanie psicomaotorie dell” Owoling che &1l figho Damide, nei tratt pano-
distici della Ricciarelh nelle vesti di Madama Pernella), e cosi ol fa ncordare che la compagma
di monsieur Poquelin guardava. nel recitare, aght «italienss,

Gli attori sono «a vistas sul palcoscenico, seduti o in preghiem sulle sedie con inginocchiatoi;
© Manovrno essi stessi il rosso siparictio di proscenio, impaginando le varie scene, ¢ il corda-
me ¢he regola e calata in palcoscenico degli elementi scenici. di un barocco astratto, appesi al-
la graticeia (soluzione gilt adottata — si ricorder — da Jucques Lassalle per I sua Serve amoro-
sa procotia dalla Comeédie ¢ vista anche in Ialia), Le luon, accortamente manovrate, danno un
buon rilievo pittorico alle figure ¢ alle situaeions; le mesiche avvolgono la storia - che si con-
clude com una soma di impiccagione rimale del fantoccio di Tartufo ¢ con una girandola di afo-
ristiche moralith dei personagel liberatisi dalla presenza del falso devoto - in nubi sonore di
musiche sacre, con ottimi effeni paredistici. Colpisce "intelligenza interpretativa - oggi rara
sui nostr palcoscenici - degli otto interpreti. La Dorina di Bobette Levesgue, con il suo accen-
to francese, & vitale ¢ sprizza simpatia; Lucilla Giagnoni & nei panni del cognato Orgone una
sorta di deus ex-machina dello smascheramento i Tartufo e 1o fa con ricehe coloriture ¢ ironi-
¢l ammiccamenti: Paola Roman unisce accortezea femminile ¢ buonsenso nella pane della mo-
ghie Elmira, ed & fresca e svenevole la fighia Mananna tratteggiata da Maria Grazia Comunale.
Scivola verso una oracchiabilith non eccelsa la traduzione, con 1 suol metri e be sue nme Gacili;
mi in compenso liguida tanti aceademismi letterari con el si rende in italiano Molitre. LR

Apoteosi di un assassino
nella via crucis di Zucco

ROBERTO ZUCCOD, di Bernard-Marie Koltés,
Traduzione di Franco Brusati, Regia (rigorosa) di
Elio De Capitani. Scena e costumi (geometrica
casenzialith) di Andrea Taddei. Luci (efficaci) di
Nando Frigerio. Musiche a cura di Renato Rinal-
di. Con Renato Rinaldi, Elena Russo, Danilo Ni-
grelli, Anna Coppola (i miglion in un cast dise
guale), Corinna Agustoni, Stefano Rota, Cristing
Cavalli, Coco Leonardi, Cristina Crippa, Giovan-
ni Franzoni, Laura Ferrard, Antomo Latella, Sil-
veria Saban ¢ Isabella Carloni. Prod. Teatriditha-
lia, Milano.,

La scena & tutta bianca, aseltica, manicomiale.
Uno squarcio improvviso nella fragilit della car-
14, che ricopre uno dei pannelli-parete, fa imom-
pere nella routine del quotidiano 1" assassino puro,
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I"eletio che dispensa morie senza motivi apparen-
1i. Ispirato & un fato di cronaca degli anni "80, R
berto Zueen, seritio da Koliés nel 1989 poco pri-
ma di morire di Aids, & la storia — sotto forma di
percorso a stazioni, di via crucis verso 1" assolulo
- di un omicida psicopatico di origine italiana
Moo suicidi in carcere 4 ventisei anni dopo aver
commesso, inuno stato di lucids follia venata di
misticismo, una lunga sene di delitti ed evasioni.
Zucco (Kenato Rinaldi, inquictante con la sua
faccia neutra da bravo ragazzo) uwecide la madre,
il padre, un ispettore di polizia in un bordello, un
ragaEEing in un parco: il motive non ¢’é, 1" irrom-
pere gratuito della morte, che il giovane si porta
dentro, sembra acquistare un possibile significato
solo se projettata sull’sutore, che fa dire emble-
maticamente al protagonista «devo partine subito
perché ho la morte addossos. La messinscena di
Die Capitam & vigorosa e al tempo stesso sobria,
come un oratorio laico scandito nelle sue tappe da
didascalie protetime sulla parete di fondo. E il

gruppa attorale, molio affiatato & coinvalio emo-
tivamente anche se diseguale a livello interpreta-
tivo, fiesce a trasmettere al pubblico con efficacia
il miscuglio di ormore ¢ di pieté su cui & costruita la
storia di Zucco. | personagei emergono irreali,
santi o démoni, vittme o carmefici di un lungo in-
cubw in bianco e nero luminato do colon fredds
di luci al neon: la ragazzina (Elena Russo) aman-
te ¢ delatrice inconsapevole dell"assassino, che
finird prostituta nei bordelli di un quartiere malfa-
mato di Tolone; | commissari che 51 fanno la cari-
catura con movenze di cartoon (Danilo Nigrelli e
Anna Coppola), la donna ncca senza valon (Cri-
stina Crippal, il vecchio signore della metropoli-
tana (Coco Leonardi). Ma & il 1esto che non con-
vince nella sua «necessitie, 1 Iiré;mggiu alto ap-

licato alle miserie quotidiane di prostitute, de-

inguenti e grotteschi funzionar di poelizia non
basta a creare fascinazione nera per questo sacer-
dote della morte, che si lascia sfuggire frasi del 1-
po «la vita non si compra, ma la <i prende solo in
affitto= come a giustificare, nelle vesti di un onni-
potente «padrone di casae, tanti cadaveri sfratat
dall’esistenza senza un perché. Ma ancora pil
perplessi lascia il finale. A Ia bellissima im-
magine della parete di fondo che 8 squarcia mo-
strandoe Succo che sale seminudo una scala a pio-
li verso una luce accecante, & difficile condivide-
re la ritwalith compaciuta gragie alla quale un fol-
le assassing viene szantificatos in una sorta di
apoteosi. Clawdia Cannella

Vagabondaggi notturni
nella Parigi fin de siécle

LAUTREC AU BORDEL. di Mario Moretti. Re-
gia (gradevolmente spirtiosa) di Riccardo Caval-
lo. Scene (articolate e suggestive) di Santi Mi-
gneco. Musiche di Benedetio Ghiglia. Con Mar-
zio Margine (crepuscolarmente dignitoso), Clau-
dia Balboni (intensa), Cristiana Lionello
{lecnicamente comretta ), Pietro Bontempo (un po”
forzato), Serena Michelow (lieve durezea inter-
pretativa), Milena Balocchi, llana Giorgino, Cor-
rado Russo, Massimo Tomaino, [sabella Deiana,
Carola Ortuso, Prascilla Statera ¢ Sandro Mam-
bella. Prod, Teatro dell’Orologio, Roma.

L idea di uno spettacolo itincranie non ¢ nuova,
ma pud offrire aspetti di novith stuzzicante quan-
do 1"intero teatro venga inglobato nel respiro li-
cenzioso e squallido al tempo stesso di una casa di
tolleranza. Come accade con questo Lautrec aw
bordel, seritto da Mano Morett e messo in scéna
da Riccardo Cavallo, sulla base di una accurata
documemazione anche inedita. Con 1Mintento non
tanto di realizeare una biografia di questo pittore
quanto di osservare la vila stessa attraverso | suoi
occhi di uomo deforme ¢ infelicissimo,

Un apostrofo semdente ¢ garbato che =i lega con
léggera wonia ai meandn sonluos ¢ miserabali di
gued bordelli di cui una ricea tenuleria aveve Com-
missionate al pinore la decorazione e in cul egh
visse in assoluta ranguillity, tra persone della sua
statura, come egli stesso diceva. Guidat dasigno-
rine di ineguivocabile aspetto, gli spettator 51 ag-
giravano infatti nell’ovattata penombra di sale
scarlatte, trasformandosi in capannelli silenziosi
di guardoni che assistono ad amplessi ¢ battibec-
el o shilano tra le forche caudime di un andilo
stretto e malamente illuminato risuonante di ine-
quivocabili gemiti e rumori. A far da Cicerone,
accorato, aggressivo, shoccato, ma nonostante
o quasi signorilmente appisttilo in ung malin-
conia crepuscolare nella dignitasa intérpretadio-
ne i Marzio Margine, lo stesso Toulouse Lau-
tree, sulla cul voce scettica ¢ sodtile D universo del
vizio e della nottumma vita parigina va aprendo i
suoi abissi di noia, di solitudine, di paura.
Sull’elegante gioco scenogrifico di Santi Migne-



oo, che lancia rifrazioni di turpi silenziose trage-
die o rinnova la spumeggiante festositi del caba-
ret, gli spettatori seduti fra tavoling rossi e diverti-
ti dall’instteso aperitivo o dalla lettura della ma-
no, vedono rivivere infatii I'atmosfera amimata
delle serate allo Chat Noir o al Moulin de La Ga-
lette e i personaggi stessi di quella fin de siécle,
immortalat da Lautrec. Da Jane Avril, isolata co-
Me un manierato cammen nell imerpretazions un
po’ inerte di Cristiana Lionello, all* insolente Ari-
stide Bruant, reso da Pietro Bontempo con una
sorta di sibilante ¢ ateggiata fissitd, all’intensa
Yvette di Claudia Balboni. Un mosaico dungue,
che ripercorre sul filo della memona una vita e
un'epoca ¢ che si chiude sul malinconico dondo-
lio di wn cavallo di legno assunto & simbolo di una
struggente quanto tradita promessa di felicit, B
mtavia uno spettacolo di superficiale gradevo-
lezza, su cui pesa in maniera determinante la lun-
gaggine di un testo che sacrifica alla narmarione
I'incisivith di una pil sorveglista essenzialith wea-
trale. Antenella Melilli

Arriva la perestrojka
ma la liberta & pericolosa

UN UOMO TROPPO BUOND, di Giorgio Pro-
speri. Regia (accentuatamente grottesca) di Ma-
no Prosperi, anche efficace interprete. Musiche
originali di Daniloe D Gianvittorio. Con Giusep-
pe Marini (buona presenza scenica), Paola Loren-
zoni (duttile ambiguitd), Fiammetta Carena ( un
po’ rigida), Maurizio Casté (meticoloso) ¢ Massi-
miliano Carrisi (spirivosamente arioso). Prod.
Teatro Politecnico, Roma,

Pud essere interessanie che un regista metta in
spenaun testo del padre, specie quando sitrattadi
Giorgio Prosperi, decano della critica teatrale ita-
liana ¢ autore di questo U'n wome troppo biono, @
del figlio Mario che ne cura " allestimento. 1 qua-
le seeglie per guesto lesto, che metaforicamente
allude ol collasso di una Russia totalitaria su cui
gil spira il venio innovatore della peresirojka ma
anche lo sgomento di una inusitata quanto perico-
losa liberth, la chiave accentuntamente grotlescs
di una festositd tessuta dei eolorn infantli di una
Russiada fiaba. Col risultato di uno spettacoloin-
telligente e gradevole, ma anche un po” disconti-
nuo ¢ rpetitivo per una certa tendenea all’ecces-
s0. Cosicche il nimo del mcconio spesso s'incep-
pa in frequenti ridendanze, mentre 1"intento Sati-
rico si spunta nel disagio di una smaccata
prevedibilita, Difettl che nulla tolgono comun-
gue alla capaciti degli interpreti, impegnati in
personaggi assai differenti e abbastanza ben deli-
nean, ma come stegati I'ano dall’ alro.

Cosi accade per il raffinato anstocralicn inlerpre-
tato da Massimiliano Carrisi, la cui esperienza,
non 81 sa quanto reale, di sospensione fra vita e
miorte, sembra alludere alla pencolosa incognita
di un passaggo davanti a cu ciascuna Si trova in
balia di se stesso. Ma isolata appare anche la futu-
ristica baldanza dello stentoreo Akakij di Giusep-
pe Marini, una sora di Barone Rosso, che con
aperta allusione ai nostri tempi grami, interpreta
le profeste delle bistrattate categorie dello spetta-
colo. Quasi un relitto degenerato di crepuscolar
lontananze & invece il medico, minuziosamente
reso da Maurizio Casté intunta I sua invadenza di
miope impiccione ¢ sempre fuon posto, Accanto
a cul Paola Lorenzoni va insinuando sul passetil
di una fiorita matrioska un viruosistico filo di
torbide trame. E ancora slegata da tufto appare
Fiammetta Carena sulla cui militaresca ottusith di
burocrate il recconto si schiude in empiti di hol-
liwoodiana drammaticita.

Mentre tra innumerevoli frecciate a una italica
genialith assunta a esemnpio di insuperabile spre-
giudicatezza, il funzionario roppo buono, che ha
1l nase mosso di un clown e la creduliti innamora-
ta di un’intelligenza un po® tarda, si muove
nell’imterpretaaione di Mario Prosperi con una
cOrposith tenera ¢ buffonesca, che fa da pemo al
balletto farsesco di un tesio stranamente datalo, in
cui infatti sembrano nsorgere le racce di una fi-
ducia contestatrice ormai persa nel tempa. .M.

WILDER DIRETTO DA CRISTINA PEZZOLI

Il lungo pranzo di Natale
sulla collina della Piccola citta

UGO RONFANI

IL LUNGO PRANZO DI NATALE (1931). di Thomton Wilder { 1897-1975). Regia {realismo
magico, sensibilith, patetismo un po” insistito) di Cristina Pezzoli, anche adattatrice con Sonia
Amtinori. Scena e cosiumi (funzionali astrazioni) di Giacome Andrico. Con Sergio Fantoni
(magisirale dews ex machina), Marcello Vazzoler (il Tempo come servo di scena), Bruna Ros-
si (1"Emily di Plecola cinnd) e nei ruoli di tre generazioni dei Bavard, con impegno ¢ professio-
nalita Carola Stagnaro, Laura Cleri, Roberto Abbati, Francesco Mighaccio, Silvana Bosi, Ser-
gio Albelli, Emanuele Verzoli, Cristina Cattellani, Paolo Bocelli, Maria Ariis ¢ Tania Roc-
chetia, Prod, Subile di Parma e La Contemporanea.

Wilder e Saroyan sono i doe antor che in anni lontani (quando, di Saroyan, rivedremo The Ti-
e of vour Life) ci hanno aiutati a scoprire | altro teatro ameni cano, quello del superamento del
naturalismo nel realismo poetico, Per quell della mia generazione The Little Town fu, alla vi-
giliadel secondo conflitto mondiale, una scoperta folgorante. Con trepidazione, dungue, mi so-
no avvicinato a questo riallestimento del Lunge pranze di Nitale: mitico atto unico nel guale,
selte anni prima di Piccola citd, Wilder gia definiva il suoteatro: abolizione dei confini spazio-
temparali. I'eternith che 51 presenta sotto le spoglie del quotidiano, I'abolizione delle conven-
ziomi sceniche per attingere alla realth imeriore.

[.*allestimento che la giovane regista Pexzoli {di cui ho molto amato le regie di Lanesa e di Co-
wee de fogite) mi ¢ parso bisognoso di una revisione che finsern 1 nomi, sciolga un ancora wrop-
po insistito simbolismoe, amalgami la recitazione des pur bravi atton prendendo magan a mo-
dello le interpretazion, esemplart per linca astrattezza, di Fantoni ¢ dells Rossi: mentre gli al-
tri attori tendono a riferirsi & moduli stanislavskijani o brechtiani poco compatibili con 'Wilder,
Ma anche cosi com'é, lo spettacolo ¢ di alta tenuta poetica e di costante suggestione; e rigene-
riv con plausibili invenzioni 1l svenerabiles testo. Ecco ad esempio | innesto, a mo” di prologo
ed epilogo, di una lunga citazione da Listle Town, con la figura della ventenne Emily morta di
parto, che nel collage figura essere I ultimogenita defla famiglia Bayard, che " antore aduna per
il tempo di tre generazioni intorno al tavolo natalizio per rivivere | grandi momenti della vita,
nascile, matrimoni e morti. Emily (di coi Brona Ross: di una splendida interpretazione, tutia
malinconiche dolcezze ) dormiva nel cimitero di Grover™s Corners (e sentiamo gui echi dell’ An-
tedagia di Spocv River...), ¢ ha chiesto al direttore del Gran Circo del Mondo {un misurato, pen-
sosn, ironica Fantoni fra 1 illusionista ¢ lo sciamano) di poter rivivere una panie della propria vi-
ta. Esaudita. é spettatnce del Lungo pranzo & Natale, soto gl occhi soccomrevoli del Diretto-
re che & affiancato da un servo di scena buffo e inguietante, dispettoso, notturmo, il quale alik
non & e non il Tempo (Marcello Varzoler, bravissimo).

Il tavelo del convivio emerge dalla sabbia della colling, dominata dal muro della morte & da un
albero scheletrico sul quale il Tempo appende i globi di vetro di lontani natali, 1 pianista Nidi
comments al piano, con musiche nostalgiche attinte alla Old America, lo scorrere della vicen-
da; il Direttore accompagna I'evocazione suonando un violine invisibile; pochi oggeni emer-
gono dalla scena astratta: una valigia, un violincello, il vassoio dell’altrettanto invisibile we-
chino, la carrozzing della nascite di cui & balia il Tempo, 1o medaglia militare del figho morto
in mare durante la guerra. Tutto scorre sotto gli occhi di Emily come una dolorosa révernie, giu-
sta la citazione scespiriang «noi siamo fam della stessa sostanza dei sognis; il Tempo addoc-
chia le sue prede, la fabbnca dei Bayard si espande, se ne vanno i veccin, s'allentano gli affet-
ti, esplodana i confling & alla fine la sconsolatn Emily &i rende conto «di quanto sizno ciechi i
vivie.

11 wone dello spettacolo & epico-allegorico, con folti Aeorsi ai simboli, con cadenie fin roppo
solenni, con qualehee indugio estetizzante: mentre The Long Christmas Dinner vorrebbe, ¢ non
per intermanenze, la leviid e I'ironia di Cechov, Ma da quesia staticiti di fondo, che occorme al-
leggenire, emergono momenti di grands poesia ¢ di intensa teatralith ("apparizione del figlio
caduto in guerra, ad esempio); ¢ frai bravi, spplicati sttord, m quali chiederei di superure certs
residui naturalistici, emergono la Stagnaro, il Migliaccio, la Clen, 1" Abbati. Molte chiam:
lunga vita al Lumge pranzo df Narale.
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RIPROPOSTA DI ROSSELLA FALK ALL’ELISEO

Espedienti e cinismo
dell’Anima di Patroni Griffi

ANTONELLA MELILLI

ANIMA NERA, di Giuseppe Patroni GrfTi. Regia (lineare), scene ¢ costumm (funzionali) di
Rossella Falk, anche interprete di precisa malleabilith, Con Fabio Poggiali (volenterosamente

ipe), Barbara Scoppa (grande viverza), Veronika Logan (compostezza un po” acerba),
iﬂa;im Zanchi e Luciano Federico. Prod. Compagnia del Teatro Eliseo diretia da Rossella

Non manct di suscitare scandalo, al suo apparire a Spoleto nella stagione " 59560 per la regia di
Giorgio De Lullo, questo Arima nera di Ginseppe Patroni Griffi, a cui Rossella Falk, che ne fu
trionfale interprete, toma s lavorane oggi a distanza di trentacingue anni nel molteplice ruolo di
regista, scenogrfa e costumista, oltre che attrice. Realizzando uno spettacolo che sembra vo-
ler parlare il linguaggio dei giovani con quegli amplessi sccompagnati dalle voci fuori campo
nel sitenzio dells notte e con la stessa semplicith del gioco scenico, su cui si delinea di volia in
volta il nido ancora spoglio di Adriano ¢ Marcella e ambiente in cui il giovane, armato solo di
un'effimera bellezza e di un temperamento deciso a prender per 3¢ con ogni mezzo o quel
che pud, va intrecciando le trame di torbidi traffici. E infatti, all’alzars del sipario, cgli sta per
cogliere, con "eredith di un womo eccentrico ¢ onginale, contestata tra insinuanti livor dalla
sorella del defunto, i frutti non certo limpidi una vita di protervi espedient e di rodato cimismo.,
Ma anche di disperata solitudine che solo Mimosa, ex amante e complice nell impresa, pui
comprendere, tanto da amame senza riserve la complessith orgogliosa e rapace insieme. E che
invece non coglie la grovane moglie, le cui origini assu perbene sono ugualmente distanti dai
degradanti trascorsi del marito, sepolti in un passato sconosciuto, e dal mondo corrotto che se
ne & servito, Mutati i tempi, anche la forza eversiva del personaggio e le devianze, i ricatt, il ci-
nismo che si intravvedono oltre di lui, perdono ogni pruriginosa potenziality di scandalo, E il
testo, sostanzialmente inslierato nonostante I:I_ualch: imevitabile modifica, conferma invece la
validita di una tematica che ruota attorno all’urto frontale di due mondi opposti, ra cui solo
1"amore pud trovare il punto di sutura, rigenerandosi dolorosamente in un sentimento in en-
trambi piil maturo e consapevole.

Agccanto a Marcella, resa con freschezza un po” acerba da Veronika Logan, al suo debutto in
teatro, Barbara Scoppa rende con partecipe viverza la vitalith generosa di Mimosa. Ma, come
chiuso in un involucro che non sente di suo dosso, Fabio Poggiali, gid apprezzato interprete di
altri spettacoli, sembra muoversi invece un pa’ forzatamente nella gestualith volgare ¢ nei pe-
santi pecenni romaneschi del suo personaggio. Mentre Rossella I-'aﬁi Tiserva a s¢ stessa la bre-
ve parte di una perfida ¢ arrogante Alessandra, esponente esemplare di un mondo avidamente
rotto a tutte le viltd e i ricatti. Cuanto basta tuttavia per imporre su i, con |"elegante sicurez-
za di una signora della scena, la sapiente leggerezza di una consumata esperienza d"attrice. O

L’allegra famiglia di Crouse
spaccato americano anni *30

VITA COL PADRE {193%9), di Lindsay & Crouse.
Adattamento (sciolto) di Sergio Jacquier. Regine
seenografia (ritmo, humour, aggiomamenti far-
seschi) di Piero Maccarinelli. Costumi (eleganti)
di Sabrina Chiccchio. Musiche ( gradevoli) di An
tonio Di Pofi. Con Paola Gassman ¢ Ugo Pagliai
(professionalith, affiatamento, simpatia)e con lsa
Gallinelli (cingue cameriere in una, con verve ci-
ricaturale), Rosalba Trevisan (parente temibile €
garrula), Alexandra La Capria ¢ Lorenzo Lavia
{ promettenti figli d"ane), Ennco Dusio, Elia Piro-
na, Carlo Allegrini, Claudio Manuzzato. Prod.
Mario Chiocchio,

11 pubblico nde ed applasde, Ed io — anche s¢ va
di moda il piglio arcigno, il guardare con commi-
serazione lo speltatore cuorcontento = non mi
vergogno di dire che, entrato nel gioco di questo
allestimento, mi sono divertito, Chi dice che gue-
sta commedia & tuita reghe & insulsaggini non tie-
ne conto, primo, che con le sue tremila repliche
negli Usza, con il film di Michae] Cuntiz interpreti
William Powell, Elizabeth Taylor ¢ Irene Dunne
e con I"allestimento italiano di Visconti con la
Morelli ¢ Stoppa la pigce, che H. Lindsay ¢ R,
Crouse avevano tratto dai bozzetti autobiografici
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di Clarence Day, & stata e Aimane, placcia o no, un
bel pezeo di storia del teatro e del costume amen-
cam fra le due guerre e, secondo, che la stona in
@550 raccontata = di un padre witto d'un pezzo ma
ssmontatoe in mille pezzl da una moglie di fermo
solto | apparente doloesza — appartiene Wito som-
mato al genere non indegno delle commedie di
caratiene.

Ma ¢'& una ragione in pil - mi pare — per prestare
attenzione a questo allestimento: Piero Maccari-
nelli (1o stesso che i ha dato regie pregevoli di
I Annunzio, Rosso di San Secondo o Manfridi)
ha capito che non si VA IELere i SCond una
verstone puramente filologica di questo scampo-
Io di vita americana; ha percid accelerato i ritmi,
calcolato le panti comiche fino alla farsa e, insom-
ma, sparato le girandole dell"ironia postmoderni-
sta. Per dirla un po’ in fretta, ha famo incontrane Ia
commedia brillante di tagho anglosassone con il
vaudeville alla Feydeau: ed ecco gli eccessi toni-
trizanti del padre disarcionato dalla moglie, dai fi-
gli e dai democratici; ecco i tics del maggiore dei
tre fight (Enrico Dusio, agile carallerizzazione)
per assomigliare 2l feroce genitore; ecco la cin-
guettante petulanza di Cora, importuna parente di
passageio (Rosalba Trevisan, tuiia una trinatura
di risate ¢ porgheggi); ecco ancora le lezioni di ca-
techismo del piccolo Whitney davanti al reveren-
do ghiotto di pasticcini (Elia Pirona e Carlo Alle-
grini). Ecco i componamenti da Gianburrasca dei

due figh maggion imtenti a spacciare ai cristian
hcni%Iin di ricostituenti per cani (con il Dusio an-
che il vivace Lorenzo Lavia), le fanciullesche
astuzic femminili della graziosa Mary (deliziosa
per freschezza Alexandra La Capnia) ¢, all’ apice
della deformazione farsesca, le cinque cameriere
— una oriunda iwaliana, un'altra di colore - che
u'nltlltlcggiu con il ben noto estro comico Isa Galli-
nelli.

Tro spezie sulla vecchia pictanza? Sono ad
ogn modo convinto che 1'approceio veluto da
Maccannelli sia quello ginsto per rimettere al gu-
sto di oggi la commedia, per creare un tramite fra
spettaton anziani ¢ giovani. Ugo Pagliai, in gran
forma, spende generosamente la vis comica e la
comunicativa di cui & capace tratteggiando, con
un segno caricaturale alla Doumier, il sua perso-
nogeio Old Amenca, tutte lavoro, famighia, one-
sti principi e cocciute virti, fino alls capitolazio-
e di un tardive banesimo reclamato dalla moglie
Vinnie. affinché entrambi possano un giomo con-
tinuare a litigare e a volersi bene in cielo. E Paola
Gassman dit, di una Vinnie dolce come lo zucche-
1o, {lessibile come un giunco sotio le empesie
maritali, sventata nel fiar di conto e abile come un
Richeliew nel metters insiemes la turbolenta fami-
glhia, un ritratto ricco di tond e sfumature, psicolo-
gicamente attendibile, clegantemente comico e,
quel che pin conta, umanamente credibile. Ugo
Ronfani

Risate sulla fine del mondo
per Alleluja, brava gente

ALLELUJA, BRAVA GENTE, di laia Fiasiri,
riedizione - 24 anni dopo - della commedia mu-
sicale di Garinei (esperio regista) e Giovannini,
Musiche di Rascel e Modugno orchestrate da
Gianni Ferrio, Scene e costumi (Medioevo paro-
diato, cromatica festosith, funzionality) di Giulio
Coltellacci. Coreografie fspi(g,linlmdinamiche}di
Gino Landi, Con Massimo Ghini ¢ Rodolfo La-
gand (piciresca comicitd, comunicatival, e con
Sabrna Fenlli (bella e brava), Chiara Moschese,
Enizo Garinei , Gianni Cannavaccivolo, Pietro De
Silva, Armando Silverini, Marcella Foranna
(briose caratterizeazioni), con il balletto (vitalis-
simo) della Compagniz del Lago di Carlo Tede-
schi. Prod. Music 2.

La storia di quesio musical cattolico, apostolico ¢
romane ¢ un amarcord con gqualche sospiro no-
stalgico, «Mille e non pio milles, profeti
dell’ Apocalisse, roghi purificatori, lagellant e
trionfi della morte: divertire laicamente il pubbli-
co {anxi, con un pizzico di anticlericalismo ri-
dens) era una bella scomessa, che & stata vinia,
Ogei neppure i frati trappisti ¢ le monache di clan-
siira dicono «Dueinila & non pid doemilas, siamo
etermi grazie alla clonazione ¢ wi trapianti, 1" Infer-
no ¢ il Paradiso sono oggetto di diatribe teologi-
che ¢ dungue possiamo ridere della «finis mun-
diw.

Come Ezzelino ¢ Ademar- alias Rodolfo Lagani
& Massimo Ghini - due imbonitori da fiera che
batteno I'agro romano mentre il millenarismo
spande lugubn nntocchi; e che non potendo pit
imbmf'liam i villici con arni negromantiche ed
elisir di lunga vita decidono di vendere s Lart
per I"ingresso garantito nel Regno dei Cieli. Ez-
zelino, falso amico e furbo di tre coue, fain modo
che Ademar compia certi miracoli previsti dai
profeti: sana un (falso) paralitico, convene (con
intuibili, virili argmn:mi} una mereifice ¢ resu-
seita un morto ch'é in realti un ladro tombarolo.
Tranne 1"astuio arcivescovo Lotario tti credono
nella santitd di Ademar. Il guaio & che alla fine ci
crede anche lui, ¢ aspira al martirio sul rogo... Sul
resto — un guazzabuglio di comici colpi di scena -
taccio; il lieto fine, di rigore in un musical, vede i



due eroi iche hanno delle affinith con Don Chi-
sciotte ¢ Sancio Panza) ripartire per nuove impre-
sc. mentre nella Taverna del Paradiso i villici, di-
menticata [a Grande Paura, 5'abbandonano nuo-
vamente ai pigceri terrestn in attesa del secondo
millenio.
Tutio & come ha da essere: primario, giocondo,
SCACCIAPEnSIEr.
Il latino maccheronico della Fiastri passa bene
quante e cingue canezoni di Rascel ¢ Modugno.
Le scene lignee, alla Ceroli, non mancana di ele-
anza. Gli stereo ngu.m.lm melodiose sonoritd, 11
adro tombarolo di Pietro De Silva e il medicastro
di Gianni Cannavacciuolo, antesignano dei tra-
pianti, hanno il segno di macchiette surreali.
L* Archiepiscopo di Enzo Garinel, teutonicamen-
te ribalde, & un modello di intelligente caratteriz-
zazione, Armando Silverini canta profesie con
plg]in barmtonale. Degna higha di tanto padre,
Chiara Noschese ¢ spiritosissima nella parte di
una smaniosa pulzella. Cingue false sworine e
quattro falsi monaci intrecciano parodisticl go-
spel. Ed ¢ solido 1l tno der protagonish: bella,
scalmanata, intonata Sabrina Ferilli, che vince il
suo debutto teatrale; aitante, attraente, sicuro in
seena, dotato di una bella voce Massimo Ghini,
passato dal teatro classico al musical altraverso il
cinema e la tivii e qui nella parte del negromante
in odore di santith; di una robusta vena comica,
medioevale Ruganting, anzi personaggio di plao-
tina ascendenza Rodolfo Lagand. ch’é anche un
mantice di vocaliti. UK.

Syxty e I'enigma di Edipo:
il mito senza meraviglie

EDIFO RE, di Sofocle, Tradurione di Raul Maon-
tanan. Repa (rigorosa) di Antonic Syxty, Scene
e costumi (grotteschi) di Annelisa Zaccheria. Con
{impegnatl ma discgualiy Giuseppe Savio, Fabio
Sonzagni, Paslo Schenan, Raffaella Boscolo &
Patrizia Romeo. Prod, Teatro Out OFf, Milano,

Quella tragedia, I'avevamo vista gia, affondare
ira sangue ¢ sarcesmo dove il mito pud permetter-
s1 di non stupire oltre. Gid, perché assistendo
all’ Edipe Re di Anlonbo Syxty non possiamo noi
sentire quel profumo di veteroavanguardismo
che da un lato ¢i conforta col suo essere ormai di-
ventato un classico, ¢ dall*altro i lascin senza ot-
tese, orfani di meraviglia. Detto questo, non si
pub negare poi che 1" Edipo di Syxity sia uno spet-
tacolo ben costruito, ngoroso, stilisticamente
esatto, preparatorio dell’ Edipe a Colone che se-
guiriL Il regista ha velute andare alle radici del
male, facendo del re che uccise il padre ¢ sposi la
madre un eroe nero, dall’animo irrecuperabile.
Per questo i personaggi strisciano, affondano ed
emergono da un alfissimo palcoscenico nero, un
miuro ereto tra la tragedia ¢ gl spettatori per ren-
dere ancora pin distaccata, s¢ possibile, la narra-
zione. Ecco quindi i perversi costumi di Annelisa
Zaccheria, le maschere horror stilizzate degne di
Vincent Price, le musiche incombent.

Veri protagonisti del dramma, gli oracoli e gli dei
parlano atraverso il sorriso e il ghigno degli atto-
i, mentre sullo sfondo s1 succedono gh eventi.
Viene sottolineats | attitudine al giallo dell"opera
di Sofocle, che proponendo la risolusione di un
enigma come antefatto, prepara poi allo spettalo-
re ben alir tranelli.

Messuna concessione al lirismo ¢ possibile in
questa lettura seenica affranta di profezie, mentre
I"eroe di Sofocle viene spinto nel baratro da una
esana e scandia successione di movimenti, suo-
ni, finte e vere cecith. Ottime le prove di Giusep-
pe Savio (Edipo) ¢ Fabio Sonzogni (Sacerdote,
Secondo Messaggero, Coro). Peolo Scheriani
svirlge con diligenza il doppio ruclo di Tiresia ¢
Primo Messaggero, mentre decisamente sopra le
righe appaiono le interpretazioni femminili, vitti-
me foree dello sforzo di adeguarsi alla caricatura-
lind grottesca delle maschers imposte dalla regia
Raffaclla Boscolo & Creonte ¢ Giocaste. Patnzia
Romeo si impegna nel duplice ruolo di Servo ¢
Coro., Traduzione ¢ consulenza drammaturgica di
Faul Montanarn. Ressella Minori

REGIA DI AVOGADRO ALLO STABILE DI TORINO

Tangentopoli fine Ottocento
per I'onorevole di Giacosa
UGO RONFANI

L'ONOREVOLE ERCOLE MALLADRI { 1884}, di Giuseppe Giacosa ( 1547-1906). Adatta-
meemio {accorto) di Piero Ferrero. Regia (inequilibrio frateatro borghese, versmo ¢ confempo-
raneitid) di Mauro Avogadro, Scene (fastosa dimors Vecchio Piemonte) di Carmelo Giammel-
lo. Costumi (haute coutare fine "S800) di Giovanna Bezzi. Con Toni Bertorelli, Valentina
Sperfl, Piero Di lorio, Erika Urban (efficaci interpretazioni) ¢ Martino [ Amico, Giuseppe Bi-
sogno, Lorenzo Fontana, Alessandro Marrapodi. Giorgio Lupano, Domenico Castaldo (rivsci-
te caratterizeazioni). Prod. Stabile Torino,

Tornare al teatro all”antica waliana dell” 800, postrisorgimentile e regionalistico: perché no?
L'impresa, perseguita da Davico Bonino, ha olire a o una valenza didattica che s addice ad
una Stabile. S¢ poi I argomento — come in guesto testo minore di Giacosa, bistrattato all’ appa-
rire dalla critica ma difeso dal Verga - & il cattivo genio italico del trasformismo e dell”intral-
lazzo, la scelta significa anche nflessione sullatwalith ¢ impegnoe civile. Benissimo per le in-
tenzioni, dunque; e bene per i risultati.

Nonc'g pilt in scena la edivinas Duse, come alla «primas; le tresche eleitorali d”antan oggi pos-
sono sembrane quasi serafiche perché la malavita ha fatto progressi anche in politica, ma | acre
satira di Glacosa non pud non gettare loce anche st nostn giormd, Difatt il pubblico ci sta; se-
gue con attenzione facendo gli accostamenti del caso ¢ alla fine applawde convinto, Anche per-
ché Avozadro, repista-attore di 2cuola ronconiana, ha ben compreso che delle due componenti
del testo — I'intimismo naturalistico alla Ibsen o alla Beegue e quella satidico-verista che Gia-
CORN aveva messo a cornice di un dramma coniugale = & |a seconda che meritava attenzione
cent’anni dope; e dungue ha asciugato § patemi sentimentali, ha saldato pubblico e privato, ha
trasformato in caratten le macchiette di contorno dei notabili e dei portaborse. E se & nmasto
nello speltacolo in certo torpore, dovilo all’ sadagio piemonteses del testo, 1l limite & compen-
sato da uno studiosissimo intreccio ¢ da una lingua che & 51 patinata dal tempo, ma pronta ¢ fles-
sibile nel dialogo.

1l dramma coniugale & quello di donna Vittona, sposa attenta ¢ fedele del duca Ercole Malladn,
che le mosira indifferenza col prefesto che lei aveva brevemente € innocentemente accetiato la
corte di un ufficiale, in realth per dare una ginstificazione ad una sua relarione adultering con la
marchesa G ina. I marito si riaccosta alla moglie soltanto perché ha bisogno della sua buo-
i reputazione per potersi candidare al parlamento: e la poveretta = che ha scoperto la tresca -
amaramente lo asseconda, persuasa da un padre lucido fino al cinismo, mentre la rivale tocea
con mano la doppiezza dell” amante e chiede a Vittoria di cssere perdonata. Intormo & wito un
brulichio di politicant: da strapazzo che si vendono al duca, fino ad assicurargh "elezione, che
diventa il trionfo dell"ipocrisia. E qui Giacosa schizza alouni ruoli a puntasecca assunti con im-
pegno da giovan attori: 11 D' Amico & I'ufficiale che st mette al servizio del candidato dopo
averlo ricattato; il Bisogno un farmacista giacobino ¢ mangiapreti; il Marrapodi un moderato
haciapile fitolare di un premiato cerificio: il Fontana un possidente ancien regime ¢ il Lupanoe
il Castaldo servitor impiccioni.

Sulle spalle della bella, brava ed elegante Valentina Sperli - per una volta in divorzio anistico
da Orsini — poggia il reolo ch'era stato defla Duse: 1a sua Vittoria rifulge, in questa commedia
dove le donne sono molto miglion degli vomini, di trepidazioni amorose, rediose lusioni,
amareggiaty dignith nella scena madre con la iivale, consapevole rassegnazions alla fine, Una
bella prova, per tensione interpretativae per I'oso di delicati chiaroseur, Toni Bertorelli &, con
un occhio alla progenie dei Tartufo, uno sfuggente onorevole Malladri, efficace per trasformi-
smi mimici che esprimono bene la doppiczes. Di lorio, invece, sa disegnare (con qualche =ot-
tolineamra di Iru1|:fn1j. il v, 1|..‘.:i-:1:!.i1, decadente. H-‘I.'Ih'b;'lil_l‘dfid_’."l."." padre di Vittoria che s1 tien
lontano dai romon del mondo; ed Erika Urban & con toni di antiche virti la marchesa adultera
amica dells moglie. O
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MARCUCCI E LUZZATI PER LA FIABA DI GOZZI

Ritornano dopo quindici anni
le meraviglie della Donna serpente

UGO RONFANI

LA DONNA SERPENTE, di Carlo Goazi (1 720-1806). Adattamento e regia ( fantasin al pote-
re) di Egisto Marcucci, Scene e costumi (stupendi) di Emanuele Luzzan. Musiche (gioiosa-
mente comunicative) di Bruno Coli. Con Marcello Bartoli (eccellente). Emanuela Moschin,
Tiziana Bagatells, Sergio Basile, Federico Odling (piano, vialincello ¢ percussioni) ¢ alin 10
attor, tutt molto bravi, fra cui Cinzia Sarorello, Ennca Carini, Gaddo Bagnoli, Dario Manera,
Antonio Bazza impegnati in pit ruodi. Prod. Fox e Gould, Genova.

Goldoni o Gor? Risposta ovvia: Goldoni. Ma non ba molto senso porsi il dilemma davant al-
lo splendido spettacalo cul ¢i convitano Marcucci, Luzzati ¢ Coli, regista, scenografo ¢ musi-
cista felicemente alleati intomo ad un eapolavoro ch'e teatro Jetterario, si, ma wit"altro che
sprovvisto di poctica moralitd, Disse bene Apollonio, spirite moderno ma rispettoso della tra-
dizione: 1a storia di Cherestani - la semifota dells Domng serpente ch'e costreita da un incante-
simed ad imporre al mariwo, il re Faruscad, dolorose prove e, da gquesto maledetta, fatalmente si
tramuta in serpe finché il bacio dello sposo le fa trovare sembianze femminili — questa fiaba av-
venlurosa e arcicomplicata & wit"altro che una greve, risaputa allegoria. 11 rivale di Gozzi, in-
falti, «non sovrappone concelt ad immagini, ma si muove con la sua sfera fiabesca a sfiorare
un"altra veriti, guella che tutti sanno, quella di cui non si meravighia Tartaglis quando dice *Ho
anch™iouna donna serpente, ¢ la soffro”™; ¢ vorrebbe, se potesse, far dono agli uomini di guel po-
tere che muta la fuggiasca in donna ¢ la donna serpente in regings.

Lasciamo wm pedanti, dungue, la disputa Goldoni-Gozzi, storicamente ¢ fetterariamente con

clusa, e godiamoci quest aurea fiaba senza pregiudizi do manuali scolastici, abbandonandoci
alle aure di wna pura, fantastica teatralith giocata fra gli estremi della maga bizzama ¢ della mo-
ralith armoniosa, Tanto pi che gli atigiani dello spettacolo - i, anche gli anori, a comin-
ciare dall’arcibrave Marcello Barioli, capocomico e Pantalone — 1 prodigano nel comporme
une spettacolo ricchissimo di invenizioni e di colon, scoppicttante di caustiche ¢ modemissime
softolineature, nel quale coabitana la fiaba antica ¢ la commedia dell’arte, il poema ariostesco
¢ I"opera dei pupd, L lingua e il dialetto, la prosa e i versi, la parola e la musica.

Due ore di incantesimi per wiiti, grandi e piccoli: che aliro chiedere dalla vecchia macching del
teatro’? Dovremmo vergognarci perché ¢ abbandomamo ancora una volta, come nell infanzia,
al potere incantatono di una Naba che, come le grandi fiabe di tuttd § wmpd, ci mostra - 1o dice-
va Calving - wla sostanza unitana del uito, womini ¢ bestie, piante e cose, ¢ 'infiniia possibi-
litd di metamorfosi di cid che esisteTs.

Il riallestimento - voluto dalks Fox e Gould come un segno di arcobaleno nel cielo grigio della
stagione teatrale — otterrd, spero, la stessa foruna dell ongineria edizione del " 79, prodota dal-
lo Stabile genovese. che aveva avuto pid di 400 repliche in ltalia, ad Avignone, a Mosca, a Cilth
del Messico, nel mondo, Un testo cosi aveva gid stimolato registi come il russo Mejer hold e il
francese Barsacg; Marcucci - di cui sappiamao 1a predisposizione per la fisha e il melodramma
~ ha avuto un complice geniale in Luzzati, con le sue sagome, i suol mascheroni, | suoi sontuo-
sissimi stracci, i suoi caroselli, le sue metamorfosi naives e sapienti, L' accumulo degli effeni
scenici non ha sacnficato gli splendorni siderali della seritira del Gozzi; un barocco fvoloso ¢
felice ha mescolato le antiche maschere, le marionette e gli wmani; il surrealismo ¢ Iironia han-
no fatto capaoding fra la venerabile prosa, E il Banoli ha confermato con esiro ¢ passione le sue
doti di grandissimo interprete della Commedia dell” Ane ¢ del Ruzante (Ia scena da lui animata
della morte del traditore Badur vale da sola mto lo spettacolo)k: nel ruolo del fedele Togrul rap-
presentato come lina marionetta Sergio Basile & magistrale e bene lo imitano la Sartorello e la
Carni; Emanuels Moschin & una Cherestani bellissima a malinconica; Tiziana Bagatella veste
bravamente |"armatura di Farruscad, eroe vintuoso; Dario Manera e Antonio Barzs sonoun Bri-
ghella e un Truffaldino di personali mvenzioni, 11 pubblico ha riso e applaudito a non finire, O

112 HySTREO

Da Adelchi a Elvis Presley
i miti di carta di Marchetto

CARTA DIV A, di Ennio Marcheno (anche incre-
dibile interprete). Regia e design di Sosthen Hen-
nekam, Prod. Tre.

Maschere ¢ mutamenti, ecco il re dei trasformisti.
Ennio Marcheuo, veneziano col Camevale nel
sangue, ha messo a punto la tecnica infantile che
consente di creare con la carta maschere ¢ perso-
naggi. e i inventato un suo genere di spettacolo,
Quarania personaggi si contendono per un®ora la
scena. Mito e musica la fanno da padroni, mentre
il playvback viene affiancato e sostenuto da una
gestualita raffinatissima ¢ curata al denaglio. Ve-
locissime, le evocazioni si susseguono a ritmo di
rock, spesso di opera livica. Da cui il titolo che
riccheggia Caste Diva. E roviamo 1" Adelchi e
Liza Minelli, Freddie Mercury ¢ Monna Lisa,
Charlot ed Elvis...

Il riferimento & ovviamente 4l canoon, ma le in-
crsioni avvengono in un mondo hollywoodiano
e rutilante, breve quanto basta per consentire un
immaginifice cambio di costume, ambiente, at-
mastera. Mon si tratta di imitazioni. Piutosto di
ricreazioni a colori, dedicate a grandi e piceini. E
non possiamo non dire che il geniale Marcheito,
che molto deve sicuramente al co-regista e desi-
gner olandese Sosthen Hennekam, ¢ stato accla-
muster al festival di Edimburgo € nel "93 in Inghil-
terra ebbe la nomination per il migliore show ¢o-
mico 4l premio eatrale «Lawrence Olivier
Awards». Fa proprio sul serio, il nostro amico Pa-
per Marilyn. Rossella Minoid

Marcel Marceau: 72 anni
e mai una parola di troppo

RECITAL., (Pamtomime di stile, Pantomime di
Bip, Il cappotte da Gogol'), di e con Marcel Mar-
ceau ¢ la Nuova Compagnia di Mimo, Adatta-
mento di Marcel Marceau. Scene di Jacques
Moel. Musica di Edgar Bischoff.

Marcel Marceau ricomincia alla bella eth di 72
anni, incredibilimente ben portati, dal su0 amato
Bip e «pantomime di stile ¢ spantomime di Bip=
costitmscono ossatura portante di un recital in-
cantato dove dal jardin public al tendone del circo
spuntano fuor, uno a fanco dell™altro, una miria-
de di personaggi presi a prestito dalla guotidia-
nité: la bambina attratta dal gelato, la signora im-
pegnata a far Lo calza, | due innamorati alla Peynet
sulla panchina, una seconda SIENOT CoN Cane a
sepuito... Eppure. prodigio del mimo, in scena in
came ed ossa a ben guardare ¢ soltanto lui, in-
trodotte, perché in fondo la fama lo consente, da
um bell” araldo in costumi setecenteschi che { gua
a far sentire 1a vooe) dispiega un caniglio esplica-
tivie. Lo stile non si conguista ma lo s possiede
naturalmente, un po come 'istinto, ¢ Marceau
non pui far finta di non averde. 11 suo Bip & un in-
genuo interprete degli accadimenti della vita con
un pallino fisso: fare da grande il domatore ma &
questa una mania destinata da sempre all’ insuc-
CoRE O,

E infarti il cerchio nel quale dovrebbe passure la
svogliata fiera scende sempre pii in basso finoa
toccare desolatamente terra,

Una tale dichiarata passione per personaggi voia-
i alla sconfitta, o meth strada fra la ragedia esi-
stenziale ¢ ghi spunti dell’ironia, sccompagna
Muarceau anche nella sua ultima frequentazione
di un testo letteranio, in gquella Pietroburgo che
Gogol® volle oppressa dal freddo e dalla neve do-
ve il malcapiae Akakij Akakjevid, sogna un
cappotto per sconfiggere il pelo. Atmosfera op-
primente con gesti ripetuti in un intemo d"ufficio
dove Akakij svolge le sue mansioni anche fuori-



orano, soitoponendosi 4 tumi massacranti, pur di
coronare il suo desiderio.

Muolte le scene di massa con gioiosi tableaux vi-
vent ¢ bella idea quella di assecondare ascesa e
la caduta del povero travel. Marceau-Akakij. pro-
tetio dal suo nuovo cappotio, si allontana dalla ca-
sa dove ha trascorso Tz sua prima sersta in socictl
a loachi figun che muore mentre depredato si ac-
cascia al suclo e la neve toma a fioccare dall’ aluo.
1l realismo russo sposa la faba e Mareeau aceetls
¢ vinee alla grande la scommessa. Silvia Masta-
ani

1l futuro indesiderabile
di Remondi e Caporossi

MONDO NUOYO, scritto ¢ diretto da Riccardo
Capoross: (intensith suggestva). Luci (determi-
nanti) di Nuccio Marino. Con Clawdio Remondi,
Daria Deflorian, Marting Duane, Robeno Galva-
no, Gilberto Scaramuzzo, Lucia Vighanti, Ahce
Warshaw ((uthh assai partecipi) e con Ferdinando
e Pietro Gagliardo (grande plasticita). Prod.
Centro Teatro Aleneo dell " Universith Le Sapien-
za di Roma.

Remondi ¢ Caporossi non mettond in scena M ulti-
ma olocansto, ma uno spicchio del prossimo. Co-
si afferma uno degl interpreti di Mondo nuove,
sertto e direito da Riccardo Caporossi e realizza-
to contemporaneamente al laboratorio tenuto di
due artisti all’ Universiti La Sapienza di Roma,
Ineffeu la disumaniti spietata di un lager sembra
avvolgere la scena, chiusa da ferrei e invisibili
confini, e gli stessi protagonisii, risultati mal riu-
st di una societd lanto scientificamente avanza-
ta da poter produrre essen perfettamente clonati e
asserviti a uni passivit di auvomi. Senza uitavia
riuscire ad evitare, nonostante la rodata pratica
della biogenetica, mimeolo e interrogativo etico
del nostro secolo, quegli scarti appunto, in cui an-
cora persistona, con residui di desider, di rifles-
sioni ¢ di paure. spiragli di umanith, che forse po-
iranno essere ricducat o che dovranno gssere irmi-
mediabilmente distrott.

E non ¢"é dubbio che questo mondo nuovo abbia
il potere agghincciante di una mobotizzazione ti-
rannica ¢ crudele che dall” esterna incombe con la
it efficiensa su questi esser atoni ¢ straniati, so-
spesi in un non luogo gravidoe di sgomento, da-
vanti a cni la follia si apre guasi con sfumature
salvifiche di una recuperabile integrith di pensie-
ro e di sentimenti, il mondo futuro preconizzato
dai doe antisti & dungue terrificante come il frutto
fantascientifico di un catastrofico pessimismo,
Ma nasce forse da una sensibilith che silenziosa
mente osserva i segnali di una manipolazione in
atto, chissd, estremizeata, negli sviluppi aberran-
i1 di un progresso decisamente avviao VErso una
omologarione di comportamenti ¢ rearioni che
annulla digmitd di vita e di pensiern. E che intanto
nmanda al pit concreto e vicine pericolo di una
comunicazione televisiva gid devastante con la
citarione apenamente ironica di quelle idilliche
pecorelle, tolte di peso dal piccolo schermo, chia-
mate a segnare ['intervallo dello spettacolo, Che
& condotto con I'alchimia sapiente e felpata di lu-
ciedi gesti silent tipica di Remondi e Caporossi.
Mz che questa volte cccezionalmente include la
parola, usata onch’essa in una materialich altera-
bile, sconnessa di processi logici interratti ¢ rri-
conoscibili miscellanes. Senza nully togliere co-
munque alio straordinario potere drammaturgico
che per @ due artisti costituisce il silenzio. E che
infatti impronta di s& Iintero allestimento, segni-
to da momenti di particolare intensita e di quasi
kantoriana evocativit, contribuendo ad amalga-
mare in efficacia estraniata la partecipe volonte-
rositi degli attor, Tra cul emergeno incisivi nella
lowo plasticit da atheti 1 doe fratelli Pietro ¢ Ferdi-
nando Gagliardo, vittime ¢ cumefici. angeli e sor-
veglianti di un mondo di replicants, in cui la di-
versiti di due esseri identici nell aspeito non pud
che suggerire |"enigmatica dualith di idoli miste-
riost. Antenella Melill

SPLENDID'S MESSO IN SCENA DA GRUBER

Gangsters nel disordine costituito
per I’inedito «proibito» da Genet

UGO RONFANI

SPLENDID'S (1948), di Jean Genet (1910-1986). Traduzione di Franco Quadri, Regia (grot-
tesco tragioo, ntmi lenti) di K.M. Grilber. Scena (grand hotel kitsch) di E. Armoyo. Costumi di
Eva Dessecker. Con Lino Troisi, Nicola Rignanese, Roberto Zibetti, Antonino luorio, Cristian
Maria Giammarini, Andrea Collavino, Fabio Sartor, David Gallarello (disciplinatissimi attori-
marionerte secondo regia). Voce in radio di Andrea Jonasson. Prod, Piccolo Teatro, Milano.

Albergo cingue stelle: gigantesco lampadanio a gocee, lappezzeria tape-i-1"oeil, porne hinestre
su un balcone, statua di un discobolo, apparecchio radio con 1a voce di Andrea Jonasson in fun-
zione di coro dall’zccento tedesco ¢ una Madonna verso il proscenio. E la scena volgarmente
lussuosa in cui si svolge la «danza di mones dei sei gangsters in abiti da sera, pit un polizioto
trasformato in monumentale carabiniere dalla regia, i quali hanno tentato il sequestro di una
giovane ereditier, che une di loro ha strangolato «sper sbaglios, ¢ che atterdona, con poche re-
sidue pallottole nei mitra, I"assalte finale deble forze dell ordine. Risoluti, in un primo tempo, a
cadere con le armi in pugno, come vomrebbe il carabiniere-complice, alla fine decidono, in ob-
bedienza al loro statuto eriminale, di «offrire il lussos della resa: mentre per opposta reatione
il carahiniere li prende sotto il controllo delfa propria arma, per far credere alla polizia ch'era
soltanto un infiltrato. Elemento risolutore della farsa tragica 1'uecisione sul balcone, da pane
dhel carabiniere, del capobanda, che aveva indossato gli abitl della ragazza per far credere alla
polizia che non c'era stato il delio. Intanto un altro gangster 5°& ferito volontariamente, per
scampare all’ sssalto finale, e il pid giovane, inconsolabite per la morte del fratello, £"& tirwo un
calpo, Battuta finale del carabiniere ai poliziotts: «Wenite, ragazed, sono tutti fotiuti=. Ogni co-
s nientra nell’ording - del disordine = costituito ¢ 1} pubblico della prima. una pare perlome-
no, applavde con forza, sacrificando al culto di Genet-le-maudit.

Ho roccontato schematicamente (ma schematicn & la pidce) il spoliziescos che — definito ordu-
re, spazzatura, dollo stesso autore, che ne aveva proibito la messinscena - & stato prima a Ber-
lino ¢ adesso a Milano proposto con molta detenminazione, ¢ conseguente baltage pubblicita-
nao, L operazione fa pane del processo di =santificazione= dello scrittore, sull”onda del saggio
agiografico di Sartre, il che comporta purtroppe una perdita del senso della misura e quatche in-
fatuazione all insegna della cultura della trasgressione, che finiscona in pratiche consumistiche
dello scandalo.

Perd, eccor come s fa a sostenere che Splendid s ia un testo addinittura superiore a Les Bon-
ries, citando Sarre ¢ prendendo per buona la comprensibile difesa che ne fa Grilber, in quanto
regista? Splendid’s non & sspazzaturas, come affermava Genet; la parte finale con i due colpi
di seenn = la resa dei gangsters, il cambiamento di eampo del carabiniere complice - echeggia
i migliori momenti della drammaturgia genetiana, quelli della rivolta estrema, beffanda: e la
scrittura, nell'intreccio fra la lingua del miliew ¢ lo stile classico, non manca di pregi. Ma
nell’insicme |"opera si presenta, shinoi, come una impacciata imitazione delle saghe cinema-
tografiche sul gurﬁmn degli anni Trenta; non risolve s¢ non rozzamente il fratestoe
softotesto; risulta di una visionarieth sacnhicata agh stereotipn del cinema e della betteratura.
Giriiber ha puntato tutto sulla cérimanie nodre, con ritmi leot, cadenzati, monocordi, fino a in-
generare un'atmosfern uggiosa: di conseguenza ha preso molto sul senio fe implicazioni grote-
schie della gangster story (maguillages patibolan, gestualith contona, aria di melodrammi ¢ rit-
mi americani, esplosioni di conflitualith grandguignolesche). [ tutto ern, si, nell alveo delle re-
gie «storiches di Roger Blin, ma con risultat di inerzia data artificiosith del testo. Né la sce-
na del capobanda Jean (lividamente reso da Nicola Rignanese), travestito con |"obito nunziale
della ragazza uecisa, & andata olire la citazione di maniera; cosi come Ia trasformazione del po-
liziotto in un carshiniere sempre scatantie sull atenti, genuflesso davanti alla Madonna, tra-
scinato a cantare Sanra Lucio (il monumentale Antonino [uorio) ha risolio la contraddizioni di
fondo tra Ia macchiena e un personageio di nera duplicitd. Soltanto Lino Trodsi mi & parso in-
dicare, nel ruole di Scott, una iImpostazions recitativa possibile in mezzo wd una disonentante
disparith di timbri imerpretativi, mentre il giovane Roberto Zibetti ha dato surreale umanita al-
In figura del suicida Pierrol.

Coneludendo: non credo proprio che |"«operazione Splendid s« abbia aggiunto qualcosa alla
fama di Genet. 0O
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Strindberg o la vita
indicibilmente brutta

IL GUANTO NERO, di August Strindberg, Re-
gia (inquictante) di Claudio Puglisi. Scene di Sce-
nogriafia Canefora. Costumi di Chiara Fabbri.
Muziche originali (e belled di Clasdio Gregoran
eseguite da Riccardo Giuranna. Luci di Alberto
Trabugen. Con Osvaldo Ruggen. Gabriele Marti-
m, Lidia Broccoling, Maria Lucia Carones, Maria
CGuabriella Peti, Gabriella Pictrosamo, e voci reci-
tanti {intense) di Paolo Giuranna ¢ Mana Lucia
Carones, e le euritmiste Rita Martinelli ¢ Gabriel-
la Pretrosanto. Prod, Associazione culturale Talia

Euritmia. 5i chisma cosi la tecnica interpretativa
che vuole radurme in gesio la sugaestione del sio-
no. Mata all*inizio del secolo dalla creativiti
dell’austriaco Rudolf Sieiner, propone, sempre
sull'orlo della danza e del mimo, di scoprire il fi-
lo che lega 'emoxione evocativa della fomd alla
codificazione del logos: per svelare il linguaggio
eil suo mistero, E all euritmia Puglisi affida il suo
Guanto werp, offrendo al pubblico uno Strind-
berg inconsueto, silenziosamente denso, di forte
impronta oninca. Su cui si allunga inquieta 1"om-
bra del non-detto, il paradosso della parola neces-
saria ¢ impossibile, Dello scoprire che se ¢isiay
vicina troppo, le cose assumono dimensioni e fut-
tezze mostruose. Perché, diceva il drammaturgo,
avoglioscrivere bello e luminoso, ma non m'é le-
cito, non ¢ la faceo; m' impegno come in un do-
vere armibile a dire la verity: la vita & indicibil-
mente brutias, Vileria Carrarali

Dalla nonna alla pronipote
storie di donne senza uomini

DISSE MAMMA NOM ANDARE, di Charlote
Keatley. Traduzione (una convincente sintonia di
slang & di frasi idiomatiche, restituite in naliano
corrente) di Giovanni Lombardo Radice. Regia
(sensibile alla problematica femminile, densa di
atmosfere) di Giovanni Lombardo Radice. Scene
¢ costumi (essengiali ¢ funzionali ad un cominuo
scambio di situazioni, ruoli ed epoche) di Ales-
sandro Chiti. Con (affiatate, encomiabili) Elena
Couta, Fiorenza Marcheggiani, Sabina Vannue

¢chi ¢ Chiara Tango. Prod. Gruppo Ata.

Continua la scommessa sostanzialmente vincente
di confrontarsi con autori ¢ testi contemporane,
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sovente sconosciuti anche agh addett w lavor,
Come nel caso di Charlotte Keatley (intervistata
su Hvstrie 10 scorso anno) la col strutiurs espres-
siva rimanda a una sequela di dialoghi spezzan,
interrotti, interattivi. Qui inscenat in una sorta di
agirodondos schnilzleriano, abitato da personag-
£1 fernminili, consanguinet per linea discendente
(dalla nonna alla promipote), sapidamente inclini
alla storia dell’ =eterno ritornos, Nel senso che
clascuna di esse dovra, a tuma, recuperare la pro-
pria infanzia e - nei momenti di maggiore poesia,
di piit intensa metafora teatrale — farsi nutrice di
uealira

Tema di fondo, caro alla Keatley {di eui neordia-
mo almeno aliri due titoli impontan, il radio-
dramma Bedger e il dramma Waiting for Martin,
messo in scena dalla Royal Shakespeare Com-
pany) & I"assenza o la diserzione di ogni figura
inaschile, Delle quali st parla, =i scherza, ¢t s1 ar-
rabbia, ma che nessuno ha svoglias di materializ-
zare, sia pure in modo evocative, sui praticabili di
soena.

La commediografa inglese & imlanto abilissima,
per megho snodare la circolanta del suo racconto,
ad utilizzare ritmi ed allegorie della fiaba (secon-
do Bettheleim), concepita quale giocosa allegoria
dei tanti «mali oscurix che (con buong pace
dell’ottimismo freudiano) divorano, senza signi-
ficato apparenie, ogni sforzo di dialogo, ogni ten-
tative di fuoriuscire dalla gabbia del propno cor-
po & dalla convenzione del neoli parentali. Come
topoling che divorano 1" anima e il ventre, 1 ficordi
= frastagliati, ambigui, discontinui —che affastel-
lano lo spettacolo di Lombardo Radice (simile,
visivamente, ad una stanza di giochi infantili:
grandi armadi da cui esirarre reperti di memoria,
di dolore, di famasia) vanno a circoscrivere una
concezione della femminilitd vissuta come
wmonde a panes come streneo «femminismos
dello spirito ¢ di ogm altra manipolazione
dell’umana solitudine. Senza distinzione di raoli,
di sesso, di etia. Angelo Pizruio

Splatter! discreto noir
ira Hitchcock e Frankenstein

SPLATTER! GLI PSYCHOPATICL, testo e re-
gia (molto divertenti di Claudio Insegno. Scene
di Micola Fuiano. Costumi di Gina Larocca, Mu-
siche di Jacopo Fiastri, Coreografie di Patrizia
Mangini. Disegni di scena (notevoli) di Jun Isi-
dori. Effetti speciali (suggestivi) di Daniele An-

tonelli. Con (tutti bravissimi): Paolo Bonanni,
Massimiliano Bruno, Nathalie Guetta, Clasdio
Insegno, Stefano Miceli, Annarita Pinti, Sergio
Zecca, Prod, Compagnia del Teatro Moderno - «f
parenti stretiis.

Ma che bel cabaret questo Splarter! Gli Psveho
parici dell'ensemble «1 parenti strettis, Un moir
discreto (ma non roppo) con le carte in regola:
I"ispettore ¢ il suo autante, il sadico dottor Sil-
bent, la bella prigioniera, 1] «Castello delle amme
perdutes e malte citazioni raffinate, da Hitchoock
a Franckenstein. Tutti professionali, anche se
giowvani, gli interpreti, che sanno reggerns Con sim-
patia il gioco dellhumour hollywoodiano e del
gircdondo degh effett speciali, tra projeziont in
diapositiva, zombies e cartoon. Impossibile natu-
ralmente (come per ogni thriller che s1 rispetti)
svelare 1 misteri della trama, ma ghi ingredienti
del successo sono tutti chiar: intelligenza, ironia.
entusiasmo ¢ inventiva, Da vedere. Valeria Car-
raroli

Si parla latino, o quasi
sulla scena del passato

ARTE A YIVA VOCE DAl CINQUE CONTI-
NENTL ITALLA, passi iniziali della lingua italia-
na nelle prime grandi correnti di poesia a cura di
Carlo Merlo. Regia (suggestiva) di Carlo Merlo.
Con Roberto Almagid, Walter Aspromonte, Emi-
lig Marra, Gabriells Mazzone, Emanuele Meli-
surgo, Gianfranco Migliorelli, Elisa Ravanesi,
Federica Tatulli e Stefano Urbani (tutt interpret
eleganti). Prod. Associazione culturale «Clesiss

Un'operazione che viaggia sui binari del corag-
gio culturale. Perché porare sulla scena i docu-
menti del latino a1 seol prim vagit velgari & una
scommésss di quelle che fan tremar le vene e i
polsi, Ma Merlo ¢i ha creduto ¢, a onor del vero,
ha fatto bene. Cosl il Graffire di San Clemente, il
Placite df t"nrlrrur.- e la Cartula de f'af.lrar'm'frr. il
Canticodelle Creature, 1 sometti del «Notaros Ja-
copo da Lentini & di Pier delle Vigne, Guinizelli,
Cavalcanti, Lapo Gianni ¢ Cino da Pistoia, la
ginlleria di Cielo d"Alcamo e Jacopone da Todi,
hanne nitrovato sotto 1 rifletion nuovo respiro e
imprevedibili suggestioni timbriche. In uno spet-
tacolo di garbo sopratutio fonico, che rconsegna
alla lingua tutta la magia musicale (e spettacola-
re) del gioco creativo. E del piacere di lasciarss
sorprendere. Valerio Carraroli
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LA RECENSIONE IN VERSI: EDOARDO 11 DIMARLOWE

LA CORONA DELL’INFELICITA

e fangose inezie della vita, la misera
condizione di re — «Oh, se tu fossi
miai stato rew, dice. «questa corona
che rende infelici
da vivi e da morti= -

e cosi lacera la cortina di ermellino
di un potente braccio che fa la sua legge.

Edoardo stravolge, debole
onnisessuale

i suoi ondeggianii sentimenti:
funzioni il boia, vengano le truppe

GILBERTO FINZI

€ guerra sia. mentre — involontaria presenza —
sul pianeta si aggirano scalzi disperati.

Ma Edoardo si sbaglia: vince da re

¢ da vomo perde. Tutto & rovesciato

nella tragedia di Marlowe. Anche il teatro.
Qui

sul parterre a pianta circolare dove

scesero i Lanzi

o la gondola in Carmagnola,

I'onda del mare, il trono e il tribunale,

ora parole senza SOSegno e una scena

lontana: bella e oscura & 'azione,

lampeggiante, colorata di luce trasversale,

ma la voce s1 smarmisce tra 1 gradom

d'immobile torura.

A capirlo, questo re di stagno,

da vincitore si fa vinto di se stesso,

da carnefice, viltima: per sentimento truce

e romantico inganno — che nero avvolgimento
che putrescente infamia

toglie ai re la corona per darla ad altn

che meglio non faranno, re

della storia che ricomincia ¢ non insegna

la vita umana & spesso (o sempre?) iregolarmente
in due parti (o in cinque atti) divisa fra

I"alfae 'omega, il sieil no, il

rovesciamento delle parti, la fine

della fortuna (se ¢'& mai stata)

la bella sgioventl che muore, la

folla plaudente che Uimpicea

con le corde di carnta della vilta,

il volo
d'aguilone delle parole che non sono
(né mai saranno)
Par ows, pour [ous, O

berte Sanesi, prodiuzione Emilia Romagna Teatro (i Teatro Stabile re-

wrovale reg i i Grancarlo Cobelli, andato in seena a Milano, Pieco-
lo Teatro Studio, dal 10al 22 gennaio 1993, 1 testo; affascinante e terribile,
a cawsa della trasformazione del tiranne in misera virima. L'auore: il mi-
steriogo elisabettiano seduce con un linguaggio tragico duro, ben diverso da
guello del contemporanes Shakespeare, Il traduniore, Sanesi, un poeta che
fraxcdiice i una prosa fortemenie caraiienizzmta ¢ seandita, 17 regisia, Cobel-
Ii, ntoriamente di gusto sottile. Lo compagnia, adeguata & affiarata, da
Massima Belli { Edaardo)a (lampaoio Innacenitini (Mortimer ) a Darie Cas-
s (Crerveston ). U tutto perd frenate dalla scelta (di ofi? ) oi weilizzare i Pic-

coler Teatre Studio, a pranta circolare, come tearro rradizionale, com Loena
lcrvrcence el F 4 reredoartd i EREER e dlerivee, .‘I:r:__'_l":'n five I dci. a

S i rratta, qui, di Edoardo [ di Christopher Marlowe, tradugione di Ro-

Mella foto, da sinistra a destra Dario Cassind, Massimo Belli ¢ Daniela
Glordano,
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[ PREMI

PER RICORDARE I ATTORE SCOMPARSO

IL PREMIO SALERNO
A LUZI E DONADONI

ario Luwzi, uno dei pin grandi poeti italia-
ni del secolo di cui si1 fa il nome per il

Mobel, & anche drammaturgo. Ce lo
hanno ricordato due avvenimenti che lo riguarda-
vang come uomee di teatro. Uno & state allesti-
mento, al milanese Teatro Studio, del suo primo
testo seritio per la scena, N libre di [pazia, perla
regia di Lambeno Puggelli & con un cast di
prim’ ordine comprendente Franca Nuti, Massi-
mo Foschi, Renato De Carmine ¢ Marisa Minelh:
la recensione in alira parte della rivista, L'alro &
stato la consegna al Teatro La Fenice di Venerzia,
la maittina del 20 febbraio, del Premio di Dram-
maturgia istituie dal neonatoe Centro Studi Enri-
co Mana Salerno, A Yenezia, con il poeta tosca-
no & stato premiato anche il drammaturgo milane-
se Maurizic Donadoni. Hystrie pubblica qui sot-
to le motivazioni della giuria. composta da
Vitorio Gassman, Carmelo Rocca, Maurizio
Scaparro, Ugo Ronfani, Florestano Vancini, San-
dro Sequi, Aggeo Savioli, Toni Cibotto ¢ Carlo
Maria Pensw
Con il premio a Lt e o Domwdoni il Centro Studi
Salerno — voluto dalla vedova, Laura Andreini
Salerno, dai famiglian e dagli amici dell attore
nel primo anniversario della scomparsa - ha ini-

FURIO GUNNELLA

#ite la propra attivith con sede nella villa «<La
Ribalta» di Castelnuove di Porto, il borgo me-
divevale a pochi chilometn da Roma ch'era di-
ventato il suo paese di elezione. La residenza ac-
coglie in una biblioteca-teatro un fondo librario di
15 mila volumi ¢ una dociumentaziones sullo spet-
tacolo italiano degh ultinu quarant”anmi. La sche-
datura informatica ¢ 1" apertusa al pubblico del
fondo likrario, la costiluzione di un archivio Sa-
lerno, una seuola d'arte drammatics per i giovani
della provincia di Roma e 1 istituzione di una bor-
sa di studio annuale per una tesi di laurea sullo
Spettacolo costituiscono le attivitd iniziali del
Centro, che ha inoltre istiueito il premio di dram-
maturgia di cui si & detio riservato ad autori che
propongano tematiche di impegno civile, Tale
premio = dice il bando - «intende favorire la sco-
perta di nuove scritture drammaturgiche che af-
frontinag 1,]1:|c'\1i|,r|:|:i di Tondo del MOS0 [T, & nel
contempo ricordare E.M. Salerno, la moderniti
del swo sentire di attore senza accademia, la natu-
rale verita del suo gesto scenicn, |"insofferenza
delle convenzionis,

Ed ecco le motivazioni per i due premiati della
prima edizione, |

[.e motivazioni del Premio

A Mario Luzi

| 1eatro pudrcssere per ba pocsia la stradas che av-

vicina I'sutore e il lettore in quanto persone,

perché nel teatro 1o spettatore-persona & subito
inclusos, Mario Luzi, uno dei pid grandi poetl eu-
ropei del secolo, auspica con queste parole la rico-
stituita unitd fra Teatro e Poesia ¢ indica. per cio
S1ess0, UnL via macstra per la Agenerazione della
MOSITa SCEkL.
In coerenza con questo suo sentire 1 legami profon-
di che possono e debbono ninsaldars: frala poesia e
il teatro in una societh cultvralmente progredita,
Mario Luzi ha sempre pidl frequentemente, in que-
sti anmi, dato forma drammatergica alla propria
opera: ¢ al drammaturgo appassionato © convinto
che ha affiancato il poeta illustre la Giuna del Pre-
mio Enrico Maria Scelerne ha deciso all unanimiti
di assegnare il su0 fconoscimento.
Si veole evidenziare, in questa licta occasione, che
la poesia di Luzi si & sempre presentata, pit chiara-
mente nelle prove pii mature, Con una sug in-
confondibile strutiura dialogica e dialettica, come
strumento di investigazione ¢ di comunicazione del
poeta con | altro e 1altrove, dungue secondo linee
di sviluppo non lontane dalla scrivura drammmatus
gica.
Tenuto conto del suo lavore di traduttors intomo a
Racine, Shakespeare ¢ Tirso de Moling, cra inevita-
bile che diventasse sempre meno profondo, nel
comporme di Luzi, lo scarto fra le rappresentazioni
poetiche dellx scena interiore e ln loro materializza-
rione teatrale, Manifestatass nel 1978 con il Libeo
i Ipeazin, | attenzione di Luzi per la seena éra pod
felicemente confermata con Resales, Hystrie, Co-
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retle delia cintd o Palermo per Santa Rosalia, fino
alla trasposizione teairale del Purgarorio dantesco
¢ al pin recente monologo fo, Paola, la conmre-
dianre serito per Paola Borbon.

Porate davanu al pubblico ¢ raccolte in un unico
viokume, gueste opere testrali di Luzi ocoupans una
scend weake dove la parola s1 incarm ¢ st moltpli-
chi nel rapporto col pubhlice chiamato ad assistene
alla riconciliazione della realtd ¢ della sua rappre-
sentazione, fra sogeettivitd poetica e coralith comu-
nicativa. E il teatro di poesia, tabernscolo della fin-
aione che raccoglie 1a verith, lnogo dell*attore ma-
scherato da personaggio ¢ della persona come ma-
schera nuda, si faanche, come nel Corale per Sania
Rosalio o nella nlettura del Purgatorio dantesco,
meditazione sull’zvventura terrena e sulla condi-
zione ultima dell uomae,

Dice Hystrio, personaggio eponimo nel dramma
cosl intitolato, che «..i Teatro & inmvulnerabile... /
La finziowe & eterna ¢ cosi la sua fobbrica. /
L'istrione & indistrutithile: non lo sapevate ’s, An-
chve Paola la commediante celebra la forza indi-
struttibile del Teatro: «E un’altra dannazione
dell attore £ non essere credute, S pensa che Tni

finga / anche guando & semplice ¢ leale, / anche

quanda il cwore gli si spezzas, Ancora: «Sivive a ri-
schie di non sapere pin niente £ se no che i Teatro
ol yoveasta S oon fe sue corimonie, Tswod incarnif..»
Il teatro ci sovrasta, nischiom i disegni contradditto-
i della Storia nel Libvo di fpazio, Ta esplodere gli
intrighi e le sorprese della politica ¢ dell’amore in
Reosales... I Teatro & invulnecabile, la sua finzione
& eterna e s1a ringraziato Marnio Luzi per avercelo ri-
cordato con la forza della sua poesia, O

A Maurizio Donadoni

, attenzione che il Centro Stwdi Enrice M-
ria Salerno intende dedicare alla aveva
drammaturgia di impegno ¢ivile, cosl

mantenendo viva quellz concezions delia funzione
del Teauro nella socierd ch'era stata dell indimenti-
cabile attore, 5i manifesta con la decisions unanime
della Giuria di assegnare il Premio previsio a tale
scopo, ¢ alla sus prima edizione, a Maunzio Donig-
doni, affermatosi in questi anni sie come autore di
testi teatrali che come atiore e regisia panicolar-
meme atlento a1 problemi del nostro empo.

Dal principio degli annt Ottanta 1" attvita di Maiorn-
io Donadoni, espletatasi sulla scena, in televisione
e nel cinema, ha ienuio fiede 3d una concezione uni-
taria ¢ cocrente del molo dell’vomo di spettacolo
nella societi di oggi, ¢ 'incrocio delle esperienze
dello serittore, dell’interprete ¢ del regista ha mat.
rato risultati tali da meritare " attenzione della criti

ca ¢ del pubblico.

Wincitore del Premio Riccione-Aler nel "91 con la
commedia Fease piaciung al ciele = che descriveva
in toni epico-comici 1l nomadismo sacrificato
dell*attore nell'estrema provincia italiana, ¢ che at-
pende ancora un ade guato neonosciments sulle sce-
ne — Donadoni ha successivamente con Memoria di
classe, premigto all ultimo Festival di Benevento,
ricostruito la tragedia canfunciatia= del crollo della
diga del Vajont, in seguito al guale perirono,
nell"ottobre del 1963, parecchie centingia di viti-
me.

Muovendo da una documentazione scrupolosa, so-
stenuto dalla passione per ln verith e la giustizia,
con guesto lesto che 51 presenta come una dllucima-
ta parabola Donadoni si & schierato tutto dalla parte
delle umali '\'il'limn.-.. |‘1.'| il‘llv;wn rih;d.irc ];| dcnu.nci;
delle responsabilith impunite ¢ ha nnnovato la me-




maria di un corale cordogho, ottenendo che ln sce-
na tormasse a specchiare la coscienza turbats 91 tut-
0 un popolo,

La Giuria vuole inoltre ricordare, a completare fa
mativazione della sua scelt, le partecipazion di
Donadont sttore a spettacoli di alto livello culiurale
quili Amiletor ¢ F Masnadiers con la regia di Lavia,
Bestia di stife di Pasoling nell”allestimento di Che-
nif, [ digloghi delle Carmelitane messt in scena da
Roncomni, La vira & sopno curnta da Castn. E, nel ci-
nema, la partecipazions a falm realizzati da Ferren,
Lizzani, Franco Rossi, Battiato nonché, in televi-
sione, la sua presenza nel cast di Coup de foudre di-
retto do EM. Salemo. U

NOTIZIE

VENEZIA - L Istitute veneto di scienze, letters
ed arti, in collaborazione con il Comitate del bi-
centenario goldoniane 17931993, ha bandito il
eConcorso infermazionale nel Bicentenario della
marte di Carle Goldonis, Il premio di L
TO00K0 sara assegnato a wn favoro originale
e inedito (in lingua ftoliona, francese o inglese)
su un argomente relative ad uno o pit aspetti
dell’ereditd goldoniana nel 1eatro italiana fino ai
mastri gl { favori dovranno pervenire alla se-
greteria dell fsvituo (5, Marco, 2045 - 301 24 Ve-
mezier) entro & non ofrre il 15 gennaio 1996,

ROMA - L'Associazions culturale Ennio Flaia-
mo e o rivista Oggi ¢ Domani harne bandito la
XX edizione del premio Flaiano per il tearro, I
premio di L. 10,000,000 sard attribuito ad
wnopera di rearro inedita ¢ mal rappresenian.
Lln altro premio di L. 30000000 sard assegrato
ad wn autore che alla dara di scadenza del con-
corso (13 aprile) non abbia superaro | 32 anni
d'wta. Presidente della commissione gindicarrice
& Griorgio Prosperi.

Premio Riccione:
hando di concorso

E stara bandita la 43* edizione del Premio Riccio-
me per il Teatro, presidente Franco Quadri. | co-
pioni. in dieci exemplart dartiloscrirt, dovranno
esgere indirizzan alla Segreteria del Fremio Ric-
clone, o/ Municipio di Ricefone, via Vittorio
Emanuele 1T, 2 - 47036 Riccione, entra il 15 mag-
gig 1995, Per informagioni: Segreteria del Pre-
mtier, rel. 054 1692 1 24-6933584,

A pag. 116, da sinistra a destra, Mario Luzi ¢
Laura Andreini. In questa pagina, Maurizio
Donadoni.

Il fantasma luminoso di Ipazia
fra desertiche orientalerie d’opera

UGO RONFANI

LIBRO DI IPAZLA (1978), di Mario Luzi. Regia (esperta) di Lamberto Puggelli. Scene sve-
dutismos eccedente) di Paolo Bregni. Costumi (cromaticamente pregevoli) di Luisa Spinatel-
li. Musiche (suggestive) di Giovanni Busatta. Con un cast di grande livello: Franca Nuti (Ipa-
zim), Massimo Foschi (Sinesio), Antonio Fattorini (Gregorio), Renato De Carmine (Prologo
Epilogo), Umberno Ceriani {Porfirio), Marisa Minelli (Jone), Stefania Graziosi (Irene) Franco
Sangermanda, Riccardo Mantani Renzi, Mario Cei ¢ Leonardo De Carmine. Prod. Ficcolo Tea-
trov, Milanao.

Mano Lezi meritava un allestimento teatralle del Libvvo of fpazia di cosi clevato impegno, ¢he
alla prima nazionale, presente "autore, un pubblico folto ¢ attento ha molto applaudita. Lo me-
ritava per tre ragioni: perché & uno dei grandi poeti europei del secolo, perché ha saputo indica-
re la strada di una ricostituita unitd fra eatro e poesia, ¢ perché infine era opportuno, anzi ne-
cessario, verificare dal vivo, a livelli adeguati, la rappresentabilith di una drammaturgia di pa-
rola nella quale 1l turbinio degli eventi, dunqgue la «teatrabilith del estos, si trova net sentimen-
ti & mei pensieri assai pid che nei movimenti scenici. La presenza anche post mortem di Ipacia,
ultima scienziata pagana dell Occidente nella incupita Alessandria del I'V secolo, figura tra i
simbolo e la leggenda della fine della scienzn antica prima dei «secoli buie. quesia presenza
ch™¢ nella memona amorosa del vescovo Sinesio ¢ nel corso di una Storia decadente, ha come
sfondo = per dirla con parele stesse di Luzi — «<un turbinio di dottirine Nlosofiche e scientifiche,
la forza di scandalo delle fazioni politche, un retroscena ambiguo che la caffinatezza e la satu-
ragione culturale non fescono a nasconderes, In una drammaturgia siffatta, che insteme alle
«dramatis personaes porta sulla scena il declino di un'epoca «c'¢ poco ~ osserva Dario Del
Como nel programima di sala — che sappia di teatro nel senso tradizionale, istituzionale della pa-
rofa: al punto che la sua rappresentazione scenica pud valere come una nobile shida alle con-
veneioni dello spettacolo, nel nome di un'1dea poeticas,

Qi sta il puanto, mi pare: non & tratta di discutere in astratte = vecchia disputa = se si possa fa-
ris O 10 TeAtro com 1a poesin (si pud, si pud: vedi Cammelo Bene con il ssuos Campanal), ma co-
me s1 &, nella L-mi?;ﬁtib, affromtato 1" allestimento, E su quesio, senza sotiovalutare 1 pregi del-
la messinscena di Puggelli, che sono tanti (1] lavoro sugli attori; I'impasto caravaggesco delle
luci e delle musiche, senzaliro pitk persuasive dei vaght movimenti mimici affidati alla Flach,
e gli efferni speciali, quando non gratuitamente sovrapposti), sia concessa una riserva di fondo,
Che & relativa all"sso «foftes, esplicits, tradizionale degli elementi scenogralfici. Quel sdecors
di desertiche orientalerie, con |"ulivo, | mur in rovina che crollano e vengono ricostituin; quel-
le gradinate ¢ quei cunicoli affioranti dalla sabbia, Lo testa di un colosso corrosa dalla lebbra del
tempo, le dispositive «archeologiche= sullo sfondo e un temporale tanto repenting guanio ec-
cessivamente metaforico: era proprio utile ¢ necessario = chiedo all"amico Puggelli - questo
apparato da teatro d"opera? Non era meglio insistene — come ha falto nel dialogo a contrasto fra
I'incanutite Sinesio e I'appassionata lrene che movimenta la seconda parte — con la contrappo-
sixione, efficace, di luci ¢ ombre, col aneris che spezzano le frisi pid inguiete ¢ dolenti? Qui
| sastrazione liricas della regia innalza la parola di Luzi, se e quando prevale il vedutisma qua-
si oleografico dell’ impiano scenico si rischia invece di tarpare be ali al testo. Nel quale, fra 1'al-
tro, Vintreceio fra il gioco sromanticos dei sentimenti e |'incombere dell’oscurith dei tempi of-
fre spunti weatralmente efficaci.

Sia chiaro: non intendo, con queste parole, sminuire 1 meriti dell’ impresa. Che & ¢ nmane una
bella dimostrazione che il teatro di poesia «€ invulnerbile, ¢ sovrasia con le sue cerimoenie e i
suol incanti-: come Luzi dice in un altro suo dramma, Hystrio. E qui siano clogiati gli awori:
Franca MNuti, una Ipazia di fervida intelligenia ¢ di vibranti premonizioni, la cui presenea con-
tinua anche quando & uscita di seena; Massimo Foschi, un Sinesio che bene ha mescolato le per-
sonali inguietudin e | rovelli dell*vomo pubblico (gl resta da internonzzare moment: di pitt ac-
cademica l:-mﬂ:.-niunalit& )i Renato De Carmine, dicitore del protogo e dell’epilogo =i l-gm_l i
una riflessiva saggezza; e hanno dato esperto rilievo alle altre figure il Ceriani, il Fanorini, la
Minelli, la figlia d*are Graziosi, gh alin, o
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MARIONETTE

PUBBLICATA LA IENA DI SAN GIORGIO DI CERONETTI

LA TRAGEDIA PER MARIONETTE
CHE PIACQUE A MONTALE E FELLINI

Il burattinaio poeta ha raccontate la storia di un Barbablit del Canavese
che faceva salsicce con le sue vittime - Umorismo nero e lingua teatrale,

ANDREA BISICCHIA

Guido Ceronetti, La fena di San Giargio, Ei-
naudi, Torino, pagg. 49, L. 12.000.

mote, perd la sua fortuna estetica ed an-

che teorica risale al secolo passato e
all'inizio del Movecento, dovuta a poeti ¢
drammaturghi come Kleist, Rilke, Maeter-
linck; a vomini di teatre come Henry Signo-
ret che, con le marionetie, proponeva testi di
Aristofane e di Shakespeare, o come Gor-
don Craig, che fini per decantare la supeno-
riti della marionetta sull’ attore o aRcora co-
me Baty, che preferiva la creazione di com-
pagnie di marionette alla direzione di teatri
con attori. In Italia va ricordata un’ottima
tradizione che va dai Ferran ai Colla, solo
per citare i pill noti, ai quali va aggiunta la
passione, ma anche la preparazione di uno
serittore come Guido Ceronetti che da venti-
cingue anni alterna la sua funzione di lette-
rato con quella di marionettista, come lui
stesso si definisce.
Fondatore del Teatro dei Sensibili (1970) e
delle marionette ideofore, dette cosi per la
loro purezza, Guido Ceronetti ¢i di la possi-
hilita di leggere un suo testo: La fena i San
Giorgio - Tragedia per marionette, pubbli-
cato da Einsudi e rappresentato, gualche an-
no fa, sotto 'egida dello Stabile di Torino,
ma la cui storia scenica risale addintura al
1970, quando, insieme ad Erica Tedeschi,

I] Teatro delle marionete ha origini re-

118 nvsTRIO

Ceronetti lo realized inun planterreno di Al-
bano, nella casa dove viveva, Alloraebbe il-
lustri spettatori: Eugenio Montale, Guido
Piovene, Angelo Maria Ripellino, Federico
Fellini, Cossiga, Spadolini.

Si tratta di un testo affascinante, non solo per
la scrittura tipicamente ceronetliana, ma an-
che per la struttura drammatica, oltre che per
la carica sociale ¢ politica che sottosta all’ ar-
gomento che vede, al centro dell’azione, il
macellaio Barnaba Cacell, un paranoico cri-
minale che nessuno prende sul serio, il qua-
le riesce ad atirarre nel suo negozio giovani
¢ belle donne che dopo uccide, per fame la
sua famosissima salsiccia. Sembra che un
simile personaggio sia realmente esistito 3
Ivrea, dove fu impiccato tra il 1835 ed il
1836,

Ceronetti ambienta 1"azione qualche decen-
nio dopo, porta sulla piccola scena perso-
naggi come re Vittorio Emanuele 11 e Giu-
seppe Garibaldi, sempre pronto a dire «ob-
bediscos; ma li moltiplica con altri presi in
prestito dall’aristocrazia squattrinata, come
Femorino, conte di Foro di Botallo, apparte-
nente ad una illustre famiglia di sifilitici, che
ricerca in Angiolina, la figlia dei Bovetto,
borghesi arricchiti, la verginita, mentre lei &
affascinata dalle missive del cavalicre mi-
sterioso sotto le cui spoglie si nasconde lale-
na di San Giorgio, [l linguaggio di Ceronet-
ti & teatralissimo (la lena pud essere parago-

nata ad una specie di Wojzeck) ed & di natu-
ri wmoristica, in cul confluiscono sia il grot-
tesco che " assurdo, tanto che un simile testo
potrebbe essere messo in scena anche da
una compagnia regolare, come quella del
Teatro della Tosse di Genova che ha una
predisposizione per una simile drammatur-
gia, Ceronctti permettendo. Anche se, cre-
do, quel teatrino totale cui Ceronetti ambi-
see & difficile reperirlo al di fuori del Teatro
dei Sensibili, dove la marionetta pud trovare
la sua superiore libertd manipolata dall’au-
tore-attore, il cul contributo permette alla
piccola scena incui opera di trovare uno spa-
zio illimitato.

Ceronetti, in questi casi, & un indziato ¢ la
marionetia, nelle sue mani, diventa qualcosa
di pericolosamente attivo, grazie anche a
scenografie costruite con uno spirito che fa-
cilmente s1 soltomette alla sua azione.

Ma & chiaro che cib che conta maggiormen-
te & il testo; cosi La fena di San Giorgio, pur
costruita su un dialoge che ben si adatta ad
una compagnia leatrale, finisce per lrovare,
nelle marionette di Ceronetti, | protagonisti
ideali per la rappresentazione, il cui respiro
spesso coincide con il respiro della poesia.

[¥a sinistra a destra, Guido Ceronetti; «<La le-
na di San Giorgios in una scena del Teatro dei
Sensibili.



MARIONETTE

TEATRO ALTRO A TORINO

MARIONETTE METAFISICHE
NELL'ATELIER DELLARTISTA

ochi ¢ séledionati gli invitati nello studio
Pdel pittore Amerigo Carella a Torino per

un singolare spettacolo di marionetie,
ideato da Alfonso Cipolla con la regia di Luca Va-
lentino e proposto dalla compagnia Stlema, con
il titolo La rragica storia del doitor Faust. Gid la
sede dello spettacalo, lo studio di un artista, ¢ in
questo caso un artista amante delle marionene, &
un luogo carico di emozioni e propizio alla crea-
#ione di situazioni immaginarie. A cid si aggiun-
ga una scenografia essenziale ma pregnanie,
composta da due teatrini da camera dell’ Cuiocen-
to di raffinata fattura, un'alta stele drappeggiata
di stoffa nera dove a turno vengono sappeses le
marionette come escluse dalla scena (tultavia co-
stantemente presenti ¢ ineludibili), un antico
grammofono e un tavolino.
Le maricnette, peza originali di fine Settecento,
sono allo stato primitivo di un ritrovamento (non
restaurate, intendo) e dungue con il fascino della
sreliguia= che narra molti percorsi ¢ moli vissu-
ti: lo stesso Cipolla le denomina «frammentis,
quasi nel senso di ccitazionis i marnonetie,
Luci, suont ¢ soprattutte ombre completano un
quadro di rara fascinazione. Dal programma di
sala si legge: «La rragica sioria del dottor Faus
vl essere un momento di riflessione e di coagu-
lo di idee... L accostamento del mito & stato tra-
sversale, dalla memona del testo di Marlowe
all’incontro casuale con la Favelosa vita di Bar-
tedenmrec Chiozzi detto Chiozzini: una versione pa-
dana del Fousr di anonimo popolare del Settecen-
to. I mago. 1"alchimista, lo scienziato, 1"imellet-
tuale... che baratta ["anima per sieiore 1o sua vo-
lonta di conoscenza era protagonista inoltre di
alcum copioni di marionstie, da sempre custodi
del mitos.
Questo & 1l tessulo narmativo che serve da base per
lo svolgere delio spettacole, ma in realti 51 assiste
ad uno snodirsi dh siluaziont evocative ¢ fantasti-
che derivate soprattutio da una sora si spaesa
mento dato dalla presenza in scenn dello stesso
Alfonso Cipella, autore-demiurgo, costretio a
confrontarsi cominuamente con «1"oggeno del
desiderior (in questo caso con la marioneita) ma-
nipolandola sentimemtalmente a seconda delle
esigenze. Cosl lo vediamo deporre Faust con so-
lenmitd ¢ deferenza sul trono ¢ lasciarlo [i per ¢e-
Iebrare un rito alchemico anticipando 1 "armivo del
diavolo, oppure saggiare lu stesso il «dolcissimo
ingannos della donna seduttrice ponendosi canez-
zevolmente sul volto la mano della marionetta. E
un =dentro-fuon= dalla scena che parte da quel
teatro pirandelliano cosi geniale, dove 1'immagi-
nario si confonde con la realta e gli atori sulla
scena vivono la lono storis come reale. Un ritoche
51 consuma con spostamenti tra 1 due antichi tea-
trini da camera con gesti direi quasi sacrali, lentie
dosati a1 quali si oppone l'inguictudine delle om-
bre rotants sui mun e contro il soffitto, inglobant
anche gli spettatori. Faust si dibatte tra passione ¢
ragione ¢ cid 51 manifesta da un lato altraverso
I'immobilith del volwe della marionena ¢ dall”al-
tro con un turbinio prodoio al di feord, alle sue

VANNETTA CAVALLOTTI

spalle ciog, mediante lo scotimento di una lastra
di acciaio.

La Torino surreale cosi nota ¢ cara agh artist non
cede soltanto alle tentazioni degli alchimist de-
monEch ma con intelligenza ed ironia si diverte a
smitizzare le negativith dietro ad una boceia di
vetro contenente acqua colorata, fa danzare un
demone-marioneia che assume sembienze grot-
tesche ¢ divertenti, ammiccando ad un certo sur-
realismo del passato. Le musiche opporiunamen-
te composte da Ricceardo Piacentini, accompa-
gnano 1 momenti pid emozionani della rappre-
sentazione. 51 ode inoltre dal grammofono un
antico disco della Symphonie fantastigue di E
Berlioz, e untango fascinoso per la scena della se-
duzione, 0

HANNO SCRITTO

| Rabdomanti chiedono attenzione

«Fin dall"inizio di questa nostra 42° stagione
rearrale, abbiamao con disappunto constataro che
la mostea quiivitd vieme Seguila con Scarsa o nes-
suna aftenzione da quanti, responsabili delle ru-
briche rearreli, dovrebbero appoggiare la rostra
pili che quarantennile afivitd vella a far como-
scere ¢ a wilorizzare — unici in fralia - la produ-
stone drammaturgica italiana.

alLa soppressione del ministero dello Spettacolo
ha messe anche noi in gravi difficolid, iiavia
coniinulam mpertereinl a operare ed o svolgere
urt compite che ci siamo imposti nel lontano
1953, e che ritenigme meriterebbe un po’ pitd di
altenzione da parte degli organi di stamp, quoti-

diani ¢ riviste specializzate, O auguriamo ¢he
d"ara in avanti non si trascuri almeno df segrala-
re le nosire gevate a un pubblice sewipre pit mis
meroso ed appassionato, che abbiame semito la-
mentarsi, in eccastone dei nostri witimi dibarein,
proprio dello scarso inferesse con cul veniamo
seguiti dalla stampa. Interviste ? Articolf su tre o
P colomnne corredan da fotografie Per carina!
Ci accontentiamo di molio meno: & sufficienie
che i vosivi leftori vengano :'n_,l"unmuf saelle neosire
manifesiazioni. Anche guesio dovrebbe essere un
servizio svolto a fovore dell auore italiano... =,
Cirt «I Rabdomanti=

Una lettera dal Canada

Mo partecipate all'assemblea di Bologna dei
critici @ he percepito [ desiderio di rinnovamen-
o e di aggiormamento che anima [ "Anct, I moto-
re delle pick grandi realizzaziont artistiche ed in-
tellettuali é sempre stato Uentusiasmo ¢ la moii-
vazione a credere incid che sifa, Al di ld delle cri-
5i che possone intercarrere in seno agli
arganismi, resta la volontd di persisiere nello
spirito associative, Solidareta che emerge dalla
voplia di persepuire una causa comune e che, nel
case dell'Anct, deve mirare alla salvaguadia
dell'espressione drammatica italiona, Non sta a
me elencarle, signor Presidente, le ragioni e le
necessita dell esistenza di una aggregazions pros
Sfexsiomale come [ Anct, ma mi permetia di confer-
marfe che & anche grazie alla presenzo o rale as-
sociazione, che ¢ possibile passare atfraverss |
sacrifict di chi ha scelto wn campo di lavoro diffi-
cile come quelle del critico teatrale, Con un caro

sinltifers,
Denise Agiman-Orvictn, Atelier Conumunica-
tions, Ville 31 Laurent, Québec, Canada

Teatri, taxi e guardaroba

«8i parla molio di una presunta civilid reatrale d
Milano, ricordo di tempi andari. Bene; mi trova-
var, i midlanese, a Napoli; ¢ al Tearre Diana ho
constatate che presso il guardaroba funziong o
beneficio dello spetiatore un servizio, gratuito, di
taxi per il ritorna. Lo stesso fanno, mi hanno det-
to, gli aleri teatri napoletani, Non mi risulta che
nefla civile Milare un tale servizio sie diffuso,
Forse non esiste neppure. E a proposito: parlia-
mo delle tariffe puardaroba praticate a Milano,
Sono generalmente salate. La gpratoitg — che si
pratica ad esempio al Donizerni di Bergamo o al
Coccia di Novara = ¢ pressoché sconoscintea,
Credo che la palma dell”esosiza speiti al Teairo
Studie del Piccolo, Duemila per capo; cappoiio,
cappello ¢ ombrello, in caso di ploggia, seimila
lire. Ammazza! Paole Grassi diceva che il Teatro
dvrebine essere wh servizio gratieito cul todl fuin-
ner dlirvirto, come {'acqua o la luce, Altri tempis,
Carlo Pedrazai

Nella foto, le marionette nel «Fanst= di Mar-
lowwe,
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BIBLIOTECA

NUOVISTUDI PIRANDELLIANI DI LAURETTA

Dalla crisi del teatro e della societa
alla salvezza attraverso il personaggio
ANDREA BISICCHIA

Enzo Lavretta, Pirandello o la crisi, Edizioni San Paolo, Milano, 1995, pagg. 180, L. 28.000.

/ Frrammaiurea
il ;JFli e

Enzo Lauretta & considerato, anche per il ruolo che oceupa, un sacerdote dell*opera pirandel-
liana, sulla quale era intervenuto con un volume edito da Mursia: Piremdelio fuor di chiave
(19803, dove I'indagine biografica e quella saggistica, finivano per coincidere.

Oggi ritorna sull’ argomento con un volume pubblicato dalle Edizioni San Paolo: Pirandello o
la erisi, cercando di far convivere uno stile narrativo con 1" analisi dell” opera pirandelliana, vi-
sta alla luce di una categoria riassuntiva: quella della crisi. Lavretta divide il suo lavore in ca-
pitoli, a cinscundo dei quali fa corrispondere una crisi; quella del tempo storico, della ragione,
della Fede, della narrativa e del teatro; erisi che | autore indaga prevalentemente con una teeni-
ca narrativa, poiché di per scontate sia la nicerca seientifica che quella bibliografia, per le qua-
Ii imanda 2l volume precedente

Cidy che interessa a Lavretta & [Mitinerano che permetie all’vomo di diventare poeta, saggista,
narratore, drammaturgo; un itinerario che parte proprio dal luogo di nascita, tra la piecola cittd
situata sil colle, Ia fascia dei templi greci, gli orti, la campagna di mandorhi ¢ ulivi sarceni, ¢d
il Caos, di cun Pirandello s ritiene figho, «non allegoncamentes, come sostiene in Franmmenio
d 'autobiografia, venuto sulla Terra per un involontario esilio.

Lauretia ne segue Iinfanzia seréna ¢ spensieraty, il fervore religioso, L fede ingenua; quindi le
incerlezze, le ansie segrete. gli studi. 1l trasferimento a Roma, gl't incontr con Fleres, Ojeti,
Cesareo, Canonica, Copuana, | primi successi letteran: gli amor per la cuging Ling, per Else e
guindi per Antonietta che sposeri; la guerra, il figlio al fronte, | successi teatrali, il mpporto col
Fascismo, I"amore per Marta Abba, i viaggi all’estero, il Nobel, 1a morte.

Per Laurenta, Pirandello diventa |"acuto testimone della crisi del Novecento, guelia che coin-
volge il temipo storico (hen raffigumta nel romanzo f vecehi e § gioveni), la situazione menidio-
nabe. i fasci. I"incuria del governo, che si allerga verso | ltalia, Uinterventismo, la guerra, il do-
poguerra, L crisi mondiale, una crisi che non poteva non scalfine la ragione, ormil sempre pio

Cavari, Ettore Capriolo, Guido Fink, Cristina
Jandelli. Cluudio Meldolesi.

Importenti | consuntivi 1993/94 ¢ lo scaffale di
drammuturgia su musica e teatro.

E giit previsto il tema del secondo numero dedica-
ton Politica e Spettacole. Destra e Sinisira, 1) fo-
scicolo monografico sarh affiancato du Ceder-

vacillante, incapace di conciliare scienza ¢ fede, sentimento popolire e superstizione religiosa,
amore @ odio: una crisi che ha fano perdere all'uomao il senso della centrality, che lo ha scara-
ventato in un clima dominato da un misticismo senza Dio, da gest folli, che hanno trasforma-
1o | vita in una tragica fantocciata, vissuta da paglisect involonturi,
Lacrisi della ragione ha favorito quella del pensiero, della fede, ed ha finito per coinvolgere la
logica, la veritd, il linguaggio e quindi le forme capaci. o meno. di comunicarie: ovvero la nar-
rativa ed il teatro. C™¢ bisogno di nuovo che non pud essere contrabbanditto col vecchio: oc-
corme una parola diversa che deve nascere viva e sderente alle cose, oftre che alla stratificazio-
ne della coscienza e alla dissoluzione del personaggio. Pil wale parola si imporrd, pil emergera
ln teatralitd della serittura narrativa: solo che per mggiungere tale risultatoil romanzo doved -
berarsi dall’ impianto del verismo e trasferire ba sua carica nella forza eversiva del personaggio,
L cui crisi finird per coincidere con guella dell’ uomo.
Censapevole di questo, il personaggio esige un lealro proprio. un sutore che scriva per luizeche
enereril una vera ¢ propria contesa tra Iautore ¢ la sua stessa creatura, convinto che, esten-
Ecmlulu sulla scena, contribuird a drammatizzare | crisi o a scongiurara per evitare la morte

del teatro,

|

Drammaturgia: il teatro
come pratica globale

Dvammareergia, rivista diretta da Siro Ferrone,
Salerno editrice, Roma, 1994, pagg. 273, L.
48000,

Nel 1954 Mario Apollonio, introducendo la rivi-
sta da lui diretta - Drarmmarirgia, Morcellinng
editrice - sosteneva I'importanza di «chiamare
intomo all immagine il pin e il meglio della paro-
Ia, del gesto, della memorias, evidenziando i tre
temi che paii gh stavano a cuore: il pnmato dells
parola, I"idea del teatro come golfo della memo-
rna e la poetica del coro, come oOrpe ¢ sostanza
della mediazione. La Drommaturgia veniva inte-
s, allora, come cultura teatrale riccamente arti-
colata, Quarant’anni dopo, 1994, Siro Ferrone,
introducendo la rivista da lui diretin = Dramina

nirgia, Sulemo editrice - sostiene la necessith di
allurgare Lo storiografia eatrale dall*analisi defla
scrittura letteraria a quella scenica, convinto che

120 HYSTRIO

il teatro ¢ lo spenacolo, in genere, siano il frunodi
una elaborazione collettiva, di concause crealive
che coratterizeand la natura originale della Dram-
maturgia, dato che il copione non ha nulia a che
fare con |"edizione leneraria.

Esiste, per Ferrone, una tradizione drmmaeturgi-
ca irregolare ¢ instabile; compito defio stodioso e
dello storico & indagare ¢ rispettare tale instabi-
litd, saper distinguere tra forma drammaturgica
letteraria e speligeolane, tra tesio onginario ¢ esto
pirata, tra testo d " autore e testo di mestiere, con la
consapevolerra che il westo-spettacolo ¢ mitevo-
le ¢ contaminato proprio perché frutto di una
crearione collettiva. La ricerca va indirizzata
quindi verso la molepliciti dei linguaggi (scrimi,
orali, gestuali, visivi, sonori), mentre la rivista
wuole essere il punto d'incontro di chi studin e
mitte in pratica forme diverse di scritture dram-
maturgiche, spaziando dal teatro allo spettacolo
musiciale, cinematografico ¢ rxdiotelevisivo, non
escludendo Iinteresse per la namativa, la pittura,
la poesia. Nel prime numero gli interventi sono di
A. Maria Testaverde, Franco Pipeme, Leonardo

nf i dremmatirgia. L ambito della ncerca & a
contenulo scientifico e si appoggia al Diparti-
mento di Storia delle Anti ¢ dello Spettacolo
dell” Universith di Firenze. Andrea Bisicehia

Medea: vertice drammatico
della trilogia di Grillparzer

Franz Grillparzer, Medea. a cura di Maddalena
Longo, trsduzione di Claudio Magris, Edizioni
Marsilio, Venezia, 1994, pagg. 217, L. 18,000,

Il volume della Collana di classici tedeschi Gli
Eift, diretta da Muria Fancelli, contiene una tradu-
zione dell"insigne germanista Clandio Magris
con testo originale a fronte, una prefazione dello
stesso traslatore sull”intera trilogia Doy goldens




Viiess (Hvello d"are), «di cui Medea costituisce il
vertice drammatico e poeticos, una cronologia
per 1'autore ¢ 1"opera, @ partire dalla nascita di
Grillpareer (1791) fino al 1956, anno della prima
della Blanca df Castiglia al Wiener Volkstheater,
e una erudita postiazione di Maddalena Longo
sulla genesi della composizione dall"ispirazione
delle parole di Schiller, nporiate in tesia al mano-
seritto del Vello d'ore («Questa per 1 appunto la
maledizione delle cattive azioni, che ¢sse posso-
no sempre ¢ solo generare il mabes ). Olire a cid,
da parte di Magris, véngono esaminati il mito de-
gl Argonauti. di Giasone e di Medea per auore
e lo stile «di un linguaggio drammatico stratifica-
1o anche s¢ unitarios; poi, ad opera di Maddalena
Longo, le varie connotazioni delle figure dei pro-
fagonisii medianie le appe (L 'ospire, Gli Argo-
mantt, Medea) della idlogia. Sandre M. Gaspa-
retti

Sei pieces teatrali
per Saito e Nediani

Mello S@ito, La vita & donna?, Eccellenss notizie
dall"aldila, Bakunin o la riveluzione impossibile,
Ediori & Associati, Roma, 1994, pagg, 99, L.,
| 5,000,

Antonio Nediani, Film: soggetto e sceneg giatu-
ra, Esr Esr Exr, Loch Ness, Editon & Associal,
Rotna, 1994, page. 150, L. 15.000.

| due volumeiti, pubblicati entrambi dalla casa
editrice Editori & Associati, fanno parte della
collana «Teatro italiano contemporaneos & con-
iengono clascuno tre brevi pitces teatrali.

Mel primo, di Nello Saito, professore universita-
rio ¢ autore di testi weatrali e di namativi, 1 atmo-
sfera dominante & quella dell"insoddisfazione
della vita quotidiana e della ricerca di un qualce-
sa che sconfina olire questa realth concreta, fino
ad arrivare guasi al sogno ad occhi aperti in La wi-
pat & o ?, all' impossibile in Eccellenti notizie
dall“aldita, o all"improbabile ¢ al pessimismo
malinconico in Bakunin o la riveluzione impossi-
hile.

Mel secondo, di Antonio Nediani, amore ¢ a sua
volia autore di testi teatrali, predomina un certo fi-
pao di realismo che ha risvolt nell autobiografico,
anche se trasfigurato, come in Film: soggento ¢
seeneggianerd, o un clima di ricostruzione stori-
co-fantastica medioevale in Exr Exr Ext, oppure
wrriva dall’estrema costruzione fantastica dei dia-
toghi di Loch Mess. Un certo tipo di ricerca psico-
logica nei personaggi, e di scormevolezia nel te-
sto, & camileristicn comune o due amon. Pietro
Vial

Cio che ¢ rimasto di Artaud
nella pratica del teatro d’oggi

Monique Borie, Antonin Artauic. Il featro e il ri-
tormao aile oripini, Nuova Alfa Editoriale. 1994,
pagg. 03,

«Mon commenta né spiega il libro di Monigue
Borie, nd propone i risuliat d'una ricerca a latere.
Offre perd aleuni strumenti preliminr...» si leg-
ge nella prefazione di Ferdinando Taviani
L opera - si evince proseguendo — si prefigge di
sgrossare le teorie artaudiane da stranezre appa-
renti per svelame invece | impianto scientifico.
L autrice espone 1 grandi temi di Artaud sottoli-
ncando il continuo intersecarsi delle intuizioni
dell"vomo di teatro con il pensiero del maggior
antropologi: operazions, questa, decisiva per pro-
vare la scientiticith dell'approceio di Artaud, Sic-
ché, se 1"accusa di visionario ghi pub essere mos-
sn, essa vale se circoscritta alla sua esperienza
personale, alla sua vita, ma non con riferimento
suoi scritty, sostenuti da rigore e logica,
Mell'opera vengono trattati ghi aspetti salienti
dell’insieme teorico di Artaud: 1a critica alla cul-
tura occidentale eretta sulla razionalith e percid
degradata a cultura di separazione; da qui ["aneli-
w4 penetrare il passato risalendo dall’epoca pre-
rinascimentale via via alle origing; i concetti di

IN LIBRERIA IL SESTO VOLUME DELL'OMNIA

Strehler e Almansi
per Goldoni riedito

GASTONE GERON

Carlo Goldeni, Le baruffe chiozzome, Una delle wltime sere di carmnovale, La botega del caffe.
{ pettegolezzi delle donne, I bugiardo, La castalda, nspettivamente a cura di Piermario Ve-
scovo, Gilberio Pizzamiglio, Roberta Turchi, Paola Luciani, Alessandro Zaniol, Laura Riced,
Ed. Marsilio, Venezia, 1994 (da L. 18,000 a 240040,

Se nell’anno di grazia 1750 Carlo Goldoni lancid la memorabile sfida delle sedici commedie
nuove nell arco della successiva stagione, il Comitato naricnale per le celebrazioni del bicen-
tenario della morte del Veneziano s'¢ adoperato in tutts § modi per avviare un altro progetto
quasi oltremodo emerarto, rappresentato dalla nedizione cntica delfa sterminata O gol-
doniana. Senza soitovalutare il mentorio impegno del curaton della edizions monumentale,
voluta nel 1907 del Municipio di Venezia come momento pih alto delle celebraziom per il bi-
centenario della nascita di Carlo, ¢ pur tienendo in giusta considerazione Turte le opere edite da
Mondadori mella prima meth del secoto, a cura del goldonisia per antonomasia, Giuseppe Or-
toland, si avvertiva omu Lo necessitd di una riproposta scientifica della drammaturgia goldo-
niana. improntata al piirigoroso rispetio flologico ¢ attenta alle rivaluaziont critiche degli ul-
timi cinguant’anni, favorte, tra | altre, dall”avvento delle nuove ecnologie,

A impegnarsi nella temeraria impresa & stata — come $i 81— la veneziana Marsilio di Cesare De
Michelis che +"& proposta di armivare all®ambizioso trageardo pubblicando una decina di com-
medie all’anno, cosl da terminare 1"impegno prima della ncorrenza del terzo centenano della
nascita di Goldoni. La scadenza quasi mensile degli eleganti volumetts destinati ad arrficchire
I collana della Letterotura universale, fiore all’occhicllo dell*editore veneziano, non & stata
peraltro rispettata appieno, essendo wsciti soltanto sei volumi nell arco tempaorale novembre
198 3-dicembre 1994, Ma assai piin di questa circostanza, del resto ovviabile con una futura ac-
celernzione delle pubblicaziond, ingenera perplessith ["aver mandato in libreria 1"Omniz gol-
doniana, senza attencrsi ad un nigoroso criterio cronalogico ovvero a spegifiche scelte di cam-
o, temaniche o valuiative. Risulia in definitiva alguanto pretestuoso che da un lawo si sia pun-
tato su opere popolarissime come Le barffe, Il bugiarde, La bottega del caffé, Una detle wini-
me sere di carmovale ¢ dall’altro sia stata data precedenza — nspetto ad alin capolavors come
Locandiera, Rusteghi, Trilogia della villeggiatura — ai recentemente nabilitati Petregolezzi
delle deonne ¢ addinttura alla poco frequentata La castalda, Quest" ultima commedia & stata giu-
stamente riproposta nelle due variant per la scena e per la lettura, ovvero facendo precedere
all'originaria versione «di palcoscenicow —pubblicata sotto il titolo di La gastalda nel 1733 dal
Bettinelli contro la volonth del commediografo - quella uscita due anni dopo, con pidt dichia-
rate ambizioni letterarie, dai torchi dell”editore fiorentine Paperini.

Il variegato ventaglio dei curaton, i cui merili accademici sono fuori discussione, comporta in
fine, per la stessa ampiezza, qualche inevitabile squilibrio tra opera e opera, a cousa del diver-
50 approceio oon cul eiascun studioso 78 secostato alla commedia prescelta, con evidenti sear-
i di metoda ¢ inevitabile divaro di dedueioni. Soltanto per Le baruffe ¢ per i bugiardo, inol-
tre, 81 & ricorsi A introdurioni extra-curatore, rispetlivamente affidate a Giorgio Strehler e a
Gundo Almansi, mentre notevolmente diversi, da volume a volume, risultono gli spazi e gli ap-
profondimenti riservan alla «fortuna delle commedies, ovvero alla loro presenza in palcosce-
- conell” areo, medianente. di duee secoli e mezzo O

= 2

spazio ¢ tempa che recuperano al teatro la dimen-
srone rituale; i1 parallelo fr eatro e peste, dove il
contagio hia o che fare con la proporzions colletti-
va assunta dui simboli mentee 1" attore, shidando la
paura dell’ignoto, si sporge sull oo della morte
dopo avere annullato [a propria individualith psi-
cologica,

Dvei depositan dell’erediti di Artaud § pid noti
come si sa - sono Jerzy Grotowski, Peter Brook,
Exgenio Barba @ Julian Beck, colonne del teatro
contemporaneo e implicita conferma della vali-
dita delle tesi di Artaud che, invece, non riusci ad
applicarle. Il gap tra teoria e pratica non ha infi-
ciato la feconditd del suo discorso ¢ in proposito
la chwazione da Brook contenuta nel libro — «a rie-
chezea lnsciata da Araud non sta in un metodo,
ma in una visione limite da darsi come orizzonie
verso il quale avanzares — & illuminante. Nel libro
rimane costante il collegamento con gli eventi
importanti della vita di Artawd che s sono river-
sall, influenzandolo, sull’evolversi della sua ana
lisi, & in chiusura il volume si arricchisce di una
detiaglata nota bio- bibliografica.

Il testo & adatto, per la cura dell’ autrice di non da-
e miilla per sconlato, anche ad un lettore 1;|1Ei:,|r|.a,|-
dell"argomento; & invece inavvicinabile da un let-
tore con soglia di atienzione e concentrazione
hassa. Anna Ceravolo
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HYSTRIO INTERVISTA IL NEO-ASSESSORE

NICOLINI: LE MIE IDEE
PER IL TEATRO A NAPOLI

«Non ci sono fondi e dovremo lavorare percio con la fantasia, ma la citta di
Eduardo merita un'attenzione diversa dallo Stato» - Ridefinire il rapporto
fra municipalita e Stabili - l futuro del Mercadante, del Bracco e del San
Ferdinando - Unificare i progetti per estate - Virtit e limiti dell effimero.

enato Nicolini & stato chiamate 8 Napoli
R-‘I:LI sindaco Bassoling per occuparsi di

Cultura ¢ Spettacolo. Hyvstrio 1o ha inter-
vistato,
HYSTRIO - Le ragiond del sup singediagmentos
a v ?
NICOLINI - Me lo domando anch'io. Chissi
cos'ha spinto il sindaco Bassolino a farmi questa

proposta, Avevo due possibilit, quella di dire si

e quella di dire no. Perché ho detto si? Credo sia
stala una reazione isintiva, Sopraliuilo una ragio-
ne politica. Mapoli, da un punto di vista strena-
mente personale, & un"occasione di verifica mol-
to stimolante. Oggi il Comune & in crisi linanza-
ria, non ¢i sono fondi ¢ bisogna lavorare con la
fantasia, con |'immaginarione. I una cittd con-
traddittoria, con un'antica tradizione, Napoli &
stato il pid grande centro culturale italiano per
cinque secoll, chissh cos": capitato poi. Garibaldi
avri sbagliato!
H. - Qual & I situazione che nello spettacolo, in
Fammhrre nel tearra, lel ha frovale a Napolie in
Cumf{m fa? Le realtd, vogliamo dive; ¢ potenzia-
lisdd, le prosperrive.
MN.-El argomento centrale che abbiamo trattato
al Cmu.gno dedicato alla «dimensions nazicna-
le del Teatro napoletanos, il 13 marzo, Credo che
Mapoli meriti unattenione diversa da parte del-
lo Stato ialiano. Verificando il denaro pubblico
che armiva al teatro napoletano ¢ quello che amiva
al teatro di Parma, per fare un esempio, oi accor-
giamo che ¢'& qualcosa che non funziona. Preci-
soche la mia non vuol essere una polemica contro
Parma, anzi pits soldi arrivano lassi e pil siamo
contenti; pero come mai ne arrivano cosi pochi a
Mapoli? Questo & un punto di nflessione. Infati,
ci sono delle responsabilith: il denaro pubblico
o & inesauribile, quando i ficeve un contrbuto
non bisognn sperperarlo con la giustificazione del
carattere pubblico del teatro, o del suo valoee arti-
stico, Non & necessanioessere l.ealrs:uﬁuhbl ico per
perseguire una strada sbagliata. A Napoli qual-
che imprenditore I'ha seguita, questa strada. con
risultati disastrosi; ma abbiamo anche esempi po-
sitivi: il Teatro Bellini, ad esempio, fino a sette
anni fa era abbandonato; ora si deve riconoscere a
Tate Russo un ottimo lavoro dal punto di vista
imprenditoriale. Lo stesso si pud dire per la Gal-
leria Toledo, scommessa vincente in un altro
campo dell*imprenditoria. Credo comungue che
¢i debba essere un investimento maggiore di de-
naro pubblico su Napoli per darle quel posto che
le spetta senza guardare al passato, ma semplice-
mente al presente.
H. - Hi Teatro Belling, stabile di Napoli, ¢ {"Arena
del Sole di Bologna sono entrambi privati, ma il
primo non hur rapporti con f Comune o la Regio-
ne a differenza del secondo. Come 5i spiega gue-
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ata diversita di rapporn’?
N.- A Bologna hanno un ufficio spemtacoli che a
Mapoli non abbiamo: questa & una prima ragione.
C"e sempre stata una tendenza dei sindact di Na-
poli, da Valenzi a Bassolino, a mantenere la dele-
£a, quindi a creare situaeioni di lavoro non auto-
nomo. Credo che il Comune possa aiutare moltis-
simo i teatri potenziando illuminazione, | servi-
21 di sicwrezza, 'informazione sulle artiviti
teatrih, Per molto tempo, ¢'& stata una concezio-
ne sbagliata del valore della cultura pubblica, che
& all'origine di tante polemiche fra ghi intelletua-
li & il Comune: la politica culturale non & abba-
stanza rigorosa, si fa dell’effimero ¢ via dicendo,
Ma I'ente locale non deve scegliere una cultura
determinata e favorire quells: deve creare delle
condizioni di sviluppo per tutte le espressioni cul-
turali.
H. - Paiché mon si pueds fare tusto e subiro, quali so-
na le priovicd che fei indica nel settore featro?
N, - Abbiamo tre teatri pubblici che non sono fuo-
ri mercato. [ Mercadante, ora chiuso, pud essers
affittato al costo di tre milioni al giomo pid Iva,
il 1 costi del servizi teatrali per un totale di circa
cingque milioni; una somma che pechi si possono
permettere. 11 Braceo soffre di un triste destino di
teatro in affinte, 11 San Ferdinando ¢ abbandonato
da diect anni, da quando Eduardo ha detto «fujte-
vennes! Ci sono delle ipotesi di recupero, Per il
Mercadante il Comune di Napoli ha stanziato ¢in-
guecenio milioni per costituire un piccolo fondo
di dotezione nellz prospettiva di creare un teatro
pubblico. Per il San Ferdinando abbiamo reevu-
torda Luca De Filippo una proposta interessante:
donare il weatro alla citd a pano che il Comune si
accolli degli oneni di manutenzione, di adegua-
mento degh impianti alle norme di sicurezza sui
pubbilici spettacoli @ che venga destinato alla Fon-
dazione Eduardo, La legizlazione italiana e quel-
I europea ¢i consentono, per questo, di attingere
2 fondi soprattutto europet. Inoltre, vincolando la
facciatade] Tearro San Ferdinando, che ha un va-
lore storico, potremmea attenere quel marchio di
qualith che ci consenta di accedere @ finanzia-
menti Cg, ¢ ¢i potremmo insenre nel programma

livalente della Regione Campania.

= Dumgue il Comume auspica la riapertura del
Mercadante, del Bracco, del San Ferdinando.
Ma questi muovi spazi, in un periodo di crivi, non
possarne nwocere all ‘amivitd del weardl gid ope-
reee?
N. - E un rischio, ma dobbiamo comrerlo, Se De
Filippo fa «De Filippos, & una voce in pitt nello
spettacolo napoleano, non reca turbative. anzi
pud spronare la gente ad andare a teatro, Una co-
sa & vedere Luca De Filippo, un’altra vedere De
Simone, un"alira ancora vedere Tato Russe, Non
permetterei che nei teatri pubblici trovasse posto

una programmazione adottata dal Bellini o dal
Diana. La mia intenzione & di trasformare il Mer-
cadante in un «teatro pubblicos inteso come tea-
trox il Fmduzi:me ¢ laboratonio di ricerca. Questo
put diventare qualcosa di pi da aggiungere al
panorama teatrale napoletano, E im nte che
teatro pubblico ¢ teatro privato comincing a dia-
logare.
H. - Quali sone le iniziative previste per le aisivita
teatrali estive?
N, - Per il momento cerco di valutare i progeti gid
arrivat in assessorato. Poiché sono wtte nchieste
che prevedono 'uso di un luogo centrale per
guattro maesi, senza onen per il Comune ma anche
senza particolar vantaggi, & necessano accorpare
i vari progeti, Con il sindaco Bassolino tenterd di
favorire le sponsorizzazioni, anche se preferire
utilizzarle per opere come un archivio di materia-
hLidello s:pulln-culu.d:ﬂ':irnm:lgim:sdclla canzone
a Mapoli, o per opernzioni che abbiano un valore
i recupero della tradizione culturale pansnopea,
come il tentativo di rifare la Piedigroti, Credo
perd sia importante 1'intervento del Comunc
nell assicurare servizi adeguoati, per evitare il ve-
rificarsi di un’estate simile a guelia dell’anno pas-
sato, che fu gradevole maun po’ malinconica.
H. - Ogni stagione culturale ha caratteristiche
proprie: nozioni guali {'effimera, la festa ecc. so-
no da considerarsi superate o restano obiettivi da
perseguire ?
N. - L'effimero, la festa non credo siano da di-
SPrEZZare; Ci SON0 SEmpre state, ¢i sona e ci devo-
no essere. Mi prace la dimengione del gioco col-
lettive, del gioco civile quando sia il prodotto di
una motivazione etica, di una voglia di rtrovare
una propriz identith ¢ di testimoniarla. Un esem-
pio ¢ dato dalla festa del 31 dicembre 1994 in
piazza del Plebiscito, L' uso politico dell"effime-
ro e della festa pud essere invece pericoloso se "¢
un’offerta di spettacolo eccessiva, o s ha un
compito di persuasione.
H. = Qual & la sua posiziene di fronte alla riven-
dicazfone di rafforzate autonomie degli enri df
territario nello Spettacalo?
N. - Credo che 1 comuni metropolitani debbano
avere une spazio maggiore ¢ che il Fondo Unico
dello Spettacolo debba essere ripartito nella con-
[ilemh:ua che esiste questo soggelio istituzio-
il Comune, dicui, chissa perché, si parla po-
€, come se esistessero sola il livello dello Stato e
quello delle Regioni. Sono anche favorevole ad
un processo di autonomizzazione delle strutture
culturali, ma con una riflessione: i fondi sono
quelli. Possono essere studiati meccanismi di ri-
valutazione ¢ di verifica della congruenza delle
somme erogate che non siano discrezionali, come
lo sono oggi quelle erogate dal governo, Smbbe
come fare punto e a capo.
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DOVE STA ZAZA AL BELLINI DI NAPOLI

RINASCE CON DALIA FREDIANI
LA VISTA E STRAVISTA RIVISTA

DOVE STA ZAZA, varieth rivista di Dalia Fre-
diani. Regia (ftmo, allegria, comunicativa) di Li-
vio Galassi. Scene (kitsch e raffinatezze) di Re-
nato Lori. Costumi (Napoli pid Hollywood) di
Giusy Gusting, Coreografie (citazioni rammo-
demate) di Tony Yentura, Musiche (da i Giaco-
mo al rock) di Sergio Exposito. Con Dalia Fredia-
ni (straordinaria mereuse du jeu) ¢ atton ¢ can-
tanti napoletani veraci: Mimmao Brescia, Renato
De Rienzo, Dodo Gagliarde, Giovanm Esposito,
Franco Cipriani ¢ Salvatore Fiorelli. Prod. Teatro
Bellini, Napoli.

Rieccolo il vecchio, caro varieth dato per morto
{anche perché imbalsamato dalla tivit) e che & in-
vece simmaornales, s¢ lo si iaccosta con allegria e
un po’, s capisce, di distanza ironica, affidandolo
ad attori della grande scuola comica napoletana
(guella dei primi De Filippo, di Totd, di Taranto,
dei Maggio) che sa coinvolgere ttti, bambini ¢
vecchi, miliardan e spiantan. Fighio sbrido della
farsa scarpettiana e della «pochades francese, pa-
rente del Café Chantant della rivista e dell"avan-
hpﬂlh‘l.l.'uhh il «Variélds {era bon ton chiamarlo
cosl) & stato s coppa di champagne con cui il Bel-
lini di Napoli (mentre il suo adeus ex machinas
Tato Russo & win esilios al Nord con il suo Sogno
shakespeariano) ha salutato il "95, Rieccolo, dun-
que, il vecchio caro Varieth, nella sua forma pif
schietta, quella autenticamente popolare, opera-
rione scacciapensien che guarda twttavia con la
lente &' ingrandimento della satira agli aspetti del-
la flaubertiana bénise, della incommensurabile
stupiditi wmana, ¢ che fa leva su un amarcord col-
lettivi.

C'& tutto, nelle due ore & mezza di spenacolo con-
dotto vivacissimamente da Dalia Frediani, gid ap-
plaudita protagonista di Nind Tirabuscio. C'&
I"orchestrina dal vivo di Mario Cervo, che passa
dal tema conduttore (Dove sta Zaza prima ripro-
posto con la malinconia bellica degh anni Qua-
ranta e poi trasformato in un arcobaleno canoro
nitmato dai battimani) a Mare chiare di D] Glaco-
mo purgaio dalia censura Eiar; datle canzoni del
repertono della Osins che la Frediani riprende su
tom canaille ai motivi di Piedigrotita che sforano
nello swing o nel rock: dalle musiche ammaliatn-
¢i dei Tropici danzate dalle sei ballerine e dai due
boys, freschi, scattanti ¢ non digiuni di danza
classica, alla parodia della Traviara che si tramu-
tain " Zappatore grazie anche all estroversa vo-
calita di Salvatore Fiorelli, un erede di Merola
Ecco I'antologia delle gag, degli sketch, dei dop-
pi sensi, dei calembour di cui & farcita la nostra
avisia @ stravista rivistas, scoppiellanti insieme
all’ilarita e agli applausi del pubblico, che dei
meccanismi di questa comiciti elementare sa gi
TELED Md apPUnto per questo si sente complice di-
verito: la sceneits, che eracredo di Toti, della ca-
tiena dei debiti spagati» con una banconota chie-
st in prestito ¢ poi restituita, il fine dicitore (Re-
nato De Rienzo, Clark Gable vesuviano in
smocking argento) defravdato del ruolo di pre-
sentatore da due comict «munaciellis (Dodo Ga-

UGO RONFANI

gliarde, con finezze mimiche alla Totd, e Giovan-
ni Esposito, di una verve a punta secca); il comi-
co orecchione tutta furbesca puapperia (Mimmio
Brescia, di una comiciti panenopea solida come
la quercia del Tasso) e il cantante confidenziale
(Frunco Cipriani, voce di cristallo), che versa sul-
la platea Cleravamo tanto amari e Parlami
o amare Marii.

Dalia Fredian ha cucito tutti questi materiali ca-
nonici immaginando 1 avventurosa improvvisa-
zione di una compagnia di guitti decimata dalla
fame e dalle diserzioni; in platea, nello stile revue
Muiin Rowge, recluta sostm fra il pubblico, de-
terminando coinvolgente ilaritd, e lei stessa pren-
de il posto di una Zazh fantomatica, che appariri,
forse, soltanto a spettacolo concluso, Ed & una

soubretie spiritosa, ha comunicativa da vendere,
trasforma une scenetta sulle corna in un gioiellino
alla Fevdeaw, da cantare come Zarha Leander, o'
in let il pigho della Magnani,

La regia di Galassi conduce dalla Napali del do-
poguerta ai primi abbagli del musical americano,
in una comtaminatio discreta ¢ intelligente. Lo
aiutan in questo 1 costumi specchiab, plastifica-
1, iridescenti di Gustino ¢ le scene di Lori, che ha
sostituito i fondali dipint d"antan e le scale della
Osiris con ridenti policromie kitsch, nelle quali
spunta perd il naif raffinato del doganiere Rous-
seau. Quanta giovinezza, all’ombra del vecchio
Variet! O

Mella foto, Dalia Frediani.

HYsTRID |23



SCENA SUD

SEGNI DI RISVEGLIO SULLA SCENA REGIONALE

VIA CON RIGILLO A MESSINA
AL TEATRO DELLE DUE SICILIE

A capo del settore prosa dell’Ente teatrale messinese, lattore-regista porta
avanti un progetto organico che punta sulla ricchezza della drammanurgia
meridionale - Tre sale e un programma culturale articolato - Come inter-
prete, dopo la trilogia pirandelliana del reatro nel teatro, sara Enrico 1V,

vsirio di fa parals a1 Manano Rigillo,
H Sbenne attore e regista di Napoli, per il

quarto anno consecutivo & il direttore ar-
tistico del settore prosa dell”Ente Teatro di Messi-
na; associazione di diritto privato sino allo scorso
dicembre e dal gennaio di quest anno Ente Regio-
nale di dintto pubblico (come i Bellini di Catania
¢ il Massimo di Palermo) con facolth di gestire i
teatri comunali di Messina, Vittorio Emanuele,
Teatre in Fiera e Sala Laudamo. Una struttura che
continuer: ad avere un contributo annuo della Re-
gione Siciliana di 13 miliardi (secondo ["art. 8§
della legge regionale 91/17) ¢ sl cui interno pre-
stand la loro opera in gualiti di maschere ¢ lecni-
ci un’ ottanting di unitd
HYSTRID - Rigillo, e i G §i efid, visto
che girerd per Ulalia un alreo Enrico 1V, inter-
pretalo ¢ direrto da Gianrico Tedeschi?
RIGILLO - Il primo motive & che s inguadra
perfetamente in quel progetto che ho denoming-
tov a Teatro delle due Sicilies ¢ Pirandello o ap-
partiene piit che di diritto, L'altra ragione & che
gvendo io gis fano Sed personaggi in cerca d ‘au-
tore, Ciascuna @ swe modo, Quesia sera 51 recita
a saggetio, il capolavoro che imaneva era I Enrr-
co IV, Aggiungi pure che 1 Enrfco IV & indubbig-
menie, per un atiors, accattivante, anche un tra-
guardo di carmiera arsica ecc..,
H. = sTearro delle die Sicilies: sembra guasi un
teatro federalista del Sud. Non le pare?
K. - Mo, non voole essere questo, anche se, con
una punta d'orgoglio, potrebbe anche esserlo. Si
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viole sodtolineare come questa parie della culiura
regionale & dovata alle spinte, alle motivazioni,
alla ricchezza che viene dal Sud. A livello d”auto-
n potrei subito fare dieci, quindici nomi, anche
recent, come Moscato, Ruccello, Patroni Grif-
fi.... Tanti autori del Nord prendono motiva, ispi-
razione dal Sud. Lu Sicilia & una terma ¢he centa-
mente propone, al di 14 delle problematiche, tanti
fascini, Al Sud c'e 1] fascino del nusten.

H. = Fino a guando andrd avanii guesto progeiio”
R. - Andrd avann, certo. Il problema & che per ora
il progette nen ¢ chiaro, perche siame appena agh
inizi faticosi. Per ora s"& manifestato atraverso
Osteria df campagna di Raffacle Viviani, { carg-
binieri di Bemamino Jloppolo & ora Enrice IV E
se ci fa caso, quande io faceio il cartellone, i ten-
2o a tencre dentro queste argomentazioni, anche
s¢ non sono produzioni nostre. L'anno scorso
¢'era La lunga actre df Medea di Cormado Alvaro,
quest anno ¢ un Don Glovanni imvelontario di
Vitaliano Brancati. Ceno, per fare un progetto
completo. anche se completo non sarh mai, ma
che comungue abbia un swo disegno, ci vuole un
po’ di tempo. Non si pud fare in dee stagioni, an

che perché non & un progetio finalizzato solo at-
rraverso allestimenti. Perché se no, ¢i vorrebbero
diect anm, facendo doe tesh all"anno, E impossi-
bile pensarlo. E quindi dovremmo arricchirio con
tutts wna seric di leture drammatiezate, di siages
& sermnart su un autore, di progett video, insom-
ma allargandole con tutta una serie di manifesta-
.ﬁi.LIIJI '\_'i.l“.-l.'.ll.'l :I.II.

H. = Come ha impostato registicamente il suo En-
rico IV, ricordando pure illuseri trascorsi che
haneo visto come profagonista if grande Salvo
Randowne ?

R. - Veramente non ho ricordi frescha di messin-
scene dell” Enrico IV, perd, chiaramente, € un te-
stodi cun sappiamo tanto, Ed, come spesso in Pi-
randello, un testo ferreo, peril quale, secondo me,
somo possibili eveniuali deroghe «nivoluziona

riew, Ma non & questa ka strada che ho scelto 1o,
Viorrel che venisse fuori una lettura, diciamo, pin
naturalistica, anche perché secondo me, ¢ lo stes-
50 1es10 che propone quesia cosi,

H. - Durque nessuna innovazione, Ressun rinno-
VERrRErR

R. - lo non lo s0 =€ innovio, 0é & mid inlenaones
rnnovare, lo voglio essere preciso, non voglio
tradire Pirandello e voglio leggerlo con consape-
volezia,

H. - Coomee pensa o ‘interpretare que sto personag -
gio che & sinonime quast della «follias e che s
xalva, 51 fa per dire, grazie all escamotage della
-.'-r.nl.ra'.'a s

R. - Voglio che venga fuorn la condizione tragica
di questa figura, non solo come definizione men-
tale, ma anche come condizione esistenziale: la
suE non & un'aulosegregarione. Sono gli altr che
I hanno segregato, perché & un personaggio che
COMUNGUE Pud fare paura 10 SoCHElE. A me place-
rebbe che venisse fuon il ierrore di goesto perso-
naggio, di come possa manifestare pubblicamen-
tee 1 suoi atti di follia, Tant's che spesso si dice:
wchiudete, chiudete le porte, non lo fate entrares.
La sua & una condizione manicomiale. | quattro
consiglier: soRo quatiro amastrogiongis, come di-
clamo nod, quatiro infermieri con la possibilith di
legarko. Mon i caso Giovanni, che & un personag-
1o piccoloe ma bello secondo me, che lo faerh
Gianfranco Quero, & un personaggio preciso, pil
preciso del quatiro consighen, wd Gn tratto gri-
deri: «bizogna trattenerio di 1, anche con la for

za, per Dioe. Ci sono gua e B tant segnali per cui
& lecito pensare che Enrico IV possa essere legato
¢ messo sul letio di contenzione.

H. - Secondn lei, Enrico IV, decidendo di non vi-
vere pidt el estermo by st ving, puid essere covesi-
derato un vighacco?

R. - Non direi vighacco, piuttosto consapevole
della tragedia della vita e dell’ inutilita del vivere.
H. - Vuale dire come saranno scene ¢ costumi ¢ i
reomi degli altor distribuiin nei tanti persomaggs?
R. - La scena di Paolo Petti sark un soltérmanés
con un sapore un pe’ metropalitano, mentre | co-
stumi di Maria Rosario Donadio sarannge scrupo-
losamente d'epoca, anm Vents, fnvoh, vezros ¢
gaudenti, rispetto al dolore e alla tragedia di Enri-
o V. Anna Teredn Rossint 4ard la marchesn Ma-



tilde Spina ¢ Lombardo Fornara il barone Tito
Beloredi. E poi Sergio Solli (il dottore Dionisio
Genoni), mio figho Ruben fard il marchesino
Carlo di Nolli, Irma Craramella sard Frida, Viso-
o poi tre attoni messinesi, Gianfranco Quero,
Annibale Pavone e Fabrizio Spedale e poi Alfon-
so Ligeori e Antonio [zzo. Da non dimenticare
I"argentina Maria Sturn che curerd | movimenti e
Giovanni Boncoddo che sard il mio assistente al-
la regia.
H. - Tormando all’'Ente Teatre di Messing, cosa
cambierd secondn lei, adesso che & diveniato una
struttura regionale?
R. - lo credo che cambierd in positivo, non ¢'é
dubbio, perché riuscird a dare una tranguillita
operativa ¢ soprauno finanziaria.
H. - E non ¢ '8 il rischio che divenii un carrozzone
conne fanti altre?
R. - 8i. 1l rischio & ¢che diventi tutto pit burocrati-
co. Perdy ' Ente Teatro di Messing haun vantaggio
rispetto ai due Enti di Catania e Falermo, ed &
tello - come seritto nella legge - che s possono
are oltre al teatro di prosa, danea, seminari, con-
vegni,.. In sostanes & molto pid ampio lo spettro
d’azione, E ¢'& anche da dire che il Consiglio di
Amministrazione "¢ ridotto da undici a sete
componenti. Un motivo in pit per conoscersi me-
glin, per discutere ¢ fare di pid.
H. - Mariano, lei & dall anno scorso anche diret-
tore ariistice del Festival di Benevento, Came
videtridr giief le cose ? Si fara ancora il festival?
R. - Certo che si fard. Benevento pone anch’esso
problemi organizeativi ¢ nod 1" anno scorso abbig-
mo cancellato o, 5'¢ provveduto ad un'alira
forma organizzativa, che oggettivamente non ha
lasciato soddisfattl e quindi si dovrd immaginare
un arricchimento,
H. - Chi, mon ha laxeioto soddisfari #
R. - Tutto ¢ tuiti.
H. - fmrende dire pubblico e critica?
R. - Pubblico da un verso e critica da un aliro ver-
s0. C'@ stato qualche critico che ha subito o ha
creduto di subire qualche offesa dall’organizza-
ZIONE: questo a me sembra eccessivo,
H. - Nel semso ehe non & stato coinvolto opportu-
namente?
R. - 31, pure questo. E poi che "¢ trovato male,
che non & stato messo al posto giusto, che & slalo
trascurato. 5i, questo pud accadere, ma mi sem-
bra sciocco che un critico s1 possa offendere. Un
critico deve stare — questo & un problema reale e
criado che w condividn questa mia opiniong - dal-
la nostra parie. Criticandoci s'intende. Ma deve
essere del nosin. Seguire le prove. Non venire al-
la pruma e fare 1l giudice. L eritico non & un giedi-
ce. La critica serve per andane avanti, Non serve
per metterti in galera, Non so se mi spiego. Serve
per farti crescere. Diciamo la veriti, anche 1o stes-
50 carcere dovrebbe servire alla stessa cosa; il
carcers non punitivo, teso al recupero del crimi-
nale. I eritico deve badare al recupero dell’ani-
sta, non alla distruzione,
H. - Nel prassime festival si prevedone fnconirr,
canvegni, con il ceimvolgimento, ad esempio,
dell’Assoctazione Nazionale dei Crivici di Tea-
tro?
R. - Gil 1'anno scorso con Ugo Ronfani noi fa-
cemno un piccelo convegno di critici teatrali e ci
fu I assegnazione d’una targa ad un grovane crifi-
co. 51 poirebbe pensare, nella prossima edizione.
di assegnare a Beneventoi premi dellacriticae in-
sieme a questo immaginare un convegno sulla
nuova drammaturgia, sulla funzione del critico
ece.. E potrebbe essere ['occasione dove final-
mente il critico non & che sta in albergo, vienc a
vedere lo spettacolo e riparte. Ma che =i stia un
po’ insieme, che si chiacchieri... C# una sirana
cosa; il eritico viene a vedere lo speftacolo, la se-
ra |'incontn al nstorante & anche se & o amico,
chissa perché, non 1 saluta. Ha paura forse di
comprometiers:? Siache e placiuto oche non t'e
piaciuto lo spettacolo, possiamo benissimo sede-
re insieme a tavela, discutere, anche se poi la mat-
tina dovri scrivere che non gli @ piaciuto. Non ha
NESSUNA IMportanza. (W]

A pag. 124, Mariano Rigillo.

LA FORTUNA CON LA F MAIUSCOLA DI EDUARDO

Festa sulla scena di Napoli
per 1 Giuffré di nuovo insieme

LA FORTUNA CON LA F MATUSCOLA (1942), di Armando Curcio ¢ Eduardo De Filippo.
Regia (grande classe) di Carlo Giuffré, anche coprotagonista con il fratello Aldo Giuffré (for-
muddatili inerpretazioni). Scene e costumi (naturalismo e inventiva) di Tony Stefanucer. Musi-
che (patetismo vesuviano) di Romolo Grano, Con Muccia Fumo (giusta, toccante) ¢ bravissimi
atton della scuola rl:gmtu[anu: Tullio Del Matto, Piero Pepe, Aldo De Martino, Anna D' Ono-

frio, Anna Fiorelli ¢ Claudio Veneziano, Prod, Teaimo Diana, Napoli,

Non sono piill di cento (sostene Lunari in un libro sull* argomento) le trame di cui & fatto il tea-
tro dhi tudts ¥ tempi. Abilssimo arigiano della scena e poi editore, Armando Curcio doveva co-
noscerle wtte. Eduardo non era da meno, in pil ci metteva la sua Napoli poetica ¢ umana. 1 ri-
sultato della loro col laborasione, in tempo di guerra, & questa commedia comica e amara di un
poverccrisio al quale capitano tutte, anche la sfortuna di perdere la fortuna ereditnta dal fratel-
lo 4" America. Gil cavallo di battaghia dei De Filippo, portata al successo dai fratelli Giuffne
nell’82, & da essi ripraposta in una produsione del Diana, industriosa fucina del teatro napo-
letano di tradizione. Doppia novith: ci ficordiamo guesto gioielling del teatro napoletano ¢ ri-
vediamo insicme Carlo e Aldo Giuffré. E la ricostituzione di una premiata ditta che ha sempre
prodotto teatro napoletano o 18 karati e che. in scema, produce grossi effett sinergici.
Se Carlo Giuffré, nel ruolo dell’onesto mortodifame Giovanni Ruoppolo, € di una sapientissi-
ma interpretazione, calibrata con toni eduardiani e grigioscuri surreai, nella parte di Enricuc-
cio, il figho adottive portatore Jdi handicap ma anche di istintuale furbizia, Aldo tocca {non esa-
gero) i vertich di un"ane in cui tutto, fisico squadrato con 1" accena, voce rasposa, gestualiti ro-
botica, converge sul personaggic. Credo si possa scrivere che i due Ginffré, stavolia, sanno far
coesistere la penialich fursesca di Scarpetta e 1a scienza scenica di Staniskavaky,
Con lomo agiscono atton napoletan: che il teatro ' hanno nel sangue, tutt da applaudire, con in
testa guella decana del teatro partenopeo che & Nuccia Fumo qui nella pane della ienera, intre-
pida. sacrificata moghe del Ruoppolo. Nell'antro ¢h'era stalo una fabbrica del ghiaccio ¢ che
trasuda miseria e umiditi (il boweetto naturalistico di Stefanucci non manca di invengioni sur-
reali: 1a tana dove Enricuccio ritaglia bamboline di cana, 1a madia che & un tabernacolo della
povertd), lo scrivano Ruoppolo sta morendo di fame, avendo il maldestro figliasiro spiaccica-
Lo contro il muro come fosse una palla "unico vovo fresco forunosamente raccattato per il
pranzo.
Per guadagnarsi quatcosa Giovanni accetta allora di legittimare il Baroncino, un caccintore di
dote cul serve un padre per sposare un'erediticra blasonata, Ma ecco che mentre Ruoppolo &
fuori, nella casa della miseria entra ko fortuna con la F mmuscola, nella veste di un notaio por-
tatore di ina favelosa eredith lasciata 4 lui, o ai figli se re ha, dal fratello mono i Amenca. Pur-
troppo riceve la notizia Enncuccio, e il poco che capisce non riesce a comunicario al padre
adottivo perché, spaventato dalle nvoltellate di un marite geloso, perde la favella. Quando la
rigcquista & tardi: Ruoppolo ha legittimato i1 Baroncino, a lui deve andare Peredith che guesto,
infatti, prontamente reclama, Allora Ruoppolo, con un lampo di genio suggerito dalla dispera-
Zione, si autodenuncia per falso in atto pubblico: cingue anni di galera, ma da miliohario, per-
ché avri | eredita e, con 1"erediti. la dignith perduta.
Dda questa farsn nera (che enuncia la legge della giungla imposta dal dio denarod Carlo Giuffre
regista e interprete estrac malinconie cechoviane, nodazioni in gromesco, perfino spunti da tea-
tro dell”assurdo. Povero, innocuo Frankenstein dei «bassi napoletanis che vorrebibe umaniz-
rarsi articolando la ]'lan.rl.u. up.'l.'rh!l w, Aldo Giaffrd & al massimo L||l.'|:|||:||1n n.-gnl;: 1l guo Puleinel e
}pen]acchian[r a Ruoppolo che va in carcere. Una lacrima, poi il trionfo degli applausi. Uge
et fearnl
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E nell’attualita a lunga scadenza
la miniera della nuova comicita

one 1"alira metd del cielo, & vero. E per for-

tuna sono - le donne, s intende = anche 17al-

tra meti della risata. NE prime né seconde,
loro sono semplicemente officiant di un o di
comiciti diversa e unica nel suo genere. E travol-
ti, nod pure, da questo rilo benehco, abbiamo tal-
lonato {con un buon esite) una sacerdotessa diro-
nia a tempo pieno, al secolo Lella Costa, gid anri-
ce (e doppiatrice «docs), in questo caso autrice di
libri & copioni per ridere ¢ pensare (1"ultimo si
chiama Magoni, lo spettacolo scrtbd =i 361 manis
insieme con Massimo Cirmi ¢ Sergio Fermentino,
sspstenutos dalle musicha originali di Ivano Fos-
=ati, in giro per 1" Italia fino ad aprile).
HYSTRIO » « Professorestas Costa, gual &, se-
conde Lei, lo differenza tra comicita e nwova sa-
rira?
COSTA - 5i ratta di «riti» abbastanza diversi. La
comicith invecchia pit facilmente ed ha sempre
bizogno di codici comuni a pit tipd di pubblico,
Ridere &, tulto sommato, come commuovere, nel
senso che il comico e il tragico sono ripetibili,
puni ridere o piangers per la stessn battuta snche
s¢ 1"hai sentita mighaia di volte. 1l comico, peral-
tro, ha bisogno di obiettivi, di oggetti (o soggetti)
che devono vivere un po’ pid a lungo. La satira?
Bah, per quella sei assolutamente condizionato
dagh avvenimenti — basti pensare a Striscia la no-
tizia o a Forattini... Non puci smettere di stare ap-

resso alla realth.
. = E la risata «made in Lella Costas con che

materiali & confezionaia?
C. - A me piace studiare un’attualith a lunga sca-
denza, per questo prendao di mira 1ic, manic ¢ pro-
blematiche particolari e universali a un lempo.
Un'analisi faticosa perché non fad la battuta faci-
le su Berlusconi € Bossi... No, o punto piuitosio
su una dignith metatemporale, che passa attraver-
w0 temi come la memornia, il linguaggio della cop-
pia, le coincidenze.., B il mio modo di cimentarmi
con la comiciti.
H. - A chi assegnerebbe ' Oscar della snon comi-
citd=?
. - Non & soltanto per uno schieramento ideolo-
gico, ma francamente lo darei a quelli del Baga-
glino, con wtto il rispetto che ho per Leo Gullo-
ta. Trovo che facciano delle bruite folocopie di
una realtih che non varrebbe nemmeno la pena di
considerare... Del resto, il zenso dell’ umorismo &
un fano talmente personale, mlmente privato: a
me per esempio, 2 commedia borghese alla Fey-
deau non fa ridere, anche se mi diverte. A me pia-
ce ridere dei contenu.
H.-E J.Ilr.n‘“:: della vera comicita, a chi?
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C. - Forse a Franca Valeri che, alla fine, & Ia pid
brava di tutti perché s1 concede il gusto dei diver-
si livelli di comunicazione. Ti metti a ndere per
una sua battuta e un attimo dopo scopri almeno
altre tre o quattro possibilitd d interpretazione.
Ecco, questo genere di comiciti mi appaga di pii,
Apprezzo molto Alessandro Bergonzoni: quella
sul pirateria della parola promette un grande fu-
turo o sutore,

H. - A proposite della Valeri: ricords che nelfa
prefazione ad wn Suo libro lei sorisse che won esi-
ste comicird al maschile o al femminite, ma esisie
=il» comico, Che ne &, allora, dell'occhio delle
donne?

C. - Quello che afferma Franca & vero in assoluto,
ma devi comungue fare | conti con la storia recen-
te & passata delle donne. Non puoi dire che esiste
il comico se la donna & s1ala sovrastala numerica-
mente dall"uomo, per anni. anni e anni. To, da par-
te muia, propongo un superamento di guesta dico-
tomia ed il mio lavoro di adesso {(gomito 4 gomi-
b cof dei coautor uomini) ne & forse wna prima
forma di laboratorio. E la soddisfazione pilk gran-
de & quando chi ci ascolta non riconosce 13 pater-
nith del testo. Un linguaggio smutantes: & i che
bisogna arrivare, un linguaggio né smaschios né
sfemminas che faccia ridere gli vomini magari
comunicando loro la possibilith di partire da se
stessi. Cosa che di solito non fanno mai! Carme-
lira Celi

Quella fame storica
di don Procopio di Martoglio

ui, don Procopio, sportatore sanos di una

fame storca, come si conviene a un clo-

cfuard della Catania del primo Novecento —
& caparbio e disperatissimo come la Sicilia ¢ 1 8-
ciliani di "A morti men fa friddu, la commedia in
due tempi che il regista Romano Bernardi ha
seritto appoggiandosi a testi originali di Nino
Martoglio. Lo spettacolo - in scena al «Vergas
per la stagione del Teatro Stabile di Catania, su
scene ¢ costumi &i Roberto Lagand e con le musi-
che di Pippo Caruso - coinvolge ventiquattro at-
tori, Tuccio Musumeci in testa ¢, tra gli aliri, Ma-
riclla Lo Giudice, Pippo Pattavina, Guia lelo, An-
na Malvica, Alessandra Cacialli. Ascoltiamo il
regista,
HYSTRIO - A Bernardi, regisia con {a passione
della echivurgia reatrales, chiediamo di separa-
et pr;‘.:r'. s un attime. Che cota ha conservato
del cranista delle Cosi di Catania?
BERNARDI - Ci sono non pochi sonetti tratti
dalla Centone — alcuni dei quali erano stati seritti
per personaggi maschili e che io, per contra, ho
riclaborato al femminile - eppoi la Sereneara (dal-
le Cosi df Catania), la Testimanianza, Marrin.
it el Civita (da Dialoghi popalari). Ed anco-
ra due scene di un atto unico, ‘A Teddarita, altre
di "U Confra. Insomma, credo di avere reso un
buon servizio a Manoglio, proprio per questa sor-
ta di riesumazione di opere che difficilmente han-
no visio la luce ¢ mi drove a scrivere su Maro-
glio una cosa che lui non avrebbe mai scritto, Ep-
pure un buon cinguanta per cento & roba s
H. - Perché «'a notii non fa fridedu?»
B. - Credo che in tutte le geografie fisiche ¢ an-
tropologiche la notie sia spccuzatrices Impietosa
d’ogni sorta di miseria che il sole, invece, e i co-
lon del giorno rigscono a coprire... «A nolti non
fin fricddus e cid che il povero don Procopio dice -
al suo giovanissimo apprendista Miciv - di avere

risposto orgogliosamente alla sua affittuara che
in realtd fo ha buttato fuor di casa, senza tante ce-
rimonic. Ebbene, questo refrain (su cui ho scritio
una canzone che & poi il leir moriv dello spetiaco-
lo) diventa il manitesto di un popolo, quello siei-
liano, la dichisrazione scritta della sua capacitd di
sOpravviverg tra turchi, normanni e servitd 4 ogni
genere: per cui, talvolta, la felicith & un fatto tal-
mente remoto da sorbire con delicata diffidenza,
Come don Procopio, che quando finalmente rie-
sce a stamarsi, dopo giorni di digiuno, dice a mez-
#a bocca: «Che beddu "ste sonnu... Ora chiure
I'oechi accussi continuo a mangiari...». Carmeli-
ra Celi

La parola pirandelliana
come verbo allucinato

LA NOTTE DELLA VEGLIA, di Enzo Laurema
da Luigi Pirandello, Regia (ritmi compositi ¢ so-
luziom plunstilistiche) di Gianni Salvo. anche
impagabile Chiarchizro. Scene di Concetto Guz-
zetta, Costumi di Rosalba Galatiow. Con Licia
1" Angelo, Rossana Bonafede, Eliszbetta Alma,
Santo Santonccito, Fiorenzo Fiorito, Cinzia In-
singa, Rosano Minardi, Salvo Gennuso, Stefania
La Vaccarn, Alessandro Leone, Courmela Messi-
na, Stefania Micale, Fabio Monti, Marcella Pari-
ter & Sara Sanfilippo. Prod. Piccoto Teatro di Ca-
Lartia,

Spirits, streghe, fantasmi, Ombre della notte che
BS5UMONO corpores sembianze o inguictano (an-
tasie allucinate. Sogni che imitano la srealtis fi-
no a pretemdere di sostuirda. Saviezza estrema
che lucidamente danza sul eninale della follia,
Magici riluali popolari che s'impongono alla
serittura forzando 1 filtri sussiegos: della cultura
sitlias. Rumoroso alitare notturno di ancestrali
memorie e di fantastiche larve, d'iradiante luce
lunare e d"incubi tormentosi. £ anche witto que-
sto, in Pirandello, che sulla scia di cunosith posi-
tivistiche (i pensi a un Capuana cultore di spiriti-
sma) imbastisce una sorprendente e sofferta inve-
stigazione antropologica sull"immaginario col-
lentivio di una comunith: Girgenti ¢ il suo monda,
la campagna come Enumonitorio retaggio per una
civilth prowoindustriale orgogliosamente proierta-
a verso il futuro epperd dimentica di radici e cul-
ture, Impietoso narratore di una piccola borghesia
urbana in manieristica ricerca di sratus, Pirandel-
lo & anche poetico rifacitore di una cultura conta-
dina e popolare che =i ndurrebbe a folklore senza
ln dolente sublimazione di una letterature capace
di accoglierla accanto ai massimi problemi
dell’alienazione contemporanea.

Pare proprio questo il segno dell'operazione che
Enzo Lauretta ha costruito con La norre defla ve-
glia: moleplici filamenti intrecciatl su 2one di
novellistica (da La parente o Efferti di un sogne
inserrofa) ¢ sulle estreme propagging mitiche del
teatro (dalla Favela ai Giganti), La parola piran-
delligna come verbo allucinato, evocativo, balu-
ginante, eppure secco, tagliente, comunicante: la
nettezza del segno espressivo come veicolo, @ ino-
aico conteallare, di Ui COLHMD SPIALGO & SIFegone-
sco, che affascing lo scrittore come sacrale epifa-
nia di un mondo ostile alla coscienza intellenuale
moderna (e al leopardiano materialismo di Piran-
dello), ¢ perquesto latore di poetiche vaghezze, di
guizzanti segnali d'assoluto. Su iale intrecciarsi
di allusioni, echi ¢ imandi, Gianm Salvoe defini-
sce, per il Piccolo Teatro di Catania, uno spetta-
colo di ritmi compositi ¢ di seduzioni pluristilisti-
che dal grottesco all’ironico, dallo stifizzato al
pantomimico, dall’ilare al funereo: da qui la cora-
livt luniuosa e ieratica, il manone(tismo stranian-
te, gli assolo ¢ gli insiemi accomunati in un parla-
re-mimare collettive che si affida alla parola e al
gesto. Fernando Giaviale



Rivive in Sardegna
il Deserto di Buzzati

IL. DESERTO DEI TARTARIL, di Dino Buzzat
{ 1906-1972). Riduzione teatrale (esperta) di Gui-
do Davico Bonino. Regia (realismo magioo di so-
brie suggestioni) di Lelio Lecis. Scena (allusiva
di luoghi militari} di Valenting Enna. Costami
{divise "14-18) di Marco Nateri. Con Valeriano
Gialli (intenso tenente Droga), Marcello Enardu,
Raffaele Chessa, Giovanni Loi ¢ Marco Fisano.
Prod. Akriama,

Non tutts sanno fra i1 letton del Deserto dei Tarn-
ri, che Buzzati aveva concepito il romanzo - pub-
blicato nel "40, mentre il mondo entrava in guer-
ra, in una collana direits da Longanesi - come una
metafora del mestiere del giomalista. Buzzati
aveva allora 34 anni, da undici era al Corriere
della Sera, presso il quale avrebbe sempre lavora-
to, e la redazione era per lui come la forezza Ba-
stiani sospesa nel vuoto di una distesa desertica,
dove soldati avulsi dalla realth del mondo si con-
sumavang, nell'aitesa di nemict invisibili: 1 ra-
i come figure ¢ accadimenti che il giomale-guar-
pigione aspettava nalle veglie notiime, echi della
vita umana ¢ del tempo. Sappiamo il resto: il m-
manzo ehbe molta fortuna, =i discusse sull in-
fluenza di Kafka in un'opera che pil propriamen-
te attingeva alla simbologia nordica, alin accosti
Buzzati a Julien Gracg, si parld di un’angoscia
esistenziale che rinviava a Heidegger, ¢ il cinema
st impadroni della storia,

Guido Davico Bonino - 1"atiuale direttore dello
Stabile di Torino che nell” 30 aveva curato la pub-
blicazione di ttto il teatro di Buzeati — del Deser-
fer & rinscito a darci, nonostante |'apparente im-
mobilith del testo, una densa, aderente riduzione
teatrale giocata fra racconto ¢ monologo interio-
re, ¢he Lecis, il giovane direttore del caglianitano
teatro Akrbama, ha allestito con personaggi di
contorno affidati ad atori locali e rratti dalle figu-
e e dalle voci della versione scenica. 11 reolo del
tenente Giovanni Drogo, che nella fortezen «inu-
tile= ¢ dimenticata consumerd I esistenza fino al-
la morte, quando arrivera invisibile Nemico, ap-
partiens al giovane attore Valerinno Gialli, Egli
rende bene, con accensioni romantiche e astratti
furori, gli smarrimenti e i rovelli del giovane uffi-
ciale che i esalta, prania, dell*attesa dell"avven-
tura militare, fra ingigantite curiositi ¢ sogni di
gloria, per darsi pos prigioniero del lempo, fino
all” agsunzione del comando della fortezza, lino
alla disillusa vecchiaia e alla morte in solitudine
Laregia & spoglia, come si deve in una storia alle-
gorica che non vuole ingombri realistici: spioven-
te di tegole verso il proscenioa indicare "altezza
del luogo, piam scemici per situare | momenti del-
la vita di guarnigione, squilli di rombe, cadenze
di marce. sagome di fant di un Carso mitologico,
guizridi bajonette, bagliori rossi della lontananza
desertica, stellati delle lunghe notti e nevicate dei
lunghi invermi. L' impegno di tuen & lodevole. La
dominante dello spettacolo & un fervore naif, sin-
cern nell approccio al wesio sapientemente asciu-
gato da Davico Bonino. Una sensibilitd lirico-
crepuscolare pervade I'allestimento. E colpisce
I" attenzione del pubblico che frequenta il Teatro
delle Saline: un edificio anni '30 benissimo re-
staurato dal gruppo Akrbama con Iausilio di gio-
vani pittori ¢ scenografi. 1 Deserto dei Tarlari
non &, a Cagliani, il deserto del teatro, ' altro,
Ugo Rowfani

Solitudini al femminile
tra Williams e Cocteau

PER UN UOMO DI NOME GUGLIELMO &
DOPO IL TEATRO, atti unici (caustici, omoge-
neid di Angelo Zito (anche in veste di regista iro-
nico e graffianie). Con Katia Nano e Piero Mart-
nelli (versatile e rasformista 1" una, beffardamen-
12 silenzioso 1" aliro). Prod, Teatro della Cid, Ca-
Lilnmua.

Conosciuto ai pid guale regista e autore di pro
grammi televisivi (sua fu |"edizione su telescher-

Quando Fava dimenticava la mafia
per fare del teatro di poesia

astone ¢ Otello, due guitti tra Chaplin e Fellini, [ credono la quintessenza della fem-
minilith, Sono recidivi persine quando lei stessa, Gelsomina, sark costrema a confessa-
re di essere un travestito, Per Felice, invece, illusione si chiama paradigmaticamente

Speranza, una prostituts che lo intrigherd fino a fargh perdere 1 connotati di vomo, manto, pa-
dre di famiglia. E il canto concertato di Sinfonie d ‘amore, un testo di Giuseppe Fava, il gioma-
lista weciso dalla malia proprio a pocha passi dal Teatro Stabile di Catania, che quest’anno gli
rende omaggio con lo spenacolo sopraddeno, in scena al Teatro Musco fine a marzo per la re-
gia di Giuseppe Dipasquale, le scene ed i costumi di Angela Gallaro, le musiche di Stefano
Marcucei. Tra gh interpreti Miko Magistro, Marcello Perracchio, Mimmo Mignemi.
HYSTRIO - Al regista chiediamo il perché oi questa scelta che privilegia un testo atipice di
Fippe Fava, dov'# assente la demuncia sociale & politica.

DIPASQUALE - Sénfonie & un copione invilante per un regista proprio perche & un' wnfcum
nella produzione di Fava e dungue invita a condurme una sfida che, se da i risultati sperati, & una
vitona doppia. In quesia stonia di due gruppi sociali - ritrovabili nella vita 4’ ogni giomo - 1"au-
tore non ha peralino inserito la metafora a cui nol invece facciamo capo; ¢ ciod 'inganno e il so-
i inteso come tale, Twtti e due i grappi - gli attori di strada ¢ Felice, che 1a sone ha belfiulo e-
galandogli un figlio handicappato — ne saranno vitima, Oggi, forse, per [a nostra imprepara-
zione umana e storica, & ancora pil difficile sognare, perché li si nasconde I'inganno. E perque-
sto diventiamo smaliziatl, guardinghi, asciugati di poesia. Pippo Fava ci suggerisce di dirlo in
suil vecs e non ulilizza, a differenza dei lavorn teatrali che lo caraterizzano (come Vielenza, -
tima vielenza, Cronsea di un uome, tutth messi in scena dallo Stabile eineo, tra gli anni Sessan-
ta ¢ Sertanta), il registro della protesta civile. Un fatto che ha spiazzato prima noi, che abbiamo
decizso di occuparcene, ¢ poi il pubblico, non avvezrzo, da pare sua, ad una Sinfordo ieateale che,
con una Gelsomina wealmente diversa |:|.;u.|u|:]1a. de La strada, ammicca cenamente all’univer-
w0 fallimano,

H. - Una cifra poerica che furtavia nen exclude wna realid carnale, che prende a modo siwe ognd
PEFSORUIE Ei.

I). - Infaiii. Le due storie sono esasperaiamente concrete, reali, materiali. E la scelta di raccon-
ture, carnalmente, un percorso omrico produce un’antimomia. Anche questa € una sfida nel

campo della creazions teatrale. Carmelita Celi

mo di Pipinge o Breve, prodotio dallo Stabile di
Catania), Angelo Zito assume in prima persona la
responsabiliti di un collage teatrale ove di prova
di versatilitd, ironica perfidia, ben dosata sintesi
narrativa, Sotto il segno di una incstirpabile soli-
tudine al femminile, i due atti unici prodoi dal
Teatro della Cittd — |'uno speculare dell’altro —
prospettando due ritratti & donna che certo non
sfigurerebbero (in quel loro frammentarsi di fre-
nesia ¢ dolore, crollo nervoso & maschera di di-
gniti) in una ideale antologia di Coctean o Wil

liams, Dai blues di quest’ultimo, dai seoi abissali
tormenti d"amore tradotil in esasperante solilo-
quic, sembra ad esempio emergere la Lisa del pri-
mo temnpo (Per un womo di nome Gugliclmo) fo-
tografata in un veemente diagramma di rancore,
sottomissione, rivalsa all’indinzzo di una silen-
ziosa presenza maschile di nome Guglielmo (il
cul massimo stradimentos & non far comisponde-
re afla promessa di quel nome una nobilth d ani-
mo per cosi dire shakespeariana). Dopo costui

verranmo poi «shraitates (¢ sbandicraie) altre ipo-
tetiche presenze maschili, probabilmente imma-
ginarie, che assillano la memaoria della donna: si-
no a far dubitare della reale entitd di un mai chia-
rite trauma infantile. Forse ttto quel maledire
«gli vomini della mia vitas potrebbe corrisponde-
e ad un delinio di solitudine ed impotenza. Quin-
di un vaniloguio, un"ipotesi di folliz, Alla cu in-
dubbia tragicité comisponde 1" ironica logomea di
Dopo il fearro, in cui una donna del bel mondo
{con ineguivocahile nome: Fatoa) 51 di persuasi-
vamente di fare per drammatizzare, anzi banaliz-
zare, il piccolo dramma da camera cui abbiamo
appena assistito, Fisime, fobie, piccole manie
dell’ «altra donnas {ma potrebbe anche essere
IMulteriore travestimento di una personaliti labi-
le) roverannd la loro vittima sacrificale in un im-
passibile maggiordomo, un po’ marionetta mec-
camica, un po’ woma di fumo (alla mamera di Pa-
lazzeschi). Angelo Pizzute
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SCENA SUD

IL DIBATTITO SUL TEATRO DI TERRITORIO

LINGUA IPERLETTERARIA
E FUNZIONE DELLE ETNIE

Il teatro delle minoranze linguistiche si oppone, con vitali proposte, alla
stanca ripetitivita dell'italiano «coltor - E il «caso Sardegna», che & quello
di una grande lingua del passato oggi emarginata nel panorama teatrale,
indica l'urgenza di combattere 'attuale afasia espressiva sulle nostre scene.

“~

esperienza comune di chi va a teatro
Euna diffusa stanchezza rispetto alla

ripetitiviti dei temi e delle forme, una
reazione istintiva rispetto al rifugio nel clas-
sico e una vera e propria insofferenza per le
incrostazioni iperletterarie della lingua ita-
liana, responsabili di centa afonia espressiva
e di una sempre pin evidente opaciti comu-
nicativa. La gente continua ad applaudire, a
volte si diverte, trova che le compagnie ita-
liane hanno mediamente un buon livello
professionale, e tuttavia percepisce che la
gloriosa lingua italiana mostra il respiro cor-
1o e lende a scivolare sulla realtd,
Questa lingua una volla irrigidita in forme
elitarie e oggi fortemente semplificata, per
non dire impoverita nelle sve strutture, con-
tinua a essere funzionale per certi livell di
discorso, ma rivela scarsa dutiling di fronte
alle nuove dimensiont dello spirito ¢ al con-
vulso dinamismo della vita di oggi. Insom-
ma, & nata per reazione una sorta di caccia
alla parola inconsueta, alle nuove sonorith
espressive, alle dissonanze e alle frantuma-
zioni ritmiche ¢ semantiche. Molti credono
di trovare tutto questo nei cosiddetti dialett,
dimenticando o ignorando il fato che guei
wdialetti= sono, il pin delle volte, lingue di-
verse dall’italiano. Questa insofferenza di
molti scrittor e vomini di teatro per lalingua
italiana e, per contrasto, la pratica anche
sperimentale delle forme dialettali, si va
diffondendo. Cio che per molti & solo un’op-
portuniti, o una scelta espressiva e stilistica,
& perd una necessitd per 1 sardi ¢ le altre mi-
noranze etnico-linguistiche dell Italia (co-
me i friulani, gli oceitani, ghi sloveni, gli al-
banesi).
La Sardegna, che ha avato nel passato una
grande lingua (gid matura e consegnata a
centinaia di documenti guando I'italiano co-
minciava a muovere i primi balbettii), si tro-
va 0ggi con una lingua materma emarginata
dagli usi e parzialmente defunzionalizzata ¢
con un italiano dimezzato, scolastico e ste-
reotipico.
In quesia situazione appare non solo utile,
ma necessario cercare di rivitalizzare la lin-
gua sarda ¢ le altre lingue regionali efo mi-
noritarie, € innescare un processo evolutivo
in senso innovativo e modemno delle forme
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di cultura e della stessa testualiti tradizio-
nalmente legata alla comunicazione orale, a
cominciare dal teatro.

Ma il rapporto che abbiamo con la lingua,
come tutto cid che riguarda la nostra identith
profonda, & un rappono ambiguo, problema-
neo ¢ difficile, a volte indecifrabile. Ci vi-
viamo dentro, e tuttavia crediamo che sia so-
louno strumento indifferente a chi lousac al
come 1o si usa: come chi, a furia di stare in
acqua, non sa pid vedere il mare.

La lingua & un ecosistema che ci contiene ¢
cresce costantemente con le nostre scelte di
linguaggio. Ma possiamo anche dire che
questa enorme macchina di produzione del
$Enso & per pil di un verso essa stessa conte-
nuta nelle nostre scelte individuali, negli at-
t hinguistici che compiamo quotidianamen-
te. L'uomo non vive alla periferia del siste-
ma semantico globale, come sembra sugge-
rire Luhmann, ma al centro. Tutlavia, nei
suoi atti di linguaggio ricadono pesantemen-
te i condizionamenti che provengono non
soltanto dai sistemi segnici fortiemente inte-
grati con la lingua (come la gestalith, I'uso
degli spazi e il movimento, i silenzi e i codi-
ci iconici in genere), ma anche quelli che
potremmo definire codici impropn come il
sistema delle merei, 1 danaro e le strutture

che svolgono un ruclo primario nella dina-
mica dei rapporti e dei movimenti sociali.
Foiché sono proprio questi codici ad eserci-
tare un'influenza determinante nella comu-
nicazione sociale, e in particolare sull’uso
delle lingue di minoranza, bisogneri eneme
conto non solo a livello di ricerca, ma so-
prattutio nell azione guotidiana ¢ nella pro-
duzione teatrale.

Per far questo occome avere una chiara con-
sapevolezza del meccanismi di produzione
del senso, e in particalare della dinamica dei
due sistemi pil strettamente interrelati, ¢
cioé la lingua e la cultura.

Ma proprio guest due sistemi, ¢ gli altd con
essi interagenti — come la letteratura - cono-
scono nelle nostre comunith una grave sfa-
satura funzionale, che una lunga storia di do-
minazioni o di oppressioni subite ha in qual-
che caso (Sardegna) trasformato in spacca-
tura insanabile.

Questa differenziazione funzionale (per cui
st ha una lingua alra e una bassa, una uffi-
ciale e formale, una emarginata e ridotta agli
wsi informali) i riversa dalla hingua su wote
le operazioni che coinvolgono la lingua e gli
altri sistemi segnici ¢ le pratiche comunica-
tive che alla lingua fanno, per cosi dire, da
sfondo, dalla cultura alla qualita e quantita
delle ret comunicative, dalla gestualita alla
particolare concezione e uso degli spazi
{che. come € noto, variano da cultura a cul-
urs ).

Il teatro, per la sua vicinanza con la comuni-
cazione sociale quotidiana, riceve per primo
e con pill forza i contraccolpi della diglossia.
Il teatro infatt, pii della parola, raduce il
vissuto in comporiamento e azione,
Occorrerd, preliminarmente, dare risposta
ad aleune domande. La prima & questa: qua-
le posto e funzione occupa ogei una lingua
di minoranza come quella sarda nel venia-
alio dei codici che quotidianamente, qui e
ora, danno senso al mondo? Insomma, quali
& quanti significati si producono oggi in sar-
do? Qual & il suo spazio semiotico? E in que-
sto quadro quale dovrd essere il roolo di un
teatro di minoranza ma non minoritario, che
usi ciog i codict di riferimento {(la lingua sar-
da, la gestualitd sarda, la musica sarda e via
discorrendo) in maniera non subalterna, ma
anzi progetiuale?



Occorrerd individuane i nuovi temi, procedi-
menti @ forme di un teatro sardo (fondamen-
talmente, ma non esclusivamente in lingua
sarda) che si presenti innovativo e congor-
renziale non solo a livello locale, ma anche
nazionale ¢ internazionale. E chiaro che pro-
cedimenti ¢ forme dovranno tener conto del-
la reale configurazione del repertorio (vale a
dire di quell’insieme dei codici verbali ¢ non
verbali che costituisce il linguaggio di una
particolare comunitd) e fare in primo luogo
una scelta oculata det codici non verbali da
riattivare, fermo restando che il codice fon-
dante e trainante resta sempre la lingua.

La lingua da sola parla, ma non agisce. La
lingua del nuovo teatro delle cosiddette et-
ni¢. 0 «regionales, oppure «del territorios
{come direbbe Ugo Ronfam) & una lingua
progettuale che si reinventa di volta in volta
e 5i integra — con una scelta coordinata dei
mezzi e dei fini — con gli altri sistemi segni-
ci del repertorio. In fondo le stesse comu-
nitd, possiamo dire con Dell Hymes, sono
organizzate come «sistemi di eventi comu-
nicativis: dove la parola «comunicativis in-
dica con precisione il necessario passaggio
dalla lingua in astrato alla lingua in conte-
sto, dalla parola all’womo che usa la parala.
Ma il primo evento comunicative in sifig-
zione (che ¢ per definizione pluricodice) &
£id un evento teatrale. Il modello stesso del-
la comunicazione orale & affine a quello del-
la comunicaziong teatrale, s¢ non vozhiamo
dire che ne costituisce la matrice. L una e
I"altra funzionano sulla base di diversi codi-
¢i verbali ¢ non verbah. Bisoznerd percio
vedere qual &, di volta in volia e nelle diver-
s¢ varetd repertoriali di ciascuna cultura, la
funzione della parola, della musica, del can-
to, del gesto, e via dicendo. Se in una cena
societh, poniamo la Sardepna centrale di ieri
e in parte di oggi, il codice sifenzio ha un pe-
s0 determinante, anche il codice verbale
avrd spazio semiolico ¢ funzioni comunica-
tive diverse, meno nlevanti che nelle societ
dove il modello di competenza comunicati-
va si esalta nella figura del buon parlatore.
Lo stesso vale per i diversi api e forme di e-
stualith, Questo non potrd non influenzare
profondamente le stesse opzioni dramma-
turgiche ¢ teatrali.

Poiché la cosiddetta idenira degli individui
e dei gruppi & strettamente legata alla soli-
dits ¢ funzionaliti delle reti comunicative, e
queste sono sostenute dalla ricchezza dei re-
pertori, sard proprio 'analisi dei reperton a
guidarci nelle scelte operative, indicandoci
dove ¢ maggiore il deficit di lingua e dove &
maggiore il dehicit di cultura, quali intrecci
di codici linguistici, culturali e teatrali sce-
gliere ¢ come strutturarli nella scrittura ¢
nella messa in scéna.

Per quanto nguarda specificamente il teatro,
pochi forse conoscono la straordinaria ric-
chezza del teatro (o teatraliti che dir si vo-
glia) della festa, quello legato ai riti, cerimao-
nie e novene. A guelle forme ¢ contenuti
possiamo e forse dobbiamo ispirarci, non
per mimarli e ripeterli passivamente, ma per
cogliere le ragioni di quel coinvolgimento
globale, della ereativita e consolidamento
delle pratiche sociali, che il teatro moderno
ha perduto e il weatro del werritorio potrebbe
FiCuUperane. O

A pag. 128, Leonardo Sole.
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La Sardegna violenta e dolorosa
sulla scena del teatro delle etnie

GASTONE GERON

CUMPARI ¢ IL GEIDO DELL'ERBA di Leonardo Sole. Rega (vivificanic) di Giampicro Cu-
beeddu, Seenografia {evocativo-essenziale) di Tinti Sisto. Luei (risolutive) ¢ commento musi-
cale {non prevaricante) di Marcello Cubeddu. Interpreti del primo atto unico Mario ¢ Gaetang
Lubino (veristicamente penetranti), protagonista del secondo monologo Teresa Somo (ferina-
mente esaltante). Prod. Compagnia Teatro Sassani

A conclusione del quinto festival promosso dal Centro permanente per la diffusione del teatro
i etmia, I'Olimpia di Porto Tarres ha tenuto a battesimo due atti unici del saggista, poeta, eriti-
co teatrale ¢ professore universitario Leonardo Sole, docente di linguistica gencrale presso
I'Universith di Sassari. Assertore della necessith di ridare voce sempre pin alty alla lingua del-
le minoranze, evitando peraltro di ricadere nei vizl mvolutivi di una dialemalic di stmpo fol-
clonco e di anacronistiche sovrastrutture patetico-sentimentali, Sole ha innervaio il dialogo tra
1due scumpars ¢ | interrogatorio-confessione dell inquietante protagonista di I grido dell “er-
ba con una secchezza diglogica ¢ con un filire culturale che seitraggono le due «pidces» al ri-
sehio del santine agiografico per prolettarde a1 confin dell’ assurdo beckeniano & o margin del
teatro della crudelt

Una stalla nella campagna della Murra & "anticamera della more per due feroci-innocenti
sCcimpan= che stanno per pagane atrocemente un’esistenza di violenza & di sopruso: gid imas-
sapcrati dai vendicatoni-aguzzind, i due pastori si confessano 1'on I'altro senza nnnegare i loro
peceati né invocare clemenza, ma pruttosto per chinmare in causa il destino, come nelle (rage-
die antiche dominate dall'inesplicabilitd del Fato, Originariamente seritto in logudorese, Cum-
JPeri & OFa TProposio in sassarcse, ancora pid affondando nells sorgiva polla linguistica dell” au-
tore, copsentanea all’immediatezzn espressiva dei due moritun.

Ben diverso & I'impasto linguistico di {1 gride dell 'erba dove Sole innesta nel native dialetio
sassarese fonemd di un itahano sporcheddinos: che accentua 1l contrasto tra | momenti di lin-
guaggio alio ¢ le parentest di sottolineata volgarith convergenti nel raceonto-confessione che
una contading stuprata da uno sconosciuto fa a puntigliosi quanto invisibili giudici, non gid per
reclamare vendeita. bensi per difendere |"aggressore, «pover anima persa, peggio di me intri-
il

[ fratelli Mario e Gaetano Lubino danno straziante verith ai ritratt: dei doe scumparis, mentre
Teresa Soro exalta con misteriche risonanze fonetiche e con rusticana ferezza 'inselvatichita
vedova che i lunghi anni di solitedine hanno portato a capare 1 altrui necessith di un dialogo, an-
che se soltano affidato alla mediazione della sessualing, O

BENEVENTO - Nell"ambita del prapetio Iside,
varate con la XV edizione di « Beneventalcir-
yspeltacalos, & state istitiito i concorso Razio-
nale i drammaturgia =Iside-cind-spemacolos, fl
COFCOFTa & NPT §1 ey rearrali imedite @ meai
rappresentate e che affrontine in particolare le
problemariche del Mezzogrorne ¢ dello sempre
viva sqiestione meridionales, Le opere, che do-
vranne pervenire all ‘assessorate alla Cultura
entro il 15 maggio 1995 dovignne anche esiere
accompagnate da un progeite produtlive.
Al opera vinellrice verrd assegnald i comtvibi-

Ik [t F I messa in scena.

PALERMO - Al Tearro Biondo, il 15 febbraio,
ha deburtaro in prima nazienale Diario ironico
dall’esilio, wie spetracals pervoci, siuoni ¢ mma
4 irf off Roberio Andd @ Moni Chvaddia, Tn xeem, of-
tre, naturalmente, a Moni Chvadia, Marianna Ka-
vellierates, Michela Lucenti e atto bambini. Lo
ipeftacelo, wna co-produzions delle stabile par-
lermiitana ¢ del Crr Artificio df Milane, sara ri-
preso la stagione prossime,. Primo deboitoe: i
Pierloiilarde di Milaio,
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A PROPOSITO DI ROSANERO PREMIO IDI1 1994

INQUE GIOVANI ATTRICI
ER UN NUOVO AUTO

Diamo la parola alle cingque protagoniste del testo di Roberto Cavosi, una tra-
gedia al femminile sulla mafia siciliana messa in scena da Amtonio Calenda.

bbiamo incomrato le cingue giovani pro-

tagoniste di Rosanero, la nvisitazione in

chiave moderna della ragedia di Antigo-
ne scrtta da Roberto Cavosi, premio ldi 19494,
Mon si wraga di una vera ¢ propria inérvista, Ab-
biameo lasciato che parlassero le donne, le attret,
le siciliane, le mamme, cioé loro: Daniela Gio-
vannetti, Cetty Arancio, Anna Lezzi, Alvia Reale
e Antonella Schird
GIOVANNETTI - Vannina & | "unica dichiarata-
mente mafiosa all interno della famiglia, di cui &
il capo insieme al padre, & guella che ha sostituito
la madre. Detiene il polere, segue i principi ma-
fiosi, Tutto guello che fa Vanning lo G per la fa-
migha, unche s¢ in modo shagliato: usa violenza,
decide di far immolare il fratelline perché la fa-
miglhia ha fatto uno sgarbo, si prostituisce per la
famiglia. Entrare all'interno di questa logica &
stato un lavoro molio ardee. Mi sono documenta-
ta sulle donne mafiose. Non € vero che le donne
nen ¢ entrande all interna del sistema mafioso, so-
no fondamentali.
LEZZI - Giuliana & quella che si nbella, ma con
iin gesto non significative ai fim della famagha;
non va a denunciare né la sorella, né il padre che
sond mafiosi, ma sceglie di isolarsi, 31 rifugis a
Monreale, fa una vita sua, diventa anoressica. Ho
letto un hibro che mi ha consigliato " autore, Le in-
dewmabili, sulle tpologie di anoressiche famose,
come Antigone, Sissy, ecc.. Per reaziong io sono
diventata bulimica. Chi & anoressico & alla nicerca
di purezza e veriti. La sua & una scelta negativa,
alla fine muore. 11 lavoro & stato massacranie: era-
no molti anni che non récitavo e ho avoto dei pro-
blemi teenici, non éro allenata. Poi ¢’ stata la fa-
tica espressiva per rendere una malata di anores-
sig, che & allo stesso tempo una persona forte. Si
tratta di un testo difficile: ogni sera appena si
chiude il sipario ci chiediamo come & andata, per-
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ché non nusciamo a rendercene conto, La regia ci
meite in condizione di non seguire una linea uni-
ca, & uno spettacolo vivo, senza regole, Calenda
ha abolito moralism e relorca.

ARANCIO - II mio personaggie, Beatrice, ha
paura. Accetta la logica maliosa, suo marito & un
kilter. E succube delle alre sorelle. Sono tormen-
tata dal mal di resta. Essendo siciliana o dovato
confromarm con la realil di Carania, la mia citth,
Ho rovato la scrittura di Cavosi perfetta, anche a
livello carattenale.

REALE - Sono suor Rossana, una suora senza
vocarione, mandata in convento perché pesava
alla Tamiglia. E la mente critica della siwazione
perché venendo da fuori tenta di meltere in evi-
denza gl ormors, che le sorelle cercano di nascon-
dere. Il muo lavorno & stato duro ma Calendy m ha
aiutato. All'inizio le mie difficolt consisievano
nel supernre. 1'enfasi e il ¢liché, E una suwora ag-
guernita, Jucida, arrabbiata,

SCHIRO - [l mio personaggio, Carlotta, pud ¢s-
sere considerato il pad mafioso nel senso pai uma-
no del termine. Anch’io sono siciliana. Sono di
Palermo. Molte cose le bo vissite. Riconoseo in
Carlotta il tipo di mafiosa che costituisce il sub-
SIEdto S0 cud si appoggia la mafiaalta, Lei, contra-
namente a suor Rossana con la quale ha gh scon-
tri pift aspri, non accetta di vedere la realth per
quella che &. Accetia uno stato di faito che le fa
comodo. Decide di andarsene solo alla fine. [o vi-
vo la situarione della mafia della mia terma: accet-
tare | minimi favori della quotidianita fa parte del-
la mentalitd, di un modus vivendi che si respirada
quando nasci. Le cose stanno cambiando oggi.
MNon ¢ che con questo speltacolo pensiame di -
solverle, ma siamo consapevoll del messaggio di
onest. Siamo emozionate di andare a Palermo
HYSTRIO - Ma seconde voi lawtore ha scrifte

questa piéce pensando «da sonios o sda dornmnas ©

5. - I entrato nel merito di cingue umivers: fem-
minili diversissimi tra lomo con una verith scon

volgente, [o sono siciliani e ho trovato la costng-
zione delle frase molto vicing alla mia lingua.
Durante le prove ho utilizzate la mia cadenza si-
ciliana per la ncerca della venta. L aitore ha una
sensibiliti ¢ sensualith molto femminili. Fragilith
¢ isteria, cambiamenti umorali, sono tutle facce
della medaglia «donna=, Mon s0 s¢ si ¢ immede-
SImaALo, ma certo ama molio le donne, ¢ la rnuscita
& perfetta,

G. - Beatnice che ha il mal di westa & anche 1 unica
che ha bambini. Quando dice: «non ne parliamos
difende i swoi figli. Sembrerebbe la pitt superfi

ciale, ma credo che le donne siciliane tante cose
non ke dicono per difendere 1 figh, perché hanno
paura. Beatrice ha un modo molto umano di non
barare.

H. - Parliamao della regia; Cavosi ha detio di aver
SCFitto i testo in un modo menire Lo regio ha fatto
e seatto wlieriore verse il teatro dell'assurdp,
Siete daccordo?

L. - Calenda, & vero, ha poraio la regia verso il
teatre dell"assurdo. Cavosi ha analizzato non a
caso una stona di mafia dal punto di vista femimi-
nile: gl womini che vengono citati — I'amante, il
padre, Emanuele che mopore — sono personagg
che agiscono secondo una regola ferrea. Invece il
mondo femminile cerca di spicgare questa regola
assurda. Non & un caso che il testo finisca con una
scena violenla in cui nessuno si spiega. pur si-
pendo che o' & un motivo ternbile, come €5 sia ar-
rivali alla tragedia, all’uecisione del bambino,
Quindi la scelia dell”assurdo

8. = D siciliana posso nibadire che nella miaierra
vale molto il detto «mezza parolas che esprime
un"attitedine dei siciliani molto precisa: non spie-
garsi ¢ lasciare moli somintesi o dirsi be cose con
gli occhi. St sviluppa una capacitd di non dire un
po’ magica. Questo aspetto & sottolineato in vari
momenti nel testo che, pur essendo una continua
spiegazione di quel che succeds dentro e fuor
questi persenaggi, € in fondo molio poco retorico,
La regia ha seguito questa linea: niente ridondan-
ze, e sull filo del rasoi; ogni cosa & detta in
MUNIETA SCOCH, QUsh Come se non andasse spiega-
ta oltre, un"asciuticzza tipicamente siciliana per-
fettamente indovinata dalla regia.

REALE - Mon mi ¢i ntrove i questa defimzione
i teatro dell’ assurdo, se non nel fatto che § due
personaggei non s guardano, non si rispondono,
Io ho vissuto pilt la dimensione della rragedia gre-
ca. Mon & che ogni sem facciamo uno psicodram-
ma, Calenda ha costruito una precisa rete che not
seguiamo, ma ad ogni replica ci mettiamo un ca-
lore, i arrabbiatura... 0

Mella loto, da sinistra a destra, Antonella
Schird, Cetty Arancio, Daniela Glovanneiti,
Advia Reale e Anna Lezzi.



DANZA

VETRINA INVERNALE DA MILANO A PALERMO

DA SHAKESPEARE A GIBRAN
SI DANZA LA LETTERATURA

Torna il balletto narrativo: King Lear-Prospero per Béjart, 11 profeta per
Russillo, Carmen per Amodio e 1l Gattopardo della Charles-Roux per Petit.

oma il balletto narrative? 51 direbbe, al-

meno a giudicare da quanto visto intorno

1 quests mesi invernali, Non che il balleto
asiralo Sk SLEto n.-ln:gi:lu- in soffitta ma & chiaro
che g1 sono maoltiplicate le produzioni a serata in-
[i.'l.'-il.'.:]'lﬂ' Si STMUEiuraEnO antormd 4 un H!’si HTiento ]'Il'c-
cisn, sia ricavato esso da un romanzo, un raccon.
to o un famoso testo teatrale.
Ecco a Palermo il Massimo mandare in scena,
evento di stagione, /T Ganmopardo di Roland Peut,
ecco a Venezia il Gran Teatro La Fenice puntare
su Russillo commissionandogli 1 profera, ecco
Amedeo Amodio per 1" Aterballetto tentare una
nuova versione di Carmen. B ancora, la Scala che
presenta, di Uwe Scholz, I Rosso e il Nero da
Stendhal, ¢ sempre a Milano, Maurice Béjart con
il suo uliimo lavoro King Lear-Prospero che ha
come fonte di 1spirazione due capisaldi della
drammaturgia di Shakespeare, appunto Re Lear e
La Tempesta.
Lavoro, guesto King Lear-Frospere, indubbia-
mente interessante, neeo di seduziom ¢ di mo-
menti poetici ma che non metteremmo perd
all*altezza delle migliori produzion dell’ecleni-
€0 coreografo francese. Forse perché & troppo il
combustibile usato. Da precisare intanto che nel
lungo arco di tre ore di spettacolo, i due capolavo.
ri di Shakespeare non vengono sraccontati=.
Fiuttosto, Béjant parte da un suo postulato, E ciod
che Lear e Prospero si somigliano perché entram-
bi sono investiti di un potere, Amano le loro fi-
glie, Cordelia ¢ Miranda, di un amore fortissimo
tanio da parere persino ambiguo, ma non nesconos
a conciliare tale sentimento con le brame di pos-
sesso da cui sono avviluppat. E sin qui le simili-
tudini. Poi la piéce procede attraverso una ric-
chezza di effeits non it originali, ha caduie &
rallemamenti di ritmo ¢ gioco, con simbologie
scontate (siamo negli anni Novanta e qui sulla
scend 51 agitano ancora maschere di mone, ban-
diere, rose rosse che simulano il sangue), inciam-
pando poi in in Ausse di didascalic messe in boc-
ca ai personaggi senza che si arrivi a rendere con
sufficiente chiarezsa la complessith della vicen-
da. Mella memoria resta la figura postheckettiana
nell"abito nero con cappello ¢ valigia (ma anche
questo sa di vecchio) di Béjant stesso che si fa
speaker, o qualcosa di simile, della storia ma an-
che doppio di Lear & di Prospero, Resta ancora la
forte presenea di Larrio Ekson, autorevole King
Lear,  resta |"immagine di una deliziosa Christi-
ne Blanc che assume anch’essal doppio ruclodi
Cordelia e di Miranda,
Nemmeno N profeta di Russillo forse merita ec-
cessive lodi. Anche qui si recita un po’ troppo, ma
il balletto ha tuttavia una sua onesth di intenti.
L'ex enfant prodige itale-amencano della danza
mira semplicemente a dare illustrazione (e molto
& giutato dalle belle luci di Frangois Saint-Cyr) ad
uno dei libri, dovremmo dire, dei poemi, pill ama-
ti dalle ultime generazion. Appunto H prafeia del

DOMENICO RIGOTTI

libanese Khalil Gibran. Poema nelle cul pagine
trascorre qualcosa di biblico e dove si respira pro-
fumo di grande mistica, soprattutio orientale, cib
che domina, & il sentimento del viaggio. Il viaggio
inteso come simbolo della vita, Almistafa &
I"eletioe " amato. E colui che per dodici anni vive
nella cind di Orfalese (vi st adombra New York) e
Ii attende ia nave che lo ripont alla sua terra di ori-
ginve. La nave armiva e lu scende dal monte dove
vive, Malafolla lo ferma e lo spinge a rivelare cid
che sa di quello che sta tra la nascita e la morte, E
I"indovina Almitra, che sempre ha visio in lui il
profeis, la guida di venth, che gl pene ln pima
domanda, quella sull amore. E anche lo spettaco-
lo di Russillo, dopo 1"arrivo del profeta imperso-
nificato con grande nobilth da Daniel Agesilas,
parte da qui per snodarsi pod, con una costante ri-
cerca di segni armonici e di forte plasticita, inuna
ventina di quadri legati fra lore assai Muidamente.
Che dire invece della Carmen creata da Amedeo
Amodio per 1" Aterballetto? Considerato il sog-
geto e il iiolo sfortes (Carmen & ritornata di pre-
potenia sui nostri palcoscenici anche altraverso
la versione di Roland Petii rilanciata alla Scala da
Aldessandra Ferri) avri sicuramente vita lunga.

Anche la Carmen di Amodio pon & molio lontana
dalla radizione. E fermme farale, piace ¢ seduce e
a a sua volia resta sedotta. Ma il coreografo opia
in quesio caso per la finzone teatrale, Tatio 51
svolge tra le quinte, 11 balleno comincia con I"ul-
timo quadro. Quello della morte appunto
dell’eroina. Tutto & realistico, ma & una prova a

porte chiuse, Gid si smontano le scene, i danzato-
1t si levano i costumi (strano, i dragoni sembrano
tanti Corto Maltese di Hugo Pratt). Si torna alla
vita di sempre, Una violinista ¢ un camionista si
guardano. Scatta I'amore, la seduzione. Lei di-
venta Carmen, lui Don José, Un po” forzatamen-
te, ¢i pare. Un prologo, seite quadn, 1o musica di
Bizet sempre ineffabile, un po’ di Spagna di ma-
niera, qualche geniale ideurzas nel corso della
spettacolo, nemmeno escluse quell'indossare
I"abite bianco ¢ sacrificale da parte di Carmen
prima del tragico finale, 1 balletto corre via rapi-
do ma anche piuttosto banale. Molte idee sono ir-
risolte. E i protagonisti, Fara Gricco e Alessan-
dro Molin, teenicamente bravi, non sono all’al-
tezza del ruolo,

Agile e ben costruito & apparsn invece Il Gato-
paria sceso rampante dal suo stemma e fanlo dan-
zare da Roland Petit. E forse questo perché, ben
coidiuvato da una librettista, Edmonde Charles-
Roux, che ben conosce Tomasi di Lampedusa, il
coreografo ha avuto il futo giesto di far rootare
tutto il balletto intomo alla figura del protagoni-
sta, Pane che, vedi caso, Petit ha anche avuno il
corageio di atfidare ad un giovanissimo danzato-
re, Micolas Leriche, dotao di forte personaliti ol-
treché di tecnica matura. O

Nella foto, Farn Greeo ¢ Alessandro Molin in
sl armens,
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VALLECORSI "95

H

UNA BELLA DOMENICA DI FEBBRAIO, A PISTOIA

IL PREMIO VALLECORSI
O LA PASSIONE TEATRALE

Sorto le tettoie della Breda si é rinnovata una festa del Teatro che dura da
guarantatre anni - Ex aequo quest’anno i testi del compianto Ghigo De
Chiara e Renato Giordano - Il busto di Jorio Vivarelli a Franco Branciaro-
Ii, vincitore del Pistoia-Teatro - I ritrani degli antori modellati dallo sculto-
re pistoiese raccolti in una mostra permanente al locale Teatro Manzoni.

zni 19 febbraio la Cristianith devola

celebra San Corrado e San Mansue-

1o una laica ignoranza non consente
dotte citazioni sul loro transito terreno, ma la
bellezza evocativa dei nomi suscita un'im-
magine che fa convergere, in sintesi meravi-
gliosa, carattere fiero ¢ mitezza d"animo.
Pura coincidenza? Forse, Ma entrambe le
doti ~ se ben coltivate — potrebbero offrire
salvifico appoggio a quella pericolante isti-
tuzione comunemente definita «teatros: tro-
vame almeno una traccia, sentime le vibra-
zioni e il calore non guarisce alcun male,
perd di conforto, produce speranza e cosi
nasce la vogha di dare memoria storica ad
una cerla giornata.
11 19 febbraio di questo inguietante "95 & una
domenica piena di luce. A Pistoia, in un re-
parto della Breda, si consegnano due premi
nazionali e importanti il «Vallecorsi» ad un
drammaturgo ¢, ad un attore, il riconosci-
mento che la citi desidera offrirgli con il
dono prezioso d'una scultura-rnitratto & Jo-
rio Vivarelli, maestro dalla nivea chioma e
dallo scalpello siregato,
La sede «fabbricas & una tradizione che con-
ta gli stessi 43 anni del Vallecorsi, ma & tal-
mente inconsucta da provocare, tutte le vol-
1, emozione ¢ sorpresa. L immenso salone,
parato a festa, emana allegri baghori: dai
grandi lucernar - cosi alti, cosl lontani = i
raggl imperiosi del sole sfidano 1"artificiale
potenza dei aflettori, la pedana tatta rossa &
come infuocata mentre fiori coloratissimi
danno, all'insieme, un garbo primaverile.
L'accurata scenografia & sempre abilmente
wspeltacolares, ma non snatura mai 1"am-
biente originario che s impone, Wi all’in-
tormao, con bella mostra di macchine, com-
plicati tralicei, avtobus flammanti, odorosi
di nuove. E un ritrovarsi fra amici ¢ la ceri-
monia rispetta una procedura immutabile,
quasi linurgica, che si modifica soltanto den-
fro, per continua germinazione di linfe co-
raggiose, projictiute verso il futurs. Carlo
Moaria Pensa e Paclo Emilio Pocsio hanne il
ruclo di presentator ufficiali @ svolgono il
compito con familiarith cortese, Umberto
Benedetto, presidente della Commissione
giudicatrice, non ha potuto venire per colpa

132 HySTRIO

EVA FRANCHI

Una fabbrica di drammaturghi

MORENO FABERI

nipolo dei pitn importanti premi teatrali oggi atavi in laha: il «Vallecorsie

& il premio italiano che ha consegnato il maggior numero di riconosci-
mentiz nato nel 1949 & arrivato alla 44esima edizione ¢ annovera fra gli autori pre-
miati nomi importanti della drammaturgia italiana del dopoguerra: da Franco Pa-
renti a Luigi Candoni, da Roberto Mazzucco a Giuseppe Fava, da Franco Cuomo
a Giampiero Bona a Ugo Ronfani, Silvano Ambrogi, fino ai premiati delle ultime
edizioni, Enzo Giacobbe, Bruno Longhini, Ghigo De Chiara, Renato Giordano.
Un’alira cifra distintiva & quella dell’ anonimato che ha sempre contrassegnato il
premio che tutela massimamente gli autori, impegnando nel contempo la com-
missione gindicatrice in un surpluy di attenzione, dovendo valutare i testi senza
potersi ancorare a valutazioni a priori., a forme di preconcetto — positive o negati-
vo - che fatalmente accompagnano la lettura dei lavord di autori gid affermati o
del wito ignoti.
Altra peculiaritd del «Vallecorsi= & lo stretto ¢ duraturo connubio fra teatro e
mondo del lavoro, ¢ non solo per il fatto che ogni anno la cerimonia di premia-
zione ha luogo nei reparti di produzione della Breda - una delle concentrazioni in-
dustriali pit qualificate in ambito internazionale nel settore del materiale rotabile
- ma anche perché & in quello stesso luogo che visse e operd Francesco Vallecor-
si, dipendente della Breda (allora denominata San Giorgio) con una straordinaria
passione per il weatro cui dedicd wite le sue energie fino alla prematura scompar-
sa. Una passione che imase intatta in due suoi colleghi. Giulio Fiorini e Nilo Ne-
gri, i guali fondarono il «Vallecorsi» per ricordare I"amico scomparso ¢ realizza-
re un concorso che avesse per semblemas non 1l nome di un drammaturgo famo-
so o gquello di un rinomato luogo di villeggiatura ma una persona come tanie con
un grande amore per il teatro, quello che potremmo definire lo spettatore ideale.
Da poco tempo anche Giulio Fiorini ¢ Nilo Negri ¢i hanno lasciati, al loro posto
altre persone — dipendenti o ex dipendenti della Breda —, con analoga passione of-
frono disinteressatamente la loro attivitd affinché il «Vallecorsin possa prosegui-
re la sua funzione di sostegnoe e promozione della nuova drammaturgia italiana,
confortati da il rinnovato impegno della societh Breda. degli Enti territoriali,
dell” Azienda di Promozione Turistica e di alcuni istituti di credito cittadini non-
ché dalla collaborazione dello scultore Jorio Vivarelli che da molti anni realizza
il Trofeo Carlo D' Angelo per il concorrente secondo classificato, come pure le
maschere dei pid illustri attori italiani che dalla prossima stagione teatrale — do-
nate dalla Breda e dall’ Azienda di Promozione Turistica — troveranno stabile col-
locazione nelle sale del Teatro Manzoni di Pistoia; il lnogo in cui gli spettatori
hanno potuto ammirame e riconoscerne la bravura, decretandoli degni del «Pi-
stoia-Teatros che, tramite 1" opera di Vivarelli, i consegna alla memoria perenne
dell”arte. O

Ci sono non pochi aspetti di rilievo che differenziano il « Vallecorsi» nel ma-




di una bronchite, ma la sua assenza si fa sen-
tire, provoca un lieve, malinconico disagio:
fui & nel Vallecorsi da sempre, ne & quasi una
fisica emanazione, il destino gli ha affidato
le sorti del Premio e guai a chi glielo tocea.
Senza cedimenti ad enfatici impulsi emotivi
sono ricordati con affetto Nilo Negri e Giu-
lio Fiorini, due amici che se ne sono andati
tempo fa e che erano legati alle radici pid an-
tiche della manifestazione: il loro nome,
d'ora in poi, sard la sigla d"una targa specia-
le, appositamente istituita per |'opera classi-
ficata al terzo posto della graduatoria,

ADDIO A GHIGO

La proclamazione dei vincitori si spalanca
nel vuolo piil triste e annuncia un’assenza
definitiva: Ghigo De Chiara, recentemente
SCOMPArso, non potrd pii spartire con Rena-
Lo Giordano un ex-agquo combattulo ¢ grati-
ficante che oggi segnala, con doloroso silen-
zio, un drammatico passaggio di testimone.
Accoramento ¢ letizia si alternano fatalmen-
te e devono essere accetlati cosi come acca-
de nella vita, cosi come prescrive limpieto-
s legge del teatro. Ma qui avviene qualcosa
di piii e che non potrebbe trovare spazio in
nessun altro «premio teatrales, [l «Vallecor-
si» & una vitale frazione della Breda: in fab-
brica & nato per ricordare I'impegno d'un in-
trepido filodrammatico, in fabbrica & cre-
seiuto, ha conguistato fama e prestigio e non
avrebbe pid ragione desistere se gli fosse
tolta questa dimensione.,

| padroni di casa appariengono allaristocra-
zia del lavoro: Roberto Cai e Luigi Roth non
sono né mal vorrehbero essere «uomini di
spettacolow, rappresentando i vertici azienda-
hi &, in qualith di managers operosi all’inter-
no d una realtd mutevole quanto esigente,
cercane la sublimazione del lavoro inun le-
game con la coltura e con 1 arte per radicare
il tuteo nella fertilith d’vn territorio recettivo
¢ partecipe. La Breda ha vissuto una stagio-
ne difficile. la sta superando in forza della
stia integriti gestionale che mai si & arresa al
compromesso d'ordine politieo: il Vallecor-
i & quasi il simbolo di questa rettitudine ¢ 51
propone come un esempio di liberta, di auto-
nontia costantemente difesa ¢ rivendicata.

C'& tanta gente, nel grande reparto: gente
della citti, lavoratori della Breda, ospiti illu-
st ¢ cordialmente festezgiati. A gquesta va-
riegata platea Tur Ferro rammenta, con or-
gogliosa dialettica. la sua lunga vicenda &
attore: entusiasmi ed amarezza, tradimenti ¢
fedeli. Oggi come ieri. E come domani?
MNessuno lo sa perché viviamo turbolenze
avare che negano anche le certezze primarie
e pill innocue. Non basterd avere pazienza,

Quando ogni argomento appare esaurilo uno
serigno tutto bianco si schiude, all improy-
viso, per rivelare il segreto di un ecceziona-
le tesoro: sono le copie di redici teste famo-
se, scolpite da Jorio Vivarelli - fra il "70¢il
"95 - e offerte ad altrettanti interpreti parti-
colarmente amati dal pubblico. Per iniziati-
va della Breda le copie verranno esposte, in
mostra permanente, al Teatro Manzoni co-
me atto d’omaggio al maestro che le ha pla-
smale. 11 premio «Pistoia-Teatros sostenuto
dagli «Amici del Vallecorsie consacra, oggi
19 febbraio, la vitoria di Franco Branciaro-
li che salta in pedana, abbraccia con gioia la
sua splendida immagine, I"accarezia, vi cer-
cale affinith pit evidenti, si sconlra—e ne ri-

de — con una spropositata incoerenza: Viva-
relli gli hia scolpito in capo tutti i suoi riccio-
li sovversivi e folli... mail Branciaroli vero -
per rispetto ad esigenze di scena, quella
dell’ Orello — ostenta una rapatura assoluta,
paragonabile soltanto ai fulgori del ienebro-
so Yul Brinner,

Con guesta trasgressione innocente si chiu-
de la giornata del teatro alla Breda Costru-
zioni Ferroviarie: la vivace scenografia sard
subito smontata, rumori e silenzi della fab-
brica riprenderanno i loro ritmi laboriosi, il
flusso della vita seguird il suo corso con tut-
te le sue naturali scadenze che possono sere-
namente unire i vivi e i morti in un quieto le-
game di fervida continuitd, Arrivederci
aamico Vallecorsiz ¢i aspetta un’allra storia
¢ un altro anno, Con la speranza che Corrado
e Mansucto, santi generosi, abbiano la genti-
lezza di riservare a ttti ispirnzioni sagge e
protezione indulgenie,

In questa pagina, dall’alto in basso e da sini-

stra a destra, panoramica del pubblico; Enzo
Glacobbe e Aldo Marelli, presidente della Pro-
vincia; Renato Giordano e Carle Maria Pensa,
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LA TESTIMONIANZA DI UN DRAMMATURGO AMICO

INCONTRARSI A PISTOIA

a premiaziong del vincitori del Pre-

mio Vallecorsi & occasione per rivi-

vere, ogni volta con grande intensita,
emozioni piacevoli che ti giungono dal sor-
riso dei vecchi amici, dalla loro stretta di
mano, affettuosa, dalle nuove conoscenze
alle guali w stesso of fri cordialith e sorriso.
Pistoia! con le sue plazze antiche, le chiese,
£li strewi viottoli, i crocevia. gli anelli ai lan
dei portoni di antico legno, le inimmagina-
bili bellissime inferriate agli ampi finestro-
ni, 0 i verdi diversi intorno al Castello di San
Felice, o quelli delle vaste colline che que-
st'anno il sole ha vestito per noi di un cielo
azzurro meraviglioso. E con Pisioia, la cor-
diale e la generosa ospitaliti che la Breda
offre, altraverso la sua disponibilita gentile,
accorta e serenal
Eccola [i, materialmente la Breda - nel suo
capannone di centomila metr quadri di su-
perficie — che va dalla pii lontana spiaggia
della Sardegna e della Sicilia fino in Svizze-
ra, in Francia, nella Gran Bretagna con il suo
tunnel, fino in America del Sud o negli St
Uiniti, nel Nord... Un capannone dove una
piccola asta d’acciaio ¢ una minuta lamina
di alluminio, come per magia, si uniscono a
formare insieme ad aliri mille ¢ mille «pez-
zi», lunghe teorie di vagoni ¢ carovane di
carrozze, che prima di uscire dalla sala delle
magic, vezzosamente, st impreziosiscono di
colori discreti e conosciuti. In guest’imma-
gine di 5¢, la Breda ci racconta 1 suoi mille
uwomini, la loro tenacia, "intelligenza, la
professionalitd, la capacith imprenditoriale,
la forza, i sacrifici che ognuno di loro vive,
dal lavoratore della pi minuscola lamina di
alluminio, al direttore generale, al presiden-
te che, insieme, i, vogliono che anche
I"impegno culturale del «loros Vallecorsi
conLinui ¢ si ripeta ogni annao,
Nel suo intervento, 'ingegner Roth, presi-
denie della Breda, ci ha detio che riconosce
nel Vallecorsi un partiner ambito dall’ Azien-
da perché & uno dei piit validi mediatori di
quell"integrazione sempre pit salda ¢ com-
pleta che la Breda vuole che esistacon il ter-
ritorio.
E Pistoia, che oramar considera questo
«asuo» Premio come irrinunciabile, sa per
certo che il Vallecorsi & 'espressione di
guell’ «essere insiemes che lavoro e cultura
hanno saputo creare nella popolazione e che
vaoltre le mura di Pistoia stessa, perché ogni
anno il Premio, ritorna. E che I"amore
dell’ingegner Roth per Pistoia sia reale, lo
dice la dichiarata intenzione di ereare una
mosira permanenie delle opere dello sculto-
re Jorio Vivarelli, anch’esso legato al Valle-
corsi «da sempres.
L'ingegner Cai, direttore generale della
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ENZ0O GIACOBBE

A BRANCIAROLI IL PISTOIA-TEATRO
[’ attore piu istrionico e geniale

In occasione della 43" edizione del Premio Vallecarsi & stato attribuito a Pistoia, il 19
febbraio, anche il Premio Pistoia -Teatro 1993 "9 tstituite dal Gruppo Amici del
Viallecorsi, dall ' Azienda di Fromozione Turistica in collaborazione con la rivista Hy-
stricy fl Premio & stato assegnato a Franco Branciareli, con referendim del pubflice
del Teatra Manzoni, per la sua interpretagione de 1 due gemelli veneziani di Goldo-
rii, & consisteva in wn busto dell"artore modellate dalle scaltore Jorio Vivaredli,

UGO RONFANI

Ln abbiamo visto, al teatro romano di Verona, in una visione piuttosto grandguignolesca
del Macheth firmata da Sepe: ed aveva movenze di automa alla Carmelo Bene. Fiil re-
centemente 1o abbiamo nvisto al Manzoni di Milano nel Revisore di Gogol, espressio-
nisticamente e ferocemente satirice. Ricordi recenti ce lo restituiscono come un Cyrano de
Bergerac ironicamente allineato sulle interpretazioni «arioses alla Cervi. Promete di ripre-
sentarsi presto come regista-interprete della trilogia del «suo= Testori, L Amblero, Macerto,
Edipus e, contro la dilagante restaurazione perbenista, minaccia di volgere in pigce teatrale Gli
angeli dello sterminio, romanzo testoriano - dice = passato scandalosamente sotio silenzio e
nel quale si narrava di una Milano messa a ferro ¢ a fuoco da una banda di angelici teppisti.
Stiamo parlando - 1"avete capito — di Franco Brancianoli, il Brancia per gli amici, I"attore pii
istrionico e geniale che abbia espresso la scena di questa seconda metd del secolo dopo Gass
siman, al quale era stato accostalo, guasi come erede naturale, negli anm Settanta, dopo i folgo-
ranti inizi: in Toller di Dorst al Piccola dov'era stato allievo (poco disciplinaio) e poi negli al-
lestimenti che Aldo Trionfo aveva costruito per lui, il Tito Ardrenice, il Peer Gynr, Ma Gas-
sman, se consideriamo nell'insieme I'inquieta, molto inquieta camiers del Brancia primo pe-
rindo - accanto a Carmelo Bene nel Faust di Marlowe, poi con registi come Puecher ¢ Ronconi,
0 Come spericolato regista in proprio su testi di Synge o da Rilke - fa figura al confronto di un
attore rarigé, di poco rischio msomma. Mentre Branciaroli & un bel pezzo di anarchia plantato
come un menhir sull"italica scena, o furori astrati ¢ no, pronto & rimettersi in discussione
due o tre volte in una sola stagione, indefinibile nelle sue barocche, espressionistiche uscite sti-
listiche, indomabile nella sua volonth inesausia di ricerca, intransigente come un Savonarola,
anzi decisamente integrisia nel predicare, con rissose interviste, | «abbruciamento delle va-
nitie di un teatro «osceno o fasullos.,

Finora — ¢ a differenza appunto da Gassman, che nella sua carriera ha avuto momenti di debo-
lezza verso 1l botteghino — 1} massimo delle concessioni fatte dal Brancia & stato 1] Goldoni dei
Gremelli, Se ha fatto televisione & stato per recitare Machiavelli, Conrad e Camus: se ha fano ci-
nema & siato con macsiri come Jancst ¢ Antonioni. E i suoi «bagni di follas 1 ka fami - come
sappiamo = non sulla scena brillante ¢ mondana di Spoleto, ma nel bel mezzo delle mareggiate
politico-ideologiche del Meeting di Rimini animato dalle grovani, baldanzose truppe di Comu-
nicne ¢ Liberazione, come attore di frontiera della testoriana Compagnia degli Incamminati,
Sarebbe qualche volt insopportabile, il Brancia, se non fosse appassionato e sincero. Sc parla
male di Strehler lo fa (anche se non lo ammette) con la lacerazione segreta del Agliuol prodigo.
L'incontro con Teston & stato definitivo, Giovanni ¢ Franco si sono incontrati «sul Ponte della
Ghisolfas, inuna Milano cruda, neorealista, populisia nella quale lo scrittore esorcizzava i suoi
fantasmi letterari @ 1 figlio di un tabaccaio di via Novara che studiava da perito in telecomuni-
cazioni viveva una giovinezza nbalda di ragazzo di perifena, destinato com’era non a «calca-
re |g seenes, ma a prendersi un diploma di perito in elecomunicazioni.

Raguzeo di perifena & rimasto, il Brancia, anche adesso che & un attore famoso, dopo essere en-
trawo nella scuola del Piccolo, «cosi per vederes, e anche per cercare di farsi esonerare dal ser-
vizia di leva. Pitiche il ssacro fuocos —dice ~ il gusto di sfidare se stesso, di capire fin dove po-
leva amivare.

Quando ha recitato fn exiti di Testord, quando ha rappresentato la morte di Gino, il giovane pe-
derasta drogato, nella comice livida della Stazione di Milano, Branciaroli ha raccontato, & se
stess=o prima che al pubblico, la sorte di un ragazzo di periferia che non s'era potuto salvare, co-
mie fui, con [ follia del teatro. Non gli ¢ stato difficile sesseres un personaggio del teatro pie-
toso e tragico di Testori; cosl come ghi & venuto naturale - lui che ha continuato ad amare e a
pariare il dialetto = impadronirsi della lingua nobile e bastarda del drammaturgo di Novate,
Un Branciaroli diverso dalle biografie ¢ dalle agiografie dell"anore di successo? Non stupite-
vene: la sua autenticith & gui, Nell'olimpo di carta della scena italiana, Franco Branciaroli &
HNETTx,




Breda, mi ha detto delle difficolti che anche
quest’anno = ¢ quest anno siamo alla 43°
edizione - si sono presentate, ma nel suo
sorriso era evidente la soddisfazione e 1l giu-
sto orgoglio della persona che ce 1"ha fatta,
E un sorriso che vorrei inconlrare ancora,
perché incontrarsi a Pistoia & piacevole, sii-
molante e bello.

E bello incontrare antiche amicizie e cono-
seere volti nuovi: & bello gil poter ascoltare
soltanto, i piacevolissimi affabulatori che 1
sorprendono con mille aneddoti suggestivio
impensabili o curiosi o incredibili, ma che
fra un bicchiere di vino pisioiese e un bocco-
ne di stinco di vitella arrosto, assumono an-
ch’essi il sapore di cose di casa nostra, forse
antiche, che 1 piace conservare fra quelle
che ami.

E bello perché incontri persone amabili, col-
te, intelligenti, ricche di mille esperienze
non & chiungue né sempre possibili, delle
quali vuoi trarre il maggior numero possibi-
le di significati e suggerimenti. E bello per-
ché la compagnia loro i arricchisce ¢ ti
completa con stimoli nuovi, e suggestivi,

E bello perché nel giovane autore che 1 rac-
conta di sé ritrovi te stesso trent anni addie-
tro, con le stesse trepidazioni ¢ speranzc ¢
desideri, perché quell’attore premiato con il
Pistoia Teatro che gli Amici del Vallecorsi
hanno istituito, & proprio quello che qualche
giorno prima hai applaudito in quella tal
commeadia, della quale puoi parlare o discu-
lere, proprio con lui,

Tutto & meraviglioso perché tuito accade
con sincerith e con una carica di simpatia che
la letteratura teatrale non ha mai raccontato.
Intanto ognuno dei presenti continua, silen-
zioso, il proprio scrivere o fare teatro, con
quell’amore che ogni anno si ripete ¢ vive
CON & COME un"eSperienza nuova.

E bello perché Hyserio 1i presenta in ogni
citth con 1" autorevolezza, il prestigio e ele-
ganea —come dicevano Giulio Fiorini ¢ Nilo
Negri — che il Vallecorsi merita. E quando
quel o lavoro va nel palcoscenico di quesia
o quest’altra citti, & ancora la voce di Pi-
stoia, della Breda, del Vallecorsi che si
diffonde da per o,

LE SEGNALAZIONI

TI SEMBRA IL MOMENTO DI PARLA-
RE D' AMORE? di Paolo Fallai - Commeddin
garbara che propone una spiritosa indagine
sifla Letteratura rosa attraverso le compli-
care vicende di due giovani scrittori, simpa-
tict, spregiudicar e pieni di humour.

Spunti piacevoli, freschezza di dialogo, per-
sonaggi vivaci: il divertimento & assicurato.
UN BIGLIETTO DI TEATRO UN SOLO
PENNY di Maria Pia Daniele - Storia curio-
sa, ambientata nel "600 e all'ombra della
peste. Protagonisia un anziano attore che
traccia uma specie di intimo testamentao;
apera inguietante, strama nella composizio-
ne e nel linguaggio, che ha il pregio di una
spiceata ¢ singolare originalita.

SOLITUDINI di Enzo Giacobbe = Un tema
drammatico: la corruzione rivissuta come
wdefiilo e castigos e narrara aliraverso e
vicende di due giovani amici, une dei quali
intrappolate nell 'inferno di crimini terrifi-
canti, troverd il sue riscatio soltante netla
morte € inwn iinmiralo peatimenio,
Intelligenza, capacita di raccontare, soffer-
ta partecipazione si fondone in wna buona
proposta scenica, dolorosa e stimolante.

LE MOTIVAZIONI DEL VALLECORSI
I Premi ex-aequo
UN CAPRICCIO di Ghigo de Chiara

Piccole storie di donne sullo sfonde di un cinquantennio di Storia italiana. Una ma-
dre, Letizia, legata a gretti pensieri, una figlia innamorata di un ragazzo che diven-
terit — e non lo vedremo mai = il vero protagonista della funga vicenda, fino alla tra-
gedia. 1943, quel ragazzo, Alberto, é sottotenente dell'aeronautica. Decolla forse
ogmi giorno, per azioni di guerra, da una pista non lontana. Anche all"alba della swa
prima notte di nozze; e Angela, che per sposarle, vincendo 'apposizione dei genito-
vi, aveva tentato il suicidio, non lo rivedri pin.

Dumngue non era un capriceio. Era amore vero, profonde, meravigliose. Ed ecco -
1963 — il frurto di quell'amore. 5i chiama Marta, non conobbe il padre. Né mai vide
la madre, morta nel metterla alla luce....

Ma raccontare la commedia di Ghige De Chiara é immiserirla: proprio perché -
sembra un paradosso - il segrero della sua scrintura sta nel cogliere e esaltare § va-
lari della quoridianita per farne una favela che spalanca le pagine delle esperienze
nosire ¢ altrii, donde affiorano le lacrime & § rifiut, le brevi gioie e le perdite spe-
ranze def rempo.

Mamenti di vita: scendere nei rifugl quande lo imponevane gli allarmi aerei: sco-
prive di non avere ricordi perché si é crescinti senza una vera famiglia; e = 1993 = af-
[fromrare, fatale, I'edipica realta di un amore proibito. Non & un «capriceios d 'auto-
Fe avere creato tre soli personaggi destinandoli a due sole imterpreri, Ma un testimo-
miare il nosiro exsere, le nostre verita che riceviamo da chi ef ha preceduto e che con-
sepneremo a ohi ci seguird. La madre di Marta é rimasta I, nel grande ritraito
dipinto da nenna Letizia; e non & magia, non scapriccios metafisico, ritrovarla viva,
innamaorara ceme quella notie in cwi ricevetie il seme df Maria, figlhia e rivale, donna
finita. Finita per sempre nell’ ombra nera del delitto. Per "emozione che mi hanno
dato, queste piccole donne le ho amare e odiare, leggendole, Aspetio di vederle e sen-
tirle incarnate sulla seena. Un capriccio deve arrivarci presto,

FLABBRA SERRATE di Renato Giordano

Critici studiosi— cito a caso autorevole George Steiner come esempio guaxi sovra-
e — sostengone spesso € velentieri che la drammalnirgia contemporanea é «incapa-
cedi tragedicis, Forse non é proprio cosi, Stame incapaci di uma potenza e di una for-
ma paragenabili al grandiose mito classice per Uinnegabile maotive che il nostro
tempo non propone miti autentici e percid rischiamo — imitandoli malissimo — di pro-
Sfanare quelli ereditari dal passato. Abbiamo inolire perdute il senso della fataliti in-
steme all'esigenza della cararsi e le forze che spingono al male non sempre sone mi-
sterfose prlsioni che emergono — senza conirollo = dall inconscio, ma piuttosto «<in-
telligenzas e «ferocias allo stato pure, quasi tecnologicamente distillase all 'interno
i pne nieova, micidtale razionalitd. In questo senso Labbra serrate & wna vera, at-
tuale tragedia senza erof e senza riscatte; wn asertico trionfo del male perseguito e
velite come demoniaca figurazione del nulla,

Tre personaggi: Tony, un killer, Gino, un mafioso sulla strada del pentimento ¢ Lu-
cia, «la donnas che a l'incarico di eliminarli entrambi. Gino - sufficientemente isti-
garo — wecide Tony, Lucia «a labbra serrates filmina Gine sparando con mira per-
fetta e senza tremori, Missione compiuta, Nessuna debolezza, neanche ombra d 'un
sussulta o di un'exitazione. Non si tratta pervo di una comune vicenda malavitosa,
tawtelogicamente installata nelle cronache d 'ogni giorne: Uawtore rivela scarse in-
teresse per la concretezza degli evenit, si limita a enunciarli e poi li supera con una
spierata indagine psicologica tesa a recuperare vaghi residui di reticenza morale o
I"efferraiecza assoluta. L'opera — secondo le regole del buon teatro  non offre con-
clusioni né sentenze: suscita domande. Ognuno risponda per sé.

I1 premio
STRANE VOCI DALL'AL DI LA di Guido Guerrasio

Un viaggio nell'oltretomba grazie alla morte apparente del protagonista: il utto &
occasione per wna pungente sativa sulle troppe manie che affliggono la contempo-
ranea wmanitd: oroscopi, maghti, streghe, twrpiloguio ¢ tanti altv peceati piit o me-
no mortali. Stesura bene articolata € scorrevele in wna composizione spiritosa e di
gradevolissime impatto.

[II premio
E LA PESTE, DOTTORE ORENGO di Vico Faggi

Gienova, nel [600; un’epidemia storicamente autentica, ricostruita e proposta come
infezione fisica ¢ morale che, da sempre, corvode le radici dell wmanita. Quando le
celpe dei potenti diventano mostriose, non pits sopportabifi, la voglia di giustizia si
dissolve tragicamente nella sete di vendeita e tmpone la ricerca di un capre espiato-
Fio, commtingLie sl pic non fe importanza che si trand di un vero colpevole o di un in-
nocente sacrificate. Scritowra nitida e dura, lncido tratteg gio dei personagei, dialo-
go essenziale, Un testo di attualitg e di grande fascina,
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MATER INTEMERATA

Monologo per una voce femminile di Mario Donizetti
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IL CANTO DELL'AMORE

11 pianto del nostro primo respiro & il canto
alla luce..., alla luce madre del tempo.

Ora io canto alla luce. Canto la volonta del
concepimento, Canto la libertd della gene-
razione. Canto |'ardore della terra che
schiude ogm seme.

-.. Trasmetterd la mia liberta...

La mia avventura continua nella nuova av-
ventura, ricolma di fiori come a primavera.
lo canterd la ninna nanna per te, bambino, e
tw sentirai il mio sussurro,

Canto per te.

Canto per la gioda del tuo prime respiro.
Chi potrad arrestare la piena impeluosa
dell’ amore.

Chi non si lascerd portare all'origine del re-
spiro, all'origine del pianto di gioia,

Chi pud opporsi al congiungimento del pro-
prio tempo con il tempo della generazione.
Ora mi spoglio dei panni della prudenza. La
prudenza sarebbe violenza.

L’ amore mi porterd nella culla degli avie al-
Iz fonte del loro progetio,

Chi mi ha generato, non dubitava del mio fu-
ture ¢ la felicith degli avi era la loro centezza:
nel loro progetto non ¢’era dubbio,

11 dubbio si oscurs nel presentimeénto: la
gioia & nella certezza dell’evento ¢ dall”
evento rinasce nuova certezza di gioia,
Canto il mio progetto.

Canto il canto deghi avi antichi che annulla il
dubbio, Dard la mia primavera, ¢ chi nasceri
da me, canteri per me la sua primaver.

IL CONCEPIMENTO

L’ho concepito nella carne, ma nell atto del
desiderio la mia volonti si ritraeva,

Nell’ oscuro ¢ nascosto senimento una voce
mi tormentava: «0gni nascila appartienc al
mondo e ognuno & quello che ghi avi sono
stati. Tu sei Puluma e non la prima nella
creazione della sua vita. Sei I'ultima nel di-
ritto anche se darai o il wo sangues,
Sempre piit oscura la voce minacciava la
mia felicita: «Tuo figlio potrebbe appanene-
re ad un’antica malediziones.

La voce oscura e maligna, sibilando I'errore
sconvolgeva la pace del mio concepimento:
«L"atto del tuo desideno non & d’amore, ma
di soddisfacimento dell’orgoglio. Tuo figlio
sard posseduto da quelli che, amati da fui,
I"ameranno. E s& non dividerai tuo figlio con
tutti, lo soffocheral, Non ti chiamerd madre,
Mon sard neo, ne tlf'E'_E'i altr, né 1:.1:“ RAFR d:i e
slessom,

Ma io ti ho voluto, Se sarai, sarm per me ¢
nulla ti dividerd da me anche se il o amore
sari diviso.

Chi nen divide |'amore ¢ lo segrega per sé7
L’ amore diviso fra tutti all"infinito resta per
ognuno indiviso,

lo ho vinto la voce maligna oscura ¢ nasco-
sta: dividerd il mio amore all infinito ¢ sard
infinitamente amata.

Ho vinto!

Ho vinto I"ansia del concepimento,

Ho vinte il dolore del dubbio,

Ho vinto lo sconforto del presentimento.
Ora oo & certezzd, Tutto & placato nell”
evenlo.

lo vivo la primavera di wutti i tempi e la gioia
& infinita,

SCHEDA D°’AUTORE

Donizetti, il maestro di pittura
che scrive anche per 1l teatro

ario Donizetti (nato a Bergamo dove risiede con la moglie Costan-

z4, scrittrice, sua ispiratrice ¢ modella) & fra i grandi disegnatori e

pittor della corrente realista.
Hanno posato per lui attori famosi, da Barrault a Gassman, da Ricci ad Al-
bertazzi, dalla Cortese alla Falk. Suo & il ritratto di Patrizia Milani che Hy-
strio ha in copertina in questo numero. Ha anche realizzato copertine peril 7i-
me Magazine con ritratti dh personagg celebri come Papa Giovann Paolo 11,
Indira Gandhi, Lady Diana.
Donizetti & forse I'unico artista contemporaneo che abbia eseguito decine di
dissezioni sul corpo umane ricavandone un corpus di disegni anatomici. So-
no pit di tremila ghi studi a matita e a punta d’argento da lui realizzati con in-
faticabile impegno. Sue opere si trovano nelle gallerie ¢ nei musei di ogni
parte del mondo,
Nella sua casa-atelier a Bergamo Alta il pittore ha fondato un Istituto per la
ricerca e ladivulgazione della tecnica delle arti. Sua & stata "iniziativa di pre-
sentare insieme al Nobel Abdus Salam e al professor Amaldi un progetto di
legge per proteggere dagli effetti deterioranti di eccessive esposizioni alla lu-
ce i capolavor del muser italian,
Le sue personali ricerche di tecnica pittorica ne hanno fatto un esperto in dia-
gnostica del restauro. Egli ha riscoperto la tecnica della tempera a tuorlo
d’uovo, ch'era andata perduta quattro secoli orsono. Pill recentemente Doni-
zetti ha messo a punto una nuova tecnica a pastello (usata per il ritratto a Pa-
trizia Milani), che nei risultati si presenta come non secondaria rispetto
all’affresco, alla tempera a tuorlo d'uovo e all’olio. Questa «invenziones
porta la tecnica tradizionale del pastello ad un livello superiore per cromati-
smo e stabiliti del dipinto. Essa prevede la preparazione della tela con polve-
re di marmo ¢ il trattamento a vapore bollente della tavola dipinta per conse-
guire il fissaggio del pigmento, che cosi trattato si incorpora con il fondo pre-
parato con la polvere di marmo, acquistando solidita nella tinta e nel rilievo.
Il nuove metodo, in luogo del superficiale fissaggio a spruzzo di resina o di
colla, consente la piena conservazione di tutte le velature ¢ la possibilita di ul-
teriori stesure di pigmento; ed il risultato finale & della stessa forza dell” af-
fresco, con in pid la delicatezza del pastello.
Quanto sopra per cid che riguarda Mario Donizetti pittore. Ma 1"artista ber-
gamasco & anche scrittore, e inun’operache ha fatto molw discutere, Perchd
figurative (Corpo 9 editrice) ha esposto le sue idee sulla pittura, con dovizia
di argomenti estetico-filosofici e con un piglio polemico.
Donizetii & anche attirato dal teatro: ed ecco di suo, in queste pagine, il mo-
nologo Mater intemerata che affronta una grave questione di bioetica nei ter-
mini di una maternith tragica che finisce per adombrare il mistero della crea-
tura vivente. Hystrie aveva gid pubblicato (n. 3 del 1992), di Donizeui, un al-
tro monologo, Riflessioni df un eretico. O
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L'ATTESA

Masceri deforme.

Dicono che la sua morte sia necessaria.

Chi non divide amore con un feto deforme?
L.a sua deformita esige forse la sua morte,
ma deformita & per lui perfezione. E solo la
nastra imperfeaone che esige la sua morte:
infauti la perfezione di Dio consente la sua
nascita,

lo sono forse causa della sua deformiti, ma
non posso essere causa della sua morte an-
che se la morte lo libera dalla tortura della
sua vita, che sard per lui una morte costante,
ripetuta tutt gli istant della sua vita,

Se sapesse d’essere deforme potrebbe non
volere la vita. Ma io non so quello che sa
questo infelice: egli & nell’estrema contrad-
dizione di sé e di sua madre che lo genera per
maorire prima di vivere,

Io devo scegliere dove la scelta non ¢'&: o
abiezione, con la sua morte, o abiezione con
la sua vita.

La scelta & gia fatta sopra di me. Non sono
slata interrogata ¢ la violenza & imeparabile.
Ditemi cosa & giusto: morire per non uccide-
re o piegare alla nostra vita la vita di un altro.
Ma anche cosl, picgata la vita di un altro alla
nostra, la nostra ¢ come 1 altra piegata.

La vita si plega ¢ su se slessa plange.

Se interrompo il compiersi della sua vita, il
pianto del suo primo respiro, mancherd. ..
ma w1 nasct da me e il muo respiro sara 1 wo
respiro. La tua vita deforme & 1a mia vita.
Cosi vivrd deforme con te deforme perché
song la ta fonte deforme. Vogho vivere con
te tutti gh attimi della twa vita di morte.

Ho creduto nell’amore diviso fra i e per
tutti indiviso. Ho creduto nella felicith che
ora & nascosta. Ho creduto nella generazio-
ne ed ora non posso stroncarla.

Dovevo forse eredere nell’infelicing di m
gli esser viventi?

Ho creduto che Dio fosse provvidente.
Ma Dio forse & solamente la liberth di tutti e
di tto M"universo. E nella liberth anche il
male & libero. Senza liberti come avrebbe
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potuto Lucifero contro Dio guidare la rivol-
ta. Come potrebbe un feto delorme progetia-
re la sua nascita?

Come sarebbe possibile la contraddizione”?
Solo la liberth & legge,

Se 'amore fosse legge, la morte di uno solo
di noi sarebbe causa della morte di tutti,
Quale madre potrebbe sopravvivere al parto
di un demente.

Chi potrebbe essere felice dopo | assassinio
del figlio deforme.

Forse la madre di un essere perfetto potreb-
be non piangere?

Questa naseita non sard un castigo per tutte
le madri alla sola condizione che nessuna
abbia creduto nella feliciti dell” amore.

IL TRAVAGLIO

E il tempo della sua nascita.

Il dolore del mio travaglio & assurdo perché,
nato dalla liberth, toglierd la liberti.

Ma sc non sapri d'essere schiavo della pieta
degli altri, amerd gli aliri come se stesso,
Sard libero e penserd d'essere il centro ar-
monico del mondo. Ma se egli sapri d’esse-
re deforme, ripugnerd a se stesso. Chi ripu-
NA A S¢ SIESS0 Non pu amare nessuno e chi
non ama nessuno & degno di morte.

Forse la sua ripugnante deformith esige la
su morte...

Ma se la forma ripugnante e dolorosa & tale
solo rispetto alla nostra forma amata; se la
gioia per la nostra forma amata & causa della
soppressione della forma ripugnante, la
gioia & causa del delitto. Se & cosi, la nostra
ginia & mostruosa come la forma mostruosa
ed & allora da sopprimere come il dolore.
Chi & causa del delitto non pud che essere
deforme come il deforme.

Cosi 1o non sard deforme perché partorird
con gioia questo doloroso mostro, Amato fi-
glio perfetto: ti ho preparato win culla di pa-
glia intrecciata come un nido nella foresta.
MNon cadrai da me nella terra, ma nei bianchi
panni ricamati ¢ ti dard il mio sangue,

LA NASCITA

L' hanno strappato da me con la violenza di
un ferro,

MNon posso guardarlo: 1 miel visoen si con-
torcono come serpenti & il dolore & pit acuto
del travaglio,

MNessuno lo pud guardare.

Prima che nascesse, la sua deformitd aveva
la forma della scienza. La scienza & cieca.
Ha reso possibile |"arbitrio del mio parto
deforme acciecando la mia ragione.

Ma ora mi guarda e aspetta il mio sguardo.
Non ti posso negare il mio sguardo perché la
tua deformiti i & sconosciula € non Conosc
I"orrore di quelli che t guardano,

I miei occhi dovevano spegnersi alla twa na-
sCila,

Ora la mia angoscia non & misurabile. [ miei
sensi sono schiacciat dal suo peso,

Eppure vive, ma quello che tocca si spezza.
Ora ¢ tanto grande che non mi sembra di esi-
stere,

Mon ricordo quasi piti il suo piceolo corpo,
guando credevo di cullarlo per sempre.

Ora la realth vivente sorpassa la realth pen-
sala.

Lidea della realta mi ha mentito, L'idea di
liberts mente perché nasconde la libertd de-
gli altri ¢he incatenano la nostra.

Siamo tutti traditi,

Chi pud pensare di aver paura del figlio?
Egli non conosce il vincolo della sua nasci-
1a: non sa che sono sua madre e vivo nel ter-
rore della sua violenza carnale,

LA LEGGE DELLA NECESSITA

Presto sari irmeparabile 1'evento.

Chi potri fermare I'orrendo amplesso,

Chi fermeri la dannazione,

lo sola sono responsabile del mio delito.

lo I'ho voluto con la ragione del sofisma ed
ora vado cercando naturale giustizia del mio
errore con la ragione della necessiti,

Ho ignorato la prudenza ¢ sono caduta nella
superbia della incontaminazione chiamando
a mio sostegno ¢ testimone la perfezione di
Dio.

L"ho amato per orgoglio. Ho amato solo me
stessa. Un amore d'amore lo avrebbe stron-
cato. 1o I"ho volute per arbitrio ed ora il ca-
stigo della mia contaminazione & sacro.
Nessuno di noi ¢ incontaminato. Nessuno di
noi & un valore, Quale vita avra valore. Quel-
la che nasce sulla morte o quella che muore
per la vita di un altro, Forse un uomo vale
pii della vita di un moscenno, perché un
moscering viene sacrificato alla vita
dell"uomo?

La vita dell’ vomo & legata alla vita del mon-
di, percit la morte di un moscerine & la mor-
te dell'uomo.

Dov'e il valore?

O la vita vale per sé, o il valore & dato per in-
teresse. Se il valore alla vita & dato per inte-
resse, la vita & senza valore. E se la vita vale
per sé, in cosa consiste il suo fondamento?
Sec la vita, per essere, esige la sua estinzione,
& senza la sua estinzione non pud essere, il
suo fondamento & 1a sua estinzione,

Forse il fondamento della vita & il suo pro-
gelta ¢ la morte & il termine del progetto. Se
& cosl ogni essere vivente anche se deforme
& un valore per il suo progetto, Infaiti I'esse-
re deforme progetta la sua vita deforme nel-
la hiberti: hberamente progetta il suo futuro
di imminente estinzione,



Ogni seme allora & un valore perché ogni se-
me progetta la sua vita,
Tutta la natura vivente agisce nella libertd
del proprio progetto. lontano o imminente
che siail suo termine. Per questo ogni essere
vivente liberamente ueeide: affinché il suo
personale progetto si compia. Ma se uccide-
re un uomo deforme & delitto, & delitto anche
sopprimere il feto di un vomo deforme. E
delitto sopprimere il seme che progeta il fe-
to di un vomo deforme.
La volonti passiva che impedisce il conce-
pimento voluto dal seme e dal suo progetto,
qualungue sia il progetto, & delittuosa,
Se il valore di un’arione & darto dallo scopo
dell"azione, la castita voluta con lo scopo di
impedire la nascita di un uomo & un assassi-
nio.
Solo la castith senza scopo & innocente, 11 re-
sto & furbizia. Se non & cosi, per non essere
.Ia_ssa.usi.ni. basterd nascondere |"arma del de-
1o,
Se il valore della vita & nel suo progetio, non
possiamo discriminarla a nessun livello,
perché ogni livello, inferiore che sia, possie-
de il progetto di un livello pil alto, e percid il
valore della vita non & solamente nell’ uomo
nato, ma nel suo feto, nelle cellule dei padn
¢ delle madri, nelle molecole dei caratteri di
tutti gh esseri viventi: per la panta del valo-
re progettuale di tutti gl esseri viventi. 11 va-
lore & nella natura tutia che assume il compi-
1o del progetto wotale.
Ma proprio per questo & legge che la vita si
rilorca contro se stessa, poiché la liberta del
progetto di chi uecide & 1a stessa liberth del
progetto di chi & ucciso,
Chi ancora non & ucciso, ha gili ueciso e an-
cora dovri uccidere, oppure senza progetio
ucciderd se stesso. Chi & derubato, ruberh.
Una sola goccia di sudore carpita dal pit for-
te &l debole & un delito, ma quando il pid de-
bole non & derubato dal pit forte, diventa
forte e delitiuosamente carpisce il sudore di
chi & fatto debole dal mancato delittuoso fur-
to. Siamo i ladri e it derubati, Siamo
tulti assassini ¢ (it saremo veeisi,
La vita & delitto.
Quande calpesteral o strapperai dalla terra
un filo d'erba, ucciderai la vita, Anche un [i-
lod’erba piange la sua nascita e la sua mone
con un canto di note che non vogliamo sen-
tire. Ma anche un filo d'crba progetta il suo
tempo, stroncando la vita di un altro. Vivere
& per tutti un delito. La voce del vento mi
percuote dicendo: ¢ stato derubato e ucciso
prima del tempo.
11 suo primo planto ¢ra il cante della morte.
La sua vila & senza progetto ¢ il futuro & arri-
vato...
Cosi "estrema scelta & fatta.
[T calice avvelenalo & stato posto la dove non
& possibile oltrepassare,
Il calice avvelenato fermerd la tortura ed il
compiersi abbietio,
Il calice avvelenato suroncherd questa mor-

le.

Quando il wono della sua furia si placherd,
la medicina avra compiuto la sua guarigio-
ne. E allora verri il silenzio.

Distrugge ogni cosa. Intorno a 3¢ nemmeno
la parvenza di oggetto & salva,

Distrugge wito quello che & stato creato per
lui.

Distrugge sc stesso mutilando il sue corpo @
nel lamento invoca estinzione. La sua glost-
zia & I"annientamento perché & stalo annien-
tato. La sua violenza invoca il calice della
nostra fine.

Il calice avvelenato & il calice del nostro
brindisi d'amore. lo berrd con te 1'altra
meti.

OMICIDIO E SUICIDIO
ESPRESSIONE DI ASCOLTO

.. IIsilenzio.,.

1l silenzio & fano...

11 silenzio mi invita.

(Beve dal calice)

(Paisa)

11 silenzio mi afferra.,.

La volonta della nostra came sta per essere
divisa in pit di mille parti, perché pit di mil-
le sono le bocche che saranno sfamate dalla
nostra carne.

[L CANTO DELLA MORTE

Tl tempo del mio respiro finito, ¢ il mio can-
o & il pianto della promcssa stroncata.

L ultimo respiro annulla la nostra liberta,
Ogni mia promessa di vita ha posseduto il
su0 lempo e il frutto maturo toma alla erra

perché rinasca nuova promessa, Ma non sa-
pro cosa verra dopo di me.

Chi muore dimentica; annulla il tempo e non
sa pil d'essere vissuto. Un solo istante dopo
la nostra morte il tempo & subito divorato
dall’ etemiti e tutto ¢ nulla sono lo stesso.
Ora 1o canto la mia morte che mi salva dalla
morte.

Canto il pianto che mi riporta al buio antico.
Canto per domani quando dalla terra spunte-
ranno i fiori di una nuova primaver,

Canto |"ultima ninna nanna, ma pil non sen-
ti il mio sussurmo,

T ho tolto E]i occhi...

...Luce mi accieca...

La volonta non € pill nostra: brucia nella bu-
fiera di fuoco che incendia il mondo.

La libertd mi hbera dalla liberta e "addio &
dolee. { Recling il capo)

SIPARIO

1 disegni nel testo di Donizetti sono dell*antore.
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PRIMO TEMPO

Nel seminterraro di un palazzo popolare, Une
stanzone squallido e disadormo, pi simile o an
garage che a ang stanza d'appartanento. Sulle
parere di fonde due porte, @ destra e a sinistra,
Accanto alla porta di sinisira &' un intervuttore,
Poco lontane dalla porsa di desira, sposiate ver-
servil centro, un lavandine lurido con un sofo rabi-
ietlo ¢ wno specelio Fote, Sulla parete di desiva
¢ "¢ o porta d ingresso che & pin farga del norma-
le, come guelle di certe borteghe. Un po” piih ver-
s if proscenio ¢'é il gabinetto, con la porticing
scrostata, Addossare alla parete dF sinisirg o8 un
tavolineste di fdrmica con le gambe di metatlo,
Sopra, nna piccala abal-four, una radio ¢ paccli
di riviste enigmistiche. molte delle quali sone
sparpagliate a terva, Accanto al tavolinetto ¢
una vecehio peltrona di vimini & un seggiofing
pleghevale, di stoffa. Qua e I ammonticehiae,
scetole di cartone ¢ vario ciarpame, Sulfa parere
di fendo sono appesi in bell ordine, a file sovrap-
paste, ventited calendari. Due file df nove ¢ una,
pite i alto, di cingue. fn basso a sinisira, appesa
a un chindo, ¢'¢ una casacea scure. Sulla parete
di sinistra, in alto, of sone tre piccole finesirelle
oon § verrl smeriglian che danno sul cornile del
palazzo. Al centro. pendente dal saffine, &'¢ un
lampadario rettangolare simile o quelli in uxo
nelle sale da billevdo, I fonde alla parete of de-
stra "¢ Cinterruttore generale della casa. Da
sotto la porta df sinistra e dal buco della serrai-
v filtra sirra fuce.

Sone circa le dieci di sera, la scema & immeria
el “oxeurird. 8i ode, all"esterna, il rumore di wn
motore, La luce di due fari penetra per un ixtante
dalle fimesteelle in alte rischiarande debolmente
la scena prinva di scomparire, Il motore si ferma,
si pdono portiere shattere, scalpiceil. La porta di
sinisere 5i apre d"improviise ¢ sefito 5§ melifude.
N nuove fa soema s risciiara grazie alfa fuce,
mofte intensa, provemiente dolla stanza, Faccia-
e i fervpe a intravvedere, seduwta sulla polfrona
di viring, una fTgura df denna anziama, Pod fiio
ripiomba nell’oseuritd. Ung chigve giva nella
fappa della porta d'ingresse, che xf apre lenta-
mente lasciando entrarve o luce fiocea & wn lam-
pione. N faseio df luce di una torcia elentrica, im-
pugnara dall amice of Sock, raglia il buio.
L"AMICO DI JACK - Chiudete la porta. { Le pror-
ta vieme richivsa, Nella penombra si scorgonnal-
cine sagome) E qui. (Con la torcia illuming i ca-
lendard, illavandine, le porte ¢ infine ba donina se-
dfueter — lx mnaelre i Jack - cfve si protegge gii eochi
CO MR i)

MADRE - Spegnete guella torcia.

L'AMICO DI JACK - Scusa.

La scena ripiomba nell'oscurita ma dopo un
istante si aceende abat-jour sul taveline, Qra
viediamo wn po” meglio i fers:mug i chie sone en-
srati insieme all ‘amico; la giormalista, il regista,
{"operatare e i due teenics ehe hanna in mano al-
cuni roqoli di cavi elertrici. Some tonn imnmobily
daventi olla porta d ingresso.

MADRE - Avanti.

L™ AMICO DI JACK - Non volevo ferirle gli oc-
chi. Non ero nemmeno sicuro di trovarla qui.
MADRE - E dove volevi che fossi?

L'AMICO DI JACK - Ma, non so. A letto, aripo-
sare.

MADRE - Che idea! Vi aspettavo. (Scrira il
gruppe) Dovevano essere due.

GIORNALISTA - Pit il regista, Buonasera!
MADRE - Mo. Due in tutto,

L AMICO DI JACK - Forse & colpa mia, non ho
specificato bene, Ma sono sicuro che crano tre,
Dmigit: il regista.

MADRE - Comunque sono cingue.

REGISTA - Per una rasmissione come questaera
il minim, signora, Diciotio puniate non sonoe uno
scherzo.

GIORNALISTA - Le assicuro che Lo troupe & gif
ridotta all" osso.

OPERATORE - lo sonodi poche parcle ¢ loro so-
no muti, (fndice | due tecnici)

REGISTA - Anche Carolina ¢ avvertita. Le ab-
hiamo detto: non suonare, non chiamare, bussa
piano, Delicatamente,

PERSONAGGI

L'AMICO DI JACK, un nomo sui
guecrant anri
La MADRE D1 JACK

Lat troupe un po’ sealcagnata di ina
piceola Ty privata, composta da:
LA GIORNALISTA (BIANCA),
hella un po’ intellettuale, sui
trent"anni

IL REGISTA (ELIO). sui qua-
raint anni

L’OPERATORE (LALLO), sui cin-
guacunt " garng

L'ELETTRICISTA (ALBERTO),
che non paria

IL FONICO (GIGI), che non paria

E inoltre:
CAROLINA, giovane attrice molto
Carina

MADRE - Chi & Carolina?

G:;}HNALI’STA - Lavalletta. Ci raggiungeri pin

tardi,

REGISTA - Appena avri finito il suo show al

sCaniumacias.

MADRE - Era proprio necessano?

GIORNALISTA - 1 sorrist sono molto importan-

ti sul piccolo schermo. Per rompere la tensione,

capisceT Due note, due labbra. ..

MADRE - Cominciamo male.

OPERATORE - Facciame piano, stia tranguilla.

MADRE - Non & per i rumori, qui non ©1 sente

nessuno. E ' andirivieni che mi preoccupa.

REGISTA - Nesson andirivieni. Appena armiva la

ragazea spranghiamo la porta e per una settimana

dla qui non esce pill nessuno. Abbiamo le brande,

le prowviste, tutte, Un bunker. Abbia fiducia,

MADRE - Se qualcuno ci scopre...

GIORNALISTA - Le garantiamo la massima se-

gretezza. Ne rispondo 10,

REGISTA - La nostra & una Rete sena.

GIORNALISTA - E nell"interesse di tutti, no?

L'AMICO DI JACK - Altrimenti. addio scoop!

{Tutei sorridono) C'e imasto un po” di caffé?

MADRE - No.

L'AMICO DI JACK - Notizie di Jack?

MADRE - No,

L' AMICO DI JACK - Beh. .. mettizgmoci a nostro

agio. { Prende il seggioline pieghevole, lo apre ¢

lo paasa af pieeli r:ffﬁ:‘l' giermalista) Prego.

GIORNALISTA, - ( Che ha extratto da una cartel-

ia penna, block-notes ¢ aleuni fogli volaniy Mol-

o gentile, (5§ siede)

L' AMICO DI JACK - Heh... questa & la casa di

Jack,

REGISTA - (Indicande la porta in fomdo a sini-

stra) Cosac'édila?

L AMICO DI JACK - Lacamera di Jack.

REGISTA - Ah, interessanta!

L'AMICO DLACK - Ma non 51 pud entrare.

REGISTA, - Perché?

MADRE - Non si pub.

L*AMICO DIACK - Non insistete.

GIORNALISTA - Sarebbe molio imporiante per

la trasmissione.

MADRE - No.

Imbarazze generale.

OPERATORE - E 187 (Mnlice o porticing a de-

stra)

L' AMICO DI JACK - Il bagno.

REGISTA - E1a? {dndica la poria sul fonde a de-

srrad

MADRE - Quella & 1o mia stanea. Entrate pure,

{Mexsune si muove) Prego.

REGISTA - Dopo, dopao.

MADRE - Ci sono molte fotografie.

GIORNALISTA - (Alzandosi, molto interessata)
i

Ah!
REGISTA - Foto? (Fa um peaxso verso la parta)

L AMICO DI JACK - Ma solo di Jack bambinao.
D Jack piccoling, Mullache possa nvelare il Jack
di oggi. Nonci sono foto di Jack dopo i dodici an-
ni.
La giornalista si risiede.
OPERATORE - Mon 81 pud avere un po’ piadilu-
ce? Poi non parlo piu,
L AMICO DI JACK - Ma s, certo. Mai abitarsi
all"oscurith. { Prenre linterruttore accanto alla
porta di sinistra.  lampadario centrale st accen-
de illuminanda violentemente il centro della stan-
=i che ora ricorda vagamente nn ring) Foor i se-
condi!
Ride,
OPERATORE - Ma guarda in che condizioni ci
tocea lavornre!
REGISTA - Verra una menda,
GIORNALISTA - Non drammatizziamo,
MADRE - E la nostra luce nanrale,
GIORNALISTA - F una nota imeressante. Lallo,
preparati. (L'aperatore imbraceia la telecantera.
La giornalista impugna un microfone che por-
perd di volta in volta agli intervistati) Signora,
Eidsss-u farle qualche domanda?
ADRE - A me?
GIORNALISTA - Sicure. Ci parli di lei. E un
buon inirio per la trasmissione.
MADRE - La mia vita non & da raccontare. E pol
nan somo abituata,
GIORNALISTA - Surd una sorpresa. vedri. Ci
i dhi quand’era ragniza. Bionda? Bruna?
ADRE - Mon me lo ricordo nemmenao pii.
Tietri sorridano.
REGISTA - Brava, continui! ¥Yede? Ha fatio
breccia sul pubblico!
MADRE - Il pubblico?
GIORNALISTA - Se prace a not! Noi siamio bre-
mendi, sa? 11 pubbhco invece & di bocea buona.
Su, continui, Mettiamo che avesse i capelh rossi.
Vo bene rossi?
MADRE - Se vabene a lei....
GIOBRNALISTA - Che sumpatica!
REGISTA - Brava! Vede? E facile!
GIORENALISTA - Allora, com'era da ragazea?
Sogni? Progeni?
MADRE - Dia ragazza ero povera,
REGISTA - (Indicande all operatore df aoco-
starsl alla madre) Vai, Lallo.
MADRE - Ma i miei fecero ogni sacrificio pur di
Tarmi studiare. Amavo la stonia, la Alosofia, lalet-
teratura,
GIORNALISTA - Lei quindi ha degh interessi
culturali.
MADRE - Oh, non pii. Ora faccio le parole cro-
ciate,
L' AMICO D1 JACK - Ma non e finisce mai. Le
resta sempre qualche casella bianca.
MADRE - Atfleente della Mosella. Tre lettere,
Mah! Mi piaccione anche i proverbi. Chi nasce
lupo muore cupo. .. la lepre scappa quando 1l cane
si gratm. ..
GIORNALISTA - E a cosa dobbiamo guesta ca-
duta d"interesse?
MADRE - Perche cosa?
GIORNALISTA - Per la cultura.
MADRE - Ah... stavo per laurearmm quando in-
contrai un giovanolio molto intraprendente che
mi chiese in moglie. Dissi di si [ miei pianserno ma
i0 ero felice. Lo amavo. Fece mille mestien ¢ 10
dietro: a lavare, a cucinare, a ridere. Quand era-
vamo in bolletta, invece di affliggerci dicevamo:
opgl inventiomao la vita!
GIORNALISTA - Bellissimo! Vero, Elia?
REGISTA - 5i. molo poctico,
I due tecnici escono.
MADRE - Aveva maolte idee brillanti, era un arti-
sta. Un giomo apri un laboratorio di fion artificia-
li. Fuun successo, rimasi persino incinta. Voleva-
mi un maschio ¢ nacque un maschic.
OPERATORE - Quando si dice la fomuna: o e
femmine!
REGISTA - Sia” zitio!
OPERATORE - Scusa, scusa. E che mi & rimasto
qui. (Mmdica lo stomaca) Se non alino s S00 pssa-
e 1 vestiting, le magheie, Diciamo che abbiamo
AVULO Un rsparmio,
GIORNALISTA - (Alla madre) E poi?
MADRE - Andammo ad abitare 1 una villeta
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AUTOPRESENTAZIONE

Da bambino andavo al teatro dei burattini...
VITTORIO FRANCESCHI

a bambino andavo al teatro dei burattini. Che non era un teatro per
bambini. Ci andavano i grandi, altroché; e 1 bambini si addormenta-
vano in braccio alle madri. Io non ho mai dormito al teatro dei burat-
tini. Ero affascinato da quel siparietto rosso illuminato da quattro lampadine,
da quella campanella che annunciava 'inizio, dalla testa del burauinaio di
cui si vedeva la pelata spuntare sopra " asse del piccolo boccascena. (uante
bastonate tra Fagiolino, Sganappino e Sandrone! E con che ritmo! Ero anco-
ra bambino quando promisi a me stesso che da grande avrei fatto «il teatros.
Da grande ho mantenuto la promessa...

O

com grarding. Prima in affitto, dopo qualche anno
era nostra. Li di luce ce n'era anche troppa. Tante
vetrate, sole tutto il giormno. Non mi piace il sole.
L"AMICO DI ACK - (Come ricvacanda un dia-
logo molto antice) «Apri le tende, mamma!s -
«Troppo sole fa male alle plante!s - «Possibile
che non =i possano avere due cose belle insieme?
Perché dobbiamo sempre privarci di una delle
due?s - «Non so risponderti, Enrico. Tu perd non
aprire quelle tendels... (Guarda gl astansf con
Paria di cfii chiede: vi é piacinto?)

MADRE - Eravamo passabilmente felici. Aveva-
mo un cane, un gatto ¢ due magnolie, Cheesto & il
laboratorio. Non si direbbe eppure qui dentro
sbocciavano rose, gighi, violeite, Pin belli del ve-
ro. Un giarding, (57 ripara il viso con la mane, co-
me ie 5§ accorgesse solo ora delia relecamera)
GIORNALISTA - Non le spiace, vero, se intanto
riprendiamo? Sono materiali importanti. [ ricor-
di. il passato. Tutto nasce da 1i. Di qua, Lallo.
L'operarore cambia posizione continuando a ri-
prendere.

REGISTA - (A due recnici che stanno rientrando
comn altro materiale) Fate piano,

DVora in poi § dire wsciranne e rientreranne pin
verlte portando quinte. speczati var e casse conle-
nenti materiale elettrico & fonico, saprattutio
proleitort ¢ microfond, che nronteranno in scena.
GLORNALISTA - Come mai vi siete trasferiti
qui? (5 fa venro col block-notes)

MADRE - Dica pure rifugiati, Dopo quindici an-
ni di matrimonio mio manito scappd con wna la-
vorante di diciott’ anni ¢ non lo vidi pit. (ff regista
reprinte una risafa) Aveva venduto la villa senza
dirmi niente, mobili compresi, anche le magnolie,
anche la macchina fotografica. i pontd via il ca-
ne e ci lascid il gatto. Pizzichino, bianco, nero e
bastardino come diceva mio figlio. Per fortuna il
laboratorio era in affitto ¢ il contratto era imesta-
to ame. Jack aveva allora dodici anni,
GIORNALISTA - Ma non ci sono finestre qui?
L'AMICO DI JACK - La. (Indica le finestrefle in
alte) Buio di notte, buio di giormno.,

MADRE - Come se non bastasse ci parcheggiano
contro le macchine.

L' AMICO DI JACK - Le prime volte Jack taglia-
va le gomme,

GIORNALISTA - Interessante, Ha cominciato
cos1? Vai, Lallo. Sudi lui.

REGISTA, - (Allamico di Jeck, rassettandolo)
Scioltezza, eh? In assenza di Jack & lei il protago-
nista, deve sentirsi padrone del campo. Le spiace
menersi piis in qua? (Lo sistena of centro sotlo il
fascio di fuce}

L' AMICO DI JACK - Qui?

REGISTA - Va bene, Lallo?

OPERATORE - Buono.

N fonico, intanto, he plazzate davantl allamico
di Jack un"asta con mucrafon,

L' AMICO DI JACK - Cosa devo fare?
GIORNALISTA - Nulla. Risponda alle doman-

de.
REGISTA - Naturalezza,
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GIORNALISTA - Vuole sedersi? Sul pullmine
?hhiamn un divano e anche una poltrona a dondo-
i,

L'AMICO DI JACK - No, grazie. Sonoun po” di
fregual

Tusti ridore.

OPERATORE - Troppo fone! (Ai colleghi) i
simpatico!

Il regista si risiede.

GIORNALISTA - (Paria in un microfons che fie-

ne in manoy Dungue taghiava le gomme.
L"AMICO DI JACK - 51, ma durd poco. Non gli

dava nessun piacere. Voglio dire... lui cercava
ben altro. E poi non sopportava le urla dei pro-
prietari. Una volta lo picchiarono.
GIORNALISTA - Fu scoperto!

MADRE - Non ¢ 'erano prove,

GIORNALISTA - Forse qualcuno I"aveva vi-

MADRE - Non ¢ erano prove!

L'AMICO DI JACK - un po” di lempo non
misero pid le macchine. Poi ncominciarona.
OPERATORE - Come da me, uguale. L'altra do-
IMERCE. ..

REGISTA - Eh, no, Lallo, eh™!

OPERATORE - Scusate,

REGISTA - Se tti parlano. .. se it commenia-
noe... poi bisogna tagliare qui, cucire ii... eh, no,
eh?!

GIORNALISTA - Non tagliamo niente, lasciamo
tutto. Veriti, natoralezza. Le voci, | commenti, i
rumor, o, Anche le cazzrate, alla gente piace.
Come nella vita, (Alla madre) Ogni puntata sard
diviza in tre parti. Una prima, d” introduzione: co-
lore, ambiente, interviste, ecc.. Poi la parte cen-
trale: ricostruzione del delimo. Poi 1a conclusione:
tavola rotonda con gli esperti.

MADRE - Dovrd esserci anch'io?
GIOEMNALISTA - No, lei no. Semmai alls punta-
ta conclusiva, come ospite. (Al 'amico di Jaock)
lJuq[m quell’episodio Jack taglid ancora e gom-
me?

L amico di Jack esita.

REGISTA - Parli nel microfono. (Indica il mi-
erafons ad asia)

MADRE - No.

L'AMICO DI JACK - No. Una volta mi con-
fidd, .. (Alla giormalista) A me Jack diceva tutto!
Mi confidb che era uscito per tagharle di nuovo.
Aveva gid aperto il coliello: Questo. (Cave di ta-
sea un coltello a serramanice avwelto in un fazzo-
lento biance macchiate Jdf sangue. [V istingoe turti
i avviciinano per gidrddare)

OPERATORE - Non vedo niente.

Tritri 5§ Seasrane.

REGISTA - Dettaglio, ¢h?

OPERATORE - Per forza.

REGISTA - (All'amica di Jack) Apra. Aprail faz-
soletto, (L amico di Jack, con melta cura, apre il
fazzolere) Estragga La lama, (L amice guarda la
muadre che distoglie lo sguarda, Poi meire il faz-
zolento insanguingto mel taschine della giacea ed
estrae fa lamea) Ora lo impugni.

MADRE - { Chifra sul cruciverba) Quando i sogni
finiscono si scatenano | mostri.
REGISTA - (All'amice di Jack) Su, lo impugni,
Bravo. E ora faccia un movimento cosi, come
colpire. .. (Indica if gesto di colpire dal basso ver-
xo"alto)
MADRE - No!
REGISTA - Eh, ma se lei dice sempre nol Stop!
MADRE - Eun gesto roppo intim,
GIORNALISTA - Questo, perd, deve lasciarlo
decidere a noi. lo mi rendo conto, lei & la madre
del mostro. ., (Gelo intorne) Ma noi dobbiamo
avere libertd d"azione.
REGISTA - Un minimo.
GIORNALISTA - Le garantisco, signora, che di
esbo materiale fanemo wn uso cofmello. A pare
il fatto che noi paghiame.
REGISTA - Paghiamo maolio bene!
MADRE - Lo so, 1o 50...
L*AMICO DI JACK - (Che impugna sempre il
coltello) Non & bello da parte vosira,
GIORNALISTA - Non ¢ né bello né brutto. 11
contratto & firmato ¢ I"scconto ' avete preso.
MADRE - Non avremmo dovate. ..
L AMICO DI JACK - (Chinandosi sa di lei, af-
ferteeosa)y L'abbiamo fano il suo bene, Jack
1"ha affidata a me. Ha bisogno di cure, ¢'& [a luce
da pagare, deve mangiare. E deve comperarsi un
paio di occhiali. (Aglf astanti) Non riesce nem-
méno pid a fare le parole crociate! (Alla madre) E
poi. metta che torni Jack! (Agli asrani) Perché
puis tornare da un momento all altro! (Afla ma-
dre) E una casa, questa? Le sembra bene acco-
glierlo cos1? Con questi soldi potrd armedarla,
comprare una lavarrics, un televisore. .. cosl si
pud vedere quando va in onda! (Agli asranni)
Quando va in onda?
GIORNALISTA - A dicembre.
L"AMICO IH JACK - (Alla madre) Per Natale!
GIORNALISTA - E poi parlando di Jack senza
relicenze si capiranno meglio tante cose, Lt
aspetti della sus personality, cadranno tanti tabi,
L*AMICO DI JACK - Voi non potete immagina-
re quante falsith si dicono. [ giomali quando sono
a corio di nobizie trano fuorn la stona di Jack. A
ogni donna assessinala coco spuntare il nome di
Jack, =i ricordano di lui solo guando ¢'# un cada-
vere: «E opera di Jacks, «Sospetti su Jacks,
«l."ennesima vittima di Jacks, «Le stesse moda-
litats,
MADRE - Vent anni dopo!
L*AMICO DEIACK - Jack uccideva solo ragaeee
giovani. Alle volte. .. (fa madre plange) .. quasi
hambine. La pit vecchia tra le sue vittime aveva
solo ventidue anni. Omella. La scorsa settimana
hanno ammazzato una prostituta di sessantaquat-
tro anni. Strangolata ¢ violentata, E subilo hanno
dato la colpa a Jack. Ma Jack non hia mai vielen-
tato e sue vittime & tantomeno strangolato. L
usava il coltello, Come =i fn o dire le stesse moda-
litd? Una prostituta di sessantagquattro anni! Jack
sard furioso! Tutte e sue vinime profumavano di
mughetto, capisce? Di mughetio!
GIORNALISTA - §i, abbiamo letto.
L' AMICO DI JACK - Ma Jack ormai ha smesso
di vccidere. Dall’ultima volta son passati
vent'anni,
MADRE - (Che 5i é ricomposta) [ guariio!
L*AMICO DI JACK - Si cambiz.
MADRE - Vent anm! 5S¢ lo vedess non lo neo-
NOsCered,
REGISTA - Allora niente gesto?
GIOEMALISTA - Niente gesto. (Al regista)
Semmai pil avami. (All'operatere) Toma sul
coltello e poi su di me. (L operatore riprende)
Questo & il coltelle di Jack lo svenirotore. Con
guesto coltello Jack ha ucciso diciotito donne. Ma
la manoche lo stringe non & quelladi Jack. Equel-
la del suo pit caro amice. Amico del cuore, ami-
co d'infanzia. (Prende sottobraceio "amice di
Jack che ¢ visibilmente imbarazzate) Sono cre-
sciuti insieme. Hanno sognato insieme. Hanno
phanto insieme. Conosce JackT
L'AMICO DI JACK - Oh, si.
GIORMNALISTA - Gli vuole bene?
L' AMICO DI JACK - Oh, si, molo. Molto bene.
GIORNALISTA - Pud raccontarci qualcosa di
lani?



LTAMICO DM JACK - 51, Che cosa’
GIORNALISTA - Quello che vuole. [ vostr gio-
chi d"mnfanzia, il suo colore preferinn.
MADRE - 1l giallo,
L AMICO DIIACK - [ giallo. (Afla madre) An-
che il verde. {Alla giornalista) Ma il giallo di pin.
GIORMALISTA - Amava gli animali?
L*AMICO DILJACK - 51, vostro onore.
el crsteanti s§ goardano soupin,
REGISTA - Perché «vostro onores?
L'amico di Jack éxita o rispondere,
MADRE - Lo diceva spesso, fin da bambino, Cre-
do che 1 avesse letto su un libro,
L'AMICO DI JACK - Veramente no. YVeramenie
1"aveva visto i un film. Jack non feggeva molio,
Jack leggeva pochissimo. Apriva ¢ chindeva, co-
me certi chirurghi quando scoprono che la malat-
tia ha vinto. Invece andava molto al cimema, Gh
piacevano i drammi giudiziari. Li ¢’& sempre
Eua]::unu che dice avostro onores, Nel finalke.
EGISTA - Stop! Ma & un’idea! Fantastico!
GIORNALISTA - Cosa?
REGISTA - Il tribunale!
MADRE - (Alzandosi) Cosa intende dire?
REGISTA - Calma, signora. Niente di pericolo-
so. (L fa risedere) 1l processo. Laula. L amico
di Jack ricostruisce i delitti. La madre testimonia.
(Alla giovnalista) E w sei il presidente, che fa le
domande. E un gioco, s"inende. La verith non
viene alterata. Viene solo rivestite. Ne ha biso-
gno, povering. Cosl com's non & mica bella da ve-
dere!
GIORMNALISTA - Purché sia chiara una cosa: la
trasmissione & mia, la copduco io, le intervisie so-
no mie. Anche la successione dei delitti la decido

1.

REGISTA - Questa la decideranno loro, non cre-
di? Vorranno rispettare la seccessione reale.
GIORNALISTA - Vedremo. C'2 un gioco di al
termnanze che mi sta molto a cuore.

REGISTA - Alternanze?

GIORNALISTA - 1l gioco delle stagioni. Delitti
d estate, delinti ' inverno, delitth di primavera. ..
E‘uh essere unidea, no?

EGISTA - 51, 51... pub essere... (Alla madre)
Le trasformiamo un po’ la stanza ma senza rovi-
nare niente. Poi imettiamo wito in ondine.
MADRE - Non =0 se Jack sarebbe contento.
REGISTA - Io credo di i, 1o credo di 51, Se dice-
Wil @ VOSINO OIIONEs. . .

GIORNALISTA - { Facendo segno all'operatore
di riprendere) Lo diceva spesso?

L' AMICO DI JACK - Beh, &1 Qualche volt. So-
gnava di essere condannato ingiustamente.
REGISTA - Questa & bella! Perché?

L AMICO DI JACK - Diceva che I'ingiustizia
avvicina a Dio. Aveva cercato mokio in quella di-
MEZIOnE,

MADRE - (China sl cruciverba) Precede la Ri-
paria ¢ la Baltea.

GIORNALISTA - Avremo modo di approfondi-
re. Ma andiamo con ordine, Stavamo parlando di
preumatici da tagliare. Jack era uscito in cortile
una seconda volta.

L*AMICO DI JACK - Ah, 5i. Aveva gii aperio il
colello. Ma non taglib le gomme.

Glgﬂwhl,l STA - Fu disturbato? Armivid qualcu-
no?

L'AMICO D1 JACK - No, semplicemente...
{Guarda il coltello che siringe arcora in mano)
Ebbe pieth del coltello.

MADRE - (C.x.) Della lama.

L*AMICO DI JACK - Della lama. 51, lui le pagla-
va spesso ¢ guindi...

OPERATORE - Alla lama?

L'AMICO DL JACK - 5i. Scusate... posso scio-
gliermi un po’ 7 Scusate. ..

GIORNALISTA - Ma certo.

L'amico di Jack richinde il coltello, lo riaveolge
el fuzzoletto e lo ripone in lasca,

REGISTA - Stop! Intanto noi pensiamo al inbu-
nale. Tutt: alla sharra! Abbiamo una balavstra?
COPERATORE - Abbiamo tutto, dottore,
REGISTA - E una campanclla’?

OPERATORE - Abbiamo anche quetia. (1 forico
cava da una cassa una campanella ¢ lo suona)
Entra la core!

Risarine. L'amico di Jack, in wn angolo, fio movi-

mentl per sciogliere § puscoll, Tdue iecnici esco-
I LEN

REGISTA - Bravo, si sciolga, Cosi!

L'AMICO IMJACK - Irmobustiscono il plesso so-
lare. La ghiandola surrenale si ossigena. .. ¢ an-
che il penitoneo parietale. . . da cosi o cost! (Sren-
efe ler meano prinis col palme in basse e poi in alio)
Per non parfare del fegato. .. delle milza... e ov-
viamente dei polmoni, sempre 1 dentro. .. (indica
il perto del regista) .. compressi... capisce? Li-
berare, liberare!

REGISTA - 5. si... cento... (Ride stupidamente,
gunasi spaventare) Liberare! (Indicando i pubi-
nette del lavanding, per cambiar discorso) E po-
tabile?

L'AMICO D1 JACK - 5i. (ff regisra beve) Non
0

H regista chinde i rubinetto e guarda Coperatore
indicando il propria capa come a dive aguesto &
ntioe,

GIORNALISTA - Va megho? Si sente pid rilas-
sata?

L'AMICO DI JACK - Mamma mia, non pensi-
vo. .. mon potrei mai fare I"atore.

OPERATORE - Guardi invece che lei ha talento,
io me ne intendo, Ci faccia un pensierino,
L'AMICO DI JACK - Troppa tensione. (Ruota i
caper)

GIOENALISTA - Vuole che le faccia un massag-
gio? Sono brava, sa? 51 sieda.

REGISTA - (All"operarore) Adesso gli fu il mas-
saggio... (Ridacchiane)

GIORNALISTA - 5i sieda. (L amico di Jack si
siede sul seggioling) 51 appoggi. Ha paura?
(L. amica di Jack st appoggin a lei) Lallo!. .,

OPERATORE - Subsito! (Li ripremde)
GIORMALISTA - (Massaggiandogli collo ¢
spalle) Ma come si pud avere pieth di una lama?
OPERATORE - Un pezzo di ferro. ..
GIDRNALISTA - Scusa, Lallo, IMintervista la
faccio io. (ANl amice di Jack, riprendendeo il mas-
saggie) Forse Jack comunicava con Iacciaio?
Aveva capacitié medianiche?
L'AMICO DI JACK - In una lama, diceva, ci so-
nomillenm di pensiero. Per conoscere I uom bi-
sogna essere lama.
GIORNALISTA - Alt! (L operatore inferrompe
la ripresa) Eh, no! Lei deve essere pid chiaro! La
televisione & un mezzro molto semplice ¢ molto
diretto, La notizia dev'essere precisa ¢ secca,
vamm ! Sia piii esplicito, altrimenti... I"vome, la
ama... & confuso! Mon ci capisco 0. s fguri il
telespettatore! Mon parli per metafore, la prego:
uno pid uno fo due. L agguate, le grida, il compo
riverso. Mon siamo a teatro, E nemmeno al cine-
mit, per fortuna. Su, nprendiamo. E non sia reti-

cenie,

L AMICO DI JACK - Io parlavo di un mistero.
REGISTA - Purché non ¢e ne siano roppi di mi-
steri, alrimenti guesto Jack con tuiti i suoi diciot-
to delitii nschia di essere una lagna!
OPERATORE - Perché il pubblico fa presto, sa?
T, tae, te, 1. .. (Fa l'atte di premere wn teleco-
mando )

L'AMICO DI JACK - (Cen rabiliia improvvisa)
[ misten ce n'é tant che nemmeno ve lo imma-
ginate, Ma non 1 saprete mai, Mai!
GIORNALISTA - Calma, calma. (Alla madre
che i ¢ alzam) Stin seduta, signora, Non € suc-
cesso niente. (Fa un gesto all‘operatore che rico-
emincia ba ripresa) Non volevamo offendere Jack
© tantomena i swol misteri. Certo che mi piscereb
be conoscerne gualcuno.

L AMICO DLIACK - Lasciamo seorrere il fiume
diceva Jnck, guando I'acqua sard scesa mita ver-
ranno i cercatori d'oro a rovistare tra i sassi.
GIORNALLISTA - E un'immagine molto raffina-
(S

L'AMICO DLIACK - No, & fangnsa. | cercatori
d'oro vivono nella melma. (Alla madre) Posso
avere un po” di caffe?

MADRE - Vado a farlo.

OPERATORE - Abbondante, ¢h?
GIORNALISTA - Senta... quella stanza. ..
L'AMICO DI JACK - No, 1a stanza no. Non pos-
so. Waole il gesto” Cosi: zac e zac! (Esegue un ge-
ster rapidizsimo, dol basso verso l'alte, che sicon-
clisde con una strana cwrva) Ma 1a sianza no,
GIORNALISTA - (Incuriasita dal gesto) Come
ha fano?

LAMICO DI JACK - Cosi; 2ac ¢ zac! (Ripete il
resto)

REGISTA - Bello!

L AMICT DI JACK - E facilissimo. Se vuole
gliclo insegno. Ma lei... (indica la stanza dov'é
entrata la rmadre) ...non deve vedere.

1 due tecnici ritormano con una balausira di colo-
ré grallo e la posano al centro, giusto dietro asia
del micrafonos,

GIORNALISTA - Che velocital

L'AMICO DI JACK - Oh, guesto & nicnte. Se
avesse visto Jack...

REGISTA - Fortissima!

L' AMICO DI JACK - Vuol provare? Guardi: co-
si. (Afferra il braccio del regista e lo guida) Zac e
Zac!

REGISTA - E vero, & facilissimo!
OPERATORE - Sembra un gioco di prestigio!
REGISTA - (Che fa visto la balausira) Ah, bel-
lissima! Perfetto.

GIORNALISTA - Allora, la stanza?

L' AMICO DI JACK - No. La stamia no.
GIORNALISTA - Mi lasci almeno guardare dal
buco della serratura.

LAMICO DIJACK - No,

GIORNALISTA - La prego,

L™ AMICO DVACK - 5i. (La giornalista 51 ching
@ giscrrdare tra sudvite amice di Jack tappea con
Tap wmraarne i besco della e rroinra) Basta cosi
GIORMNALISTA - Mu & la luce acoesal

L'AMICO DI JACK - 5i, da vent'anni. Jack po-
trebbe tornare da un momento all"altro.
GIORNALISTA - Un consumo pazzesco!
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L*AMICO DI JACK - 8i. Andiamo via. { La con-
duce lontano dalla porta)

REGISTA - (fndicands la balaustea) Possiamo
illuminarla? (L'eleftricista dirige sulla balaustra
il fagcio di luce df un profertore) Allarga... di
piti... stop! Ok! Ci vorrebbe la poltrona a dondo-
Io. @il divano? (Alle giornalista) Martinelli...
(L giormalista, che sta parlande con amico di
Jack, sembra non aver senrito) Martinelli!
GIORMALISTA - Si?

REGISTA - Poltronu o divano?

GIORNALISTA - Non saprei, fai w,

REGISTA - Poltrona. E melto piti originale. E
poi... bisogna valorizzare 1l lavandino. (f due fec-
nici escono) Scusi. ..

L'AMICO DI JACK - Io?

REGISTA - Jack s lavava qui?

L'AMICO D JACK - 56, E qui riempiva il bic-
chiere primau di andare a lemo.

REGISTA - Interessante.

L"AMICO M JACK - Lo teneva sul comoding.
REGISTA - Il bicchiere?

L' AMICO DI JACK - §1. Ma non beveva mai.
(fndicando la stanza dove si frova la madre) Lea
diceva: «Perché ti porti 1"acqua se non la bevi
mai?» - «Bisopgna aver fiducia nells sete. Prima o
pol arriverd ¢ allora... glu! gluls (E7 dwe gle gl
sembvane die coltellate) Non ha mai versalo una
gocein malgrado of siano molte pietre sconnesse,

qui.

REGISTA - Un vero equilibrista!

L’ AMICO DI JACK - Bisopna tenere il bicchiere
kass0. Guardi: pi basso delle ginocchia, cosi. Eil
braccio morbido. E poi si va, cosi, (Méma i mrovi-
mievita} E 1 acqua non s1 rovescia, ELvoila! Nean-
che una goecia.

GIORNALISTA - Lei € un attore nato, E anche
un mimao. Poi la rifacciamo, eh? Questa la voglio:
la sete nottwrna di Jack!

OPERATORE - Lei & molto in confidenza con la
SEETIOFE.

L'AMICO DI JACK - Confidenza?
OPERATORE - Voghodire... lei sembra di casa,
qui. Conosce tanti particolani. ..

L'AMICO DI JACK - lo e Juck eravamo amici
d'infanzia. Sempre insieme, a giocare & 4 sogna-
re. Qruanti pomeriggi qui dentro! lo sono come un
figlio per lei.

Rientrano i due fecnici, portando ung poftrona a
dondolo di colore rosso. Portana anche un'as-
sierda comice rosa ¢ azzivra che collocheranns
irmterno al lavanding - comprendendoe anche lo
specehio = ¢ dug grandi quinte colorate ¢ lueei-
canfi df pajettes che sisterane ai due laii dello
stanzone, conte a incerniciarlo, Rienra anche la
miadre. Regge wn vasseio con alcune tazzine di
caffe.

REGISTA - Signorl, entea il caffe!

L’ AMICO DLIACK - Il callé! (Toni s qecosiang
& sf servemes) Lamamma di Jack faun caffé mera-
viglioso, Nessuno sa farlo come lei. Anche quesio
& un mistera.

Tuttf sorridong distest,

OPERATORE - Mi tolga una curiosith, Scusi se
mi permetto, ch? Perd non mi dica che & un maste-
ro: fra lei e Jack chi comeva pit veloce?
REGISTA - Ma che domanda &7 Allora anch’io
ne avrei da fare!

OPERATORE - Mi interessa.

L AMICO DIJACK - Io non amavo la velocity. E
Jack nemmeno,

MADRE - Era magrolino.

L'AMICO D1 JACK - Amava la maratona. Gl
sargbbe piaciuto diventare un grande maratoneta.
Come Filippide. Gridare sabbiamo vintos ¢ mo-

e,

GIORNALISTA - Anche morine?

L'AMICO DIJACK - E una bella morte.

La madre porta via il vassoio con le fazsine vie

e,

OPERATORE - Perd non mi ha nisposto, eh? Ci
ha girato intormo ma non mi ha risposto.
L'AMICO DILJACK - (Alla giornalista) E lei co-
me vorrebbe morire?

GIORNALISTA - Non ci ho mai pensato,
L'AMICO DI JACK - Non ¢i credo.
GIORNALISTA - Davvero, mai,

L'AMICO DI JACK - Neanche da bambina? Tut-
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1i i bambini pensano alla more.

GIORMALISTA - Da bambina sognavo di sposa-
re Humphrey Bogart. Mia madre rm diceva guar-
da che & morto, ma io sognave di sposarlo lo stes-
s0. Vede? La mone non fa per me, non abbiamo
mai legato. La sola idea mi & cosi lontana. ..
L'AMICO DI JACK - Eppure... ¢i penst un atti-
mo, L auto?

GIORNALISTA - Vorrei morire facendo
all’amore. Con Humphrey Bogart!

Turni sorridone., La madre rientra, va a sedersi ¢
riprende le parole crocione.

OPERATORE - Qrui tti girano intorno alle do-
maride ma nessuno nsponde.

MADRE - Un fiume mfernale. Nove letiere.
L'AMICO DI JACK - Ci vorrebbe Jack! Lui s,
saprebbe nspondere!

REGISTA - Luce! (L elertricista accende di col-
po titti § prodettort che ifhiminano violeatemente
la balaustra, la poltrona a dendelo, il lavanding
fncomiciare, le guinte, ecc. Lo Sianione ora sent-
bra wni set belevisive, wn mix tra il salona o iatra-
tenimenta el Vv dei ragazzi in un intrice df cavi
e starivi. Do wm lato fe fomica) La legge & uguale
per wti! (Alla giornalfsra) Ti place?
GIORNALISTA - Un tribunale fuori del tempo,
un iribunale-giocatiolo, Carino!

REGISTA - Voghamo procedere? Via 1 servizi!
(L. elettricista spegne la lice centrale) Le spiace
metterst i (indica fa balaustra all "amico di Jack
che vi si merte dietro) E ora dica qualcosa. Prova
di voce.

L AMICO D1 JACK - (Parlande el microfono)
Worrei che Jack fosse qui. (1 regista gli fo segno
di alzare il vedure della voce) Ci sono molte sca-
linate. Jack! Ne hanno costruite tante in questi
vient annd, voreet salirle insieme a te! Va bepe?

I regista 21f fa il segno di ok,

GIORNALISTA - Di quali scalinate parlava?
L'AMICO DIACK - D wutee. lo e Jack avevamo
una vera passione, Che pazi!

GIORNALISTA - Ciog?

L"AMICO DI JACK - Ci piacevano le scalinate.
{Alle meadre) Vero? ( La madre non risponde) Ve-
ro?

MADRE - (Senza alzare H capo) Vern,
L'AMICO D1 JACK - Lei non approvava, diceva
che era pericolose. Siamo mai caduti? Eh? Dicala
verita, siamo mai caduti?

MADRE - (C.5.) No, mai.

L'AMICO DI JACK - Le salivamo tutte, fino in
cima, Facevamo i gradini a due a due, a tre a tre.
Pii alta era meglio era. Chiese, paluzi, tom. [Ese
in cima ¢ era un muretio salivamo anche su quel-
Io e [i stavamo in punta di piedi, il pii in punta
possibile. Guai a posare 1 talloni. In punta, in pun-
ta! In alto, in alwo! Di pin, di pi! Jack era sicuro
che un giomo o 'alteo gli sarebbeno spuntate le
ali

G;bRNhL[ST& - Con le ragazze aveva proble-

ma.

L'AMICO DI JACK - Beh, 51, Come it i ragaz-
1. Chi non ha problemi con le ragazze? Persino le
ragazze hanno problemi con be ragazze! (Ride in-
steme alla giormalista) La cosa pin difficile erate-
nerie allegre.

MADRE - Ai miei tempi non era cosl. Quando
NOi FAZAZEE CETCAV AN Marilo. .. ridevamo subito
per far capire chi sapevamao stare al nostro posto,
Brave moghetting napettose dei aodtr manh co-
glioni, Oggi invece anche il piit piccolo somiso
costa sangue. Glieli devi strappare con le tenaglie
i sonmis, a queste piccole squineie!

Si ade, improvviso e fortissin, wi riso di ragaz-

e

REGISTA - (fn piedi accanro al fonice che sta ar-
meggiande intorne al vegistratore) Stiamo fa-
cendo prove foniche, scusate.

GIORNALISTA - (Alla madre) 1] nosteo & un me-
stiere difficile, s, signora!... Luci, mamon, am-
biente. .. com niente in mano dobbiamo fare spet-
tacolo, 51 alz, In prego, Vorrel parlare un po’ con
lei, mon se ne stia i al buio.

La madre si alza.

L AMICO DI JACK - lo seno libero?
GIORNALISTA - Lei non & mai libero, Lei & mio
prigioniero, qui. Non I'ha capito?

MADRE - Dove mi metio?

GIORNALISTA - (Senza ascolrare la madre)
Non ¢ ha ancora detto il suo nome.

L'AMICO DI JACK - Ah, beh, io... io sono
I"amico di Jack.... preferisco... chiamatemi cosi:
«l'amicos, Come nel western, <Ehi, amigols. ..
GIORNALISTA - Veole mantenere incognito?
Bene, amico. Ma non cerchi di sfuggirmi, non
pud. (Alla medre) Signora, non visole seders: 1i?
(Le indica la poltrona a dondolo)

MADRE - Nell"altra casa ne avevamo una ma
non la usavo man. Ci dommiva il gatto.
CGIORMNALISTA - Provi!

REGISTA - Le piaceri, 1aiuto, (La fo accomoda-

rej
MADRE - Mi fa un ¢ffetto strano,
il regista di sna spinta alla poltrona, che dondo-
L comnit inar certa violenza,
REGISTA - E rida una vola!
MADRE - Oddio! No!
REGISTA - 5i! Si vola!
Tui rideno, Ioperatore riprende.
MADRE - Basta! Aiuto!
REGISTA - Allacciane le cinture!
GIORNALISTA - (Parlando nel microfons a
marte, che di volta in velta porgerd alla madre)
Come va, signora?
REGISTA - 51 dondolal
MADRE - Voglio scendere!
GIORNALISTA - 8i dondola, si nde, si beve il
caffeé. Una casa come tante in un paese come mré
ti. Eppure. .. parliaomo di Jack. I nome di Jack.
il momento dei nomi. Ve lo sarete chiesto win se
Jack & il suo vero rome. Jack & il vero nome di suo
figlio?
Il regista ferma la poliroma.
MADRE - Oh, no. Mio figlio si chiama Enrico.
Jack & un soprannome. Enrico diceva uno pseu-
donimo.
GIORNALISTA - Fu lui a sceglierln?
MADRE - Furono i giornali... dopo il terzo delit-
tn. Trovarono delle analogie,
GIORNALISTA - Ad esempio?
MADRE - Preferisco non nspondere. Si tratta di
particolan. .. (31 copre il vise con be mani}
GLORMALISTA - Non ce ne vuole dire uno? Uno
solo, piccolo piecolo.

E - Mo,
GIORNALISTA - { Contrariata ma professiona-
Ie) Rispettiamo il suo dolore, signora. 5i accomo-
di. (La madre torna alle sue parole croviare) Pre-
go. iIndica la balaustra all ‘amice di Jack, che vi
&1 recal
REGISTA - Lallo. .. (fadica la halausira all ‘ape-
ratore, che la riprende)
GIOBRNALISTA - ( Ezsibendo un foglio) Noi ab-
biamo un elenco di nomi.
L AMICO DI JACK - 5i. Diciotto nomi.
GIORMALISTA - Accanto ad ogni nome una da-

1a,

L*AMICO DM JACK - Si.

REGISTA - Pub alzare il volume, Eafa\rore?

L’ AMICO DI JACK - 5i. Wa bene?

REGISTA - Grazie. E non guardi I'obiettivo.
GIORMALISTA - Abbiamo controllato sui gior-
nali dell"epoca. 1 nomi comispondono. E anche le
date.

L™ AMICO DI JACK - Jack era molto preciso. Se-
gnava tutto 14, (fadica § calendari) Ogni delitio
una data, ogni data un nome. 1 difficile fu inco-
minciane, come in tutte le cose.

GIORNALISTA - Jack odiava le donne?

La madre ha un leggero riso sarcasticn,
L'AMICO DI JACK - { Cheasi zistende fa madre)
Oh, no. Le amavi.

MADRE - Credeva di amarle,

L' AMICO DI JACK - Comungue soffriva molto
per causa lofo, Le seguiva per ore ¢ ore. Le so-
gnava. Faceva regali: fiori, collanine. Ma era di-
sperato perché le ragazze non lo rcambiavano.
Gili chiedevano che lavoro fai, che stipendio hai.
che macchina hai...

MADRE - Un figlio idealista ¢ sognatore che pas-
sa i pomeriggl a guardare le nuvoele & la peggior
sciagura che possa capitare a una madre. Ho
gate Gesi che me lo rendesse cieco ma Geslli cie-
chi li guarisce!

L*AMICO Dl JACK - Jack era tenero, doleissi-
mi. Scolpiva cuor di sesso che metteva nei ta-



schini delle ragazze. Qui... qui... (fndica vari
punti) E soprattutio nelle tasche dei cappoiti, E
scriveva lettere. Aveva anche una bella calligra-
fia. Ma le ragazze non rispondevano mai. Una di
lomo, una volta, prese la letiera e la strappd sotto i
suoi occhi ancora chivsa. Jack aveva impiegato
N ZIOMO € U notle per scverla.
MADRE - Gligla strappd sotto il naso!
L AMICO DI JACK - Tre mesi dopo 1o ¢ Jack in-
contrammo quella ragazza sui viali della stazio-
ne. Ci chiese da accendere ma non ci nconobbe.
GIORNALISTA - §i icorda il nome di questare-
gazea’
L AMICO DI JACK - No, Era... no. Dovrei...
MADRE - Alice,
L AMICO DI JACK - Alice, 51, & vero, Alice. Di-
ciolt anni. Studentessa.
GIORMALISTA - (Guardando if foglio) Infani &
qui nell" elenco. Alice,
L AMICO DI JACE - 5i. Quando Jack comingid
ad vecidere si icordd di lei.
MADRE - Alice fu laterza vittima. E proprio do-
po la sus morte i giormali cominciarono a parlare
di Jack lo squartatore.. .
GIURN:\WS'I'A - A proposito. ..
L AMICO DI JACK - Ma Jack li comesse subito
con una lettera ai giornali: lo sventratore.
OPERATORE - Ma che differenza c'e?
MADRE - 5i pud squartare una donna o un bue. ..
L'AMICO DI JACK - Parla lei o parlo io? (La
madre ching il cape e tace} Il concetto di svenira-
re & pil ampio. 51 pud sventrare un palazzo, una
corzrata, un paneta, Cost disse lack.
GIORNALISTA - 5i potrebbe dire che Jack ave-
va grandi progetti.
MADRE - 81, madorali. S¢ gliel raccontassi
non ci crederebbe.
GIORNALISTA - Lei & una madre fortinatd, sa?
D solite i figli non parlano-con i genitari, Soprat-
tutto i maschi, soprattutto con le madn. Suo Niglio
invece le raccontava wito.
MADRE - La prima volta mi sveglib nel cuore
della notte, era ancora sporco di sangue. Mi disse
i voglio raccontare tutto, ricordati bene quello
che dico perché si dimentica, io lo so che si di-
mentica. ..
L'AMICO DI JACK - E Ic porse un guademoc le
disu.wﬁvi, & meglio, ecco la penna, serivi. Non &
ver’ :
MADRE - E vero.
L'AMICO DI JACK - Sul fromtespizio & ancora
un’impronta di sangue ormai annerita. Jack vi
scrisse vicino con la biro: Siella.
MADRE - E io gli dissi a occhi chiusi: vai a la-
varti Je mani,
L*AMICO DI JACK - (Indicando il lavandino
agdi astanty Si, mamma. (Vi 5 reca e fa arto di
levarsi fe mani, senza aprive il rubinerio} Sai,
mamma? E come quando i si sveglia dopoun so-
gho, Appena svegll ¢ ncordiamo witto ma basta
accendere [a luce ¢ addio! E allora conviene sen-
vierli, i sogni!
MADRE - E da allora fu cosi. Lui mi deftava ¢ io
scrivevo, E dopo voleva n'h:ggere € aggiungeva
ui, cambiava L. .. era molto pignelo.
IORNALISTA - Dungue esiste una specie di
dimrio.
L' AMICO DIEJACK - 51, & i 18, (Mndice la came-
ra di Jack) Ma potete chiedere a me, lo s0 2 me-
moria, Ho sempre avuto libero accesso al diario di
Tack. (Chiude gli occhi, come per ricordare me-
glioy Martedi 13 [uglio. Ho conosciuto Roberta,
Sento gia di amarla,
MADRE - Pazzo, pazeo! Appena incontratal E
©osi con tuite!
L'AMICO DIJACK - (Declama) Abbiamo cam-
minato £ a lungo sui moli / dove I'acqua sciaborda
! calma nella note / e le barche cozeano [ sorde,
come sorclle ebeti £ nel gran silenzio degli uomi-

mi.

GIORNALISTA - Bello!

L'AMICO DI JACK - 5i. Questa & poesia, signo-
nl

GIORNALISTA - Un diario poctico!
MADRE - 51, una brodaglia di tremor esistenzia-
li!

GIORMALISTA - Les dissente. signora?
MADRE - Detesto | pocti, che si ubnacano di do-

SCHEDA D’AUTORE

vitd di attore, regista ¢ autore teatrale. Dopo le prime esperienze di
teatro-cabaret all’inizio degli anni "60 (Come siam bravi quaggit ¢
Resta cosi o sistema selare scritti con Sandro Bajini e rappresentati al Teatro
CGerolamo di Milano) ha lavorato a lungo allo Stabile di Trieste dove furono
allestiti Pinocchio minore - favola perbene con burattini di carne (1964) ¢
Gorizia 1916 - documentario per il teatro sulla prima Guerra mondiale
(1966). Nel 1968, con Dario Fo e Franca Rame @ tra i fondatori dell” Associa-
zione Nuova Scena. Dopo 'uscita per divergenze politiche di Fo e Rame
(1970), resta alla guida di Nuova Scena (diventata cooperativa nel *75) fino
al 1980, Fra i suoi testi rappresentati da Nuova Scena in quegli anni spicca-
no: Un sogne di sinistra (1969), Digrio di classe (19700, La ballara delio
spettro (1974), L'Amleto non si pud fare (Premio Riccione-Ater, 1976), La
soffitta dei ciarlatani (selezionato per la rassegna Idi-Eti, 1977). Nel 1983 gli
viene attribuita la Targa St. Vincent per il complesso della sua attivita.
Successivamente, cura la drammaturgia di Monologe in briciole — collage di
materiali tratti dall’ opera narrativa e poetica di Cesare Zavattini ( Astiteatro,
1984) e di Becken-concerto — collage di materiali tratti dall’opera narrativa ¢
poetica di Samuel Beckett { Astiteatro, 1987). Nel 1990 la commedia Scacce
pazzo vince in Premio Idi. Nel 1992 Jack lo sventratore, segnalato al Premio
Idi, viene rappresentato in prima nazionale al Festival dei Due Mondi di Spo-
leto (regia di Nanni Garella; con Alessandro Haber, Gianna Piaz, Mariella
Valentini, Vittorio Franceschi, Nicola Pistoia, Nicoletta Della Corte, John
Bardwell, Enrico Luttman; scene e costumi di Antonio Fiorentino; luci di Gi-
gi Saccomandi; musiche di Mimmo Locasciulli; coproduzione Teatro Stabi-
le del Friuli Venezia Giulia e Cooperativa Nuova Scena - Teatro Testoni In-
teraction di Bologna). In qualita di attore ha lavorato nei principali Teatri Sta-
bili (Genova, Torino, Trieste, Bolzano e Piccolo di Milano) e con la Compa-
gnia Glauco Mauri. Fra le interpretazioni pii significative: il reduce
(Parlamento di Ruzante - Coop. Nuova Scena, 1975), Tartufo {nell’omoni-
ma commedia di Moligre - Coop. Nuova Scena, 1978, entrambe per la regia
di Francesco Macedonio), Edipo (Edipo tiranne di Solocle, regia di Benno
Besson - Ater-Ent Festival dei Due Mondi, 1980), re Hyrkano IV (La piovra
di Wiktiewicg, regia di Giovanni Pampiglione - Festival dei Due Mondi,
1982}, Robespierre (L'affare Danton di Stanislawa Przybyszewska, regia di
Andrzej Waida - Teatro Stabile del Friuli Venezia Giulia, 1982), Gloucester
{Re Lear di Shakespeare, regia di Glauco Mauri, 1984), Rousseline (Mille
franchi di ricompensa di Victor Hugo, regia di Benno Besson - Teatro di Ge-
nova, 1991), Pietra-di-paragone (Come vi piace di Shakespeare. regia di
Marco Sciaccaluga - Teatro Romano di Verona, 1992), Hauk-Sendorf (L'af-
fare Makropulos di Karel Capek, regia di Luca Ronconi - Teatro di Geno-
va/Teatro Stabile di Torino, 1993), Nella stagione 1983/84 ha recitato (in lin-
gua francese) alla Comédie di Genéve interpretando i ruoli di Bassa (if deli-
ria dell'oste Bassd di Rosso di San Secondo) e di Re Tartaglia (L'oisean vert
di Benno Besson da Gozzi). Per I'interpretazione di Valerio nella commedia
Scacce pazzo ha ricevuto nel 1992 la Maschera con lauro d’oro dell*Tdi. Ha
lavorato inoltre con i registi Trionfo, Damiani, Giraldi, Missiroli, Loy (regi-
sia di Scacce pazzo) ¢ Garella (regista di Jack lo sventratore). Yive a Bolo-
gna. O

'V[TTDRIU FRANCESCHLI, bolognese, svolge da oltre trent’anni atti-
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lore e poi pisciano malinconia, Sa cosa dice il pro-
verbio? I poet trovano le palme ma non i datter,
Intere generaziont sono rimaste appiccicate ai lo-
ro versi come le mosche alla cana moschicida.
Oiggi per fortuna non ci sono pil. Ha notato? La
loro estinzione ha fato meno scalpore di quells
dei dinosauri.

L*AMICO DI JACK - (Alla giornalista) Male-
detta! Cosi disse Jack.

GIORNALISTA - Maledisse la madre?

L' AMICO DI JACK - Aveva forse altra scelta?
GIORNALISTA - Una disputa curiosa. Vero,
Elio?

REGISTA - 5i, veramente.

GIORNALISTA - A chi siispirava Jack per i suoi
componimenti?

L AMICO DITACK - Alle donne. Gli sembrava-
i pit belle riflesse nelle acque,

MADRE - Ma quali acque? In questa citth il mare
non cé!

L'AMICO DIJACK - Ma Jack il mare ce I'aveva
qui! (Mente ura mane sul cuore. Duranie la lite
che segue amico di fack ¢ la madre sono loma-
mi, come assentt uno per alire, sole mtenti a
rigvacare)

MADRE - (Alla giornalista) Legga quel diario, lo
legge. Due righe pii sotto ¢’ scritto che Roberta
& una troia, che 1"ha deluso. che glicla fard pagare
col sangue. Sfogh quel digrio; & pieno di amon
durati un giormo, di insulti e di croci.

L'AMICO DI JACK - Jack insulta chi tradisce!
MADRE - Maquale tradimento? Le donne masti-
cano come gli uomini, Enrco! Anche alla creatu-
ra pilt dolce pud restare un pezzetto d’insalata ra

i denti!

L AMICO DI JACK - S’ zitta! 5
MADRE - Amale per la lore carne, Enrico! E
troppo facile amarle per i loro momenti di bellez-
za! Mei i tacchi per terra, resta fra nod, non fug-
gire!

L"AMICO DI JACK - Nooo!!

MADRE - Guarda in faccia ta madre!

L AMICO M JACK - Ti odio!

MADRE - Enrico!

L'AMICO DI JACK - Chiamami Jack! {Agl
astann} Ma Jack urlava molio, molto pid fone. [o
non armivo cost in alo.

MADRE - E vero, aveva und voce acutissima.

L AMICO DIJACK - Ma anche profondissima.
MADRE - Volevo dire... aveva un’estensione
vocale molto grande. Insospettabile.

L’ AMICO DI JACK - Ancora adesso, credo.
MADRE - Sicuramente mollo meno.

L." AMICO DI JACK - §i, probabilmente, Gli an-
ni passano anche per Jack. (Al regista) Come $0-
no andato?

Trirri applaudona,

REGISTA - Magnifico! Sembra Pirandello, il
teatra nel teatro!

Lot meselre s risiede, o texta ina le mani,
GIOENALIST A - Davvero intercssanie,
REGISTA - Hai ripreso tutto?

OPERATORE - E una bomba.

REGISTA - (All"amice di Jock) Complimenti!
(Alla mradre) Anche lei, signor: bravissima,
GIORNMALISTA - lo vorrei riprendere il tema
dell"amore. Dungue, Jack non fu mal amato. Tut-
te le ragazze lo sfuggivano, lo derdevano.
L*AMICO DI JACK - Si.

OPERATORE - Anche con me, uguale, L' unica
state mia moghie. E io I'ho acchiappata al volo.
no? Meanche a farlo apposta, appena sposato. .
cosk! {Unisce verso §'alto le dita di una mano) Fa-
cevano la fila! Mah! Chi ci capisce & bravo.
REGISTA - Senti... viuod aa me la telecame-
ra? Cosl ti riprendo mentre lei UCintervisia, Scm-
bra che Jack sia lu!

OPERATORE - Non parlo pii.

MADRE - Vorrei dire qualcosa,
GIORNALISTA - Volentien, signora.
REGISTA - Lallo! (Al eletricista) Un faro qui,
Alberto,

MADRE - No, per favore. Noa sono pilt abiiuata
alla luce. mi fensce gl occhi.

GIORNALISTA - Va bene, va bene cosi,
REGISTA - Ssranno riprese pessime, 10 tolgo la
firma.

GIORMALISTA - Ti prego... (Accesta i seggio-
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lino alla madre ¢ vi 5 siede) Ma lel, signora, non
esce mai da gui?

MADRE - Qualche volia, ma solo dopo il ira-
monto.

GIOBRNALISTA - Qualcuno fa la spesa per lei?
MADRRE - Oh... (Indica {"amice df Jack) Lui &
malto gentile. E poi io mangio cosi poco...
GIORNALISTA - Qualche passeggiata?
MADRE - 5i. quattro passi.

GIORNALISTA - Ha delle amiche? Diei parenti?
MADRE - No. La fame si nutre di se stessa.
OPERATORE - L'ha detto Jack?

MADRE - E un vecchio proverbio, Ecco... quel
che valevo dire. .. sul tema dell*amore. ..
GIORNALISTA - 517

MADEE - 1o ho voluto molio bene & mio figlio.
Ho fato o quello che una madre deve fare,
Tutto quello che il nostro vecchio mondo ha sta-
hilito che le madn devono fare. Houn pedigree di
madre impeccabile. di madre csservante. In un
certe senso i potrebbe dire che ho coltivato la bi-
gotteria della materniti. Perché volevo essere ras-
sicurante per quel ragazzing che mi cresteva sol-
tor ght oechi in una casa come questa. Che la fami-
glia fosse un inganno I avevo capito da un pezzo,
gidt prima della fuga di mio marito. Purtroppo non
$0n0 ung spirite libero, non so lottare. Anche se
s0 vedere le cose. Mi hanno insegnito ad avere
pii nispetio delle mie pemole che det miei occhi.
Ma con mia figho..... wito guello che & prescrito.
Le favole prima di dormire... le colazioni col
migle... | rammendi invisibili... s¢ si shucciava
un ginocchio lo disinfettavo. .

L'AMICO DI JACK - (Con rono of rimprovera)
Con la tintura di iodio, ..

MADRE - E il miglior disinfettante, anche al
pronto soccorso mettano la tntura di iodio,
L'AMICO DI JACK - Tutti gli amici di Jack si
shucciavano: stinchi, gomiti, ginocchia. E tutte e
mamme usavano "alcol. Solo let la tintura di vo-
dio! E tunti gli amici: Enrico ha la tintura! Enrico
ha la tintural

GIORNALISTA - La prego! Stava parlando ba si-

ENOTL

L'AMICO DI JACK - Vabene, va bene. Non par-
lo pit.

MADRE - Nonostante i suoi deliti io non ho mai
smesso di amarlo, E di consolarlo. Cosa deve fare
una madre s¢ non consalare | propri Ggli? Dio fark
giustizia dopo, E saremo puniti, Ma finché siamo
qui... lei non sa in questa stanza. ., quali grida...
quanto dolore. .. (Prange)

L'AMICO DI JACK - (Fra s¢) Piangi, piangi, si.
Ti fa bene,

GIORNALISTA - Veramentle commovente.
(Al amico i Jack) Posso farle una domanda? Mi
rendo conto che pud sembrare assurda ma gliela
faccio Io stesso anche perché lei, prima, ha detto
quatlcosa.. . a proposito dell ingiustizia. ..
L'AMICO DIJACK - E un lema interessante.
GIOENALISTA - Ecco, la domanda & questa:
Jack credeva in Dio? Pregava?

L'AMICO DI JACK - Oh, si. Pregava,

MADREE - Sin da bambino. To gli ho insegnato
wite le preghiere. Faceva anche il presepe.
GIOENALISTA - Questo 1o fanno it i bambi-
i lo voleve dire dopo.

L'AMICO DI JACK - Pregava, pregava, A modo
suo. Pregava per le sue vittime. Pregava per il suo
coliello. Pregava per tutti i coltelli del mondo. Mi
crede se le dico che vecideva pregando?
GIORNALISTA - Che tipo di preghiera?
L*AMICO DI JACK - Infficile dirto. Come fac-
cio?

GIORNALISTA - Non si ncorda qualche parola?
Jack non I ha mai detto niente?

L*AMICO DI JACK - Si. ma... s vergognavaun

po’.

GIORNALISTA - Si vergognava? E perché?
MADRE - Non era un ragazzo come tutti gli altri,
L*AMICO DI JACK - Jack diceva: voglio morire
colpito al cuore, [1 giomo in cul troverd Do, .. gh
chiederd di mirare dritto al cuore.
GIORMNALISTA - Quindi cercava Dio.
L'AMICO DI JACK - 51... maaveva informazio-
ni vaghe. .. come tutti del resto. Gira di qua, gira
di ... sali, scendi... il quartiere non & molto
grande e alla fine come i " infilava in chiesa.

Apriva la porticina di lato... ¢’era una hetia
com su seritto «si chiude da sé» ¢ a lack piaceva
immaginare che quello fosse un miracolo del
buon Dio. Entrava, si toglieva il cappello... qual-
che volta restava in piedi sul fondo ma pii spesso
siinginocchiava. .. suun ginocchio selo. Da bam-
bino aveva diviso gli pomini in due categorie;
quelli che posano entrambe le ginocchia a terra e
guelli che ne posano uno solo. Lui faceva parte di
quesia seconda squadra ¢ ne era fiero. 51, guella
posizione gli sembrava pilt dignitosa. Forse ave-
va visto in qualche film che anche i cavalieni anti-
chi 5" inginocchiavano cosi davanti ai loro sovra-
ni. E anche lui voleva sottometiersi con onore.
MNon sapeva ancora come Dio 5i sarebbe presenta-
to ¢ in guella posizione, a capo chino, chivdeva
gli occhi e si meneva in ascolto. Aveva saputo
esercitare |'udito. .. percepiva i rumori pio te-
nui... anche lo sgocciolio delle candele... ¢ an-
che, sapete?... il bisbiglio delle donne nei confes-
sionali. Lui aveva imparato a decifrarlo. E diffici-
le! E come namaccare la polpa intorno all’osso.
{Ride leggermente) E cosi sapeva tutti i loro pec-
cati. Ma Dio no, Dho non s presentava, Si, gual-
che volta lui sentiva come un vento intmo ¢ pen-
savas & qua, & qua, eccolo! Eapriva le mani peres-
sere promo ad afferrarlo... per non lasciarlo pii.
Una volta fece un’offerta al cngelmnn perché fa-
cesse sponare 1'organo. Bach ¢ sempre Bach. .
ma Dio non venne © lui uscl. Era calata la sera, si
erg fatto freddo e incominciava a piovere. Fu allo-
ra che Jack... imui... di essere vitvima di una
E’mmlc ingiustiziz. Ma non si ribelld, al contrario.
ensd che fosse un segnale. Forse muoio ora,
pensd. Ecco perché Dio ha voluto premiammi con
la sua assenza! Perché la mia angoscia e il mio bi-
sogno diventinoe olio per Ia sua lampada! Ne fu
cosi certo che con un grido si inginocchid in mez-
zo alla strada. Spalancé le braceia e chiuse gli oc-
chi. A boccn aperta, perché la sua anima prendes-
s¢ la via del cielo pid in fretta. Fu il conducente
del 64 sharrato a riportario alla realth, Stava bloe-
cando tutto il traffico, i in ginocchio in mezzo al
crocevia, Si. Il ravaglio della fede pud farci im-
pazzire. Jack si alzd umiliato e deluso. Aveva i
pantaloni bagnati all'altezea di entrambe le gi-
necchia, Siappoggio al muno, accese una sigaret-
ta e parld con se siesso, disse: ora basta cercare,
non sono Pl un bambine, vado al cinema. E se
anche mi chinma non mi volto, Adesso & lui che
deve chiedermelo in ginocchio. In caso contra-
o, .. ognuno per la sua strada.
MADRE - E cosi & stato. Jack non ha piii messo
piede in una chiesa,
Un silenzio.
REGISTA - Stop!
GIORNALISTA - Swop! Molto bene, ¢'¢ qualche
lungaggine ma rimedieremo col commento.
Com’e venuto?
REGISTA - Eccellenle! Bel monologo! Bravo!
OFERATORE - Un po’ scuro,
REGISTA - (Al famice) Non si potrebbe metters
qualche effeto di sottofondo? Solitudine in
citti. .. file di veochi che ritirano la pensione. .. mi
segui? Smog, traffico, droga.. . non so se... vorrei
qualcosa di spiriteale, di trascendentale. Ci sono
ad esempio delle musiche tbetane. Anche 1 tibe-
tami cercano Dio, da almeno diecimila anni. Vedi
un po’ di trovare qualcosa.
OPERATORE - 5i pud fumare qui?
MADRE - No.
L' AMICO DI JACK - Jack aveva smesso.
MADRE - Da un giomo all’altro. Buttd il pac-
chetto e disse: da oggi non fumo pii.
REGISTA - No smoking. Come me.
OFERATORE - Una sctlimana senza fumareT
GIORNALISTA - Farete i turmi fuon dalla porta.
OPERATORE - Allora conviene fare il pieno
perché io s¢ non smoking... (Cava di dasea i
pacchetio di sigarete) E pausa?
GIORNALISTA - Sei matto? Tu gira, gira. .. tut-
to, tutti. [ spalle, di sopra, di sotto. Pod o1 penso
io @ riempire col commento. (31 riavvicing alla
madre menire aperatore, riposte il paccheiio,
ricomincia a riprendere) [a quanto tempo non
vede Jack?
MADRE - L"ultimo calendario suo & di vent"anni
fa.



GIORNALISTA - E gli almi?

MADRE - {Indicando amico di Jack) E 1ui che

me li porta. Ogni anno a capodanno armmiva con un

calendario.

GIORNALISTA - Le disse che un giomao sarehbe

tornato? Come fu " addio?

L*AMICO DL JACK - Noa ci fu addio.

MADRE - Trovai una letiera,

L AMICO DI JACK - Sul comoding. Etutte le lu-

Cl QCCEse.

MADRE - Ce ne sono maolte nella stanza. Enrico

la voleva illuminata a giorno.

GIORNALISTA - Le chiedeva perdona?

L'AMICO DI JACK - Non I"ha mai letia.

MADRE - Sulla busta ¢"era scritto: da aprire sol-

tanto al prossimo delitto,

L™ AMICO DI JACK - Fost scriptum,..

MADRE - Non spepnere le luci.

L' AMICO DI JACK - Deno fatto.

GIORMALISTA - Non le ha mai spente? In

vent anni?

MADRE - Mai. Potrebbe tormare da un momenio

all"altro,

GIORNALISTA, - E la lettera? Mai apera?

MADRE - Mai.

GIORNALISTA - Mai avuto la curiosiia?

MADRE - Oh, =i, tutti 1 giorni s¢ & per questo.

Spesso anche lui mi diceva: aprizsmala. Gli brilla-

vano gh oochi all idea.

L"AMICDO DI JACK - Volevo metterla ally pro-

v Anche Jack lo avrebbe fatto.

GIORMNALISTA, - Lei & sicura che pli ultimi de-

litti non sono opera di Jack?

MADRE - Certe cose una madre le sa.

GIORNALISTA - Bellissima risposta.

REGISTA - (Che sta rovistaredo in urto det banli)

Magnifico! Guardate, ho trovato un costume

splendido! { Cava dal baule une smoking con tan-

for i cilindro, sciarpa dil sefa bianca e bastone) 11

paravento, prestal (N fonice ésce) Pare che Jack

le squartatore, quello vero, fosse un uomo elegan-

te nel vestire, forse un dandy, qualcuno insinud

persino che fosse un membro della famiglia reale,

mi sono documentato. (Alfa glormalista) Che e

ne pare per la scena del processo?

GIORNALISTA - 51, pud andare. Ma non & una

scena, Elio. E una testimonianza, una confessio-

ne, il raceonto di un delitto vero, Di diciotto delit-

1i veri.

REGISTA - Va bene, va bene, Ma col costume

sara molto meglio. (Al amico di Jack) Lei che ta-

glinha?

L AMICO DM JACK - Forte. Abbastanza forte,

REGISTA - Che numero?

I fonico rientra con un eccenirico paravenio a

fiori, che sisterna in fondo a sinisira proprio da

vanfi alla casacca appesa.

LAMICO DIJACK - E da tanto che non mi com-

pero un abito,

REGISTA - Le spiace provarlo? (L ‘amice di fack

exita) Ladietro! (fndica il paravento con ariag de-

cisa. Lamico df Jack vi sf reca con Mabine) 1 ci-

lindro! (G porge il cilindro)

L*AMICO DI JACK - Anche questa?

REGISTA - Naturale. Camicia. Papillon. Sciar-

pa. Bastone. (Gl porge il futia)

L'amico di Jack scompare divtro al paravenio,

GIORNALISTA - Sard elegantissimo. Signora. ..

nella vita di Jack ¢i sono mola misten?

MADRE - Tanii.

GIORNALISTA - Léi n¢ conosce qualcuno?

MADRE - Tui,

GIORNALISTA - Non ce li vuole svelare?

L*AMICO DI JACK - (Da dietro il paravento)
o!

CGIORNALISTA - (Meolte seccara) lo sono una

giomnalista e ho bisogno di sotizie, mi servono per

respirare. Lei mi aveva promesso grandi rivela-

ziomi ¢ nomn credo che la mia Rete le saldera il con

to s¢ non si deciderd ad aprire il cassetto! Su, mi

faccia vivere una giomata di gloria. Un mistero!

L*AMICO DI JACK - Va bene, ma uno solo. { Fa-

cendo capoling per un istante) Quello del mu-

ghetio

GIOENALISTA - Anche Jack era cosi testardo?

MADRE - Tale ¢ quale.

GIORMALISTA - Tutte le vittime di Jack profu-

miavano di mughetto. Perché?

MADRE - Stella usava quel profumdo.
GIORNALISTA - Chi & Stella?

MADRE - La prima ragazra che Jock ha ucciso.
GIORMNALISTA - (Indicando la balawsira) Si-
gnora, le spiace venire a dirlo qui?

REGISTA - Voce, eh?

MADRE - La prima ragazza. .. la sua piceola mo-
nella, la chiamava cosi. Jack sapeva essere molto
dolce.

GIOEMNALISTA - (Accomodandosi sul seggioli-
rigr) E il mughetto?

MADRE - Stella usava guel profuma, Un'essen-
za. Era molto persistente.

GIOBENALISTA - Lei conchbe la ragnzza?
MADRE - Enrico mi presentava sempre le sue fi-
danzate, Le portava qui, io preparavo the e biscot-
ti. E dopo mi chiedeva; u & piaciuta? Stella se ne
stava seduta li... (Indica il seggioline)
GIORMALISTA - (Alzandost, imguidera all ‘idea)
Qui?

MADRE - 5i. M1 guardava in silenzio. Uno
sguardo profondo & un sorriso tenue. .. suquel vi-
s0 bianco,

L'AMICO DI JACK - (Da dictre § paravento,
cetira) Tu sei come me / pazzo come Jack / vorre-
st farti largo / nel buio che viene / Lo la lalalala...
REGISTA - Bella voce.

MADRE - Poi d'impr::-'.".'lﬁn mi chiese: conosce
Veneria?... Chissd poi perchié?. .. Forse soltanto
per rompere il silenzio. Dopodue giomi Stellaera
moria. Enrico le rubd la boccetta ¢ cosl, dopo, a
-;1;_;r|i 1.il.l|:|!|1;.i imeleva diie Sﬁ'ﬁ'.‘l'.'l’.‘ i BERERRI, |.|uj.
dietro 1'orecchio, La chiamava scontingitd oliat-
tivas. La polizia si sbizzami facendo mille ipote-
si. Jack ne rideva leggendod giomali,

N canto finisce.

GIORNALISTA - Quanti anni aveva Jack quan-
do uceise Suella?

MADRE - Dicioto.

GIORNALISTA - Mio Dio! E Stella?

MADRE - Diciassene.

GIORMNALISTA - Ma erano due bambini!
MADRE - I ragazzi crescono alla svelta al giorno
d'oggi.

L'amico i Jack esce dal paravento vestito dif tug-
I Beerilier.

L'AMICO DI JACK - Come sto?

REGISTA - Ma & straordinaria! Lallo, ti pre-
gol... (L'operaiore riprende) Un vero Jack! Un
vero sventralore! Qua, venga qual (Lo comdice
alla balaustra facendo spostare la madre, che
torna a sedersi ol suo posto) Le splace, signora?
Pil luce! Su! Su' {La luce sulla balausira aunen -
ra ) Chiari i dire la veritk, wcta la verit, npent"al
tro che la verith. Dica lo giuro.

L' AMICO DI JACK - Lo giuro,

REGISTA - Magnifico. Qual & il suo nome?
L*AMICO DI JACK - Jack!

GIORMALISTA - (Col tono maoralistico df cerfi
commentaiort) Saranno gli esperti a dirci quali
sono le cause che possond trasformane un giovi-
ne sensibile e tranguillo ]JiL‘I!H di wleali, potrem=
mr quasi dire all”antica, n un mostro spietato, in
un feroge assassing, Noi non intendiamo dare
giudizi né fare la morale, non interpretiamao i fatti
m LI preseniiamao come sono in tuils la lorm im-
placabile crudezza. I: il prezza che bisogna pagn-
re per conoscene la veriz.

OPERATORE - (A mezza voce, confinuainde a ri
prendere) Brava,

GIORNALISTA - Se questa trasmissions riu-
seirh o fore brecera, ad aprre ui precolo spiraglio
nelle nostre coscienae un po” sonnolente, avremao
raggiunio un grande risultate e il nostro lavoro
o Sard stato nutile, Ehi, amica!

LAMICO DI JACK - (Cui il travestimenta sem-
bra aver deto uha certa carica) Hallo!
GIORNALISTA - Che cos’& per ler 'amicizia?
L'AMICO DI JACK - Quando Jack corse la ma-
ratona ¢'erano Wit i campioni del quartiere,
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MADRE - Aveva sedici anni: un filo!
L'AMICO DEJACK - 1o lo seguivo in bicicletta ¢
Io incitavo. Pol mi fermave ¢ insultavo gli alt.
Questa & 1'amicizia. Jack vinse, E poi il tip-tap.
GIORNALISTA - 1 tip-tap?
L' AMICO DM JACK - Ha mai visto Jack quando
balla il tip-tap? (La madre sorride, come peria
nel ricorda) Eceo, Jack & .. & formidabile? 1l pa-
vimento sembra scoppictiare solto § suoi piedi!
Come un canuneito d'inverno! (Fa alcwnd passi
di rip-tap con goffa veemenza) Pam! Tac! Pa-
pam! Ta-ta-tac!
MADRE - (Come se parlasse al Jack di allora)
Smettila, sciocco! Pazzerello. ..
L'AMICO DI JACK - E la felicith che si spngio-
na da quei passi & tale che tutti ne sono contagian,
(Balla il suo imverosimule tip-tap) Questo & il can-
to delle stelle! Chi &7 Foori twiti! Pam! Tac! Pa-
pam! Ta-ta-1ac! Anche voi! Tuwi! (Per gualche
istante anche I giornalista, i regista e § dye tec-
nicd ballane ridende. Anche aperatore balla,
confimumde a riprendere) 11 mondo intero balla
con Jack! (N tip-tap finisce fra Uallegria genera-
le) Ecco.. . I'amicizia & qualeosa di inarrestabile,
come certe invasioni. Ci saocheggia dalla testa ai
piedi e non ¢"¢ pil niente di nostro. Ma nello stes-
w0 tempo tutto quello che abbiamo vale molio pib
di prima. S¢ muore wn amico NEsSUno i risarci-
see, Non ¢ termbile? E quando parte speri ¢he tor-
ni presto. Non & cosl anche in amore?
GIORNALISTA - Immagini bellissime. (L ope-
ratore inferrempe la ripresa) Ceno, se Jack
|"avesse ascoltata. ..
L'AMICO DI JACK - Fu lui a msegnarmelo. E
tutto scritto nel suo diario,
REGISTA - Appunto, nel diario, A seriverlo si fa
presto ma nella vita & diverso. Le tasse, le malat-
tie, 1 fight che vogliono la moto. .
OPERATORE - La moglie, il condominio. la po-
litica. ..
REGISTA - Chi ce 1"ha il tempo per 1" amicizia?
OPERATORE - E un lusso, lo ho un amico che fa
il carrozziere. Gli ho portato la macchina, che me
I"avevano ammaccata, Un milione e due! Ma
niente, ch? Un graffio! Un milione ¢ due! Addio
AMICIERA.
Il fomica manda in enda wna strana nenia erigen-
taleggianie.
REGISTA - Ah! Hai trovato la musica! (Alla
giormalizta) Che ne dici? Pub andare per la ncer-
ca di Dio?
GIORMNALISTA - 51, non & male, teniamola.
REGISTA - C'& molta spiritualith. 11 mistero, il
cosmo. . (Muove le braccia come un direfiore
d"orchestra) Se o fossi Dio mi piacerebbe,
GIORNALISTA - (Al fonico) Tu comungue cer-
ca ancora, eh! Cerca, cerca... non si sa mai.
REGISTA - Scusi, signora. .. possiamo illumina-
re quella porta? (fndica la porta della stanza di
Jack) Solo illuminarla.
MADRE - Perché?
REGISTA - Qui ¢'& la camera di Jack, non o se
mi spiegoe.
GIORNALISTA - Ha ragione. Visto che non si
i entrare. .. la mettiamo in luce.

EGISTA - Un mille qui, Alberto, E togli "altro,
51 metta b, (L aneico i Jack entra nel fascio di
{nce, spalle alla porta) Si ginun po’.... cosl...
GIORNALISTA - (In disparte, alla madre) Cosa
"¢ in quella stanza” Perché non possiaimo ents-
re?

MADRE - C"¢ molto disordine.

REGISTA - Va bene cosi, come inquadramea? Ti

piace?

GIORNALISTA - 54, va bene. Ma sta entrando o

stn wscendo?

REGISTA - { Fra sé, dubiteso) Sta entrando o sta

uscendo?

GIORMALISTA - (Alla madre) Mi lasci dare

un"occhiata. Piv tardi, quando it dormono, Le
metto che non tocco nulla.

TADRE - No.

REGISTA - Secondo me. .. iodico che sta uscen-
do per una delle sue imprese. Ci sei, Lallo?
OPERATORE - Vado. (Ricomincia la ripresa)
GIORNALISTA - (Alla madre) Ne riparliamo.
(Al microfono) 5i, sta certamente uscendo,
(AN amico di Jack) Hai preso wite, Jack?
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L*AMICO DI IACK - {Molto immedesinare, 1a-
stendo la tasca dove tiene if coltello) 51, ho preso
oo,

GIORNALISTA - Con chi hai appuntamenio?
LAMICO DI JACK - Con Roberta.
GIORMALISTA - Dove?

L AMICO DI JACK - Al canneto.
GIORMALISTA - Al canneio? Perchéd?
L"AMICO DI JACK - L7acqua ¢ tiepida. 5i sta
bene I

GIORMNALISTA - Farete un bagno?

L AMICO DLIACK - 5i... credo di si...
MADRE - ({n un sospire, la resta tra le mani)
MNon uscire, Enrico. ..

GIORNALISTA - E dopo?

L' AMICO D1 JACK - B’l,m? (£ confiese) Clera
una luce azpurra. . . il diario dice: come un neo. ..
ma ¢ra 1a luna. Il tepore del fango sotto 1 piedi nu-
di di uno stramo pacere... (Cava of rasca i col-
tello, lo impugna o lama aperta ¢ lo guarda, 1
Sfazzolento insanguinate pende dalla asca) Vo-
stro onore. .. chi piange la vittima. _. ¢hi compati-
sce I"assassino. Ma nessuno pensa allo sgomento
della lama, lei cosi indifesa, costretla a bagnarsi
nel sangue.

MADRE = (i aint bishiglio) Jack. ..
GIORNALISTA - Contimui.

L*AMICO DI JACK - Jack disse... si sentivano
solo le rane.

GIORNALISTA - E poi?

L>AMICO DM JACK - ( La s smano treoma) Buo-
na, buona, piccoling mia. Non aver paura, non fa-
re cosi. Un 1cggem «flops morbido, un frullo
dali. Poi ti pubire col fazealeno. 51, & cosi. La la-
ma smise di tremare, Fai pure, disse, Se proprio
dobbiamo. .. ma sbrigati, non sopporio le grida.
Adesso lei emergeva dalle acque... e I'umico ru-
miore... fu il silenzio delle rane. (Anmusa aria)
Mughetito! Sei tw, Jack? (Urla) Jack!

Le Tuct si spengono di calpe. C'8 un silenzio gua-
st irreale, mell ascuritd.

REGISTA - Cosa succede?

OPERATORE - Chi & s1ato?

REGISTA - Luce!

MADRE - Sei m, Jack?

REGISTA - Alberio!

GIORNALISTA - Sbrigatevi!

OFERATORE - Dov'e latorcia?

REGISTA - Sento odore di mughetio!
OPERATORE - Signora Martinelli!

MADRE - Jack...

La luce rorma di colpo; elentricista ha alzato
Uinterruttore generale.

OPERATORE - Era saltato intermuttore geners-

I

l',_iiDRNALISTA - Troppo carco, roppi proietio-

fi.

REGISTA - Perché guardi me?

OFERATORE - A proposito... chi € che senlivi
odore di mugheto?

REGISTA - Beh? Mon ti sbagl mai, w?

Tutti ridona,

OPERATORE - Fumiamoci una sigareiia. (Apre
appenda la porta d ingresso) Non ¢'& una nuvola,
tutte stelle. Come si Fa ad ammaczane con quests
stelle?

L"AMICO D1 JACK - (Che & rimasto inmeobile,
spalle alle porta della camera i Jack) Posso to-
gliermi da qui?

REGISTA - Siamo in pausa, non vede? (Al ope-
ratore ) Chiudi, vuoi che ¢ scoprano?

L operatore accosta lasciande un piccolo spira-
glio,

OPERATORE - Per il fumo.

Resta a fumare vicine allo spiraglio. Per qualche
istanie 5t scorgono dalle finestrelle in alto due fa-
i deiere, cowe se qualcune avesse parcheggiaro,
L' AMICO D1 JACK - (Adla giorsalisia) Credeva
che fosse tomato Jack?

GIORNALISTA - Beh, per un momento. ..

L' AMICO DI JACK - Sarebbe stato troppo bello.
{Prendendole una mano) Mani bellissime.
GIORMNALISTA - E se mi avesse uccisa?
OPERATORE - Impossibile, il coltello ce I'ha
lun! i dndica §amice of Jack)

GIORNALISTA - Ah, gid. E vero...
OPERATORE - Possiamo stare tranguilli.
REGISTA - (Afla madre) Lei pensa davvero che

potrebbe tornare?
MADRE - 5i. Potrebbe.
L'AMICO DI JACK - Da un momento all altro.
Bussane alla porta, Tt susseltono, Gelo, Nes-
sino parle. Battons ancora, un battite discreto.
Turti istimtivamente arretrane i un passo. Poi la
porta si apre lentamente ¢ un viso df ragazsa fo
capoling. Entra Caroling, con Iaria di chi ha far-
o turter di eorsa. E coperta da un mantello che su-
Biter 51 toglie gettandolo i faccia all operatore.
REGISTA, - Carolina!
CAROLINA - Ciao a tonti]
REGISTA - (Alla madre) E Carolinal
CAROLINA - (Che ha sorrisi speciali per il regi-
sta) Non ce "ho fatta prima, non mi sono nemme-
no struccata, Come va? Carino, gui, Che odore di
chinsa, perd! Mon s1 pud aprire? (Indicando
Pamice di Jack) Lui & Jack?
L' AMICO DI IACK - Oh, no. Vostro onare,
CAROLINA - {Garrmida) Vostro onore? Che can-
no! Clera un traffico. .. peggio che a mezzogior-
no! A proposiio. .. ho parcheggiato in corile, pro-
pric I davant. (fndica fe ﬁncs:reﬂ'c}E [ETINESS0,
vero? Non & che mi tagliano le gomme? Perché da
me lo fanno sempre! Sono a peed, il «Contoma-
cias & una bolgia. Ah, sai, Elio? Mi hanno offerio
un film ma dev'essere un po’ porne, non credo
che lo fard. E dura per chi vuole lavorare seria-
mente. Vera? Casco dal sonno, 81 pud avere un
cafle? (Vede il coltello che lamico di Jack serin-
ge ancora in pugne ¢ lancia un gride)y Ah! Ma
quello & un coltello vera! (Vede il fazzolerno in-
sanguinato cfte pende dalla rasca) E questo & san-

ve!

SAMICO DI JACK - (Afferreose, indicande i
ealtello) E il coliello di Jack.
CAROLINA - Non & lo stesso. .. che mostrarono
in v.
L' AMICO DI JACK - Serramanico Gregor, Ve-
de? (Glielo mette sonto il naso) C'# scrilio i,
CAROLINA - Avevoun fidanzato che si chiama-
v Gregor! (Sviene)
REGISTA - Carolina!
Tusii restane immeobili, le luci si spengone di col-

pa,
BUIO
SECONDO TEMPO

La seena é rischiarata dalla foca fuce dell'abat-
Joner, Dalla porta della stanza di fack filvea o so-
lita lnce. Disposte qua e 1 of somo cimgue brande
selle quali dormono i componenti della troupe.
Senza far rumore o giormalistg, cfe indossa wia
leggera vestaglia, i alza dalla sua branda e 5iav-
vicima alla porta della stanza df Jack. Ascolra per
un attimo pevi fo §'atto di affervare la maniedic ma
proprio in quel momente b porta 5§ apre, dlum-
nartado fa stanza, Alla giormolista sfugge un piceo-
lo gemito di paura. Sulla soglia ¢'é amico di
Jack, che indossa sempre lo smoking, Subilo -
chiwde la porta, sorridendo.

L' AMICO DI ACK - Passavo di qua per caso ¢
mi son detta: vediamo se witi dormono. Inson-
nia?

GIORMNALISTA - Mal di denti.

L' AMICO DIIACK - Ha provato con la ginnasti-
cal

GIORMNALISTA - Ho dimenticato 1a tuta,

Ridono sommessamente; imtto il dialogo si svolge
FINNnoce,

L'AMICO DI JACK - Facciamo due passi?
GIORNALISTA - Volentieri. Dove mi porta?

L AMICO DIJACK - Nei bassifondi. (Indicando
i dermiensi) Clochards. Un mondo alla deriva,
GIORNALISTA - Ho paura.

L AMICODIJACK - gghcrm-u. Questot il cen-
tro storico. Le piace?

GIORNALISTA - 81, molwo suggestivo.

L' AMICO D1 JACK - E questa & la piazza del
mercato. D'inverno la fontana gela. 1 mpgazei
spezzano gli zampilli e 1i succhiano come ghiac-
cili. Anche Jack e o facevamo cosl. Sediamoci
sul borde. {La giormalista fa per sedersi sulla
punta extrema della propria branda) Atenta! Li
¢ bagnato. Qui. (8¢ siede al centro della branda
chiamande la giernalista vicine con un geste)



Yede? (Indica un punio in alto nel vioro) La sca-
linata pid alta del mondo,

GIORMNALISTA - Lei & stato fin lassh?
L'AMICO DI JACK - Dodici primi ¢ ventisette
secondi! Anche Jack, foto finish! (57 alza in pun-
ta di piedi) Yecchia canaglia. ..

GIORNALISTA - Ha nostalgia di lui?
L'AMICODILIACK - (Abbassa i ralloniy Chi non
I"avrebbe? Ho tanti ricondi belli.
GIORMNALISTA - Me ne dica und.

L'AMICO DI JACK - Aspettare |"alba insieme,
(5§ risiede) 1l primo chiarore digwro le guglie...
era magnifico di lassh. Conosce 1a nostra collina?
GIORNALISTA - Mi ci hanno portata una volia,
C'e un dancing, mi pare.

L AMICO DI JACK - f:. livida ¢ dura. Poi 4’ im-
provviso & doleissima. E come una bella donna
povera, Ha man fatto caso? (Sorride, si ralza) Po
scendevamo fischiettando alle allodole. Clerano
maolti Eiﬂld.i ni alloro. Le piace 'odore del caffe wo-
stato?

GIOENALISTA - Loadora!

L'AMICO DI JACK - (5i risiede) 1| bar apriva al-
le zeiin punto, C"erano ancora le seggiole s ta-
voli ma le brioches alla crema erano gid 1 sul vas-
5010, calde e profumate. (51 ralza) Per il caffe bi-
sognava aspetiare perché 1a macchina era ancora
fredda e cosi stavamo in piedi sulla soghia a guar-
dare la piarza che a poco a poco si animava nella
luge mezurming. Ha presente quando 1 spengono i
lampioni?

GIORMNALISTA - 51, & un momento molto poeti-
¢o, Magico,

L*AMICO D1 JACK - E come se I"alba si rab-
busasse. Ti aspetti che i passanti facciano dietro-
front e tornino a letto. (51 risfede) E dopo il caffe
In sigaretia, allora fumavame tutti ¢ due. Anche il
rumore dei primi tram era dolee. Si, quella & "om
in cui ito il bene ¢ ancora possibile. Ma poi il
Elomo armiva in fretta, qualcuno ti chiama per no-
me e alla morte fischiano le orecchie. E il suo no-
me qual &7 Mi faccia indovinare: Laura? Matlde?
Carlota?

GIORNALISTA - Acqua...

LAMICO DI JACK - Lucilla! Rosalia!
GIORNALISTA - Acqua, acqua...

L’ AMICO DI JACK - Josephine! Marilyn!
GIORNALISTA - (Ridendo) Acqua, acqua... un
miare!

L'AMICO DI JACK - Chi esce dalle acque del
mare? Venere!

GIORNALISTA - Senza conchiglia?

L*AMICO DIJACK - Mi arrendo.
GIORNALISTA - Bianca.

L'AMICO DLIACK - Come la luna. { Le accarez-
za i capelli ma subito ritiva la mano, come spa-
ventato dal proprio pesto)

GIORNALISTA - Ora lei conosce il mio nome
M 10 non Conasco i suo.

L'AMICO DI JACK - Un mistero in pii. Meglio,
noT Deve riempire dicivtio puntate. (Mnedica la te-
lecamera ancora monfaia sil cavalleto) Quant
misteri pud contenere quella? Tanti quante sono
le stelle? Pl di quanti possa contenere La vosira
filosofia? Essere o non essere?

GIORNALISTA - Mio misterioso Ambeto, avvi-
cinati. (L amico di Jack he un sussulto) Cosa ¢"é?
L' AMICO DI JACK - Per favore. .. mi diadel lei.
GIOENALISTA - Davvero prefensci?

L' AMICO DI JACK - 81, &... & pi erotico,

La piormalista ride di un riso leggero e seducen-
te, facendolo sedere. Gl accarezza il petto,
GIORNALISTA - Vabene, Lei. . lei.., let... mi
piace molio.

L' AMICO DIIACK - (A acohi chiusi) Un po® pil
a sinistra. ..

GIORNALISTA - Qui?

LAMICODIJACK - Orac'e il sole sulla collina.
GIORNALISTA - 51, E nessuno ci vede, nessuno
ci sente... ¢ io devo chiederle qualcosa. .. venga
pil vicino. .. qualcosa di molto professionale. .
L' AMICO DI JACK - Noa lo faccia.
GIORNALISTA - Se lei sapesse, tesaro, ., com'#
difficile 11 mio lavoro! Sono anne che cerco, che
aspento... (L amico df fack fa Uarro di rialzarsi
ma la giornalfisia lo rramiens) Quante porte chiu-
se ho trovato nella mia vita! Se almeno una volia
s€ Ne aprisse una.... lei & cosi virle.... e cosi genti-

be! (Gili parla nell'orecchio) Un cuoricino di pie-
tra... lo scolpisca per me. Come faceva Jack. Un

cuore per Bianca.

L AMICO DN JACK - (Frugandosi in tasca) Ne

avrel uno gid pronto. L'ho preso stanotte dal cas-

sento del comedino di 1, (Medica la stanza df

Jack) Ce n'¢ ancota unn piccola quantith. Cuori

che Jack non fece in tempo a regalare. (Porgen-

dode un piccolo cuoricing df pietra) Arenaria. Le

pigce?

Sulla soglia della porta di destra & comparsa {a

mudre. Regge il vassoio con sopra i telera ¢

ke sz, .

GIORNALISTA - Adoro I"arenaria, E bellissi-

ma, Mg fart un ciondolo da mettere qui. (Prende

L mmvawrrey dellamice di Jack e la posa sul proprio

senp, Con un gemito, lui spalanca la bacea, La

giormalista gli sussurra all "orecchio) Che cosa

¢ ¢ dietro quella porta?

L'antice di Jack le sorride libevandost delicata-

MEtie.

L’ AMICODIJACK - Losache lei & molto bella?

GIORNALISTA - E la nsposta?

L AMICO DI JACK - E un segnale di fumo,

GIORNALISTA - Come i pellerossal Sono in pe-

ricolo?

L'AMICO DI JACK - La bellezza antira Jack.

GIORNALISTA - Pensa che tornera?

L'AMICO DI JACK - Dipende dalla qualith del

desidenio, Jack aveva sete di assoluto. (La giorma-

lister ride) Perché nde?

GIORNALISTA - Sete di assoluto. .. una frase un
0" hanale, non trova?

L*AMICO DI JACK - Anche I"anatomia & bana-

le. Non & banale avere dug¢ nanel in un solo naso?

Sarcbbe molto pill interessante avere due nasi in

g sola narice!

GIORNALISTA - Che pazzo? Adorabile. ..

5f protende per baciarie saila bocca ma fn

queell”istante il vassoio cade dalle mani della mo-

dre con gran fracasse, T st svegliano, Caroli-

na terla balzando o sedeve sul letto.

CAROLINA - Mamma!

GIORNALISTA - Cos'é stato?

MADRE - Il maiale sogna ghiande.

OPERATORE - Ma che ora &7

MADRE - ( Raccarrande i cocel) Le cingue.

REGISTA - Di sera o di mattina?

MADRE - IDi mattina,

CAROLINA - Dio mio, che angoscia!

OPERATORE - (Ribwttandosi gin) Ma porca

AMAlrIcEana. .,

MADRE - Mi dispiage, Mi ero preparata un the,

0 mi sveglio sempre a quest’ora. Mi @ scivolato

i mano. (Esce con i cocet sul vassolo)

REGISTA - Le cingue del mattino mi stanno be-

ne come prolungamento della notie M COME an-

ticipazione del giomo sono una porcheria, E poi

cosa ¢'entrano le ghiande? E il maiale chi sareh-

be? 51 pud avere un caffe?

OPERATORE - (Sempre disteso) Triplo, con due

bombolon. ..

CAROLINA, - lo se bevo un caffé a quest’ora non

dormo pilh, Che angoscia, ..

OPERATORE - Ceno che 1" ambiente non aiuia.
E poi sentivo chiacchierare. .. ma chi & che chiac-
chierava?

GIORNALISTA - (Deciza, affervands | propri
alviri) Propongo di lavorare.

REGISTA - Ma sono le cingue!
GIORNALISTA - [l mattine ha 1'oro in bocea,
(Alla madre, che ¢ ancora mell"altra stanza) Ve-
o, signora? (AN amico df Jack) Lei se la sente?
L' AMICO DI JACK - Prima vorrei fare gualche
esercizio. Due minuti. Mi scusi. (Exepue esercizi
ritassanti come nel prime tempa)

Tutti si alzane & 51 rivestons,

GIORNALISTA - (Scomparendo dietro al para-
vevtte) Quid & occupato, eh?

CAROLINA - (Anche lei con glf abiti sul brae-
cier) Posso venire anch'io?

GIORNALISTA - Un momento, per favore.
REGISTA - {A Carolina) A cosa ti serve il para-
vento? Ti devi rivestire, non spogliane.
CAROLINA - Hai mgione, Elio. E lo shock! Ma
per vestirmi devo prima spogliarmi!
OPERATORE - Che problema ¢'é?
CAROLINA - M sento osservata.

REGISTA - Ha ragione!

Turer gli woming 51 voltano dall'altra parte.
OPERATORE - Al «Contumacia» si ¢ qui no,
(Caroling si riveste in frema, Al amicodi Jack in-
dicando la particing del pabinera) Li si pod en-
Lrare?

L"AMICO DM JACK - ( Coriririignide | soi exer-
cizi) Naturale!

OPERATORE - Naturale per modo di dire. Ma-
gari ¢'# Jack seduto sulla tazzal (Entra el gabi-
netto, richiude la porta e wela, Tt sussulfane,
Rigpmire) Scherzavo! (Richiude la porta)
CAROLINA - (Che 51 & rivestita) Fatto! (F due
reciict fiberane la stanza dalle brande che ven-
gore arvmcchiare alla meglio contro le pareti.
Invanre glii altei si lavane semmariamente ol la-
vanding. ciascuno col proprio asciugamani sul
braccio) Sembra di essere in tempo di guerra, ghi
sfolla!

REGISTA - Ma tu cosa ne sai, bambalina®
CAROLINA - L'ho visto in un film in bianco ¢
nero, durava pid di bre ore, una barba! Maa madre
una volta mi ha reccontato che lei da raguezn an-
dava al cinema per stare &l caldo. Pib il film era
lungo pid loro erano contenti! (Merre la mano sor-
to il gerto dell‘acqua) Ahi! (51 lava in pochi ge-
eoneli silteflando per il freddo)

L'elertricista, dopo essersi kvalo, si ¢ sedulo si
tna cassa ¢ sembra exsersi niappisolato.
REGISTA - E anche umido, accidenti,
CAROLINA - 5i vede che siamo sotto il livello
del mare.

REGISTA - Amore mio, qui Siame sotto tutti i 1i-
vell.

GIORNALISTA - {Esce dal paravento rivestita
di tutte punre) Libero. (50 spafma una crema sul
vise)

il fonice bussa alla porta del gabinerto.

YOUE DELL"OPERATORE - Occupato!
CAROLINA - Ma io, qui, che ci faceio? Non I'ho
TICA ANCOrE capito, sai’

REGISTA - Vedrai, vedrai. Abbi fiducia in me. E
COmUngue nienie pormao, garantisco io.
CAROLINA - E mrente coltelli sotto il naso. lour-
lo, eh? Sveglio tutto il palazzo. Prima urlo ¢ poi
EVENO,

REGISTA - Fra le mie braccia? (Ride stpida-
mente. Caroling fa un brivide) Permette, 5ifnnri-
na? (Merre fa propria giacea sulle spalle dello ra-
gazza)

CAROLINA - Tunon ha freddo?

REGISTA - Verso maitina. Ma solo se dormo nu-

do.

OPERATORE - { Uscendo dal gabinerra) Libero,
i fonico vi entra.

GIORNALISTA - Ci siamo? (Ha ripreso if
block-riofes e | foeli} Siete it svegli? Tutt: pron-
1i? Si pud incomingiare?

REGISTA - Signorsi. Vai, Albeno! (5 accorge
che 'eleniricisra 5i ¢ riaddormenrato) Alberio!
Vuoi un cappuccing? Vuoi una briochina? Corag-
gin, caro. .. sucon be luch. Ma dolcemente, mi rac-
comando. Anche i proieton hanno sonno. (Luci
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in assoivenza) Siamo pronti.

Anche la madre & rientrata e si & seduta al solito

posta, L'amico di Jack Ia terminate gli esercizi

GIORNALISTA - Bene. Le spiace prendere po-

sto? (Indica o balausira all amico di Jack)

L'AMICO DI JACK - Ah, si, certo. (Vi si reca)

Anche questo? (Mastra if cilindro)

REGISTA - Lo posi 11, sul parapetio,

L'AMICO DI JACK - Ah, 51, Naturale,

REGISTA - Lin pa’ pill a destra,

L*AMICO DI JACK - Ecco. Sono pronto, Dove

guardo?

Loperatore schiocea le dita indicandeo an punte

sapra la propria testa.

OPERATORE - Qua.

L°AMICO D JACK - Ah, si, perfeto. Li.

GIORNALISTA - (Davanti alla balaustra, mi-

crofono in mana, mentre operatore infzia la i

presa) Buongiomo, amici. Siamo nuovamente

nel rifugio di Jack lo sventratore. E un momentoe

emozionanie e terribile, Sono le cingue del mani-

no. Siamo stanchi ¢ affamati. Abbiamo dormito

su scomade brande. Fa freddo. Ma eccoc ugual-

mente pronti a parlaryi di lui, del spo mistero, del-

la sua storia. Che inizia in un lontano dicembre, E

vera?

L AMICO DM JACK - 51, & vero.

MADRE - Non fosse mal cominciata. ..

GIORMALISTA - Per favore, signori. Caro ami-

o, vorred aprire con una domanda che net nel lo-

o intimo si saranno fattl: come si conobbero Stel-

la e Jack? Ce lo vuole raccontare?

L'AMICO DI JACK - Ah, beh... & una storia

malto bella! Quella mattina Stella doveva andare

a una matrimonio,

MADRE - Era domenica.

GIORMNALISTA - Chi 81 sposava™

MADRE - La sua migliore amica.

L*AMICO DI JACK - Ma la macchina non parti-

viil

OPERATORE - Come a me ieri, uguake!

La giornalista fulmina "aperatare con un “oc-

efviara,

REGISTA - Lallo!...

OPERATORE - Non parlo piis.

L AMICO DI JACK - Allora Stella cerch di spin-

gere la macchina ma ¢ era una buca ¢ si ruppe un

meco!

GIORMALISTA - Che disdetta!

MADRE - Aveva le scarpe nuove!

GIORNALISTA - Provate a immaginare,

MADRE - E per giunta era in ritardo!

L'AMICO DI JACK - Parla lei o parlo io? (La

macdre abbassa lo sguarde) Led era disperata, ca-

pite? Capisce, vostro onore? Disperata! Ma vide

1"autobus fermo ¢ cosi si mise a correre con una

scarpa in mano, Ii ¢"¢ il capolinea.

GIORMNALISTA - L dove? Precisiamo per | tele-

spettator,

L'AMICO DI JACK - Davanti al caffe, dall"alira
rie della piozea.

GIORMNALISTA - [I vostro caffe?

L'AMICO DI JACK - Nosiro?

GIORNALISTA - Suo e di Jack.

L*AMICO DI JACK - Ah, 51, ceno.

GIORMALISTA - E lei I’ ha vista cormere? Alten-

zione, & importante!

L'AMICO DI JACK - 5i, I'abbiamo vista i e

due, lo e Jack stavamo mangiando una brioche

quando la vedemmo passare. Ma il cappellino le

51 era spostato di traverso. .. (Fa Uaro df scostar-

st dalla balanstra e venire al centro della stanza)

MNon s 5e posso. .

GIORMALISTA - Ma prego, ci mancherehbe.

L'AMICO DI JACK - Grazie. (Corre al centro

delln stanza e fiu un gesto buffo, a indicare la po-

sfzlone del cappello) Cost! (La troupe sorride)

Grazie! (Al regisra) Vado bene?

REGISTA - Fortissimo. Vada avanti,

MADRE - Ma non era un cappello vero e proprio,

era un cerchieno di fiori bianchi. ..

L'AMICO DI JACK - Non interrompa Allora

Stefla si fermd per aggivstarlo, il cerchietto, Sem-

pre con una scarpa in mano! Due secondi. giuro,

non di pi. Ma proprio in guel momento 1 autobus

il

GIDI-tNAUSTA - Che sfortuna quella mattina!
L'AMICO DI JACK - Sfortuna? Fu grazie a que-
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sto fanto che Stelia conobbe Jack!
GIORNALISTA - E come ayvenne?
L'AMICO DI JACK - Povera Stellal Guardd
I'autobus allontanarsi e per 1a rabbia si mise a
piangere. E qui Jack fu geniale!
GIORNALISTA - Chiamd un axi?
I presenti sogghignano, Uamico di Jack li fulmina
con un "occhiata.
L'AMICO DI JACK - Na! La raggiunse, si levi
una scarpa anche lui... (50 roglie wna searpal ...e
le chiese: posso fare qualcosa per lei?
MADRE - Prima le porse il braccio ¢ dopo le
chiese: signorina, posso fare qualcosa per lei?
L'AMICO DI JACK - Ah, 51, & vero,
MADRE - Enrico sapeva essere molto galante,
L'AMICO DI JACK - Geniale, no? A nessuno sa-
rebbe venuto in mente.
GIORNALISTA - E quale fu la conclusions? C"&
moita attesa fra il pubblico. Non & vero, amici?
L' AMICO DI IACK - Si allontanarono a braceet-
10, goppicando, CIASCUND COf WNa SCArpa in mando.
Per un istante si voltarono verso di me & mi salu-
tarono cosl... (Sventola fa scarpa) Era nato un
grande amore! {La rroupe applawde) Grazie, gra-
rie!
GIORNALISTA - Un amore dal sapore antico!
REGISTA - (All'amico) Progressi enormi!
L'AMICO DI JACK - Ho preso fiducia, mi sento
carico.
REGISTA - Bravo.
GIORMNALISTA - E dopo? Speranze? Progetti?
Baci?! Che accadde dopo” (£ amico df Jack tace ¢
gutarda Lo madre) Un piccolo vuoto di memoria?
La signora pud suggerire?
La muadre abbassa il capo senza parlare.
L"AMICO DI JACK - Vostro onore. .. il venio
soffia senza chiedere. Maestrale, libeccio... la
barca s’ impenng ¢ va. Io, Jack, tutti voi... quanti
mistert, amict! Jack dicevia: un womo & 1 suo desi-
deri. 5i esce dalla mansuetuding per entrare nella
ferocia come 51 esce da un negozio per enlrare in
un altro, Finché il desidenio cessa, (Chinde gli oc-
chi, declama) =In una notte / frascorse la mia vita
! che i volevi elemna....» Bel versd, vero?
MADRE - La solita pappa scotta.
L' AMICO DI JACK - (Al fonice) Qui ci sono
ruggiti, bramiti ¢ belat strazianti, Molto dolore
animale. (La madre ride) Zita! (La madre tace ¢
china il eape) Vostro onoge. .. amici... avete mai
camminata di notie per le strade desere? Quelle
velrine spenie... traboccanti di merce invendu-
ta... di offerte rifintage. .. di regali mai fatti._. e la
cittd di piombo., . immersa nel silenzio della sua
opulenza ¢ delia sua colpa. ... nel suo abisso sena
rimosi. .. nel suo sonno ominide. (Cava di fasca
il voltellp e fa scattare la lama) Serramanico Gine-
gor. [l migliore.
La luce accecante di un lampo peneitra dalle fine-
strefle, seguita da un tuono fortissime, Le luci fre-
molana,
GIORMNALISTA - E incredibile, amici. Anche la
nuiura sembra chiamata o deporme, sembra voler
dire: 10 ¢"ero, 10 ho visto tuito, Possiamo conti-
musare?
L'AMICO DI JACK - Si, ma con lel. (fndica la
madre) Quello che viene adesso & molio difficile
r mie solo.

SIORMALISTA - E d"accordo, signora’?
La madre abbassa il cape. L'amico di fack le si
avvicina e le posa una mano sulla spalla,
L AMICO DI JACK - Eccoci.
REGISTA - Lallo...
OPERATORE - Pronto.
GIORNALISTA - L uceisione di Stella, Shaglio?
MADRE - No, non shaghia.
L' AMICO DI JACK - Uccisione.
GIORNALISTA - (Alle madre) Se la sente? Cre-
de di poterla ricostruire per Ia Tv? 1 pubblico ama
molto i particolan.
MADRE - | racconti di Jack erano cosi minuzio-
si, cosl dettagliati. ..
GIORNALISTA - Bene, allora. Siamo pront?
REGISTA - (A Careding) L'uccisione! (AN ami-
co di Jack) C'& 1l tiemporale, fermatevi quando
tona, mi raccomando, (Alla madre) Seand si
Eerdum:r le battute!

TAMICO DI JACK - Siamo pronti. (Alla gior.
malista) Qui Jack soffriva molo, malto,

REGISTA - Potete andare! (e fampo) No, alt!
Un faoines,

OPERATORE - Proprio adesso!

N teicwier sfiurric,

REGISTA - Via! No, un moemento! Non ¢'é solo
I3 nature a questo mondo, anche gli amist hanno
le loro esigenze. (Alla madre) None, vero?
MADRE - 5i, notte. E silenzio profondo.
REGISTA - Bello, Se miconsentile. .. non si alie-
ran nulla, eh? Solo... aiutiamo un pochino la
realtd. Gigi... un po’ di vento. Piceoli sibili...
viololi in discesa, selciato lucido, ., (5§ odono 5i-
Bilf di vente sottilf e inguietanti) Bello. .. Alberto,
controluce, (La scena si oscura, ora la madre e
Pmmice di ook sono in controluce) Vial
MADRE - Stella aveva grandi occhi neni che 51
riempirono di lacrime alla terza coltellata. Quan-
do mori.

L'AMICO M JACK - No. Alla terza coltellata
disse: Enrico non farmi del male. Ma non piange-
VIl oL

MADHE - Ti confondi.

L'AMICO DI JACK - Era sorpress, si. Ma non
pigngeva, Non ancor.

MADRE - Nel dhario & scritto alla terza.

L AMICO DI JACK - E shagliato, bisogna modi-
ficare. Stella <i lamentava, questo si. Ma solanto
dopo comincid a piangere. Quando Jack le shot-
tond il cappotto.

REGISTA - Ma insomma, quando mori? Bisogna
essene precisit

Tutii lo grardane con disappunio, lui fa wn gesio
come a dire: vabbeé, taglicreme, E
L'AMICO DI JACK - Mori all"undicesima., E
I"ipotesi pinn attendibile. Anche Jack aveva dei
dubbi. (Alle madre che accenna a parlare) Me lo
disse molio tempo dopo. {Alla glomalista) ll cuo-
re umano, vede, & pill piccolo diquci che 51 pensa.
Naon & facile per un coltello. Cosi disse Jack. (Af-
la mradre) Comundgue mor,

MADRE - i, mori. Ma continud a piangere. Le
lacrime continwavano a scendere, Jack disse: che
SLFANO, 8F3 MOMA € continuava 2 piangers,
L'AMICO DI JACK - Confermo. Povera Stella,
doveva essere propric il sun dolore.
GIOENALISTA - E fu a quel punto che Jack la
trascind in guel portone dove fu rirovata dille
due bambine?

L'AMICO DTIACK - 5.

MADRE - No. Prima...

L' AMICO DI JACK - 81, confermo, Prima...
GIORMNALISTA - Cosa accadde? Vogliamo sen-
tire questo particolare?

Lin lampa, un fonae.

REGISTA - Al (N twone sfuma. L'amico di Jack
sembra respirare a fatica) Via!

CAROLINA - Poverini, mi fanno pena.
GIORNALISTA - Gradisce un bicchier d'acqua®
L' AMICO DI JACK - 5i.

MADRE - No, sbrighiamoci. Le sollevis la ma-
glietta fino al seno poi con un colpo di colello fe-
ce saltane il bottone della ponna.

L' AMICO DI JACK - Insomma! Parla lei o parlo
io?

MADRE - Spicciati.

L'AMICO DI JACK - Non so come fu... non ¢’
un ordine. ..

MADHE - 5i, ¢'e,

L'AMICO DM JACK - Ma non nel ricordo. Era
ancora calda, questo si. E piangeva, s1. Nel
buin... vostro onore, ha presente il amore delle
albicocche mature quando cadono dal rama? E lo
stesso rumore che fa la lama quando entra nella
camme. Cosl disse JTack, Un leggero «flops morbi-
do, ovattato, E quando esce. .. & difficile da spie-
gare... & come un frullo d’ali. .. basse, molto bas-
se. Rasenti il suclo. Rondini o qualcosa del gene-
re. 5. Molto bello, veramente. Poetico, ecco.
Caroling piange in silenzio, Un lampe, wa fuonio,
REGISTA - Alt! (M reonn sfimma) Yia!

MADRE - Concludi, su.

L' AMICO DI JACK - Vabene.

MADRE - Affonda.

L'AMICO DI JACK - Dove?

MADRE - Lo sai. Svelto!

L'AMICO DI JACK - Trachea?

MADRE - Dopao.

L'AMICO DIJACK - Milza?



MADRE - 8i.

L’ AMICO DI JACK - 5i. Morbido. Addio. 11 se-
oo, Mairumal

MADRE - Questo prima. Vai!

L'AMICO DI JACK - Si. Trachea. Epiglateide.
Gin! Gorgoglia. (Susselrr) Cos'e?

MADRE - Finestra che shatte. Vai. Freddo. 1] fia-

o,

L' AMICO DI JACK - 51, il fiato. Wapore. Pill gii.
Vescica. Come disse?

MADRE - Pensi,

L'AMICO DI JACK - 5i. Pensd?...

MADRE - Liberare. ..

L"AMICO DI JACK - Ah, 5i. Parlo io. Liberare il
sangue dalla sua prigione. Gemito?

MADRE - Prima.

L*AMICO M JACK - Sguardo?

MADRE - Prima.

L AMICO DI JACK - 5i. Addio. Ansimare, Sci-
viola. Scivola?

MADRE - Affonda.

L'AMICO DI JACK - 51, Utero, Quia, Ovaie, si.
Ombselico, L, Tutto. 11 centro.

MADRE - Affonda.

L' AMICO DI JACK - 8i, Il cuore, I cuore. 1 coo-
re. Eccolo. Sguscia. Preso. Finito,

Nel silenzio si ode solo il pianto di Caroling,
MADRE Dopo ¢'é il mugheito, eccelern eccele-

Un Brontelie di tuone che si allontana,
GIORNALISTA - Bene, molto bene. C"& qualche
lungaggine ma rimedicremo col commento, Vo-
gliamo fare le riprese del mughetto finché siamo
caldi?

REGISTA - Ti sento creativa, bene. Avanti cal
mughetto!

QFERATORE - Dopo, perd, pausa sigareita,
MADRE - C'& una cosa che non abbiamo detio.
GIORNALISTA - La prego.

MADRE - Enrico indossava la casacca di suo pa-

dre.

L"AMICO DI JACK - 5i, Una casacca scura.

MABRE Mio marito la usava per fare del giar-
3@4} Cuando fuggl la dimentico appesa a un

chi

L*AMICO DI JACK -E Jack disse: & mia. Esatto?
MADRE - Esato, la volle per sé, L'ho visto cre-
scere dentro quella casacca.

LAMICO DI JACK - Jack la chiamava: 1o mia
crisalide.

REGISTA - Interessante, si. Forse pub servire,
magari. .. verso la sesta-settima pantata, S¢id’ ac-
cordo, Bianca?

GIORNALISTA - 51, forse, Ci pensiamo. La ca-
sacca del padre. Ma ora procediamo col mughet-

0.

REGISTA - Ok, procediamo. Cambio luci, Al-
berto!

L'eletrricista toglie il comtroluce ¢ od un piazzato
morbido. La madre fa die passi verso la propria
sHanzd

GIORNALISTA - Signora, non si allonpni. Ab-
biamo bisogno della sua consulenea per la scena
del mughetto.

L'AMICO DI JACK - Quella me 1a ricondo be-
nissimo da solo, 1'ho riletta malle vole sul diario,
C'era un albero di Natale sul balcone.

REGISTA - (Mluminandosiy Un albero di Natale?
MADRE - 5, al secondo piano.

L' AMICO DI JACK - Nella casa di fronte.
MADRE - Con le lucette che si acoendevano e si

Spegnevand.

L' AMICO DI JACK - Lucette galle, lucette ros-
s, lucette blu, spento. Lucete gialle, lucette ros-
se, lucette blu, spento.

REGISTA - Bianca, ho un'idea magnifica!
GIORMNALISTA - Cosa vuoi fare’?

REGISTA - Ricostruiamo la scena, fantastico!
Lascia fare a me! La sento, la sento. .. Gigi, guar-
daun po’ sul pullmino se per caso ci fosse. ..

I fonico fa ur gesto di assenso ed esce.

L' AMICO DI JACK - Cosa devo fare?
REGISTA - Un momento. Carolina!
CAROLINA - 5i7

MADRE - Posso andare?!

REGISTA - Ma si, ma si, se ne vada! E se ne stia
zitta, se pud! (Alla giornalista, che & sorpresa)
Quella purla, parla, chissh chi si crede di essere!

(Aller pradre) Laser un po® di spazio anche a noi,
no? (ANl ‘amico di Jack) Glielo dica!
GIORMNALISTA - Elio...

REGISTA - Ci spno anch’io, qea. Fino a prova
contraria! Vieni, Carolina. E arrvato il two mo-
mento, Sdraiati qui. (Le indica i pavimento da-
vanti alla balausira)

CAROLINA - Per terra? Fa freddo!

REGISTA - Hai ragione, ecco. (Stende ung co-
peria per ferra) Vuoi prendére posto, cara?
CAROLINA - Devo fare la morta?

I fonico rientra con un alberello di Natale di pla-
stica con le palline colorale e le lucene.
OFERATORE - Dove va guestoT

REGISTA - (Indica la balausira) Cui, sul balco-
ne. Accanto al citindro di Jack. Oh, adesso 51! Che
te ne pare, Bianca? (1. 'elenrricisra collega la spina
dell albero di Natale a una presa) Lei, signora, 11,
{Indica la balaustra alla madre, che vi 51 reca)
GIORNALISTA - Stiamo attenti a non spettaco-
larizzare troppo, 10 ci tengo molto al taglio gior-
nalistico.

REGISTA - Lascia fare a me, troveremao il giusto
equilibrio. Lallo, vorrel provare una ripresa
dall®alto.

OPERATORE - Dall"alwo?

REGISTA - Parlo arabo? (All'elettricista, che in
pledi s una soala sta regolando un proietiors)
Alberto, quella scala mi serve qui. (A Caralima)
Ci mei?

CAROLINA - (Sdraiandosi) Sulla schiena o su di
un fianco?

REGISTA - (Al anrico df Jack) Scusi, le spiace-
rebbe mostrarci la posizione di Stella?

MADRE - No,

REGISTA - Lei diventerd famosa, signora: la
mamma che diceva sempre no.  estenuante!
MADRE - Che importanza ha la posizione? E poi
la signorina Ii perterra. .. ¢i mufm parole perrac-
contare. Non vi bastano?

REGISTA - Il video ha le sue esigenze, cara si-

gnora.
MADRE - (Alla giormalista) Se sapeste il tormen-
to,.. & come se ci fossi stata anch'io con mio figlio
quelle notti. E anche lui... (fndica amico di
Jack) Sempre a nevocare, a ncostniire, a consul-
tare il diario... ¢ Jack disse, e Jack fece. .. 5is0f-
fre, sa?
GIORMALISTA - Stiamo soffrendo i, signo-
ri. Non faccia caso all’abito professionale, pos-
siamo sembrare cinicl ma non & cosi, E del resto
ognuno ha le sue pene, ¢ la vita, Se le raccontassi
i miei problemi. .. meglio non aprire questo r:agi-
tolo, Perché mi guarda cosi? Sono spettinata? (Va
alle specchio del lavandine ¢ controlla 'accon-
ciarura) Sono solo un po’ sporchi,
MADRE - Lei ha figli, signora?
GIORNALISTA - No, niente figl ¢ niente mari-
1, sonosingle. Perd houn cavallo! Toboga, un li-
Elzzﬂl'b. Al amice di Jack) Lei cavalea?
AMICO DI JACK - Mon mi sento portato,
GIORNALISTA - Peccato, la invitavo. Cavalea-
re & vivere! (Barte il Block-notes contro la gamba
come se fosse un fristing )
L'elertricista mette la scala nel posto indicare dal
FegIsia.
REGISTA - Qua, Alberto. Vorreil provare da gui.
Vai, Lallo!
OPERATORE - Vai, vai... &una parola... (Salea
fatica fino a mezza scala con la felecamera in
spaila) Sard I'orario, sard la scala ma a me mi gi-
rit b testa.
REGISTA - (fnginocchiato accanto a Caroling
che & in artesa seduta sulla coperta) Alberto, mi
puoi dare un mille, qui? Bene cosi... allarga un
po' ... (Al ‘amice di Jack) Allora diciamo che ¢ra
dischiena, Vabene di schiena? Mi sembra pid ve-
rosimile. (AN a,-.vcmmrc}m nquadri? (A Carali-
st} Mettiti git. {Carolinag s sdraia sulla schiena)
Picga leggermenie le gambe di qua. .. ecco, cosl.
Bello. Chiodi gli occhi..
CAROLINA - Non fale stharz':. eh™ .
eli acchi)
REGISTA - Perfetto. Bellissima. Sei ];rcml.a peril
mugheno. (Ride srpidamenie) Com'e, Lallo?
OPERATORE - Se si potesse rannicchiare un

(Chindle

e e
REGISTA - Rannicchiati,

Carolina esegne.

OPERATORE - Alt! buona.

REGISTA - (All'amico i Jack) Che gliene pare?

Corns ?

L'AMICO DI JACK -

dall'alira pane.

Caroling esegue.

MADRE - Di pii.

Caroling esegue.

REGISTA - Cosi?

MADRE - Ancora un po’.

REGISTA - Signora... pill o meno, no? Adesso

facciamo il realismo socialista! (Careling ha ese-

grito. Al "amice di fack) ¥a bene?

MADRE - Gli occhi sbarrati, { Caroling esegue) E

labocea. ..

L'AMICO DI JACK - Parla lei o parlo io? (La

madre abbasya il cape) Gli occhi sharrati... la

bocca spalancatd. .. (Caroding ﬂ-e’guﬂ E le gam-

be distese. {C'drﬂhnﬂ exegue) Un po’ divaricate.

Caroling ciegue.

OPERATORE - Eh. no! O la testa o le gambe, tai-

Lk 0T M 1 et

REGISTA - Non puoi saline pid in alio?

OPERATORE - Qui traballa tutto. Poi se casco

mammazzo ¢ cosi abbiamo il morte vero, con

SANEUE UMEND.

Velue tecnici rdone, I'operatore sale pi in alre,

REGISTA - Ma si, un lago di sangue. Gid che ci

stamo. .. abbondanza! Che s vede di lnssi?

OPERATORE - 5i vedono. .. indovina!

1 e recnict ridono.

L*AMICO DI JACK - (Con forze, come a Zittire i

tecnici) E:E’ai aveva il cappoito perché faceva

mclte freddo. Era un cappotto di pelle, imbottito,

tanto che Jack fece fatica ad affondare i primi col-

pi. Allora le slaccib | bowoni e sembrd che le cose,
, andiiszero molto meglio. Cosi disse Jack.

Ma il plaid non ¢'era,

CAROLINA - (Rialzandeosi) Eh, no! O mi date un

cappoito o mi lasciate il plaid. Sto gelando!

Il fonico fa cavaro da una cassa un cappotio ¢

L Borsenta.

REGISTA - Qui ¢'& un cappoito. Provalo.

Caroding s "infila il cappotto.

OPERATORE - lo scendo, eh?

REGISTA - Sei mato? Stai pronto! (Toglie la co-

perta da terra e se fa mette sulle spatle)} Come in

trinceal

CAROLINA - Mi sta largo.

REGISTA - Da sdraiata non si nota, (Caroling si

sdrata, il regisia le porge la borserta) Anche que-

sla.,

CAROLINA - Brrr, .. fate presto!

REGISTA - (All'elentricisra) Alza un po’...

(AN amico di Jack) Venga. (Lo fa inginocchiare

dierro a Caroling) 1l colello!

L'AMICO DI JACK - Ah, #i... (Alza 1 caltella,

e rvone hut i smtexso di impugnare )

CAROLINA - Elio...

REGISTA - Non avral paura, spero. ..

CAROLINA - Vorrei vedere te al mio posio.

REGISTA - Ma no, & Natale! Lucene! (Le luct

dell"albero of Natale si accendono ¢ si spengono

a imtermittenzal Vai, Gigi: soltofonda.

5 edonio e nove di Stille Nacht, L'operatore ri-

prende.

GIGRhAL]STA Ora Siella giace riversa. ucci-

s da ventisel pugnalate. (Afle madre) E ginsto,

ventisel?

MADRE - 5i, giusto,

GIORNALISTA - Abbiamo cercato di ricostruire

fedelmente la scena. Nel gelo della notte, unico

segno di vita le lnci dell"albero di Natale. Cosa

provava Jack in quel momento? Cosa pensava?

L'AMICO DI JACK - Mughetto, pensd Jack.

MADRE - Dalla borsetta di Stella spuntava la

boccena del profumo,

L'AMICO DI JACK - {Cavando di rasca uma

Praceenta) Svith a fatica il tappo, aveva le dita ge-

late. Sicuramente, pensd Jack. siamo sotto lo ze-

. Molto 2ot 1o zero.

MADRE - Fu un inverno molto rigido, Qui da noi

si ghizcciarono le tubature. Per una settimana i

lavammo col imone.

GIORNALISTA - Scusi, quella ¢ Ia boccetta del

mughetto? La mitica bocceta?

L'AMICO DI JACK - 51, ma il profumo & finito.

Il capo... era piegato
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(Rigira la boccera conrroduce) Ce n'é rimasto
appeni un poco. Due gocce.

REGISTA - La vedi?

OPERATORE - Male, Pt in alto, per favore.
L'amiceo di Jack esegue.

L' AMICO DI JACK - Mugheio.
GIORMALISTA - Un profuma a lui ben noto. 11
profumo della sua prima ragazza, del suo primo
amore, il profumo della giovinezza. Svith il tappe
della boigliena. ..

REGISTA - Su, svitil...

L AMICO DIJACK - Jack non vuole, Ne restano
solodue gocee, potrebbern evaporare. (fimette o
boceeita in lasca)

REGISTA - (Fra 5¢) Non lo sentiremo mai, "sto
mughetia!l

GIORMNALISTA - Ci pud fare almenao il gesto?
L'AMICO DIJACK - 1 gesto?. .. Jack disse. ..
MADRE - Prima le chiuse ghi occhi.

L*AMICO D1 JACK - 5i, & vero, Gli occhi.
{ Chinde gif pecii a Caroling)

MADRE - E la bocca.

L' AMICO DI JACK - Anche la boeca. (Le chin-
de la bocca)

MADRE - Dopo mise 1"essenza. Col mignolo.
L*AMICO DI JACK - 81, col mignolo. Ecco. (Al-
il mignolo, L'aperatore sehiocea le dita perar-
rirare fa sua attenzione ¢ gli fo segno di guardeare
in macchina) Ecco, 'm!nm‘.“ﬁ facilissime. Cosl.
(Esegue il gesto poi si alza df scatto, spaventanis-
simmer) Chi &7

GIORNALISTA - Che succede?

L'AMICO DI JACK - Dei passi! Viene qualcu-
no! {Corre a destra e a simisira)

MADRE - Aveva molta paura,

L'AMICO DI JACK - Mon sapeva che fare. Fug-
gire? Dove? Di 1! Si! Di corsa? No, meglio pia-
no. Senza dare nell’occhio. Armivano!

MADRE - i Coprendosi if vise) Mio Dio...
LTAMICO M JACK - Cerano molti vicoli che
& incrociavano.. . e Jack andava di qua e di la. ..
i, proprio cosi. .. di qua e di la... (Esegue passi
neroesi, spezzan )| passi si avvicingvano. .. mada
dove? Non si capiva! (Unfa) Da dove?

MADRE - (Sempre con e mani davanti al vizo)
Chiedi perdono. Enrico... chiedi perdono!

L AMICO DI JACK - 1 passi imbombavano. .. e
Jack prese Stella.. . (Afferre Caroling per (e broc-
cla frascinandola dietre la balausira, L borsetta
& rinmste o ferrg)

CAROLINA - (Terrarizzata)y Aiuto! Elio!

L AMICO DI JACK - (Tappandole fa bocea con
teriee maner) Zitin!

REGISTA - Ma cosa fa? (Fa un passe verso la
balawstra ma la giornalista lo Mocea)
GIORMALISTA - Fermo. Ci sei, Lallo?
OPERATORE - Eccome.

MADRE - La borsetta! (L ‘anvico di Jock torma s
swoi passi, reccoglie la borsena e fugge dieiro la
balaustra) Appena in tempo! (Carefing, accuc-
clafa a ferra, plange) Sta” zitla, puttanella!
L'AMICO DI JACK - (Parlando arnrraverso le
colomnine della balawsira) Erano due soldan, era-
no alti. Parlavano una lingua straniera, Jack non
capiva.

MADRE - Era lo spavento!

L' AMICO DI JACK - Marinai. pensd Jack, Ecco,
sl Marinai russi. Olandesi.

MADREE - Qui pon ¢' il mare!

L'AMICO DI JACK - Comungue 5ia erano stra-
nieri. 5i fermarono a guardare |'albero di Mata-
le... ¢ commentavano, commentavano ridendo,
MNon andavano pil via! Allora Jack i mise & pre-

gare.

GIORMNALISTA - A pregare?

L' AMICO DI JACK - E a parlare col coltelio.
MADRE - Con la lama.

L AMICO DM JACK - Con la lama. A consolarla.
Bisbigliava, bishigliava con infinite amore. E fu
esandito perché quando rialzb il capo i due solda-
il non ¢"erano pii. Cosiusci dal one Lascian-
do Stella li dietro. .. inguel silenzo. . . in quel pro-
fumao.

MADRE - La guardé un’ultima volta.
L'AMICO DI JACK - i, & vero. In quella pe-
nombra... la guardd un'ultima volta, Sembrava
und straceetto wmido. Una buccia. Poi richiuse il
coltello, lo avvolse nel faezoletio, se lo mise inta-
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SCil... (Exegue | movinenii) .. 2 wrmd i casa.
MADRE - Fu cosi.

L' AMICO D1 JACK - F witto seritto nel diasia,
MADRE - Fine.

Un silenzio,

OPERATORE - (Abbassande la telecamera)
Bella,

L' AMICO DI JACK - (Al madre) Non & finito!
(Agli altri) C"& il vandalo per amore.

REGISTA - Cos'e?

MADRE - Una s1oria di Jack, Aria fritta.

L' AMICO DI JACK - (Alla madre, con rabbia)
Mon & una storia! E una parabola! (La madre ab-
bassor i capa, Agli alted) Fa plangere. Uno scono-
sciuto vide un affresco. Era cosi dolee. .. no, lu-
minoss. .. ne, .. come disse?. ..

MADRE - Sublime.

L'AMICO DI JACK - Ecco, si: sublime. (Alla
meerddre} Parlo 0. (Agh alirf) Cosi sublime che lo
SCOMOSCINtD &1 mise a piangere. Un capolavoro,
Paoi vide gli vomini che passavano, Passavano,
passavano. Dio mio! Nessuno si fermava a guar-
dare I'affresco. Ma come? Dove andate? Lo sco-
nosciuto li chiamava, 1i tirava per il cappoito:
aspettate, tormnate indiciro! Ammirate queste for-
e, questi ﬁp:zi. queste prospettive infinite! E
questi angeli? Non i neonoscete? Siete voi! Ma
quelli niente! Alzavano le spalle ¢ affrettuvano il
passo infastiditi. Lo sconosciuto era disperato.
Che fare? Che fare” (Alla madre ) Proverbin!
MADRE - Chi affoga s aggrapperchbe ai rasoi.
L' AMICO DI JACK - Allora lo sconosciuto, ur-
lando di dolore, prese un punteruoloe. .. sleeech!
i Fa alcuni gesti incrociati nell‘aria, vielens, ac-
compagnandali col suone sirfdulo della voce) La
calee! L'intonaco! Scaglie! Polvere! Uno scem-
pin! Vandalo! (Alla giomalista) ¥andalo, s1. Ma
per amore dell’ affresco. Ora che il capolavoro &
distrutto per sempre. ., sventralo.. . con le sue pie-
tre al sole. .. witi corrono a vederlo! Tutti i a cu-
riosare, a commentare, & toccare col dito, Tutti i
a pinngere il bene perduto. Traditori, Dovevano
amarlo prima. Cosi disse Jack. Capisce?
GIORNALISTA - 5i... credodi si...

L'AMECO DI JACK - (Con fomne leggero, come
se cercasye di riprodurre la voce di fack) Riu-
scird 1] mio piccolo puntervolo a scalfire la co-
scienza del mondo”

MADRE - Basia, ora.

L' AMICO DI JACK - Chiedete a Diodi fabbrica-
ré coliell.

Un sifengio. Turst si guearelane wn po” sorareif.
OFERATORE - (Che ¢ ancora appoliaiate sulla
scorder) Ma cos"ha demo?

REGISTA - Jack era malato. ($i tocca la fronie
conn un dito )

OPERATORE - lo non ho fiprese niente. ..
REGISTA - Bianca. .. pausa?

GIORNALISTA - 81, Cingue minuti.
QOPERATORE - lo scendo, ch™ Definitivamente,
(Scende faticosamente)

REGISTA - (A Carolirng che & ancova dictro o
balawstra, un po” choccata) Puor uscire. Come
va?

CAROLINA - Temevo che mi violentasse,
REGISTA - Ma no, Jack non violentva le sue
vittime. Le uccideva soltanto e poi... {Fa scorre-
re il pollice sulla proprio paneus dal basso verso
alto) Sleeecech! In inglese: sleceeech! (Ride
stupidamente |

OPERATORE - Sigaretia. (Accends une sigaret-
ta e apre un po’ la porta che da all‘esterno)
CAROLINA - Posso tenerlo? Brr... (51 avvolge
ancor pin strentamente nel capporto)

REGISTA - E tuo, te lo regalo, Sei stata bravissi-
ma, complimenti, Molto espressiva.
CAROLINA - Posso fare di meglio. (Al 'amice di
Jack che ¢ rimasio immobile, lo sguardo fisso nel
vt i hai faio molta paura, sai? Devi essene
pii gentile con le ragazee. (L amico di Jack non
risponde) Ti senth bene?

L AMICO DM JACK - Mi scusi. (Accompagna la
murdre al tavoling, la fa sedére, le porge un cruci-
verba poi si rifugia nell'angole pin buio della
seena)

OPERATORE - Che aria buona! 11 temporale ha
risciacquato la terra, Al mio pacse, dopo il tempo-
rale, i ragazzelti vanno a caccia di lumache.

{(Aspira soddisfarto) Anaahh!!

GIORNALISTA - Carolina!

CAROLINA - 517

GIORNALISTA - Voglio guattro sorrisi per le
quattro stagion, uno diverso dall’altre, uno pin
bello dell altro. Ma tanti misti, perché devono an-
nunciare dei delitti,

CAROLINA - Non so se cf riesco.

REGISTA - T1 insegno 1o, non & difficile. Vieni!
i siedone in disparte.

L'AMICO DI JACK - (Come proteito dal buip,
canta) Tu sei come me / pazzo come Jack / vorre-
sti Farti largo / nel buio che viene /o la lalalala. .
GIORNALISTA - Lei ha una voce molio bella.
L'AMICO DI JACK - To ¢ Jack, da piceoli, canta-
vamo nel coro. In seguito poi abbiamo scritto
malte canzoni, parole e musica.
GIORNALISTA - Complimenti. Ce ne fari senti-
re qualcuna?

L' AMICO DI JACK - Yolentieri. Quando?
GIORMNALISTA - Presto. Ce n'# hisogno, per
sciogliere la tensione. . . (Cava di rasca il cuorici-
no di pietra e glielo mostra maliziosa) Facciamo
due passi nel centro storico?

L AMICO DI JACK - Con piacere. Aspenti! Di-
menticava... (81 togplte wna searpa e le porge il
braceio) Signoring. .. posso fare qualcosa per lei?
Anche la giornalista si foglie wna scarpa ridende.
MADRE - ( China sul cructverba) La mosca tira i
calci che pud.

L AMICODIJACK - Bianca. .. (Faun gesto «da
fpnotizzatores) Sinlassi...

GIORNALISTA - Mi vuole ipnotizzare?

L' AMICO DI JACK - Abracab... bibilec. .. zac
rac!

GIORNALISTA - Ho sentito la scossa! Corrente
eletinical

L"AMICO DI JACK - Si, tanta da illuminare New
York! O preferisce Panigi? Lisbona? Proga? No.
Wicnna! Sa ballare il valzer?

GIORNALISTA - Adoro il valzer? (L amico di
Jack la prende alla vita mentre il fonico manda in
eneli 11 bel Danubio blu. La musica sembra veni-
re i lentana) Sarh un ballo goppo! { Ballana zop-
picande) Lei balla divinamente!

L'AMICO DIJACK - 5i nasce. ..
GIORNALISTA - Posso farle una domanda?
L'AMICO DIJACK - Mo, 51. No,
GIORNALISTA - Che cosa fa, lei, nella vita?
L'AMICO DI JACK - Jack diceva che le doman-
de hanno 1"abilo da sera mentre le risposie, pove-
rine, hanno la tuta da lavoro, Adoro le domande
senza risposta. (La musica ora & pil vicina) Se
Jack mi vedesse. ..

GIORNALISTA - Lei sadov'é, oma?

L'AMICO DI JACK - 1 Danubio scorre, 1" acqua
finird. Poi dovremo cercare nella melma. Presto,
presto!

La musica cresce.

REGISTA - (Che ha aperto uno dei vecchi scato-
loni accarastan) Caroling, viem a vedere! (Pren-
de dallo scatolone fiori e foglie di stoffa, che get-
ta in aria) Fion e foglie! Magnifico! Tutto finto,
sembra vero! Settembre, oftobre, aprile! (Mene
Jiort fra i capelli di Caroling che balla leggera)
La Primavera! Sembn Bottucelli! Rinascimenio
italiano! Abbiamo sorrisi per tutte le stagioni! Per
tutti § deline !

Tuti ridone, la giomalista e amice di fack bal-
lana varticosamente.

OPERATORE - {Scartande fotografie col flash)
Queste le mando ai giomali, eh? Bianca Martinel-
11 balla con 1"amico di Jack!

REGISTA - Scandalo!

MADRE - (Con un gride) Fermate quells musi-
cal (La musica cessa i colpo) Vieni via, tu!
(Srrappa [amice df fack dalle braccia della gior-
ralisia) A casal

L AMICO DI JACK - Lei non mi comanda! ( La
madre gli da wno sciiaffo) Non doveva farlo!
MADRE - 5i, che doveve! Per toglierti quella
maledetta idea dalla testa!

GIORNALISTA - Quale idea, se posso saperlo?
MADRE - Quests ¢ proprio una bella domanda,
Fatta da una smorfiosa come lei! 5i faccin in 138
Le da wna spinta. Tured fanno arto di intervenire,
L'AMICO DIJACK - Non si permetta!
MADRE - (Alla giornelista) Da quando & entrata



qui dentro non ha fatto che lusingarlo con i suod
occhioni dolci, le sue moine, i spoi alleggiamenti
da intelletiuale! Tutte cosi queste trojette! Chisc-
chierano chincchierano mail loro vero scopo & in-
filarsi nel vostro letta!

L AMICO DI JACK - (Alfa madre) Vergogna!

Eﬁﬁ:\ﬂﬂTﬁ. E se anche fosse cosi? Chime
lo vieta? Non sono una bambina, faccio gll occhi
dolci a chi mi pare, vado a letto con chi mi pare ¢
trodetta sarh ler!

MADRE - Maledetta! Maledette!

SF gerta salla giormalista. 31 azzuffane. Lopera-
fore Fipremnde.

REGISTA - Pazza, pazze! State rovinando tutto!
{Le due dinne vengone separate. Alla giornali-
sra) Mi meravighio di te!

GIORMNALISTA - Merda, merda, merdal (Pian-
gente, si butta fra fe braceia di Caroling)
MADRE - Vipera..

L' AMICO DI JACK (Alla giormalista) Sono de-
solato, mi dispisce.

GIORMNALISTA - Mi lasci in pace.

L'AMICO DI JACK - Mon so cosa darel, vera-
mente.

GIORNALISTA - Vada via!

L*AMICO Dl JACK - Bianca. ..

La giornalista gli de nmo sehiaffo.
OPERATORE - (Senza interrompere la ripresa)
Tombola.

L' AMICO DI JACK - (Accarezzandosi la guan-
cla) Amore. ..

MADRE - Idiota! (Fra 5¢) Tale e quale. ..
GIORMNALISTA - Ma di che s"impiccia? Sei for-
se suo figho?

L*AMICO DI JACK - o No. Suo figho & Jack!
MADRE - Avrebbe dovuto consultarmi come si
consulta un manuale di sopravvivenza. Le madri
servono a questo, E invece... guardatelo, proprio
come Enricol... Incastrato fra § sopm della sua
giovinezza come fra i rottami di un’avomobile.
(51 siede af suo solite posto)

L*AMICO D1 JACK - (Trasognate) Per Jack la
vitm era.. . cercare i capi... che hallavano di quae
dila. .. afferrarh e nannodarli. .. senza arrestare la
corsa, Viestro onore,.. 1 sogni della giovinezza
sono disumani. Jack non ha mai capito come gli
woumini possano cadere da una simile altezza sen-
za farsi male. 5i dice tanto dei gatti che hanno set-
te vitg ime gl vomint ne banno molte di pig, una
peggio dell’altra diceva Jack. (D alfa madre (o
searpa ¢ posa il plede sulle ginocehia di lel, che
gliela infile ¢ gliela allaccia, A bassa voce) Co-
mic faceva? (Accenma a wn morivo) Lalalalala..,
MADRE - Piccolo viandante. ...

L*AMICO DI JACK - Piccolo viandante. ..
MADRE - Che cammini nella notte. ..
L'AMICODIIACK - Ah, 5i... solo e disperto..,.
I nurtive covmineia a riaffiorare dalla memaoria,
Glf astantt ascoltano con interesse.

MADRE - L.a tus storia si perde. ..

L'AMICO DI JACK - In un groviglio di segni...
MADRE - Inestrnicabile. ..

L' AMICO DI JACK - Inesplicabili... (Cva canta
a voce pienafTu sei come me [ pazzo come Jack /
vorrest farti largo / nel buio che viene / rovescias
re il mondo / da cima o fondo / vandalo per amore
[ sventrare la notte [ per guardare dove / si na-
sconde la luce... / E come compagna ( posseders
una lama.

REGISTA - (Piano all "operatore) Potrebbe gsse-
re la sigla della trasmissione.

OPERATORE - Parole ¢ musica di Jack lo sven-
lratore.,

L*AMICO DI JACK - (Canva) Pazzo come me /
viorresti come Jack ¢ ballare a occhi chiusi /il tip-
tap dell’amaore / dare un colore al sangue / dare un
senso al dolore [ un profumo alle morne / e nel
b che viene f far scorrere sogm / nelle nostne
vene. / E come compagna / possedire una lama!
La canzone finisce, wiri applandone,

REGISTA - Veramente straordinario! Una rive-
lazione!

OPERATORE - Mi ha fatto venire la pelle d oca!
REGISTA - Noi porremmo lanciarla, sa?
CAROLINA - Ha mai pensato di cantare sul se-
ot

OPERATORE - E una bomba!

REGISTA - L amice i Jack! Ci pensil
CAROLINA - Al «Contumacia» la prendono su-
bito!

L'AMICO DI JACK - Bianca... (Prende le mani
della giornalisra) Le sono piacioto?
GIORNALISTA - Mi sono commaossa,
L*AMICO DM JACK - Comente elettrica™
GIORNALISTA - Una centrale tuita intera, Co-
me se fossi entrata in quella stanza! (Ride, inedi-
cande la stanza i Jack, Anche V'amico di lack ri-
de)

L' AMICO DIIACK - Sposinmaoci.

REGISTA - Ma & magnifico! Bianca, & un'idea
meravigliosa: sposalizio. Nori &' arancio, torta
nuZiale!

CAROLINA - E Jack fara da wesumone! Ci sel,
Jack?

Tuerni Fidone, Caroling mete in cape alla giorna-
lista un cappelling con veletta che ha frovato nel
solito banle.

GIORMNALISTA - Ma siete pazzi?

REGISTA - Venite gua. Sottobraccio. Cilindro!
(L amico di Jack ¢ la giormalista sembrana ghi
spasini delle torte muziali) Perfetto! Cosl!
GIOBRNALISTA - (Al amice di Jack) Facciamo
gli sposini!

L' AMICO DIIACK - Si!
REGISTA - Per gioco...
davvern!

OFERATORE - (fmbraceiands fa videocamera)
1l pubblico va pazeo per i matrimoni!
CAROLINA - Anch’'io! Piango sempre! { Distri-
butsce manciate di riso dia un sacehetio che ha
preso dalla cassa)

REGISTA - Questo si chiama licto fing! Teatro
pura! (Risare, appleusiy Su con le luci, Albeno!
Effetn speciali!

Le laei salgono creando effert da Humrnr A
pajﬂre.'r briflane, L androne oscura dell’i
dev'exsere pm:rcmmr scomparss per loseiare
il prsto a un liccicanie «sets relevisive, Tom Lan-
crano riso caonfando la marcia nuziale,

TUTTI - Yiva gh sposi! Ba-cio! Ba-cio! Ba-cio!
L'amice i Jack e la giormalisia si baciano, in
gueell’istante le fuct si spengone. Buio tolale. Sole
dalla porta della stanza di Sack filrea la solita -

[ H
OPERATORE - Nooo...
proietiorn!
REGISTA - Cuci!
CAROLINA - Porco,
REGISTA - Indovina chi & stuo? (8§ ode i rumo-
re i wno schiaffe) Ahi!
CAROLINA - E adesso chi ¢ stato? Indovina!
Rivatine varie.
OPERATORE - Albeno, ci sei?
MADRE - Sei tu, Jack?
La poria della camera di Jack si apre ¢ 5 richin-
de velocemente, come all'inizio, La scenda & ri-
schiarata per un istante da sna liee violenra, Poi
futte ripiomba nell'oscurin.
CAROLINA - Ho paura!
OPERATORE - Alberto, shrigati!
CAROLINA - Sento odore di mughetto!
REGISTA - Ma no, ¢ il mio dopobarba: « Ancien
rEgimes di Kopal.

ADRE - lack, mi senti?
OFERATORE - Se la senti, fa" omare la luce!
(DN colpe le luct £ aecendona, elettricista ha al-
zate Iintervattore generale) Visto? Si vede che
1'ha sentitn!
REGISTA - Grazie, Jack!
Caroling lancia un urlo terribile e sviene. [l eor-
P della giornalista & a rerva davanti alla balai-
stra, L'amico di Jack & immaebile. C'¢ un parapi-
ghia evanare, non si ode i pliv piecolo swone df
vace. Nl regista corre verso la porta, o apre, fa
per fugeive ma pod lorma indietro, solleva Caroli-
na, da trascina per gualche metre poi U abbando-
ng ¢ scappa. L'operatore, che ha abbandonaro la
relecamera, solleva la ragazza e lo trascing fuori.
I due tecnict si sono avvicinadi alla giormalisia
per sollevarla ma if fonico quasi sviene, ha un co-
mato di vomite, L elertricisia lo rira PEF i BRTc-
cien, Fuggonoe. C'¢ un funge silenzio.
L AMICO DI JACK - (Guardande if corpo della
giormaliste) Era bella,
MADRE - Bellezza e pazzia si fanno compagnia.

ma anche un po’ per

k, le
I"frnizic

¢i risiamo! Troppi

L*AMICO DI JACK - {Cava di tasca la boccerta
del profuno) Mughetto, Finito, {(Getta la boceer-
ta accanto al cadavere poi si dirige verso il para-
verto) Ha detio qualeosa?

MADRE - No, niente.

L'AMICO DI JACK - (Da dietre # paravento)
Che pace, vero? {Declama) Venere per me (o
esci dalla conchiglia / panto celeste / luminosa fi-
glia/ del mare... (La madre ha preso un lenzuolo
da una branda e ora lo stende sl corpe della
giomalisia) Ha detto qualcosa?

MADRE - Un piccolo spostamento d”ana.
L'antico exce dal paravenio. fndossa § panraloni
dell’inizio e la casacea che era appesa ol chiods,
FPM‘FHJ i macchie, patrebbe exsere sangue.

L AMICO DILJACK - Un leneuolo su un cadave-
re [a sempre un bell"effeno. Yero?
MADRE - Vero,

L amico di fack raccoglie da tervaalcuni fiori e li
getta sul corpa della giormalista,

L'AMICO DI JACK - Primavera, .. eskaie, .. au-
unno. .. invemo,

La madre cava di rasca una letrera e legge la
serifta sulfa busta,

MADRE - Da aprire al prossimo delito, (Sirappa
la lettera in tanti pezoettl che lascia cadere swl ca-
davere) Cosi dizse Jack.

L AMICO DI JACK - (Guardando le finestrelle
iralte) Rischiara.

MADRE - 5i, & ["alba.

L'AMICO DI JACK - Segnali di fumo.

MADRE - Nuvole.

L'AMICO DIJACK - Chejennes.

MADRE - Nuvole.

L' AMICO DIJACK - (5i batre if petio) Ugh!
MADRE - Pioverh. (5i siede al solito posta, ri-
premde be parole crociate)

L'amice di Jack vede a terva la telecamera ab-
bandoviaia.

L'AMICO DI JACK - Telecamera. (La racco-
glie, la rigiva tra le mani) Ugh! (Guarda
nell'obietivo) Bello! (Cava di rasca il coltells,
guarda alternativamente coliello e relecamera, I
sappresa pei getta il coltello e imbraccia la teleca-
merd, ohe trema nelle sue mani) Buona. .. boona,
piccoling mia! (L accarezza, il tremalio cesia)
Wai, Lallo! {Va alla scala, zale qualche gradine)
MADRE - Saranno qui tra

L' AMICO DI JAC Dnil;mou (E in cima alla
seala) Dodici primi e ventisette secondi! (Aziona
la relecamera) Incredibile! Pit bello del vero! Ha
detto qualcosa?

MADRE - No, niente.

L'AMICO DI JACK - (Indicande il cadavere)
Un mille qui, Albeno. (Scemde dalla scala. Alla
madre) Scusi... le spiace mettersi qui? (Indica la
balawstra, o madre vi si reca) Che ne dici, Bian-
ca? Gigi... sottofonda! Come? (5 gira, sormreso
o spaventate) Chi &7 (La modre lo guarda in si-
lenzio) Non sente? Tutte gueste grida... questo
disordine. .. lei sacos'e?

MADRE - C"& un proverbio. [l caos & il fraello
piezodi Dio, Forse & lui che si & sveglinto, (57 ode
nn'_fuﬂ'f fuenter} T lo sapevi che Dio ha un fratel-
lo?

L' AMICO DIJACK - -(Sogghignando) Uno fagl
ordini e I"altro scompiglia wtto! (Aziona la rele-
camtera ¢ riprende la madre)

MADRE - Chi dei due ci giudichera?

Lin tuonn fortissima,

L™AMICO DI IACK - Al (I tero xi scioglie in
un bromtolio, Senza interrompere la ripresa) Scu-
s1, le spiace nipetere?

!-'I.ﬁl)s.F Chi dei due ci gindicherd?

L’ AMICO DIJACK - Ancora!

MADRE - Chi dei due ci giudichera?

L*AMICO DIJACK - Ancora!

MADRE - Chi dei due ¢i giudichera?

U altre miono violento segwito de wn lungo Bron-
tolla mentre le luci a poce a poco 5i spengono.
Dalla porta della camera di Juck filira la solit

fuce,
FINE

1 dizegni che illustrano il testo di Franceschi
sono di Matteo Franceschi, appositamente ese-
guiti per Hystrio,
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PRIMO ATTO

Une spiazzo erboso prossime ad un importante
incrocio stradale alla estrema periferia di una
grande cittd.

In scena giungono aftuliti | rumori del raffice in-
temye e, ad intervalli cadenzari, | riflessi delle lu-
i deit semafor,

Al laro della scena un vecchio fiurgone, quasi un
relinte, dal colore indefinibile, tipico delle lamie-
re espaste per molto tempo alle intemperie. Alcu-
ni particolari cercane di mascherare la sua pro-
venienza; un rampicante fiorite alta finestra, in-
gresso proveno da wa fenda o strisce, die sedie
laccare ed un tavolp da glarding.

In scema Saskia, short e camicetta rasa, & intenta
d costruire wn piceele recinto circolare anmie-
chiamdo e pietre una sell"nliva, a secco,

Entra Zeppelin a passo di danza, dinoccolato,
calzoni corii sostenuti da larghe brerelle. Fa don-
dolare un secchio vieolo ¢ usa come supporto alla
s danza wne spazzolone dal manico lunge, di
guelli wsari per lavare i verrt delle macchine.

SASKIA - (Continwando il suo lavoro senza vol-

tarsi) Allegro? (Conclude ira 5¢) 51, allegro.

ZEPPELIN - (Mostra raggiante un pugne di ban-

conofe di picealo raglioy Eh! Eh! Niente male,

niente male! Primo botting, enza lampo...

(Qsserva il lavera di Saskia) F:hl!-i' Casclta per

bambole in amrivo?

SASKIA - Cuccia per tanarughe.

ZEPPELIN = Vuoi rinchiuderle Ii?

SASKL“; Perché no” Le metto al riparo, chiedo-
tezione, Guardale, 51 sono accoppiate,

ZE IM - (Un po’ seoncertat) Dio del cielo!

Le wnarughe si accoppiano?
SASKIA - Beh! E 1'unico modo per continuare I

cie,
ﬁ?l-"?ﬂl [ - Oh! Non mi prendi in giro? Incredi-
bile, incredibile... E cosl, tra poco nel nostro re-
gno sgambetterd un tartarughino.

SASKIA - Aspetta a dirlo. Sempre che gli weoelli
non becchino |'uoveo.

ZEPPELIN - Pud accadere? Golosi di fnittate?
SASKIA - Procura un po” di sabbia, . Coprire-
mo I'uovo e Io terremo al caldo,

ZEPPELIN - (Fischin anumirare) Prevedi sempre
ogm dettagho, sei cosi materna... (Pousa) Basterd
una camionata? (Gesto di Saskia per dire, exage-
raro come sempre. Cita) «Le tanarughe dondola-
no la testa in cerca di grandi spazi..». L'ho letio
da qualche parte. (Depone le monete sul tavolo)
Beh? Non commenti il pnimo incassa? Ehi! Sa-
skia! Pousa, pavsa, col o nido &' infanzial
SASKIA - (Va g conrare il danaro. Annuisce sod-
disfarsa) I tempo ti ha dato una buona mano, Fan-
£0 sui vetri di tatte le macchine, suppongo. Sta-
notte diluviava. Acqua e vento forte.

ZEPPELIN - (51 stende su una sedia) Qualcosa
COME una tempesta?

SASKIA - Oh! Non ti sei acoono di nulla? 10 fur-
gone dondolava. Qua ¢ l&, come una barca. Sem-
brava sul punto di nbaltarsi.

ZEPPELIN - E piantato a terra per bene, dunque
non suconderd .

SASKIA - 1l furgone non & una tenda.
ZEPPELIN - Piu stabile di una tenda, puoi scom-
MedlErc | Prossumi incassi.

SASKIA - Te ne intendi? Sei stato nomade, w?
Hai lavorato in qualche circo?

ZEPPELIN - (Piurtoste vage) Ho avuto per le
mani tende, ¢ qualche problema di stabilith. So
ancorare qualcosa che rischia di mooversi.
SASKIA - (Lo guarda indagatrice) Stanone dor-
mivi profondamente. (Vir a riporre il danare nel
Surgone, riappare subite dopo. Cambiando tenp)
Si & fatto vivo qualcuno, sollo i semafori?
ZEFPPELIN - Chi esempio?

SASKIA - Oh! Do, il mondo & pieno di aspiranti
lavavetra! Pachistani, turchi, gente di colore, Sla-

Yhoa

ZEFPELIN - Nessuno. (La guarda con intenzio-
ne. Ironico) Ho capita, torma di nuove la storiella
del cespuglio. Coraggio, dimmi che si & mosso di
AUV,

Saskia annuisce. Zeppelin improvvisa una panto-
mima con [e braceia alzate, imitendo if movimen-
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to dei rami.,
ZEPPELIN - Cosi?
SASKIA - Non prendermi in giro, Zeppelin! Non
sono una visionaria. Ti ko chiesto di sfrondarlo.
Perché nen lo pota?
ZEPPELIN - E cio2? Spennarlo come una galli-
na? Le pmnu: hanno una loro sensibiliti, se le
strapazzl, gemona.
SASKIA - Mai sentito il Tamento di una foglia.
ZEPPELIN - Giureresti che non succede? Loro
non usano le nosire parole. Si agitano. Vibrano, Si
scuotono tutte senza un alito di vento. (51 mfila
nel foito del cespuglio, scompare alla ricerca di
gqualcesa, Voce dall’ interne) Suggestione, amica
mia! Pura suggestione... Tante volte i rumori si
trasformano nella nostra fantasia. (Emergendo
con ba testa) Lucenole che si rincorrono, & possi-
bile?
SASKIA - E diverso. Conosco il rumore delle lu-
certole.
ZEPPELIN - (Scompare di nueve per esplorare i
cespuglio. Voce che proviene dall interno) Forse
un gaito randagio,
SASKIA - Sfrasca pin forie,
ZEPPELIN - (Emergende dal cespuglio) Tutto in
ordine, Saskia, lema e vegelazione, neanche una
cartaccia, una busta di plastica di quelle che scric-
chiolzno, Dovresti essere abituata ai piccoli ru-
mwri, mon abitavi in campagna?
SASKIA - (Rentifica) In un bosco. Di alto fuste,
abeti e larici. Tra rami ¢ tronchi riesci a vedere
sempre chi 1 gira intorno. Non & 1a siessa cosa.
(fndica il cespuglio) Sembra proprio il posto giu-
S10 per L agguato,
LEPPELIN = (Gesto per dire, esageratal) Se not
alri movimenti, non fantasticare, dammi una vo-
ce. 1l oo uovo dormird al sicuro, sotto una soffice
coperta di sabbia. 10 torno ai semafori. (£ sn ‘wl-
rima shirciata alle tartarughe, borbortando) Seh!
Maschio e femmina, come si fard a distinguerle?
Per me sono identiche. Identiche come due ge-
mielle! (Exce)
Saxkia perun po’ lo segue con lo sguarde, poi in-
dossa furtivamente ung sorta di grembinle estrar-
to de wna cassa sotfo la seala del furgone, Cerca
wni buona posizione per appuntarvi alcwni og-
getti, materiale che di solito 5i offre agli incroct
stradali, bandierine, busting per deodorare gli
abitacoli delle macehine, ciondoli, confezioni di
fazzeletrind,
Durante questa lenta ¢ complaciuta operazione,
dal cespuglio fa capoling la testa di Mira che os-
serva estasiato § movimernd di Saskia.
La ragazza avverte istintivamente di essere spia-
fat € 5t Fifgta nel furgone.
Quande ricompare impaurita sulla porta, di
Mirds ion ¢'¢ pin fraccia. Saskia riprende 'ope-
razione tenende d'occhio, circospetta, i cespi-
glio, Da un"altra parte spunta di nuove la testa di
Mirs,
Avvertendo istintivamente di essere osservarnd,
Saskia =i rifugia nel furgone, Entra Zeppelin can-
rarde,
ZEFPPELIN - (Fischietta ¢ danza) Saskia! Ehi!
Saskia! (Agfea un biglieno di grosso taglie, piut-
toste eccitatoe) Guarda che ti pono, guardalo at-
tentamente. Un centone... (Lo sbandiera cohre in
vessitfo)y Per la prima volta, nella nostra povera
CHSSH Plove un centone!
Saskia 5 affaccia canramente alla porta.
ZEPPELIN - (Eccitato) Eccoci cittadim oy un
paese di benefattori. Terra generosa, quella che
occorre alle nosire tenere racﬁ:l
SASKIA - Mon sarh falsa?
ZEPPELIN - (Srropiceia la banconata) [l suono &
convincente. Franco, Liscio @ croccante, come le

cose che prometiono grandi possibilith, (Raccon-
ta) Chiedo con un cenno se posso alzare i tergicri-
stalli, e intanto appoggio la spugna bagnata al ve-
tro, E un trucco che funziona.

SASKIA - Ricomi ai trucchi? Non 6 facevo astu-

to.
ZEPPELIN - 1l mestiere & una lofta contro i se-
condi, nessuno i dice spontaneamente, accomo-
dati, fa un po’ di pulizia sul mio vetro, non succe-
de mai. Ser costretto ad aiutart in gualehe modo,
Psicologia, mia cara, psicologia! Come penetrare
nella fortezza di un termitorio nemico.
SASKIA - (Sorpresa) Combam?
ZEFPELIN - Considerami pure un pacifico guer-
riera. Swdio le situazioni. strategia, mia caral
(Riprende il racconto) Attenta! Immagina un pa-
rabrezza pulito, giusto un velo di polvere della
strada. Lei mi fa un gesto con la mano, gome per
avvisarmi, lascia perdere. lo non insisto, d'accor-
do, d"accorda! E mi rtiro in buon ordine, mi av-
vio verso un'alira macchina. A questo punto dal
finestrino sporge un biglietio, non faccio in tem-
a ringraziare che la macchina schizza via.

SAS [{I.& (Scende dal furgone senza il grembin-
.fe Poco convinta dal racconto) Uhm! Ha incon-
trato uni benefaitrice,

ZEPPELIN - (Un po" sorpreso dalla reazione
fredda di Saskin) Ceno, & andata cosi,
SASKIA - Come si presentava, elegante, trucca-

i

1a?

ZEPPELIN - (Lin pa’ contrariata) Non ho tempo
per cerii deitagli

SASKIA - Ricca?

ZEPPELIN - (In difesa) 1 clienti non mi dichiara-
no le proprie sostanze, {Pausa) Eccentrica, chis-
si! Samaritana...

SASKIA - Avri fatto colpo il luo accento stranie-

0.

ZEPPELIN - Non ho detto una parola. Neanche
grazie, ero cosl confuso, Tidico, ulto i velocith.
SASKIA - Allora, il o sorriso straniero,
ZEPPELIN - Ehi! M che ti preocoupi? Abbiamo
un biglicttone, non lo trovi straordinario? Quasi
un giomo di lavoro, !xr:hv.‘. ricamarci sopral
SASKIA - (Prende o banconora, la examing ai-
tentamente, pai la Aipone in fasca, mormora) Ha
il sapore di una bella favola. Anche se, tra un se-
maforo ed un furgone, & difficile credere alle fa-
vole.

ZEPPELIN - Qualcuna & disposto a cedere un
pezzetto del suo cielo. (Va verso il recinto, osser-
va per gualche tempo soprapensiero fe tartar-
ghe) Ce la fanno a scodellare 1" vovo quando ca-
dono in letargo?

SASKIA - Nel periodo fertile non vanno in letar-

[

"EPPELIN - Mo, dici? Guardale! S0, guardale!
Due sassi immobili. (farre le mani) Nessuna rea-
zione, neanche un morso sulle foglioline di insa-
lata. Probabilmente scioperano, si lasciano ancda-
re. Fiutano un pericolo di reclusione.

SASKIA - Sono pigre, il loro territorio non & pid
largo di un fazzoletto, Si chivdono nel loro guscio
€ non si sentono prigioniere.

ZEPPELIN - (Srrama) E noi?

SASKIA - Noi cosa? Non stamo tartarughe.
ZEPPELIN - Hai iden del nostro territonio?
SASKIA - (indica) Beh! Quello che ¢"& intomo,
per il momento. E dopo, se andrd bene. il resto del
mondo. (fronica, per svigre il discorsa) Hai gid
chiuso bottega?

ZEPPELIN - (Dopo una pawsa, come richiamate
alia realid} Tra poco riprenderd. Per un momento
ho pensato a noi due. Al nostro modo di andare a
caso, senza una direzione, o un punte cardinale,
SASKIA - (Sorpresa per {"imprevisto tone serio
del discorso) lmprovvisamente 0 cade addosso
una sensazions cosi fore.

ZEPPELIN - Pilh 0 meno. Hai usato la parola go-
sta, sensazione, Sai, di quelle che quando si affac-
ciano ti chiedono a bruciapelo, ser sempre dispo-
sto o marciare cosi?

SASKIA - Tuche rispondi? { Canramenie) Abbia-
mo deciso insieme di fermarct qui. Sulla nostra
1esta non ¢ minaccia il cielo, La nostra fuga si ¢
fermati.

ZEPPELIN - Dicevo semplicemente, non pud es-
SETe UR AFTIVe.
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SASKIA - Questo & chiaro, Quando somiglierd
ad un amivo, sono convinia che ce ne accorgens-
mo.
ZEPPELIN - 8i va avanti di notie e senza Juna.
Tutto qui.
SASKIA - Gid stanco di dormire nel furgone?
Forse lo trovi scomoda, stretto, Ti manea 1"aria?
ZEPPELIN - [l cielo, I"aria, il furgone! Per tutti i
santi, Saskia! Il nostro furgone & accoglients. La-
scia perdere I"aspetio, dentro o'& quello che serve,
Anche intimo, sai che mi ricords la cabina dell”
ultima nave?
SASKIA - (Smupita) Tu navigavi?
LEPPELIN - Perché ti meravigli? Certo, io navi-
gava! Un mestiere come un altro, libero e pieno di
umprevist.
SASKIA - Lo sento per la prima volta. E una sor-
presa..
ZEPPELIN - (fnterrompendoda) lmmaging il ma-
re, una grande pianura dove non puoi posare il
picde. Mobile, hguida ma liguida. 11 segreto & di
darghi un"occhiata disiralia e senza panico, anche
quando digrigna 1 denti. Lui se ne accorge et di-
venta amico. (Pawsa) Ti mee davanti gente di
agni raga, U porta in terre di ogni colore, Lingue
che cantano, parole che si fermano nella gola... 5§,
il mare ti offre tutio quesio. In pib, ti lascia dentro
curiose, struggenti nostalgie.
SASKIA - (Seoncertar dalla improvvisa deseri-
zione) [o ti facevo maestro di danza, hai sempre
mostrato ritmi @ movimenti del corpo,
ZEPPELIN - Sharcavo e, una volte a terra, mi oc-
cupavo di donza. Col tempo, Saskia, ti descrivend
i miei cento mestier.
SASKIA - (Ancora shalerdita) Parli come se
avessi vissuto tanle vite...
Per qualche tempo 5t scambiane occhiare imba-
razzati, tra lore ¢ calata una celtre di pesante
estrandild.
ZEPPELIN - {Rompendo il silenzio con forzata
alfegria) Che vuoi famme di quel centone? Chiodi
gli occhi, esprimi i moi desideri,
SASKIA - (Come emergendn dalla riflessione in
cui si era immersa) Oh! Quasi dimenticavo la no-
stra improvvisa ricchezza.
ZEPPELIN - Spendilo come credi. realizsa un
two piccolo sogna,
SASKIA - Vediamo, Un foulard per un vestito
elegante, promettimi che me lo regalerai appena
faremo fortuna... Per te, un paio di scarpe da gin-
nastica. I un sogno brevissimo, ma va bene cosi.
ZEPPELIN - Aspetta stasern, potresti aggiungere
altri desiderd. (5i avvia con passo dinoccolato
Sfuori scena)
SASKIA - (Seguemdolo con la voce) Non [anta-
sticare troppo sui benefation, (Le segue con lo
sgnarde, va verse if recinto, solleva una rartaru-
ga, per gualche tempo resta a contemplaria,
Mormora confidenziale) Tranquilla, tranguilia,
cova il wo ovelto senza paura, gh wecelli non lo
LrOVEFIAnG,
Depone con grande precawsione fa tariariga nel
recinto, perlustra il cespuglio da cima a jonde;
alla fine, rassicurata, iorma ad indossare il grem-
binle e si diverte ad appuntare alte ogger,
Terminata 'operazione, si pavoneggia, accenma
a quearlche gesto mentre lentamente, oo un angolo
del cespugiio, riafflora Mird, Con un salfo acro-
batico salia la siepe ¢ si para dinanzi a Saskia, a
fraccia aperte, come per impedirle di fuggire.
MIR"J-GP'IM (Scopre D deni in un sorrise che so-
miglia ad wna minaccia, Tone ritnate) Op-op-
op-1al Hai chiamato? Sono qua,
Saskia resta immobile, come paralizzara dallo
spdverio.
Mira indessa una casacca lucida e pantaloni
sbiyffani s un paio di stivalentd a mezzo panti,
Capelli nerissimi ¢ foltd, riccl e brillanti, baffert
aovirili, sgaardo fnfense,
Con un gesto esageratamente largo, che sembra
la caricatura df una goffa riverenza, fnvita qual-
cune fuort scena a farsi avanti,
Lertamente, dalla parte opposta entra Namd, gio-
vanissima, gonna lunga da singara, comicia Jdi
seita scuria, Alle braccia, al colle, monill vistosi ¢
Jili di perle.
Narid st arresia al linute della scena.
MIRCH - (A Nand, divro) Che aspetti a presentar-
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mi? La signora ha espresso 1l desideno di cono-
SCETT.

MANA - (fmpacciata, bascica soifovece evitan-
do la sguarde di Saskia) Mird, re dei semafori...
MIR( - (Sconrento, @ Nana) Questa sarebbe una
presentazione? Volume, volume! Pii decisa, pit
incisiva, piit sonora, perdio!

NANA - (Voce leggermente pit sostenuta) Mind,
re dei semafon.

MIRG - (.5 ) Mah! Somiglia ad un pettegolezzo
tra due educande! (A Saskia) Perdonala, siella, ke
manca il senso della grandezza. (Suggerisce, @
MNand) Avanu, re di toui i semafoni!

NANA - (Ripete, con voce spenta) Mird, re di tul-
ti i semafori.

MIRC - (Scuote la testa, a Saskia) B inutile, di pi
non ottengo, alla fine tocca a me terminare. ( Tono
declamatorio) Tutto quello che vedi agli incroci e
ai semafori mi appartiene. Niente si muove, nicn-
te si ferma, nieme s trama senza il mio consenso,
Ti mostrerd |a cartina del mio regno,

Fa un cenno imperioso a Nand che si affretta a
srotalare un foglio ¢ lo consegna a Saskia. Saskia
finge di prendere  foglio e ne approfina per ten-
tarre era finga mel furgone,

MIRO - {Sharrandole la strada) Ehi! Che frema!
Mon si abbandonano cosi gli ospitl, le presenta-
Zioni non sono esaurite. (Mndica) 1l mio seguito,
Mani, donna che mi appartiene. Di professione,
veggente. Sapeva leggere carte e pensieri per i
clienti. Risalveva qualungue problema d’amore &
di salute & di affari. Tariffa modica, risultat
straordinan! Ora non pib, s riposa. L"ho salvata
in tempo dall*ossessione delle ombre. (A Nand,
con durezza) S0, fa sentire la i voce quando
parle di te. Conferma!

NANA - (Atona) Mi ha salvata dalle ombre, (5
avvicing a Satkio, passa in rassegna gli oggern
che la ragazza ha appeso sul grembiule, li tocca
con exibig comperenza)

MIRO - (Con disgusto) Chi vi fornisce queste
porchene’! Robada bancarelln, due soldi ladozei-
na... Uhm! Pessima scelta! Squalifica " iniziativa.
Se veol metterti in commercio. offri oggeti di
qualitd, o la coneorrena i mangia in un boccone.
SASKIA - (Voce ancora incerta per lo spavertto)
Era lei che mi spiava dalla siepe?

MIRO - (Ride fragorosamenie) Uh? Spaare! Uh!
{ fvita Nand a ridere, ma la donma resta impassi-
bile, newrrale. Quasi minaccioss, a Saskia) Non
usare lermini impropri, giovane suddita del mio
regno. Spiare, io? Valutavo. Yalutavo i tuoi pro-
positi! Per essere preciso, [ appreszavo. Assolu-
tamente convincenti! (A Mand, fone rude) Corag-
gio, I"elenco dei nostri articoli, completa questa
suggestiva ¢ appetibile vetrina! (A Saskia, rono
da imbonitore) Consentimi di vantare la nostra
organizzarione, Presentiamo un catalogo patina-
o, chogante ¢ di primordine. Con il nostre moto,
«ai semafori con i woi desideri» {Con un cenno
cede la parela a Nanid)

MNANA - (Elenca con voce monatoma) Fusibili,..
Kit di lampadine per fari... Bandiere avvisatrici
da traino... Lavamano a secco... (Cerca inufil-
menig di Ficordare alird arricoli)

MIRO - (Gelido, a Nand) E allora? E esaurito
I"elemca’ (A Saskiad [ miglior catalogo di we gli
empor, migliaa di voci, degno di un premio in-
temazionale, e questa 1o ligeida con guatire pare-
le & un lungo silenzio! Sconcertante! Direi, avvi-
lente! (Severo, a Nand) Rimediare, rimediare,
vid. la mia raccomandazione quotidiana!

NANA - (Ripete, come wna cantilena) Rileggere
il listino, leggere il listing...

MIRO - (La blocca con un gesto, poi, sibilando
tran i denei) Ed ora, vattene! Sparisci!

Nana esegie docilmente.

SASKIA - (Ribellandosi) Con quale diritto tratia
¢0si la sua donna?

MIRO - (Fingendosi mortificata} Sono stato
scortese? [ mici modi non sembrano all altezza
del mio rango?

SASKIA - Mai incontrato un re, ma il suo & il
comportamento di un volgarissimo padrone,
MIRIE.}H-IAppmm. so]u%mn‘. Mi limito a
seguire i suoi desideri, lei, Mand, mi supplica di
tranarka cosl, Cerca in tutti i modi di evitare peri-
colose ncadute. (Sarovoce) Un sistema eccellen-
te, credimi, per superare incertezze giovanili,
paure, E per acquistare una sicura personaliti. So-
no sicure che ¢ sta ascollando, conosco le sue
ahitedini. Si mette in attesa di un mio segnale,
Una posizione ansiosa, preoccupata.. i Schiocca
{e dita e, immediatamente, appare Nand) Che di-
cevo? Eccola! (A Nand) Rispondi liberamente.
Sei felice di essere al mio servizio? ( Nana confer-
i coni st et del cape) Voce, voce!

NANA - Sono felice.

MIRD - (A Saskia) In alire sitoazioni dice, sono
felicissimi. (A M) Resta pure con noi.

Le indica un angole defla scena. Namd o rag-
piunge in silenzio silenziosamente disponendos
in artesa di aliri comands,

MIRO - (A Saskia, alludendo o Nand) Dolce ¢
mansueta. Ma uno scatto, man una nbellione. Dh-
gnith, certo, grande digmith. 1 suoi pensieri. come
dire? reéstano chiusi in un affascinante mistero. Se
non fosse per guei termibili veoti di memoria, fa
INCOTOMEre] regina.

SASKIA - Perché mi racconta queste cose? Non
ho cercato le spe confidenze, non 1"ho invitata.
Meanche immn&inu uello che lei cerca da me.
MIRC - Lei, let, andiamo! Che significa questa
distanza? Io so tutto di voi... ( Esirae un faccuing,
o consilta rapidamente) Zeppelin, ballerino e
navigatore... (Ridacefia sommessamente) Que-
st racconta in gino, (¥ colpo diventa serio) Ami-
¢o delle wrtarughe. Auguri, Ia famiglia aumen-
L. (Corre a prendere una tarlaruga, la mosira)
E questa la puerpera’

SASKIA - (Dura) La metta gih, cosi la spaventa!
MIRO - Oh! Pericolo di aborto... (Rimettendola
delicatamente a posto) Affronta con calma lama-
ternith. Motato? Mi ha fatto un cenno di salute. 11
mic rapporto con gli animali & magnifico. Reci-
proco, naturalmente, vale a dire, neambiato. Pe-
sl compresi. (81 lascia andare ad wna risara soli-
taria. Poi forma a conswltare i iaccwing) Yedia-
mo, vediamo... Uhm! Uhm! Zeppelin, gid. Zep-
pelin, si pronuncia cosi? anni.., cittd.., Mestieri,
tanti. Fallimenti, tanti.

SASKIA - Navigava, 5i occupava di danza...
MIRO - { Fingendosi sorpreso) Oh! Dio! Danza?
Pud darsi, Nel mio taccuino risulia assiduo fre-
guentatore di balere. Uhm? Lihm! Vediamao... Sa-
skia e Keppelin. (Mosrra i taceuine) Informazio-
ni complete ¢ aggiomate.

SASKIA - (Indagarrice) 13 me che dice il suo tac-
cuingT

MIRO - (Minimizza) Bah! Pochissimo, acoenni,
lo confesso. Bah! Solite storie di ragazze roman-
tiche, Frequenzi ad una scucla musicale, picoole
aspiraziom, poco, pochissimo, Una ¢sistenzn nor-
male, salve la fuga. Ricapitoliamo, Saskia e Zep-
pelin... (Cambia rona, Severs, inguisitore) Da
qualche giomo assenti dal campo profughi. Ri-
sponde a veritaT Confermare, confermare! (Af-
tende tina Fsposta cfe ion viene) Anticipo quel-
I che si pud dire in guesti casi. Luoghi umidi,



seomaod & disperati, Privazioni. Per le ragazee av-
venenti, lusinghe ¢ promesse di lenoni. Perd..
iPii alte) Perdy! Se qualcuno vi ferma e vi chiede
il permesso di soggiomno, come risponderete?
Clandestini?

SASKIA - (Sospettosa) Dice di sapere wito di
noi, a che servono queste domande?

MIRO - Posso consigliarvi, Nella vostra condi-
zione. ammeiiere di essere clandestini & come
provocare una condanna di espulsione.

SASKIA - {Piuttosto spaventara) Espulsione?
MNom & vero, lei mente! (Pawsa) In questo caso, co-
me & meglio regolarsi?

MIRO - (Saddisfarte) Oh! Cosl i ragiona. Nega-
re. Ne ostinatamente, negane, nient alira.
SASKIA - (Stupies) Non ha detto, che cosa,
MIRC - Bocea chiusa, al pill ripetere come un -
tormello, Hon S0, NON CAPISCO, HON SEN10, Non par-
lo. Negare, Una bella filastrocea di no. Alla fine si
stancano, qualcuno chiede un obolo, poa finisoe
li. Mon sanno aulla di voi, o s, Tumo! (Agrea i
tacowing) Tulto riportato, ogni tappa della vostra

vita. Potrel ire dalla vostra infanzia.
SASKIA - Che se ne fa di tante notizie sul nostro
conto}

MIR( - Mi informo, studio. Perché non amo le
sorprese... (Pausa studicta) In un negozio del
centro sono scomparse due tartanughe.

SASKIA - (Tenta i nascondere 'imbarazzo)
Feppelin non & un ladro!

MIRO - (Mellifluo) Ho parlato di furto? Coinei-
denze! Semplici coincidenze.

SASKIA - (Menrenda) La tanaruga femmina ap-
partencva alla mia famiglia. L.'ho portata con me
per ricordo. Zeppelin ha procurato 1"altra, Anda-
WELin BP0 gui intormo, 10 cérca di lattuga,

MIRO - (Sermione) Si da il caso che le vostre be-
stiole appartengano ad una rarea esotica. Prove-
nienza tropicale... Latuga? Beh! Ne ha fato di
cammino percercare il suocibo. Stranezze di cer-
1 essert, s chivdono nel loro guscio e attraversa-
noe frontiere senica passapori. Senza pagare la do-
gand. (Sehignazza) Ah! Saskia, Saskial
SASKIA - Non mi chiami cosi,

MIRC - Perché mai, il nome ti calza a meraviglia,
Ha la sua grazia. Fossi in ie. non lo cambierel con
altri nomi.

SASKIA - Non mi piace niente di lei. le sue allu-
sioni, il suo modo di comparire improvvisamente,
da un cespuglio.

MIRD - {Fingendosi addolorate) Pensi questo di
me? Un'impressione cosl negativa, sei prevenu-
1n, ragazza! (Cambia tono) Ho esaerito 1 miei ar-
gomenti. Preparati Nand, la nostra presenza di-
shurba, la lua amica & diffidente come una gatla,
(A Saskia) Ricordati che avrete bisogno di me.
Mon passerd molto ¢ i mi chinmerai, (Sussurro
socvremente) Basterds mormorare il mio nome,
Mirdy, Mirt, (Finge di allorntanarsi e invece si fer-
ma ad osservare attentamente le pareti del furgo-
ne scnorendo mestamente L testa con goesti di pla-
teale disapprovazione. Alla fine gb gualche cal-
ci alle gawime per provarne i consisienzal
SASKIA - Non aveva deciso di andare via?
MIRO - (Asciutre) Gid. Ma non ho fretta, non
posso lasciarvi in questo stato di pericolo. Le
gomime sono andate, la parete cade a pezzi.
SASKIA - S1a per tornare Zeppelin,

MIRO - Dird anche a lui che abitate un rottame. 11
tuo womo ha preso gusto al gioco. Ora raccoglie
sotto 1 semafor, il danaro corre veloce e leggeno,
Una miseria se 5i favora da soli. L' altivith orga-
nizzata rende cingue, ho detto cingue? dieci volte
tanto... Osserva da sola quello che Mir & in gra-
dodi fare. (fndica fuori seena) Quanto dura un se-
gnale rosso? Su, indovina... (Saskia cerca di cal-
coiiare) Non sforzare la tua graziosa testolina,
Trenta secondi. Tempo cortissimo per un inter-
vento veloce. Perché, al volante interviene I ansia
di perdere il turno, & naturale, nessuno & disposto
& imandare la partenza per un’operazione futile,
I vetri possono attendene. E allora, saltano tante
occasiond, non ¢é verso di recuperarle. Passano
via, come un colpo di vento, Mird si ¢ posio il pro-
blema, Mird sfrutta il suo potere segreto, e, voill!
raddoppia il tempo. (Misteriosa) Ti vedo scettica.
Osserva... (A Nand) Hai sentito? Esegui. (Solen-
ned Un minuto per il rosso!

AUTOPRESENTAZIONE

Una terra piu sicura € umana
dove si librano alti 1 dirigibili
GENNARO ACETO

e un incrocio con semaforo viene scelto come luogo deputato di un
evento drammatico, non € il caso di menare scandalo, da qualche tem-
po il teatro fa le sue sortite «en plein air» per liberarsi dalle angustie di
palazzi e salotti, in cerca di altri spazi e diverse emozioni.
Un semaforo, a cui dedichiamo quotidianamente alcuni minut distratti della
nostra curiositd o della nostra debole indignazione, mi & apparso territorio
inedito dove si consumano vicende di piccola e violenta umaniti.
In questa non ordinaria condizione, solo in apparenza libera da ogni condi-
zionamento, si inseriscono due giovani, Saskia e Zeppelin, stranieri dal pro-
filo etnico indefinito se si esclude un generico riferimento ad un paese dei di-
rigibili, mitica terra che non ha riscontro nella geografia di tutti gli atlanti. E
qui avviano il loro difficile ed ingenuo progetto esistenziale, in compagnia di
una paziente coppia di tartarughe,
Ma nella nostra affollata Terra non esistono lembi sotiratti alla logica dello
sfruttamento; capita dunque anche a loro di fare i conti con qualcuno che ac-
campa diritti sulla zona, un allucinato Mird autoproclamatosi re dei semafori.
Il fantasioso sovrano sogna di trasformare i crocevia in grandi empori
all aperto, sfruttando le esigenze del traffico che costringono 1" umaniti, a cor-
to di tempo disponibile, a cercare altre soluzioni per gli acquisti. Commercio,
arte, occasioni di vario tipo sono le offerte del suo programma visionario, da
realizzare con I"esile aiuto della sua compagna, Nanil, maga a riposo,
Il re dei semafori riesce ad irretire Saskia. Non Zeppelin, pil attento alle sor-
prese della vita, il quale rifiuta le seduzioni di un piano astratto, anche per il
timore di perdere la sua donna.
Una torma di esseri subumani, calati da un lontano Oriente sccondo un per-
corso solare che ha caratterizzato tutte le grandi migrazioni, improvvisa-

menie prende possesso dell’incrocio.

Anche Saskiae Zcppc

umana, dove si librano alti i dirigibili.

Il numero, 1"aggressivith ¢ il senso di concretezza dei nuovi arrivati non la-

scia alcun margine alle utopie di Mird, costretto dignitosamente a trasferire i

suoi sogni in altri regni della sua folle fantasia.

lin dovranno rinunciare al loro semaforo.

In tutti resta 'illusione che si possa raggiungere una terra pill sicura, pil
O

Nana armeggia con un dispesitive puntandolo in
direzione dei semafori,

Saskia assiste incredula e mitavia presa, con lo
sgnarde fisso fuort scena.

MIRO - (Gesticolande come un prestigiatore)
Attenta! Li... Uno, due... (Contirua fa numera-
zione sottovece) .. trenta, trentuno,.. 1l rosso oma
dura sessanta secondi. Garantito, parola di re!
SASKIA - (Shalordita) Un minuto, possibile?
MIRO - (Compiacizie) Mi sono applicato inten-
samente, fatina, Miracoli dell’elettronica, anche
un re deve farsela con ln scienza.

SASKIA - Pretenderd che batia le mani.

MIRQ - Nessun obbligo, doleezza, | vostri inte-
ressl SOno | miel. Siamo in societh, dungue, pid af-
fan pib guadagno.

SASKIA - Quale societi?

MIRD) - | Fingendo stupore) Ma la nostra, sorelli-
na! (A Nand che se me sta in disparre) Spiega alla
ragazza come stanno le cose. Che sia chiaro il
vantaggio per la nostra giovanc coppia. Prospenti-
ve insperate! Guadagni! Ricchezzal

NANA - (Fa qualche passe. Tono di chi ripeie
ura lezione maldigerita) Aumentando il tempo di
permancnza del rosso... (Cuarda Mind pervedere
se ['avvic & giusio)

MIRD - { Disperate) Ma no, wito sbagliate! Devi
iniziare cosl, sessanta secondi sono esattamente il
doppio di trenta, proprieth di linguaggio, preci-
sione, che diamine!

NANA - (Ripete, sforzandosi di essere précisa)
Raddoppiando la permanenza del rosso ad un se-
maforo, le occasioni di concludere positivamente
un intervento diventane quadruple. (Incerta s
termind) Andamento espo.. spo...

MI;:-".CI - (Suggperisce mervosamente) .. c5ponen-
wale.,

NANA - (C.5.) Andamento esponenziale. Di con-
seguenza, anche le entrate aumentano quatiro
wirlle.

MIRO - (Dopo aver date wn vechiata di traverso
a Narmd, comandandale con wn cenno i farsi da
parte, a Saskia) Se oggi il wo womo guadagna
dieci, con il mio intervento guadagnerd guaranta.
Soddisfata, angelo?

SASKIA - Che cosasta cercando di spiegarmi? lo
mi perdo ned suoi caleoli, Ii ripeta a Zeppelin,
MIRE - Ma certo, tra voi esiste un accordo, lui
decide, ho indovinato? Perd, perd...(Le v vicing,
& balocea con gualche oggetto del grembiule)
Certe iniziative dimostrano il contrario. Ti stai
esercitando di nascosto, eh? Vedo in fondo alla
pentola un"amivita che per il momento lul ignora.
Giinsto? Proposito nobile, sel giovane, oggi 51
produce in due. Accetta 'offerta di Mird, Progre-
dirai con la velocita del baleno, (ferprovvisamen -
le duro, quasi miraceiese) Mi serve il o con-
senso, ragaeed, Chiamala pure compliciti, mi ser-
ve una mano per convincero, @ m non me la ne-
gherai.
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SCHEDA D’AUTORE

di quaranta lavori per la scena, la radio e la televisione, oltre a rac-
conti, articoli di critica teatrale e saggi pubblicati su giorali e riviste

GENNARO ACETO vive a Formia, ed & uomo di scuola. Ha scrilto pii

(Ml Dramma, Ridetto, Il Marnine, La fiera letteraria). Tra i lavor teatrali pit
rappresentati in [talia e all’estero: In fila, regia di O, Fanfani, con Ivana Mon-
ti e Maurizio Micheli, Conte Malatestiana di Fano, Columbia Univerity, Rai,
Radio Monteceneri, Radio Slovenia; La garitra, regia di R. Jacobbi, Firenze,
Rondd di Bacco, Napoli, Teatro Bracco. teatri vari, Rai; [ rumori, Rai, regia
di V. Melloni, con M. Valgoi, A. Menichetti - Radio Varsavia; Miserere, Rai,
regiadi R. Jacobbi, con Giulia Lazzarini e Raoul Grassilli: Operazione tiro al
bersaglio, regia di Mariani, con Carlo Simoni e Vittorio Congia, Roma, sala
Umberto; Michele Pezza cape a Massa e duca di Cassane, regia di Aldo
Trionfo, con Alessandro Haber e Cloris Brosca, Roma Ostia Antica, Mintur-
nag, Napoli Maschio Angioino ed altri teatri: Salto in basso, regia di M. Mi-
lazzo, con Silvano Tranquilli ¢ Nino Fuscagni, Roma Teatro dei Satiri; Anni-
net, favola, Teatro Lalki [ Mask di Cracovia, Ascona ecc.. ll re cervo da C.
Gozzi, regia di Giovanni Pampiglione, con Paolo Graziosi, Giampiero For-
tebraccio, Ville Vesuviane, Minturnae, Ostia Antica ed altri teatri; Ceontro-
canto, stili di regia curati da Memé Perlini, Roberto Guicciardini, Tulio Zou-

due mondi di Spoleto.

loeta, con Rita Pensa e Stefano Gandini, Roma Acquario.
Hl Paese dei Dirigibili & stato letto dai Rabdomanti di Milano ¢ al Festival dei

A Gennaro Aceto sono stati attribuiti numerosi premi nazionali: Riccione,
Ruggero Ruggeri, Arta Terme, Vallecorsi, Spazioteatro, Idi. | suoi lavori so-
no stati tradotti in polacco, croato, inglese, rumeno, tedesco, O

SASKIA - (Intimorita dal tone) Complicita?
MIR() - (24 meeove mellifTue) 11 foulard @ solo un
dettaglio, pensa all"abito elegante che non hai,
Considera raggiunta una sistemazione stabile, al
riparo diagli uragani. Sogna guello che vuoi e con-
sideralo gid nel two grazioso npostiglio. Ecco,
convinci il wo vomo, non chiedo altro, ¢ voi en-
trerete nella grande famiglia. Nel regno di Mird,
con tith i privilegi. Detesto le discussiond..,
SASKIA - Non decido da sola.

MIRO - ...le minacce, Je violenze, 1 faiti di san-
gue!

SASKIA - (Spaventana) Sangue?

MIRO - Gid, sangue. Dove credi di vivere, bella?
In vacanza, nel giardino delle fate? La vostra po-
sigione ¢ imegolare. Siete in balia di wine le so-
praffazioni, non polete invocare aiuto in vosira
difesa. E allora? Occupate abusivamente un Jeo-
g0 che non vi gpparticne, il two vomo nscucte da-
naro senza autorizzazione. Due stramieri clande-
stini, senza permesso di soggiomo, ¢ poi una sto-
ria poco chiara di tartanighe! Da soli vi perdenete.
Sotto i semafori cento taghole sono pronte a scat-
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tare sui tipi come voi. Sbandati ¢ sognatori, che
perdono 1l loro tempo ad allevare bestie min,
Avred capito due cani, in un posto cosl apero e so-
litario!

SASKIA - Che vuole danoi?

MIRC - Pretendete di passarc Inosservatl, I un
cantuccio remdoo, a raccontarvi le vostre tenene
illusion? Non esistono angoli nascosti. Voi nom
siete due tantarughe, loto mangiano insalata ¢ si
riparand in un guscio. [l lavoro del tuo vomo &
un'elemosina da quattro soldi,

SASKIA - A noi bastano.

MIRO - {Alre) 1o non autorizze cene miserie!
Escluso! { Piii calmo) Permettere che nel mio ter-
ritorio vivano due giovani indipendenti? Errore
imperdonabile, aliri potrebbero imitaryi, Un re
senza sudditi & un featro senza spetiaton.
SASKIA - Toglieremo ' incomodo, andremo via
MIRCO - ( Beffardo) E dove? Incerca di un aliro re-
gno dove governa un altro re? Accomadati pure,
ragarza ostinata, (Aspro) Faciliterd la vostra par-
tenza, oggl stesso vi manderd un meccanico. Co-
raggio, mettete in moto il vostro furgone cadente.

Sceghete a caso una direzione, quella che vi sem-
bra pid ricca di promesse. Provate! Ma non torma-
te 2 piangere sulla mia spalla, io non raccolgo la-
erime. (Grida) Sgombrate 1| campo, qui non vi
voglio! (Esce di scena sdegnato, con plateale so-
lennird, poi si infratia nel cespuglio)

Mamd si accosta a Saskin, le fa cenno di spostarsi
i LR E!.I!"f-l‘? ﬂ'ﬂpﬂmfﬂ.

NANA - (Sorovace) Non precccuparti per le sue
minacce. Tra poco tormerd con alire intenzioni.
SASKIA - lo... La mia testa & confusa. Le parole
del tuo womo hanne significati che solo i cono-
e,

NANA - (C.5.) Attenzione, ¢1 ascolta.

SASKIA - Beh? Che importa? Non gli chiederh
certo scusa. Cerca di lusingarmi, poi mi terroriz-
7a... (fmita) «Detesto i faii di snn%)ucn. Ma pos-
sono accadere? Per quale motive? Da quale parte
arriverchbero, per quale occasione?

MNANA - (C.5.) 51 diverte a giocane come un bam-
bing. Hai visto con i tuoi occhi, spanisce, riappa-
re. E la sua tamica. Sempre imequicto, Nessuno
riesce ad afferrario.

SASKIA - Ma tu, come riesci a sopportarlo?
NANA - 1 primi tempi, non capivo, la sua gran-
derza mi sembrava ndicola, lo contrastavo. Era
una continua umiliazions.

SASKIA - Anche adesso...

NANA- Adesso ¢ diverso. Tutto chiare, tutto ac-
cettabile.

SASKIA - Da quali ombre ti ha salvaia?

NANA - (Guardandosi intorno) E una storia lun-
g e mistenosa. e ne parlerd quando avremo lem-

P

SASKIA - Non hai nessun obbligo di restare con
ol |

NANA - Dove vado? I giomo che decido di fug-
gireg, sond certa che mi nntraceerd. Lina volta ho
tentate, Ecoomi qui.

SASKIA - Puoi inventar un mestiere.

NANA - Ne avevo uno, Rendeva bene, fissavo gli
occhi, mi raccontavano tutto, passato, presemle ¢
futuro. Sai, come entri nel mondo dei segreti, la
gente 11 congidern figlia del cielo @ i offre guello
che desideri. Ora ho perduto questa sensibilith,
SASKIA, - Hai pawra di fu?

NANA- Non so mai quando finge e quando & sin-
ceno. Dietro i suol occhi | suol pensien sono chiu-
s1 & doppia mandata. Impenetrabili.

S5ASKIA - Anche tu straniera?

MANA - Ho attraversato tante frontiere da per-
derne il conto. 11 mio paese & lontano. Ho dimen-
ticato il suo nome.

SASKIA - Elu?

NANA, - Stirpe di faraond, non so altro, ¢ lui cosl
51 vanta quando & di buon umore, Una volta gli ho
chiesto, & gente di mare? Lui ha risposto con un
piecolo grugmito.

SASKIA - (Dope wma Inmga pasa) Deve essere
un vomo viglento, non mi lascio mcantare dalle
sue ﬂ‘ld_:l!l'll.!'.

NANA - (Va a sincerarsi che Mird gia lontama)
Per una parola & capace di infuriarsi. E il compor-
tamento di un re, questa & la s spiegazione.
SASKIA - (Scandalizzara) Ma dov'g il suo trono?
L. has man visto?

MAMA - ( Corvinga) Chi gli sta di fromte si inchi-
na, che importa se ordina da una sedia sganghera-
ta?

Dal cespuglio emerge Mird. E cupo, visibilmenie
nervoss, Passegpia lungo la scema, (e mani con-
serte dietro la schiena, come un generale dopo la
disfarta, senza degnare di uno sguardo le due
domne che restane silenziose in disparte,

MIRG - (Controllands il traffico juori scena, tra
&) Trenta secondi di differenza. come dire unc
spicciolo insignificante della giornata per ogni
persona alla guida... Tutto liscio, tutto spedito co-
me prima, nessun ingorge. Eppure lo avvertono,
eccoli intanii a sbuffare. .. C"& un cronometro nel-
la loro mente! (A Nand) 5i torna alla cadenda re-
golare, Mezzo minuto di rosso, mon un secondo in
pitr, voglio che sia preciso.

Mo esegue manovrando rapidamente il conge-
xﬂq}l.

MIRO - (Dape un controllo) Bene cosi, Uhm!
(Alle due donne, parfando di spalla) Noto che tra

vou @ nata o frettas un amicicia, Non ho motvi



particolari per oppormi. Al contrario, trovo op-
portuno incoraggiarla, (Tone aspre, gridare)
Mand!

Neama i avvicinag premurosda a Mird con arig gof-
fomessa, guasi femendo un rimprovers,

MIRO - Si fa saloto? (Alreraro) Non permetto
che si parli di me in mia assenza! Non sopporto di
essere gindicato.

SASKIA - (Pronia, mostrando il grembiule)
Chigdeve notizie su ung prima fomitura.

MIRO - (Mluminandosi titto, a Nand) L"hai con-
vinta? (Nand si seringe nelle spalle, A Saskia,
melliffea) Oh! Agli ordini, stella, aricolo e guan-
tith.

SASKIA - (Cofta alla sprovvista) Dipende dal

prezzo.
MIRO - Saggia risposta, Mird offre condizioni
eccellenti. rende ro allegro un mendicante,
SASKIA - (In c.‘fi?h'afr::-} Per cominciare, cemo.
MIRO - Cento? I un numero o un oggetto che non
conosco?

SASKIA - Cento accendini.

MIRG - (Reprimende a stento una risata) Uh!
Uh! Quantita da capogiro.., (Cambiando improv-
visanente umaore) Mird non tratta miserie del ge-
nere, picciencino! Non ¢ un semaforo da cento
pezai, regolati per I'avvenire. Parliamo di cénto-
mila e " affare si conclude. Serve un deposito, ec-
colo, a portata di mane. 1 furgone, un vecchio re-
litto che si trasforma in magazzino,

SASKIA - (Piccara) La carrozzena forse s1 pre-
senta male, il resto & solido. Supera ogni diffi-
coltd, I'interno poi ¢ accogliente. ..

MIRO - (Sghignzzza) Risparmia il fiato per le
vendite future, uh! uh! L'interno, dice, due bran-
dine e una cassa per tavola!

SASKIA - .. Laccata,

MIRO - (C.5.) Vilissima cassa da imballaggio. Si
legge ancora «alto, bassows. (fmprovvisamente se-
rin) Non perdo altro tempo in questa storia, Deci-
di, lavora per me e oggi stesso vedrai qui un pre-
fabbricato che somigha ad una villa. (Ride tra 1)
Che lusso, due brandine ¢ una tavoli... eh! eh! lac-
cata! (A Nana, furente) Hai perso il two Imgn in
chizcchiere inutili, Non "hai convinta, non ha le
informazioni giuste, (Fa un gesto perenlorio per
scacciarla. Nand si allontana a capoe basso, esce.
A Saskia, avwiandosi verso il furgone) Se permet-
i, bellezza, do un’ occhiata all’ arredamento (Sale
sul furgone senza attendere la risposta, ridac-
chiande ¢ borbottands) Cento... uh! uh! Cento
accendini... Seh!?

Mird scompare nel firgone. Saskia reita immodi-
le, incapace di fermario, Poi arretra verso il re-
cinre delle tartarughe, 51 accovaccia come per
proveggerle, & coxi la trova Zeppelin che entra
rrascinando faticosamente un sacco di sabbia,
ZEPPELIN - (Srupite, guardande il grembiule)
Saskia! Che significa questa pagliscciata, che fm
con quella bardatura... (Saskia gli fa segno che
qualcuno & sul furgone. Zeppelin le strappa di
dosse i gremibrinle con wna certa vicdenza menire
all’ingressa del furgone 51 affaccia Mird) Abbia-
mo visite? Quello, chig?

SASKIA - (Monmora) Mird, re des semafori.
MIRO - Ma brava! Bravissima, la ragazza! (4
Zeppelin, ammiccande) Apprendimento rapido,
prometie, promeile! Fard strada.

ZEPPELIN - Ehi! Forestiero, parli come se fossi
di casa,

MIRO- Hai afferrato alla svelta. (Abbozza un
goffer inchine) Sei di fronte ad un amico che cam-
bieri il wo destine, Ti chiami Zep... Zep.... pro-
nuncio bene? E la wa nobile discendenza, sup-
pongo.

ZEPPELIN - (Sconcertato, a Saskin) Ma questo,
che cerca?

MIRLD - (A Zeppelin) Da dove proviene un nome
cosl insolito?

ZEPPELIN - (Beffardo) Dal pacse dei dirigibili.
MIRD - Sarchbe a dire?

ZEPPELIN - Mon fornisco spicgazioni ai passan-

i
MIRO - Ehili! Suscettibile... A parte I'origine del
nome, di te conosco ogai minimo dettaglio. | cen-
o mestien, I'elenco completo dei woi affaruce,
Tralascio per il momento le fandonie che raccon-
.

FEPPELIN - (A Saskia) Ma chi &, un agente, un
investigatore? Chi gli permetie di ficcare il naso
nelle nostre storie?

MIRO - Ih! Che rona! Umore nero, forse per il
bottine magro? Scarseggiano le benefattnici di
transito?

ZEPPELIN - (A Saskia) Spiava i nostri discorsi?
SASKIA - E spuntato dal cespuglio. Re dei se-
mafori e padrone di un emporio.

MIRD - (Corregge) Ahi! Ahi! Re di tutti i se-
mafor.

LEPPELIN - (Beffardo) Hai detto re? Chi ti ha in-
coronato? Non vedo corone sulla a testa.
MIRG - Oggetti scomodi e pesanti. Procurano il
torcicollo, fanno bella mostra nelle vetrine dei
musel. (Pausa studiata) Mon dovevi strapparle il
grembiule Zeppe... Zeppe... O come diavolo ti
chiami. il tuo nome & complicato, i consiglio di
cambiarlo, s¢ un giomo vorrai conferire con me,
ZEPPELIN - Io non desidero «conferires, non lo
desidero affatto. Qui non ¢'& posto per estranci,

percid, ana!

MIRO - (Calma) Shagli ttto, lavavetro! Mi sem-
bri piuttosto arrogante, forse ignor 1 tuoi limiti.
(Indica Saskia) Affidati alla sua saggezza, lei &
pil ragionevole, ne ricaverai un vantaggio sicuro.
LEPPELIN - (A Saskia, rimproverandola) Sei
amica di questo zingaro?

SASKIA - Ti aspettava per farti una proposta,
MIRO - (Sempre ostentando wna grande calma)
Attento, non esagerare Zep... Zeppello, & la prima
volta che ci incontriamo, € gid mi chiami zingaroe.
Potrei scambiarla per una provocazione,
ZEFPELIN - Ti hochiesto di andartene, non sop-
porte la wa presenza. Mi sembri uno shreffone.
(A Saskia) Chi o manda, questo soggetto”
SASKIA - Lo accompagna una donna. Si chinma
MNand ¢ lo segue come una schiavi,

MIRC) - (A Zeppelin, insinuanie) Sei curioso di
conoscerla, ho indovinato?

ZEPPELIN - (Secco) No, e non insistere!

MIRD - Vedendola potresti cambiare idea. La
mia donna & gentale. i aspewo gradevolissimo,
direi bella. Una compagna ideale per la tua ragaz-
za che passa la giomnata da sola. Non frequenta,
non ha amicizie. Dungue, si annoia. La noia & una
pessima consigliera.,

ZEPPELIN - { Esasperaro) Stammi a sentire, re di
utti i semafori! Adesso mi occupo delle mie tar-
tarughe. Quando avrd finito, voghio che questo
posto sia libero dalla tua presenza,

Va verso il recinto, ostentatamiente sistena alen-
ne pietre, versa ad un angole i sacce di sabbia,
solleva wna MFariga, conié per ispezionarla,
Mirds segue con affensions (g manovie,

SASKIA - (Awicinandosi a Zeppelin, sottovoce)
Hai notato un cambiamento nel segnale rosso?
ZEPPELIN - 51, perché?

SASELA - (.5 L"hai notata?

ZEPPELIN - Certo che 1'ho notato! Ma perché
parli sotevoee? Che ha da spartire guello con il
semaforo?

SASKIA - (C.s) Riesce a cambiare tutto. Lo ha
fatto due volte. Davanti ai miei occhi.
ZEPPELIN - Anche se fa miracoli, non voglio
seonoscinh tra i pledi. Nella nostra condizione
sono pericolosi.

MIRG) - (Rowprendo il sifenzio) La wa donna mi
chiede una fomitura. Se mi dai il permesso, sard
ligto di accontentarla. Accendini. Li avra in rega-
loo. Th fa pracere?

ZEPPELIN - La mia donma non accetlera niente
da fe

MIRb = A Saskia) La troverai domani, vicino al-
la siepe. Oh! Anicolo raffinato! Sard 1l mio rega-
lo di Natale,

ZEPPELIN - Manca qualche mese 2 Natale,
MIRD - (A Saskia) Decido io il calendario del
mio regno. Anticiperd la data.

ZEPPELIN - Risparmiati la fatica. Come trovo
accendini in giro, 1i butto nel primo fosso che in-
COTILED.,

MIRO - (Duro) Fai il sostenuio? Sai maneggiare
un ¢oltella?

ZEPPELIN - (Heffardo) Perché vuoi saperlo?
Colelli, pistole, fucili, qualsiasi arma, so come
difendermi.

MIRO - (C.5.) Ne avrai bisogno, Pib presto di

guanto non creda. Da oggi ti toccherd fare la guar-
dia alla tea bicocca...

ZEPPELIN - (C.5.) Mi stai minacciando, per ca-
st

MIRO - (Senza raccogliere) ..alle tartarughe che
hai rubato. Della ragazza non preoccuparti, lei &
il sicuro.

ZEPPELIN - O-oh! Siamo alla galanteria! Se cre-
di di farmi pawra, con me non attacca. Ho siste-
miato tanh soggetti che ti somighano.

SASKIA - (Spavenrata) Ti prego Zeppelin, ti pre-

iz

"'E_IEFPELIN - {(fgnoranda appelio accorate di
Kaskia) A naso valuto chi mi sta di fronte. Sei un
venditore di fumo. Uno che gonfia il petto tratie-
nendo il fizio. Beh! Chiacchierone, sgonfiati in
fretta prima che perda la pazienza!

MIRO - (Melliffun) Ho capito, sei propio con-
vimto di essere pit scaltro degli altri, Sai in quanti
hanno tentato soto i semafori? Ti concedo anco-
£l Un giomo, @ futli i concede il tempo giusto per
g.u_;udar: meglio una situazione. Ti basta un gior-

o7

ZEPPELIN - Iempo che ma occorre 1o stabilisco
da solo, zingara!

MIRCY - Facciamo due giomi, non un'ora di pid.
(A Saskia) Danti da fare, ragazza, convincilo. La
sua corteccia & ruvida come dna vecchia quercia,
in pit ha il vizio di offendere... (Lirica) Preparerd
per te uno spazio pieno di bambole, di pupazzi, di
gobbetti portaforiuna. Ho uno stock di morbidi
orsacchiowi di peluche. Impazzirai! Quello che
desideri sard o, conto sulle persone che sanno
offrire ogni cosa con un magnifico sorriso.
ZEPPELIN - (A Saskia) Straparla, si esalia, offre
chincaglieric! Deve essere un pazzo visionaric.

MIRO- (Sempre rivelto a Saskia) 1 semafori, pas-
saggi obbligati... Organizzare un monda in peren-
ne movimento, guesto chi vende aspetta il cliente,
qui & il cliente che ti passa accanto. (Pid alto) A
portata di mano suranno le cose desiderate, ba-
sterd abbassare il finestrino ¢ chiedere. La gente
apprezza subito certe comaxdithy. E w, ragazza, sa-
rai fi, pronta a suggering, a mostrare, un ane dove
la donna bella & insuperabile! Puoi diventare la

a del mio impero,

FEPPELIN - (Sghigmazza) Ma bene, sale di gra-
do, ora =i proclama imperatore, un semplice re
Zno gli va stretto!

MIRO - (Can disprezzo) Contentati pure di strofi-
nare sui vetri, I twa spugna diventera ogni giorno
it dura.

'EPPELIN - (Prende wna pietra dal recinto, la
palleggia rra le manid Mi hai seccato, zingaro!
Chaudi il becoo e allontanat in fretta, se non vuo
che ti venga addosso witto il recinto,

MIRE - (Seuote la testa) Una manciata di spic-
cioli, non sai sognare altro,

ZEPPELIN - (Tra i denri) Vaiiene!

MIRO- Nessuna ragione plausibile mi trattiene,
La vista dei mendicanti disturba le mie idee. (A
Saskia) Rivedi i tuoi programmi, ragazza, con lui
resterai in quel furgone per tutta la vita, (Fa un fi-
schio. Silenziosamente appare Nand. A Zeppelin)
Ecco ln min donna. Ora puot giudicare se valeva
la pena darle un'occhiata. Perché Nanh & deside-
rabile, luminosa come tutte le donne sicure, Non
conoscerai | armonia della sua voce, allevatore di
tartarughe. E di me non 6 libererai con la mingc-
ciadi una pietra. [ A Nand) Andiamo.,..

S avvia con grande dignitd fuori scena, segiito
dalla donna, Zeppelin ¢ Saskia restano per qual-
che tempo in silenzio confust, frastornati, evitan-
do di seambiarsi il minime sguarde,

ZEPFELIN - Dovevi aspetare il mio ftomo pri-
ma di ;‘ivnlg:rg,li la parola. Gl hai concesso un
bel vantaggio.

SASKIA - Non nimproverarmi, ti prego. I stata
cosl improvvisa la sua apparizione. Mi ha sorpre-
=0 mentre provavo il grembiule.

ZEPPELIN - Gii, il grembiule! Mi nascondi la
prima sciocchesza che ti viene in mente! Ma per-
ché, in nome di Dio, perché! Dalla siepe emerge
un fantasma e sconvolge twito, sentimenti ¢ spe-
range.

SASKIA - Hai paura per t¢ o per me?
ZEPPELIN - Non si sarebbe avvicinato se ci sa-
peva uniti. Ha aspettato che w fossi sola.
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SASKIA - Ho capito, hai paura per me. Mi consi-
deri un animaletto incapace di difendersi. Come
le tartarughe. Da protegsere. magan in un recin-

0.

ZEPPELIN - Han voglia di litigare, adesso? Voo
chiudere qualche conto sospeso? Quello & un pez-
zente! Un balordo visionpanio, ce ne sono un bel
po' in circolazione, si portano dietro una schiava
pet dimostrare che sono potenti. Appena alzi la
mana, 5i danno alla fuge.

SASKIA - Da qui I'ho visto uscire senza fregt,
Aveva una sua dignitd,

LEPPELIN - Lo stregone t ha amumaliata,
SASKIA - Non sono illusion, ho visto con @ migi
occhi.

ZEPPELIN - (Dura) Capisco. Sei pronta o tratin-
re. Forse sini pensando, vale Ia pena seguirlo. Con
guel grembiule somighiavi ad una vetrina, 1f re
cerca vetrine.... 1l re! (Ridacchia amaro) E arriva-
1o il sovrano!

SASKIA - (Ostinata) Provavo da sola. E stata una
mia iden per aivtanti. Lui non ¢’ entra.
ZEPPELIN - Mon mi adatterd mai a vivere sollo
un semaforo, guesto lo capisei® Al traguards,
dove non servono grembiuli. accendini o altre mi-
serie.

SASKIA - Se non pensassi ad un futurse, non o
AVIel seguita,

ZEPPELIN - Allora, nessun progetto, 51 vive co-
si per qualche wmpo ¢ basta. Questa non & la no-
stra soluzione,

SASKIA - Che cosn aspettinmao’?

ZEPPELIN - Un'idea. Un'occasione. Hai mai
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sentito parlare di foriuna?

SASKIA - Sulle pagine dei giomali. Sui foglietd
che ti regaluno per via, (Pawsa) Avevamao 1l no-
stro piana, quando siamo useit dalla porta prinei-
pale del campo, tenendoci per mano. Ecco il mon-
do, ci chiede di conquistarto! Ora scomaodi Ta for-
una.

ZEPPELIN - T piace "avventura?

SASKIA - Dipende dalla conclusione.
ZEFPPELIM - Hui sempre una risposta pronta.
Perd, & solo una rispesta Une volta tanto, espri-
muta, propont con chiarezza, Pani, 1o 0 seguard,
SASKIA - Giuralo!

ZEPPELIN - Ah! Magnifico, ora ti serve un im-
pegno solenne!

Saskia resta ostimatamente in sflenzio, in preda
ad vn cupo pensiero, Zeppelin sale sul furgone in-
furiato. Ne esce subita dopa con una coperta che
sternde g rerra, vicine al recinto,

SASKIA « (Lo osserva con it misto di ciriosing ¢
di apprensione) Ti prepar a passare la notte
all"aperto?

ZEPPELIN - ( Briesco) Monto di goardia.
SASKIA - A chi?

ZEPPELIM - Tomerd, ne sono sicaro. E di quelli
che non mollano la preda.

SASKIA - Puoi sorvegliare dalla finestra del fur-
EOne.

LEPPELINM - (5§ sdraia sulla coperta) Deve ve-
dermi subito, prima che bussi alla pona.
Sh!.:";lilh = (fromica) Fai la sentinella alle tartar-
gha’!

ZEPPELIM - Anche. Le ha nominate pit di una

volta mentre farneticava,
SASKIA - E pit semplice nasconderle nel furgo-

ne.

ZEPPELIN - (Alreraro) Ho bisogno di aria, Sa-
skia! Aria!

SASKIA - (Mormora) Come vuoi, come veo...
Non gli ho promesso niente, sappilo. Non ho fai-
tor patti, non ho aceetiato le sue offerte. )
FEPPELIN - (Aveolgendosi nelfa coperia) E fur-
bo, gioca sulla tua ingenuni,

Saskia monta sul furgone, ne exce subire dopo
cont i altva coperta clie sistema accanto a Zep-
pelin, 5 stede,

ZEPPELIN - { Brisco) La terra & umidi.
SASKIA - Anche pere.

LEPPELIN - (C.5.) Non vorrel curmre i tuod reu-
matismi.

SASKIA - Oh! Non accadrd. Nessuno della mia
famighia ne ha mai aven, (Dopo wna lenga pavsa,
sottevoce, come 5t parla ad une in procinto di ad-
dormrentarsi) Zeppelin!

LEPPELIN - ( Controvaglia, voltandale le spalle)
Chec'e?

SASKIA - Hai decisodi fargh la guerra?
ZEPPELIN = { Laconico) Deciso,

SASKIA - Metti che s1 presenta con un gruppo.
LZEPPELIN - { Ostiaro) Anche un esercito,
SASKIA - Credi di avere la meglio?

ZEFPELIN - Non lo so.

SASKIA - Oh! Parti con una sicurezza convin-
cente!

ZEPPELIN - E solo. Lui e quella donna, 1l resto &
UL R I VEnZione.

SASKIA - (Popo una lunga riflessione, tra 5é)
Ma si. un momento della nostra vita, domani puds
cambiare. Che dici, cambia?

Leppelin risponde con un grugnite. Lango silen-
sio. f due si raggemitedano nelle coperte, restano
efiinsi med loro guscio.,

SASKIA - (Sottovoce) Zeppelin..

ZEPPELIN - 517

SASKIA - Pensavo. Una prova per un giomo, per
una settimana... eh?

ZEPPELIN - Non mi infilo nella sua rete.
SASKIA - Per avere un'idea delle sue reali possi-
bilit.

LEFPELIN - Se fossero immense come un oced-
no, mi lascerebbero indifferente, Lasciami dor-
e, ho sonao,

SASKIA - (Mormora) Se & cosl...

Per gualche tempe restano immeobill, come due
barboni accampeati per via, in attexa che faccia
giorme.

SASKIA - Zeppelin...

ZEPPELIN - (Seccarn) Per favore, non lormen-
tarmi!

SASKIA - Esiste il pacse dei dirigibili?
LEPPELIN - (Serprese) Che razea di domanda!
SASKIA - Lo hai ripetuto poco [a, a proposito del
U nome,

LEPPELIN - { Comclusive ) Esiste,

SASKIA - Si trova ad est del mio ppese? Ad ove-

$lis

ZEPPELIMN - Non ti basta sapere che esiste? Con-

tentat @ dormi,

SASKIA - Quella & la tua patria. il pacse dei dir-
ibilith.., { Lunge silenzio. Zeppelin non risponde)
i vedevi volare tra le nuvole? Come aquiloni?

Come grandi uccelli?

FEPPELIN - (Mormora, armai in preda al son-

mir) Pl o meno cost,

SASKIA - Uno @ sicuro di essere nato in un luogo

o in un altro. Non cambia nulla. Alla fine rimani

straniero, (Pawsa) Forse peserh meno se non san-

no da dove realmente vieni. Come cancellare le

e orme. Come piovere da una nuvela, Come

sharcare da un dirigibile. ..

L freci si arternana, poi buio,

SIPARIO
SECONDO ATTO

If piorns dopo, primo matting, Saskio dorme ran-
aicchiara nella sua caperta. Zeppelin si sveglia
guasi di soprasselte, si stiracchia, Dope uma seé-
rie di movimenti esevuini per scaldare | muscali e



qualche passe di danza, realizza shalordito |
cambigmensi gyverusi durarte fa morte.

La siepe mowt existe pin, faleiatg alla rodice. Al
suo poste, una folla variopinta df aggeirt di pelu-
che di gromdi dimensioni,

Ad i angede, wn cumule of accending aecetasia-
1 alla rinfiesa,

Zeppelin si aggiva per qualche fempo intorno al-
le nowvitd, cercamdo dil capirme il motive, Prende
meccanicaments un aocending, lo prova, poi ri-
pete operazione.

ZEPPELIN - (Mormora tra s&) Funzionano al
primo colpo. £ roba di qualith... Saskia! Ehi! Sa-
skia, Sveglion! Guarda, intomo a noi improvvisa-
mente & nato o 2oo... Saskia! Uno 200 @ un tea-
trino!

Siskia 51 sveglio lentamente, si stropiccia gli oc-
chi incredula,

SASKIA - (Snpira) Ohl... Dove € finita Lo siepe?
(5i alza come frasognaia) Giraffe. Panda... bam-
bole... (Prende in manae wn arlecching, fa comgpie-
re qualehe movimento alle braccia del niratting)
Che maschera buffa! Cagnolini... scimmie,
ZEFPPELIN - Bel lavoro! Proprio un lavoro da
professionista. Silenzioso ¢ notturno. A terra,
neanche un rametto, una foglial 51, lavoro da
giardiniers esperto,

SASKIA - Questo posto ha un aspetto diverso,
Luce, aria, colore. Sembra pit allegro...
FEPPELIN - Allegro? Vuoi dire, aperto. Oracon-
finiamo direttamente con o strada.

SASKIA - (Fra 52) Direttamente con il mondo.
Che sensazione currosa! Per un istante & come s¢
tormassi nella pinzza del mio pagse.

ZEPPELIN - Nostalgie, suppongo,

SASKIA - Difficile spiegartclo, Sar questo nuo-
vo chiarore... (Descrive) Le donne escono a grup-
i, costumi antichi, rosso e oro, Mere, veli.. Si
tengono per mana come vecchie amiche. La festa
11 mette addosso una strana eccitazione...
ZEPPELIN - ( Perplesso) Ehi! Ehi? Svegliai, sia-
mo in un piccolo spazio, pieno di strani pupazzi ¢
i bulfi animsali.

SASKILA - Sai, esci dal sonno ¢ U senti carica di
strane fantasie, (37 avvicing al recinte. Spaventa-
ter} Oh! Dio, le artarghe!

EEPPELIN - (5i precipita a controllare nel recin-
ter, guarda disperatamente interme) Cristo! Lo
zingaro le ba portate vial

SASKLA - Aspetta, cerchiamo intormo, forse sono
riuscile & scavalcare,

ZEPPELIN - Da quale parte? Hai fabbricato un
recinto liscio e senza appigl.

SASKIA - (Comtinua a cevcare tra | pupazzi) So-
no animali pieni di risorse. Superano gli ostacoli
addossandosi I'una sull"alira.

ZEPPELIN - (Furfoso) Le ha prese sua maestd,
questo & certo. Le utilizzerd per convincerti, in-
tantu le liene in ostaggio.

SASKIA - (Scerrica) Spera di ricattarci con le 1ar-
tanighe?

LZEPPELIN - Capacissimo! Yedrai, le maltrat-
teri. E un sadico.

Saskia, come presa da wun improvvise sospetio,
corre sul fitrgone, Dopo gualche istance si afoc-
cia.

SASKIA - Ho controllae ogm angolo, qui non
mianca nulla.

ZEPPELIN - (Sarcastico) Che doveebbe manca-
re? Due brandine ¢ tre pentole. Non spreca il suo
tempo per cose di poco valore, punta dritto sw
septimenti.

SASKIA - (Dopo iira perisa ) Come considen uia
nottata per la siepe?

ZEFPELIN - Una notat, dici” Un'ora. avranno
lavorato in due. lui e ka sua megera.

SASKIA - Se1 severo, con la donna! {Pausa) An-
che stanotie sarai sprofondato nel pit profondo
dei sonmi.

ZEPPELIN - Me lo rimproveri? Ma il tuo sonno
leggero non & servito granché,

SASKIA - Hanno lavorato senza il minimo rumao-
re.

ZEPPELIN - (fronico) Oh! Certo! Mami e piedi
foderati di piume. (Pawsa) Avranno usalo un gas
soporifero. (Geste dil Saskia per dire che non ha
capiro) 5i usano per rubare nelle case abitate.
Mentre dormi, ti sfilano anelli, orecchini ¢ dana-

ro. Tutto quello che ha valore.

SASKIA - (Stupira) Esistono cose del genere?
Vai inun negozio e chiedi, un gas soporifero? Oh!
Do, soporitero, cioé b un buon sapore?
ZEPPELIN - 1l zonno, Saskia! Procura un sonno
immediato. Per qualche ora perdi forze ¢ volontiy
Niente riesce a svegliarti.

SASKIA - (Sospertosa) Hai fatto qualehe espe-
rienza del genere? Avanti, dimmefo, Hai fato i
lilra? Per necessita, o cosa’

ZEPPELIN - (Seccare) Alire domande?

SASKIA - Sembri cosi informato!

ZEPPELIN - (Vago) Sentito dire. Se ne paria al
bar, Chincchiere dal barbiere.

SASKIA - (Dapo un linge silenzio) Ernvamo [i,
sdraiani & terra, immobili come due sass., Poeva-
no ferirei? Ueeiderci? Violentarmi?

ZEPPELIN - L'ho squadrato per bene, quel tipo.
Appartiens alla razza dei satin.

SASKIA - (Now malto convinfa) Qiesto gas, ¢o-
me dici, seporifero, fn anche sognare?

FEPPELIN - Dipende dalle abitudini.

SASKIA - Che vuol dire?

ZEPPELIN - Se cogni spesso, & piis facile che ac-
cada. [o, per esempio, ron ho mai sognato. Entro
in un mwnnel buio e mi sveglio il giomo dopo.
SASKIA - Sunote non ho fano alio. (Raccanta)
Eravama sotte il semaloro, al posto del wraffico,
un gruppo di modelle.

Z'E%FELIN - Modelle?

SASKIA - Sfilata di moda.

ZEPPELIN - (Divertira) Davvero? Clero
anch’io, nel o sogno?

SASKIA - Accanto a me, Immagina una tribuma
d"onore, con poltroncine di rasorosso. E noi piae-
zati in prima fila!

LEPPELIN - (C.5.) Beh! Emmprensibilc. le nuso-
ve amicieie ¢ fanno salire di rango.

SASKIA - (Senza cogliere Uironia) o sceglievoi
capi migliori senza badoare alla spesa. Sai, ti sco-
pri decisa solo nei sogni. Voglio questo... mette-
temi da parte quel capo... si, Ii prendo, due, tre...

Lui adingere, a raccogliere premuroso gli ordini.
ZEPPELIN - Lui chi?

SASKIA - Non capisci? Mird!

ZEPPELIN - Ora si insinua anche nei sogm?
SABKIA - (Annurisee) Grande eleganea, abito
scura, o inchini e sorrisi,

ZEPPELINM - Impossibile! [l nostro amico & rozeo
da far paura,

SASKIA - La sua donna, proprio lei. Nand, sfila-
va su una lunga passerellu. Da sola, cambiava
contineamente linea ¢ colote della pelie. Pib alta,
it bassa, ma la foccia restava la stessa. Alla fine
lui si avvicina e ci chiede 'indirizzo. A questo
pumto la scena i interrompe, cambia di colpo...
Ik FWrove o giocare con uno stivaletto di gomma
gialla, di quelli che usavo per atraversare il fango
del bosco,

ZEPPELIN - E un sogno stramssimo! Avrl un

suo misterioso significato,

SASKILA - Se lo racconto alla donn, sapri inter-
retarlo. Leggeva le carte.

FEPPELIN - Che c’entrano i tarocchi con i so-
£ni? Yuoi fare comunella con una schiava? { Pan-
set) Mentre ti godevi queste belle visiond, [ui ia-
glinva la sicpe ¢ seminava pupazzi.

SASKIA - (Kevmpendo il silenzio) Zeppelin! Al
campo non voglio wmare.

ZEPPELIN - Che ¢"entra il campo? La condizio-
ne di profugo ha un inizio ¢ una fine, Quell"episo-
dio delka nostra vita & chiuso.

SASKIA - Per sempre?

ZEPPELIN - Ehi! Che ti prende” Per sempre, sis-
signora!

SASKIA - Hai ragione, non permetteremo alle
difficoltis di scomggiarci,

ZEPPELIN - Ma cento, ti sembao il tipo che si ar-
rende?

SASKIA - E un giomo potremo consideranci ve-
ramente liberi.

FEPPELIN - {Sorpresn) Saskia! Non siamo 2ii
liberi?

Pawza hnga, Zeppelin e Saskia evitane di guar-
dersi, come isolali da une strane, solite frbas
razzo.

SASKIA - Credi che tormera?

ZEPPELIN - Che domande! Guardati intorno.

{Imdlica | pupazzi) Stanotte ha seminato, verrh a ri-
seuodere, Non sarebbe un regalo di poco cono.
SASKIA - Nessuno gli ha passato ordini,
ZEPPELIN - Gli accendini, Saskia! Dimentichi
gli accendini?

SASKIA - Cento! Me ne ha scancati tanti, saraf-
no migliaia!

FEPPELIN - (franico) Stai usando un linguaggio
mercantile. Ricordi se in un momento del fuo so-
gno hai ordinato altro materigle? Clerano pupaz-
#i sulla passerella?

SASKIA - 1 sogni non sono impegni.
ZEPPELIN - C'entra la storia del wo dannitis-
smo grembiule. Avrai sognato altri oggent per la
tuea vetring, e lui, 26e! 81 & inserito,

SASKIA - Come si & permesso di insinuarsi nei
miiei =oeni? Un territorio cosl intimo, non lo divi-
derd mai con altri, con gli estranei, poi!
ZEPPELIN - Uno che si inventa regni, figurati s
rispelta ceni eonfini!

SASKIA - Em?

ZEPPELIN - lo cosa?

SASKIA - Non mi hai raccontato o fua notie,
FZEPPELIN - Ti ho detto, non sogno mai, figurat
stanotte! Buio assoluto. E passata senza uno
straccio di immagine, niente di niente. Ho chivso
el occhi e un secondo dopo b ho Aapen. Questo
& futto. Come non avers un Corpao, ion esisters per
un atkme.

SASKIA - (Mormora) Che faral, quando si pre-
seniera’

ZEPPELIN - Lo chivdo nel furgone finché non
avri restituito le tanaraghe, Non gl consento di
mettere le mani su quelle bestie. (Tra 51 51 pro-
clama re di i i semafori, seh! Un vagabondo,
che taglia siepi @ ruba tastarughe nei recinti!
SASKEIA - Davvero lo farai?

ZEPPELIN - (Minacciose) Yoglio dargli una le-
ziome, ¢ W non me lo impediral, Deve chiedermi
scusa per quello che ha fatto alla siepe ¢ a noi, De-
ve sparire per sempre dalla mia vista Lui e le sue
idee, sena né capo né coda. Lui e Ia sua schiaval
SASKIA - Non avrai imenzione di litigare! Ere-
ricoloso, conosce opni dettaghio della nostia vita.
ZEPPELIN - E con questo?

SASKIA - Se rivelasse cose che urpuﬂ&ﬂgmn al
NaSro passato ¢ non abbiamo voglio di confessa-

re?

ZEPPELIN - Cioa? Una specie di gioco della ve-

i Pri i t_'h!: si faceia vivo, possiamo larlo. Co-
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SASKIA - Oh! Figurati se ho qualcosa da nascon-

derti!

ZEPPELIN - Meanch'io, neanch®io! { Pausa) Co-

nosce le mie abitudini? Meglio! Sapri che prendo

acalel i palloni gonfiati come lui, & una mia spe-

cinliti, (Pausa) Mira a dividerci, ti spaventa per

tiearti dalla sua parte.

SASKIA - (Proresta) o non sono dalla sua parte!

ZEPPELIN - Allora diglielo a muso durn! Non

mostrare interesse per le sue cianfrusaglic, diffida

delle sue lusinghe, delle sue astuzie di giocoliere

suonato. Guarda come tralto ke sue cose, sta a ve-

dere! (Furicsamente Zeppelin acoatasn ad wn

angolerdella soena pupazzi e animali)

SASKIA - (Allgrmana) Vuoi dore fuoco a questi
i’

ZEPPELIN - Li butto nel primao fosso.

SASKIA - Non [aro. Aspetta che womi. Li resti-

tuirema.

ZEPPELIN - Vedi? (La grarda con sospeito)

Senin accorgenene, sei nelle maglie della sun re-

Ie.

SASKIA - [o?

ZEPPELIN - Owrmai & evidente. i prepari ad ac-

cettare le sue proposte,

SASKIA - Sei fuon strada, Zeppelin! Queste co-

se :_hhm cr appartengono, se le danneggr ¢i denun-

Ficra.

ZEPPELIN - Non lo farh mai. Si scoprirebbe che

som0 rubate,

SASKIA - E un o sospetto o hai qualche prova?

ZEPPELIN - Se avesse pagato | su0i pupazzi, non

I1 seminercbbe incustodit.

SASKIA - Ci vuole poco ad essere condannati.

Siamo stranieri, non dimenticarlo.

ZEPPELIN - Ancoranon & un delitto!

SASKIA - Stranieri e profughi. Le leggi sono pie-
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ne di sorprese per nol,

ZEPPELIN - Abbiamo pagato il furgone? La mia
patente non & scadula e nol pon Siamo assassini,
Qualcosa di irmegolare?

SASKIA - Non abbiamo un lavoro stabile, un per-
messo di soggiomo. Sai come ¢i chiamano nelle
nostre condizaoni? Indesidesabili.

ZEPPELIN - I o re ¢ trasformerebbe in deside-
rabili?

SASKIA - 5 pud provare.

ZEPPELIN - (Cepror) Ha fatto una breccia consi-
stente nella Wi insicuresza.

SASKIA - Mi fui cosi fragile?

Leppelin raccoglie una braceianr of pupazzi e,
senza rispondere, siavvia fiior seema.
ZEPPELIN - (fremico) La shilata di moda ba avu-
o i suoi cifetti.

SASKIA - Gid cancellato!

ZEPPELIN - La siepe non esiste pii, da guella
parte non avrai altre sorprese. Appena si fa vivo,
dighielo, Zeppelin & funoso per le anarughe. Non
si azzardi o wecane aliro, 4 mio Aomo, non vo-
glio pupazzi tra i piedi. Stesso discorso per gli ac-
cendim, anche se funzionano al primo colpo.
Exce. Saskia lo segue con ln sgwardo, pol piega le
coperie ¢ va g riporie nel furgone.
Silenziosamenie, da wn late delfa scena appare
Miré. Controlla raprdamente §l numero der pu-
pazzi, 5 accorge che ne mancane diversi. Baire
discretamente le mani per richiamare [ attenzio-
me i Nand che si fa avanti con un sacchetro con-
rerrente le due tartaraghe,

MIRO - (Sussurra) Svelta, svelia, nel recinto!
Qui manca parecchio, sostituisci?

Nand depone deficaramenie e die tartarighe mel
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recimte, pol sistemna alcwni pupazzi abbattn ¢ ne
prende altei da wun punte fiori scena.

NANA - (Fa sortovoce inventario) Tre orsi, due
scimmie... una ballerina...

MIRD) - (fnterrompendole) Quante volte debbo
ripeterti che i danni non si affidano alla memornia?
Un elenco, unelenco, perdio! Porta qui quelio che
sal.

Mewrre Nana esce i scena in fretta, sell nlfima
battute derta a imezza veoe dal furgone si affaccia
Saxkia. fn un prime temp s ritiea, ped decide di
affrontare la situazione.

SASKIA - Di nuovo lei?

MIRO - Felice giomata, giovane amica. (Gesto
Sueerd seena per invitare Nand ad affrettarsi) Me-
riti un regalo. Ho messo da pante per te 1" abito pii
bello dells collezione,

Nani entra in scena portando, su una stampetia,
i abite di sete frusciante, riceo df lustring e di
pailiéfes,

MIRD - (Tene da fmbenitore) Non lo twovi ma-
gnifico? Splendido? Coraggio, angelo, non ri-
sparmiare 1 complimenti, i adoro se escono da
uni bells bocea,

SASKIA - (Stapira. confuisa) Ma questo & "abiio
del mio sogno!

MIROD -?:?Edﬂ‘flfﬂ"ﬂ] Infatti. Prendilo, & tuo. Ec-
co un alro desiderio che diventa realta!
SASKIA - (A Nand, severa) Hai frugato to nei
miet pensieri?

MIRD - Vuoi sapere come & avvenuio? Miracolo
delle mic facolil. Immense. Hlimitate! Stra-or-di-
na-rie! { A Mand) Cerca di non perdere Ia battuta!
NANA - (Atona) Le sue facoltd sono immense,
Straordinarie.

MIRO - (Pavoneggiandosi) Nel mio regno eser-
citoun controllo wiale, Terra e cielo, niente 51 sot-
trae alla mia volonti.

SASKIA - Smetterd di sognare.

MIRO - (Sghignazza) Uh! Uh! Espediente inuti-
le, 1 twol pensien scomono sulla tua fronte come
su una lavagna luminosa,

SASKIA - (Suxsnrra a Nand) Perché panecipi al-
le sue stranczze”

NANA - (Soitovoce a Saskia) | miei poteri magi-
ci 51 sono spenti. Ora eseguo.

MIRE - In questo momenta 1 stai chiedendo, so-
na tormate le tartarughe? (Qaserva la reazione di
Saskia) Guardale, Sonnecchiano nel loro recinto,
Controlla, controlla! Vispe piit di prima, la puer-
pera pronta al parto, Care, fedelissime bestiole!
Saskia si precipifta al recinto, prende le tartan:-
ghe una per 1-'(-’;::1'1 le solleva, le ispeziona anenia-
IREFILE,

M]Rﬁ) - Traitate con grande riguardo, credimi
sulla parcla! Riferiscilo pure al o uwomo, Cam-
hiare aria per una nofte @ stato salutare per lomo.
Ora I fermmina pud affrontane i disagi della ma-
ternith. (A NMang, tono perentorio) L'abito! Non ti
accorgl che struscia a terma? Che aspeiti a conse-
gnario?

Nand porge "abito a Saskia, che fo rifiuta con
Sfermezza.

SASKIA - Mi bastano | miei strucei,

MIRO - Li trovo inadeguati ai tuod desiden, ange-
10! Prendilo, indossalo subito, Ottima fattura,
morbida seta. Aderirk al tuo giovane corpo, ne
eanlterd il suo giuste valore. (Fo cenno a Nand di
intervenire per persuaderia)

NANA - Leleganza crea ogni opportunity. Ac-
celtn,

MIRO - ( Facendole ece) Eleganza, fantasia e cu-
rinsitd song | motor del mondo.

SASKIA - (Decisa) Abiti, m&a‘ri! Non li ho chie-
sti. non li desidero, Non saprei dove e quando uti-
lizzarli, Abito in un vecchio furgone.

MIRO - Oh! Finalmente siamo al punto! Non vor-
rai abbrutirti in questa baracca, Norellino! Lin two
cenie, e potran disporne di mugmifiche occasioni,
SASKIA - Lusingata. Le offra alla sua donna,
MIRO - (Fingendosi stupito) A Nand? Esiste
qualche suo desiderio inappagao? (A Mamd) Ri-
spondi . liberamente.

MAMNA - (Arona) Ha soddisfato ogni mio deside-

ri.

MIRO - (A Saskia) Ora devi ascoltarmi. Le esi-
genze della mia corte crescono di giomo in gior-
no, temo che Nand si alfatichi troppo.

SASKIA - (lronica) Le conceda un periodo di ri-
poso. Le dia il permesso di allontanarsi per gual-
che tempo. Un mese...

MIRC - Un mese? Anche un anno, pill volte ac-
cordato, ma lei, mienie, resia ostinatamente attac-
cata a me come un'ostrica al suo guscio, (Pause
studiat) Ti andrebbe bene un posticino di niguar-
do nell"organizzazione? Ti offro una carriera da
lepre. una promoeione immediata che supera wi-
e le promozioni.

SASKIA - Continua a sfomare proposte? Perde il
S0 WEMpo,

MIRO - (Frefizpernia) Da quelle lamiere sconnes-
s¢ filtrerd la proggia. Vool passare la wa vita ol
fianco di un parassita? Oh! 11 suo fino attacca-
mento per le tanamghe! Chiedigli notizie sul suo
vero mestiere.

SASKIA - (Con swssicgo) Macsiro di danza?
MIRO - { Cone sorile perfidic) Ah! Certo, s¢ chiu-
di i tuoi ccchioni sulle favole. (Pawsa stdiara.
Sehignazzanda) Assistente macellaio! Hai capito
bene, ballava al mattatolo comunale,

SASKIA - (Senza capire) Al mattatoio?

MIRO - (Cs.) Gid! Inserviente, reparto agnelli.
Lin colpo alla gola, ¢ trac! Cuffic ¢ radiolina per
coprire 1 belati,

SASKIA - (Terrorizzata) Non ¢1 credo, & una
MENZOLNL...

MIRG - No? Eeco la copia del suo contratto di la-
voro, {Moestra un foglio gualcito, ma Saskia st ri-
fiste di beggerio) Ih! Th! Cultura musicale profon-
da, ¢ certo! legata alle gobe degli agnelli. Passava
la sera nelle balere. { Pansa) Ti ho sconvolta?
Chiediglielo, quando torna. Lui negheri, non
escludo che arriverd a giurare. Ma tu osservagli il



palmo della mano, tra le pieghe troverai ancora
?ua]chc treccia di sangue. (A Nand, confidenzia-
) La vedo pronta ad accettare la nosira offerta.
Nand gli mostra Uabite per chiedergli che farne.
MIRO - Non hai rispeno per il suo dramma’! Nel
furgone, svelta! Nel furgone! Ben sistemato, che
non faccia pieghe!
Nand esegue velocemente salendo sul furgone.
Ne esce subito dopo e sconmpare fuori scena.
SASKIA - (Mormora) La sua era ung menzogna
crudele.
MIRCO - Non prendertela, angelo, & la pura veriti.
1l o uomo la camuffa con le storielle di mille
miestieri,
SASKIA - (Con voce esitanre, Ira 5&) Macellaio?
Impossibile, sviens alla vista del sangue.
MIRO - Finge. Col tempo scoprirai la sua vera na-
tura.
Riappare Nand spingende a fatica un chicschetto
colar Fosd, ionriale si quaitro ruote o bicicletta,
Sul frante del trabiccolo spicea una grande (nse-
gna con il none aMirde, a caratteri cubitali &
sverdezzantl,
MIR( - (Presentando if chioscherto compiaciu-
fo) Ecco 1"idéa geniale, il primo punto vendita.
Realizzazione su bozzetto personale. (5i pavo-
negpia)
NANA - (Tone do imbonitrice) Modello di un
chioschetto, Arredamento di lusso, materiali
scelti antirombo, ignifughi, idrofughi. Vernice
atossica. .
MIRO - (Che ha seguirto I"elencazione sottoli-
rearedone a gesil | passaggd) Immagina tanti pic-
coli bazar in miniatura, sistemati agli angoli di
agni semafon.
Cenno g Nand per invitarla a proseguire. Nang
eava da une scatols fascert di fiort molte colora-
1 con i queli addabba le paret.
MIR( - (Dirigendo I'operazione con gest pla-
teali, a Saskio) Eh? La tua i ssione? Osserva
bene il tono dei colori. Freschi, primaverili, into-
nati a giovani venditrici. (Batte le mani) Ed ora,
gli amicoli.
Nani estrae dall“interne del chioscherto una se-
rie di confezioni avvolte in plastica lucida e tra-
sparente; I mosira wna per volta a Saskia ¢ a
Mird che applande con la vivacith di un bambine.
MANA - (Eleaca mostrande) Fragoline di bo-
sco.., pistacehi spusciali... amaretti di aighe...
trancetti di aragosta..,
MIRO - (fn estasi} Raritd, leccomie! (Cenne a
Nana di fermarsi. A Saskia) Non i emozionano
queste meravighe? Non i senti gid protagonista
di un futuro promettente?
SASKIA - (Frastormata) Mi nicordano cose gia
viste,
MIRO - (Rabbuiandosiy Quando, dove? Chi ha
copiato [a mia idea?
SASKIA - Al mio paese. Nelle grandi occasion,
feste, meorrenze... arrivavindg da ogni parte ven-
ditor ambulanti...
MIRD - (Con un ruggite soffocaro) Alt! Non an-
dare avanti, ti proibisco una sola parolal Ambu-
lani, hai detto? 1l semplice accostamento & un'of -
fesa, che dico? un sacrilegio!
SASKIA - (Un po’ inrimidita) Sono i miei ricordi
da bambina.
MIR( - Carrestini malfermi, banchi sgangherati e
voci rauche? E questo il tuo ricordo? Merci doz-
#inali ¢ odori ripugnanti... Conosco § mercat am-
bulanti. ho iniziato cosi, ¢ anche allora li disprez-
zavo ¢ cercavo di distingeernid. La mia idea, ra-
gazza, & lontanissima da quello che hai visto.
{Esaltate)y Mobiliterd tecnici del traffico & mae-
stri di vendite, 1 migliori pintori sono proati a ce-
dermi i loro quadri. Culera! Gil, cultura! Gastro-
nomia. altre opportuniti! Voglio annullare le stu
pide soste sulle scale mobili, vicino ai banchi
affollat. Vi, via tutto 1] veechio crarpame! Quel-
lo che desideri & I, allincrocio, dove passi cento
volte e puoi spendere con profitto un brevissimo
minuio, tra un rosso ¢ un giallo, un tempo oggi
diﬁH:Juln in una giomata fretiolosa, Lo recupero,
lo offro a chi passa le sue ore al volante, annoiato,
stanco. La condizione pil adatta per convincerlo
a comprare, Comprerd! Matematico, comprerh!
Senza fare caso al prezzo... [l mio nome ripetuto
su ogni chiosco, npetuto ad ogni incrocio, gui-

derh i suoi desideri... (Tono di resa, a Saskia) C'é
ancora roppa diffidenza nei woi occhi. Non ac-
cendo la ta fantasial

SASKIA - (Intimidita dalla foga di Mird) Posso
augu fa migliore fortuna al suo progetio.
MIRO - (Gemendo) No, no! Non basta.

SASKIA - Che se ne fa della mia approvazione?
MIRO - Dt y avevo messo gh occhi so que-
sto posto. Posizione sicura, ben riparata, lontana
dal centro eppure cosi raggiungibile da ogni par-
te. Tutti numeri per una buona partenza. (Pausa)
La presenza del vostro furgone disturba, emana
un adore di miseria. In qualche modo debbo sha-
razzarmene, o il mio progeto affonda.... (Dape
tna penesa ad efferto) Vi offro un camper appena
uscito dalla fabbrica. Consegna immediata, ac-
qua corrente, cucina ¢ bagno. Potre] impegnarmi
per 'aria condizionata. Eh? Per poco tempo,
mentre le cose s avviano, Poi vi consegnerd una
villa. Con giardino ¢ grande vasca, zampilli colo-
rati e pesci tropicali,

SASKIA - (Sgranamdo gli occhi) Una villa?
MIRO - Ho questa debolezza, largheggio con i
miei collaboratori,

SASKIA - Per prometterci una villa, lei deve abi-
tare ip un castello,

MIRO - Qualeosa di pil sontuoso,

SASKIA - (Sempre pif stupita) Una reggia?
MIRG - Uhm! Vediamo, reggia, reggia... Dimora
scomoda! Muora spesse, poca luce all"interno.
Non amo costruzioni decrepile, magan pene di
fantasmi. Preferisco un enorme complesso, hai
presente? Edifici con tanti piani. Scunle, negori,
centri di diverimento, Questo ¢ il mio progetto,
SASKIA - (Con sosperta) Lei mi parls sempre al
future, Avremo una villa, si costruiranno fabbri-
cati... Ma, oggi? 1 potrebbe sapere come stanno
le cose? Dove vive con la sua donna, dove dorme,
dove riceve?

MIR( - (€.5.) Un re non ha una fissa dimora. Qua
¢ b, presente dovungue, Ho soddisfatto 1a tea gio-
vane curiosih?

SASKIA - Un vagabondo darebbe la stessa rispo-

sta.

MIRO - Ehi! Ragazza, anche tu con le offese? Un
vagabondo, seh! 11 ieo & un accostamento irrive-
rente.

SASKIA - Led & un visionario,

MIRO - Ora ripeti i giudiei del macellaio, Ora mi
deludi, bellezza! Ti propongo grandi realizzazio-
nie agni favolosi, ¢ m? Mi chizmi vagabon-
do! Seh! seh! (Pausa) Miri al sodo? Benissimo, ti
seguo. (Altra pausa calcolara. Guardandela di
sefrecciif) Un dieci per cento sugli incassi ed un
premio stracrdinario a fine anno. Sei contenta?
(Scruta la reazione di Saskia) Non (i basta il die-
€i? Armivo al quindici, il massimo che si concede
in questo genere di affari.

SASKIA - Non ho chiesto percentuali.

MIRO - (Stupiro) Non accetti (A Nand) Sentito?
Lei non accetta, Deve essere poco chiara la di-
mensione dell’ offerta. Spiegale che improvvisa-
mente vedrd lanto danaro, un tormente, che dico!
un oceano di danare, come non le & mai capitato
sotto gh occhi. (Rivelgendosi a Saskia) Sai valu-
tare cifre a dodici zeri? Le occasioni i visitano
una sola volta, bambina! 1l tuo uvomo & in diffi-
colti, si sta accorgendo che & pericoloso contra-
stare Mird. (A Nand) Spiegale che un sovrano
mette in fugn ogni pericolo, In maniera convin-
cente e senza fronzoli. Spiega! (i allonrana sde-
gnate, a passi veloct, come per sottrarsi alla vista
i Saskia)

NANA - {Come sciogliendosiy Cilascerd sole per
poco. Hai sentito? Debbo convinceri, odiventera
vialento,

SASKIA - Ti prego, parlami con sincerith, dimmi
chi & realmente | uomo che 1 s1a a fianco.
NANA - Quello che vedi. Nessuna descrizions
coglierebbe tutti § lati della sua personality.
SASKIA - Un commedianie, un pazzo oun ne?
MNANA - Le tre cose insieme,

SASKIA - Non puod essere pil esplicita?

NANA - Ti ho detto 1a venita.

SASKIA - Mn:.;:ssibllu un regno di semafori?
Mai sentita) Credevo che i semafor appartenes-
sero al pubblico, al Municipio.., Che significa un
regno £" semafori?

NANA - Il tue Zeppelin, lui non sfrutta qualcosa
che non gl appartienc? Mirb sa manovrarli, rego-
larli quando decide 1 accende, li spegne, 1o hai vi-
sto con | ol occhi.
SASKIA - 8¢ fossero coincidenze? Lui & un illu-
sionista. Ti fissa negli occhi e ti paralizza, come i
gatti con gli uecelli. 5i & impadronito delle e fa-
coltd di maga, 1 trascina sulle sue fantasic...
NANA - Larcalta ¢ quella che vedi. Metii il resto
da parte, non complicani la vita.
SASKIA - Finora ha snecciolato solo parole. Per-
¢hé dovrei credergli? In mano non ho alcuna ga-
rania, solo illusiond, ville, danaro, rischio di per-
dermi in questi sogni dorati. Ho paura di svegliar-
mi da un momento all"altro.
NANA - Seguilo. Accetta le sue propaste o non
avrai finché resti qui. :
SASKIA - Non mi fido. Non abbandono le mie
cerlezze per un’ avventura incerta, Chi lavora per
Iui? Pochi? Tanti? Questo puoi dirmelo.
NANA- Un bel gruppo.
SASKIA - Qualche volta Ii hai vist insicme?
NANA - (Sviando la rispesta) Gli riconoscond i
suoi diritt di capo.
SASKIA - Allora, quanti? Cento, mille?
NANA - MNon i ho mai contati. Lui incontra, lui
trant, bui riscuote. Lo mi limito a segueirio.
SASKIA - Hai occhi per vedere,
NANA - Accanto a lui, sono come bendata.
SASKIA - Fammi capire. Li paga? L avrai senti-
to dettare le condizioni, o anche le tue orecchie
sono chivse? ( Nand non risponde ) Nessuno si ri-
fiuea, nessuno fa resistenza’?
NANA - Nessuno. In questo senso ¢ un ne.
SASKIA - Dagli altri prende, & me offre. Lo ritie-
ni normale?
NANA - Domandalo a lui. Sei entrata nella sua
menite, non ne usciral con facind, La sua offenag
penerosa, supera le spese,
SASKIA - Quali spese?
MANA, - Realizeare un'iden ha il suo costo, Mirh
¢ abituato a pagare subito e scrupolosamente, tie-
ne molio alla sua punmalith. Ormai & sceso in
campo, non si di pace, non dorme. 5i assopisce
per pocht minuti, combatte il sonno come un
bambino, poi si sveglia frenetico, eccitalo,
SASKIA - Stanotte ha taghato la siepe...
MANA - Per lui era importante eliminaria. Lanot-
te disegnn, annota, allines i suoi calcoli.
SASKIA - .51 & impadronito delle tanarughe.
NANA - Anche gli animali fanno parte dei suoi
iuni,
ASKIA - Lhai mutato, stanotte?
MNANA - Ha comandato specialisu di interventi
oAU,
SASKIA - (Bopa una funga riffessione) Gl ho
chiesto dove abitate. ma lui non ha risposto, Nes-
sun indirizzo, una vie, un numero, una citls.
NANA - Seeglie o caso un androne, un pinnenot-
10lo, una sala. Preferisce spostarsi ogni giormo,
SASKIA - Vorrd sfuggire a qualcuno.
NANA - Chi comanda ha sempre un nemico.
SASKIA - (Tra 5¢) Un nomade? Un insonne?
{Dopo wna lunga pausa) Vedi? Anche wu sed mi-
stenosa. Hai parlato solo per il o vantaggio, lui
1i ha ordinato di convincermi,
NANA- Sei ingiusta con me. Anche con Mird,
Saranno fantasie le sue promesse, ma tu apprezza
le intenzioni. Vuole dare una mano al vostro de-
sting.
SASKIA - Zeppelin non accetterd mai. i contra-
rio ad ogni accordo,
NANA-Tma EDCEI Zeppelin tomerd a mani vuote
e 1 dirhk «Saskia, ora le macchine mi passano da-
vanti troppo veloci=. Tieni a mente queste parole.
Aspetta ¢ vedrai. Non chiedermi altro. Tra poco
sotto il semaforo i scatenerd un inferno.
SASKIA - Lo dici per farmi paura.
NANA - Tiavveno per amicizia. Solo per amici-
zia.
SASKIA - Eravamo cos] tranguilli, al sicuro nei
nostri piccoli passi. Poi siete venuli vai,
MAMA - Molti occhi vi seguivano datempo, Mind
sa dare un nome ¢ un volto a chi si nasconde. Le
tue carte sono gid assegnate.
SASKIA - Mi sento persa nel delirio delle sue pa-
role.
NANA - Non posso dirti di pii.
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SASKIA - Se & cosi difficile lavare i vetr, andre-
i ViS.

MANA - {Endgematica ) Vuoi sentirti hibera” Non
esiste un mestiere libero, te ne devi convincere,
Soue qualsiasi semaforo, gualeuno decide per
noi.

5i ritira discretamente, esce fuori scena portan-
dosi dietre il chioschetto, Saskia resta a conside-
rare le ultime parole di Nand fissando i pupazzi
come per ricavare do guesti oggenti inaniman
wna risposta plausibile.

Le lect & attentans per segeare § passaggio del
Temypao.

Quandoe la scéna lornag ad essere illuminata,
compare Zeppelin, cupa, stanco. sfidiciato, De-
pone il secehio a terra, gerta lontana lo spazzolo-
me con un gesto di stizza.

ZEPPELIN - (Mosirande le mami vieerte) Ora le
macching mi passano davanti po veloci.
SASKIA - (Stupira) Oh! Ripeti, i prego! (Zeppe-
fim atlarga le Braccia) Cha G ha suggernito questa
frase?

ZEPPELIN - La disperazione, Pochi secondi di
sosta ¢ via! Mon mi consentono di poggiare lo
spazzolone sul vetro, |l semaforo sembra impaz-
zito, verde-rosso, verde-rosso, une sarabandal
SASKIA - Le tartarughe sono tomate.

Zeppelin corre a comtrollare, si accerta che sono
aneera vive @ in buona salure.

ZEPPELIN - (Alle rarrarughe) Ehi! bighellone,
avele dato uno sguardo al mondo? (A Saskia) Le
vedo stanche, provate dalle emozioni. E affama-
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te, non trowvi? { Un tempo. Ne solleva wna) | segm
della maternith sono scomparsi. (La depone nef
recinno con delicare s Non avia perso il suo uo-
vo! {Pawsa. La guarda in tralice) Le hai viste tor-
nare? Moge moge, scommeto. Da quale parte?
(Faskia non risponde) Ho capito. mi nmprover
di non aver gusdagnato nulla, mi considen un in-

capace.

SASKIA - {Lacomica) Non ti nmprovero.
ZEPPELIN - 51 direbbe il contrario. (Pausa sti-
diata) Non hai voglia di raccontarmi come & an-
data? Ti aivto io. Prima ipotesi. Lui si presenta, t
restituisee le tartarughe, si inching e chiede scusa.
Capace di farlo, & un pagliaccio che ama esibirsi.
(Arende che Saskia risponda, ma la ragazza re-
sta astimatamerte muta) Seconda ipotest. L
compare con le due tanaroghe, le aved cavate dal-
la sua tasca, o le trasportava in una scatola?...
(femira) «Ripomno a casa le due tartarughe, Hanno
rosicchiato | insalata del mio regno, risarcitemi il
dannos, Voce nasale ¢ prepodente, (Pawsa) Beh?
Non me ne viene in mante unda terea.

SASKIA - Le tanarughe sono nel loro recinto,
ZEFPPELIN - Lo vedo da solo. Pacifiche, soddi-
sfatte per il ritomo a casa. Ma vomei supemne di
piit, Saskia! O chiedo roppo?

SASKIA - (Con grande difficaltid) Ti sei mai oc-
cupato di agnelli?

ZEPPELIN - (Smupito, senza capire) Hai detto
agnelli?

SASKIA - S0, agnelli. Piccali animali coperti di
lana. Che belano,

ZEPPELIN - {Contrariare) Cosa ¢'entrano ora le

5
SASI{IA - Rispondimi. ti prego.

ZEPPELIN - Non ho mai futo il pastore. se & que-
sto che mi chiedi. Sai, le sitese moperose mi de-
primone. Fissare I'erba o il cielo, intagliare pezzi
di legno, cosi, per ammazzare il tempo... No, mai
pensato ad un mestiere del genere.

Alla parola sammazzares Saskia trasale ¢ sf irri-
gr'n‘-f.st.‘f.

LEPPELIN - { Notandolo) T annomo?

SASKIA - (In grande difficelrd) Dimmi se hai
miai sgozzato agnelli.

ZEPPELIN - (Furigso) Cristo santo, che succe-
de? Quei mostriciatoli di pezza ti hanno strizeao
il cervello?

SASKIA - (Glaciale) Mi basta unn nisposia sem-
plice. 510 no.

ZEPPELIN - Ridicolo, ridicolo! lo ti parlo di tar-
tarughe, del loro strano ritommo, € tu scantoni sul-
le pecore!

SASKIA - (Cs) Agnelh.

2.EP1]-"ELIN - Gl agnelli crescono e diventano pe-
4 8] { L

SASKIA - Perché mi nascondi un pezzo del wo
Par.sa:u’.'

LEPPELIN - Da dove salta fuor quests impres-
sioneT Non fani idee strane, Saskia! ( Come colto
da un dubbio improvvise) Di, non avreai regalato]
centone allo zin%am.'

SASKIA - Mon ha chiesto denarm.

AEPPELIN - D"accordo, non lo ha chiesto, Perb &
tornalo.

SASKIA - Ha restituito le tartarughe, le ha trata-
tee con ogni riguardo. Ci teneva a consegnarle per-
sonalmente a fe,

ZEPPELIN - Oh! Gentile, compita! Ha contato i
suod pupazzi? Li ha rimpiazzati senza battere ci-
gho... (Aspetta la risposta di Saskia, fronice)
Pazzo, ma prodigo! Un vero componamento da
re. { Pausa ) Aved fano qualche commento, che so!
Oppare, una di quelle trate da delirio sugli incro-
CH & SUl COITIErc.

SASKIA - Ci offre una villa.

FEPPELIN - (Ride i giseo) Ah! Ah! Una villa...
Ah! Ah! Lui, un accattone parancico! Regala vil-
le come si offrono sigan... Che ti ha chiesto in
cambio? Posso immaginarlo, qualcosa di molio
pericoloso. Un delitto su commissions, che so! O
¢i vuole schiavi per la vita, con tanto di catena.
(Ride sommessamente) Schiavi con villa. Oh!
Oh!

SASKIA - Ha bisogno di questo posto e del no-
stro furgone,

FEPPELIN - {fronice) Oh! Ma & un affare! Un
vero affare, di quelli che in genere si definiscono
un Erum.!e imbroglio. (Pausa) Tu che hai rispo-
sE07

SASKIA - Niente. Aspeitavo fe.

FZEPPELIN - (fprovyisamente cupo) Mi chiamo
fuori, Saskia! Capisci? Fuori!

SASKIA - (Mormara) Che significa?
ZEPPELIN - Semplice. Che mi limito ad assiste-
ree. | bambind, loro si divertono cosi « Ti regalo ung
mamtagnas.., =lo due castell e il lagos...
SASKIA - Se non conosci la sua idea, come (aia
giudicaria?

LZEPPELIN - Infatti, non la giudico. Neutrale,
speltatore, sl, spetiatore!

SASKIA - Hai bisogno di distingueni da me?
FEPPELIN - Rispetto le tee decisioni. Hai inizia-
107 Arriva pure alla conclusione.

SASKIA - Come dire, pensaci da sola,
ZEPPELIN - 1l senso & questo. c

I due ora si guwardang come due estranet. E svani-
e fra lora agni senfimento, spezzata la solida-
rietd che [f aveva spinn fuord dal campo profughi,
insieme, alla ricerca di uno soluzione,

SASKIA - (Dura) Va bene cosi. { Pansa) Ma se
<& un motivo particolare, devi dinmelo,
ZEPPELIN - Prova ad indovinarlo, la fantasin
AN B MATCn.

Saskia in silenzio sceglie alcuni pupazzi, i affa-
stella a fatica tra le braccia, L operazione proce-
die con grande difficoltd anche per la tensione del
precedente dialogo.

ZEPPELIN - (La guarda con curiosind mista ad
frestia, | aiwta a raccattare | pupazzi che cadona)



Ti indico il fosso dove ho getiato gl aliri. E vici-
IS8T, N esci. .

SASKIA - (Con rabbia rrattenura) Ho intenzione
di venderli ai semafor. Prevedo una grande ri-
chiesta e buoni affan.

ZEPPELIN - Auena ai tamponamenti. Appena
senti sgommure, salta sul ciglio.

SASKIA - S0 regolarmi da sola. Esaurird la ven-

dits in pochi minuti.
ZEPP_ﬂf'ICN - Ma certo! Una giovane donna rap-
presenta sempre un argomento vincente, Sai gi
anto chiedere?
SASKIA - Accetterd qualungue somma,
LEPPELIN - Mormalmente si parte dal costo,
SASKIA - E un regalo, percib non costa.
ZEPPELIN - Immagino che si fermeranno signo-
 attempati, una giovane donna & un'esca appeti-
ile.
SASKIA - Non metto limiti di eth ab miei clienti.
ZEPPELIN - (3enzo raccogliere) Realizzerai i
primi successi, ti illederai che esistano ancora
cuori generosi, E tormeral a prendere altr pupae-
#i. Cosi il cerchio si chivde. 11 wo re aved realiz-
zado il suo plano,
SASKIA - Non & detto. Verificherd se conviene,
esistono altri fornitor.
ZEPPELIN - Bene! Hai intenzione di organizzar-
ti. Ma lui ti impedird di eadirlo. (Trarenendola)
Ih! Che fretta! Ti stad perdendo dietro un aliro so-
£no, ma guesto & pericoloso, troppo pericolosa,
FCIO 0N L Segio.
Saskia man risponde, exce deciza trascinande a
Setica ba bracerata di pupazzi, Zeppelin per qual-
che tempo 51 aggira come un ubrigeo intormo al
furgomne, poi depone fe due tarterughe i e bi-
sta, sale come uma furieo sull ‘automeszo,
La scenia resta vida, Rumore di motore clte sten-
a1 @ mettersi in moto, singhiozza e poi 5i spegne.
Dopo qualche tentative, Zeppelin ricompare.
Torma a deporre le due tartarighe nel recinto, si
siede o teérra avvilite.
I gqresta posizione di resa lo trova Mird, entratoe
in seema stlenziosamente, a passi lertissimi,
MIRO - (Sormione) Ohi! Ohi! Sento odore di no-
Vith,., (Confidenziale) Partenza rimandata, "p.ur-
tenza disdena? Nelle faccende di cuore la fuga
non & un rimedio, Tutto come prima, guai e senti-
menti.
ZEPPELIN - {Tra i denti) Hai manomesso il mio
furgone!
MIRD - (Ignorands la domanda, chiama fucori
scena) Nand! (Nand compare portando con sé
o strumtente a corda pinttosto malandato, una
sorrta i mandola a trapecie dal braccio lungo. A
Zeppelin) Ti presento, come si dice? Un esempio
vivente. Ha tentato Lo sua fuga, (Cenno a Nand)
MNAMA - (Tono sommesso, a Zeppelin) E vero,
Per qualche tempo ho pensato...
MIRO - Unrfrmrrsip ndola) Basta! Non annoiarci
con i particalari! Su, alla conclusione!
MANA - E durata qualche ora, Correvo su una so-
la gamba e qualcuno mi veniva dietro,
ZEPPELIN - (Con rancore) Che hai fatio al mio
furgone, zingara?
MIRO - Non mi occupo di veechi motori, Puzza-
no di olio bruciato e sporcano le unghie. (Toglie
Io stremento delle nani di Namd, lo porge a Zep-
pelin) Ti sei fattaun'idea? La fuga di cuore rende
zoppi. Insomma, non 51 va lomano, (Pausa) Voo
consolarti? Prendi, E un'arpa preziosa, antica, ap-
partencva ai miei antenati. Accordi dal tmbro re-
mto, celestiale. Suona per me, b prego, Il furore
svanira nell aria.
ZEPPELIN - (Respingendo ln strumento) Non
sono il wo giullare.
MIRO « i Melliffuo) Non vuoi? Le e mam 51 so-
no forse intorpidine lavando i vetn?
ZEPPELIN - Al diavolo, tu e le tue stravaganze!
MIRO - Ahi! Ahi! Cresce Jo tua armoganza’ (Con-
fidenziale) Strano cambiamento, so che ti piaceva
pirzicare le corde di una chitarra, (G porge di
v lo stramente) Scacciavi dalle orecchie | fa-
stidiosi lamenti degli agnelli.
ZEPPELIN - (Can adio ranenuto) Hai messo in
giro questa voce?
MIRO - Beh! Le mie informazioni sono comple-
te, amico. Non trascurano i minimi dettagli. Rin-
graziami. Mai avrest confessato alla tua donna

un mestiere di sangue. Percid mi sono deno, dia-
mogli uns mano, la ragazza potrebbe aversela a
mitle spiando il suo sonno agitato,

ZEPPELIN - Non hai un briciolo di digniti, zin-
garo! 1o ti o cacciato e tu (ormi a secearmi con le
fue tirilers.

MIRO - Mi chiami zingaro per non ammeltere
che sono un re. Ti avevo pregato di suonaere, gli
accordi dell"arpa avrebbero sciolto il tuo acido
rancore, Inteneriscono, aiutano 4 SCOPriri inmo-
cente... Una volia salvavo passeri feriti, racco-
glievo cuccioli randagi... Cerco disperatamente la
tua confidenza, 2 lin! Sono tormato per offrir-
ti b mia amicizia. E un lavoro dignitoso, capace
di liberarti dagli umori degli altei. Anche una pro-
teziong, perché ora ne hai bisogno, tu e la wa gio-
Vane [Rgaze.

ZEPPELIN - (Su ruette fe furie) Le we chiaochiere
di predicatore non mi interessano. (Getta con di-
sprezzo lo strumicnito clie Mird aveva appoggialo
sul s braceio) Maledetto peezo dilegno!
MIRO - (A Nana, allucinate) Non si concede!
Preferisce accondare la sua rabbia... (Le fiu cenne
di raccattare fo strumento e di mesterlo da parte)
Lontano, lontano dai nosiri oecchi. Che non distur-
bi i nostr discorsi. (Fa scartare fa famn di an cel-
tello a servamanice guasi sul volte di Zeppelin)
Forse preferisci un altro regalo,

FEPPELIN - (Senza seomporsi) Mon so che far-
mene.

MIR( - Non puoi rifiutarlo, lo hai gid usato in
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gualche oceasions, non negarlo. E tutto annotato
sul mio taccuing, date, luoghi e personaggi.
ZEPPELIN - Non accetto regali da te, Quando of-
fri, non vedo altro che serpenti sotto le foglie.
MI!!'.'EI - Sal manovrarlocon grande perizia, sensa
fasciarti il braccio, Rinsciresti a farti largo in una
rissa di cotalam.
FEPPELIN - Straparli, zingaro! La tua immagi-
nazione non conosce limiti,
WTRO - {Pﬂr’gﬂadﬁgﬁ il colrello) Mano decisa,
punta bene orientata, parole me... I un dono, non
tarmi Iaffronto di rifistario,
ZEPPELIN - Per queste cose serve uno che offre
& uno che scoetia.
MIRC - Ti tiri indietra?
ZEPPELIN - Attendo 1a tua prossima mossa,
MIRO - (Fingendosi stupito) Speravo di ristabili-
re una condizione di panta. Ci tenevo... (i getra
il colrello aperto tra i piedi, ne extrae wr altro dal-
la tasea) Vedi? Due gocce della stessa acqua, Ge-
melli usciti dalla mano di un espento, con una de-
stinazione gid assegnata, Attendono impazienti
due braccia che si oppongono.
ZEPPELIN - Mi sfidi per annullare il mio di-
sprezzoT
MIRO - (C.5.) Oh! Mio Dio, hai capito questo?
Sono mortificato, amico. Sinceramente mortifi-
cata,
ZEPPELIN - { Dande un caleio af coitello) Ri-
prendile. Mettilo a niposo dov'era. Sei fortunato,
i il mio braceio & stanco.
MIR( - Hai deciso di contrastarmi senza impu-
gnare un’arma’ Perderai, giovane improdente!
Sai, ho sfogliato con cura un atlante, pagina per
g:u ina. Me ho consultato indice voce per voce.
EPPELIN - (fronico) Stanotte hai fano questo?
WNon ti occcupavi di siepi ¢ di tartarughe?
MIRO - (Senza raccogliere) Da dove vieni, i ho
chiesto, E w «dal pacse dei dirigibili=, Un’altra
froftola, amico,
ZEPPELIN - E una ricerca troppo difficile per le
tue limitate possibilith.
MIRD - (€5, ) Dunque, non sei figlio delle nuvo-
le. E non hai mai navigato, altra menzogna. Hai
visto sempre il mare sulle cartoline. Al pin da una
spiaggia. La danza, poi? oh! la danza! Un dile-
tante che prova e riprova passi diversi. Nient'al-
|

o)
ZEPPELIN - Hai finiio?
MIRE - Dimenticavo. Hai rubato le due targan-

zhe,

ZEPPELIN - Se anche fosse”? Non debbo chieder-
1i il permesso.

MIR( - Ora vengo al punto. La tua situazione si
pudr chismare compromessa. Ecco, al o posio
sarel attento, molle attento, prenderei la prima oc-
casione.

ZEPPELIN - Quelle che offri? Non capisco il ge-
nere, mi lasciano indifferente.

MIRO - Senva sccorgertene ti immergi a testa
bassa in un pantano.

ZEPPELIN - (fronico) Capisco. Sei generoso e
tenti di salvarmi. Ma io, invece, sono un solitario
e non accetlo aiuti. Ti basta? Se ci tieni ad essere
re, non abbassani a dare consigli.

MIRO - Prima o poi 1a melma ti sommergerd. Ti
ho avvertito, anche se non lo meriti. (Fea tn cenno
a Maind invitandola ad intervenive e 5 apparia ad
i angedo come g volesie esclidersi)

NANA - (Confidenziale, a Zeppelin) La wa don-
na ha deciso, se tieni a lel, seguila. Te ne sard gra-
14, i ubbidiri.

ZEPPELIN - (Sgarbaro) Non sono il padrone del-
| mia donmna,

NANA - E molto giovane, rischia di perdersi nel
traffico...

ZEPPELIN - {C.x) Ripeti sempre a memaoria i
su0i conceln?

NANA - . Non lasciarla in pasto ai lupi.

MIRO - (Dal suo angele, a Zeppeling Se per cazo
ti abbandona, laseia da parte malinconia ¢ dispe-
razione, ballerino! Potrai sempre contare
sull”amicizia di Nand. Lei & disposia a consolarti,
vi vedo bene insieme, magnifica coppia in un lo-
cale notturno, Non preoccupani per L sore di Sa-
skia, presto i fard avanti il suo consolatore.
ZEPPELIN - iAlte, a Mird) Che vai fameticando,

miserabile ruffians!
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MIRO - (Senza scomporsi) Sei troppo ostinato!
Ti piaesi sull”alira faccia della luna & perdi di vi-
sta il mondo.
ZEPPELIN - (A Nand, con disprezzo) Hai sentito
bene la sua proposta? Come la gindichi? Non la
scambieral per generositiy, spero! Hai capito che
i mette all”asta, come le sue cianfrusaglic?
MIRO - (Ad alta voce) L amicizia & un paito divi-
ne. Con Mamico puoi dividere o, anche il re-
spiro di una donna.
NANA - (A Zeppelin, risentita) 1 sentimenti di
Mird non hanno limiti. Impossibile giudicarlo,
preferisco seguirlo senza discutere. Percid sono
felice.
ZEPPELIN - (Sarcastico) Beh! Dimmi, quanto
costa questa twa felicita? E lui che stabilisce il
rexzo’!

RO - (Sempre dal sue angole) Considerala
un’offerta straordinaria ¢ gratita. Se lavor per
me, eviterai la solitudine. Nel mio regno si vive in
letizia.

NANA - (A Zeppelin) Fai appena in tempo a re-
cuperare lo ua ragazza. La ammeticremo nella
NOSIFE COmUNIt aperta e senza pregiodizi.
MIRO - { Facendole eco) Mai perdersi nel labirin-
to dei sentimenti.
ZEPPELIN - (A Nand) Ehi! Ehi! Comuniti, pre-
iz, Ma che razza di discorsi! Padronissima
i stare al suo gioco, ma lascia in pace gli aliri’
MIRO - (Dal suo angole) Nessuno ti contenderd
laragazza, se & questo che pud rassicuraeti. Tran-
quillo, nessuno ne reclamerd i favori, neanch’io
che pure ho apprezzato la sua bellezza, Per dirtila
verith, |"ho anche desiderata. La guardavo dalla
siepe, E1'angelo che tutti vorrebbero cullare trale
braccia.
ZEPPELIN - {Alto) Le avevi messo glhi occhi ad-
dossa, eh? Dimmi se ho indovinato!
MIRD - E chi non lo farebbe? Una bella creatura
appartiens a tutti gli sguardi, a e le voglie,
ZEPPELIN - (Con rabiva che miovita) Hat fatto il
o pensiering sulla felicith, come la chiama latua
donna. E vorresti offrirla a qualche cliente di pas-

i 10,

h ?ﬁﬁl = Quando vuoi, mi capisci al volo, Ma cer-
to! Stupenda venditrice di tutto, Possiede gli ar-
omenti giusti per appagare 1 gusti pil esigenti,

f’F_PFElfIN - (Srrana) Che genere?
MIRO - Prova ad immaginarlo. (Fa segno a Nand
di intervenire)
MNANA - Fiori. Frutta, giocatioli, abii...
ZEPPELIN - {A Mird) Mancano alcune voci,
welle che circolano nella tua mente bacata. Esau-
risci | elenco!
MIR( - (Ambiguad Non vuol fare il minimo sfor-
20! Avanti, mobilita Ia fantasia. Che cosa si ottie-
ne con il danaro? Tutto. Si chiede, senza limita-
wiomi, e si ottiene. Danaro alla mano, 5" intende.
Leppelin come wna furia s avventa comtro Mind
che con mossa esperta scansa | wrto provocando
Lo cadura del suo assalitore, La colluttazione &
evitata dell"improveisa apparizione di Saskia,
searmigliara, volte smarrito come se si fosse ap-
pena sottraita ad wna rissa. Zeppelin resta seduto
a ferra, scuatendo disperatamente la testa,
SASKIA - (Vece affannata, rotta dalle spavents)

Una banda ha occupato i semafori. Saliano, sioar-
rampicanc... Uomini che sembrand scimmie...

ZEPPELIN - (Stapito) Scimumis?
SASKIA - Fischiano per darsi la voce. Richiami
%ulwrnli. upi lingua mai sentita.

EFPELIN - Perché non hai chiamato, perché...
{Disperandesi, rra s£) Ascoltavo i loro discorsi
senza capo né coda. e lei aveva bisogno di prate-
zione.
5ASKIA - Un branco di cavalleue! Bloccano il
traffico, aprono i bagagli, controllano le ruote, le
loro mani si insinuano all”imterno delle veure.
Mi hanno circondata, Tutti & guardarmi in silen-
Zio... Mi spingevano sul bordo della strsda, dove
I'erba & alta.

ZEPPELIN - Te ne stavi [i, con i tuoi pupazz tra
1e braccia...

SASKIA - Uno di loro me 1i ha strappati dalle ma-
ni.

MIRO - {Kompendo il silenzio, a Saskia) Tue
verdi? Occhi di ghiaccio, capelli scuri fino al col-
107 (Saskia annuiscs) Funamboli. Giocolien agi-
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lissimi. predoni abituati alle risse. Sono loro, so-
no amiviati!

SASKIA - (Mormora) Non somdono mai, non ti
puardano in faccia.

MIRC - (A Nand, rone disfarre) Dovevo preve-
derlo, hanno giocato di anticipo. 51, loro, maestri
di sorprese!

ZEPPELIM - (A Mird) Sarebbe a dire? Chi & arri-
vitlo, sembrerebbero vecchie conoscenze.

MIRC - { Vago) Oh! Vengono da lontano. (fndica
con il braceio wna direzione) Onente o pressap-
poco. Calati qui per eocupare il mio regno, il se-

rnaforg & la prima tappa. Poi verra il resto.
ZEPPELIN - {Dolcemente a Saskia, circandan-
dola con le braccia come per proteggerla) Oma
calmati, abbiamo witto il tempoe per prendere una
decisione.

MNANA - Lasciala respirare, non vedi come & an-
cora confusa?

SASKIA - (Mormara) Al segnale verde, improv-
visavano un cerchio intorneo a me., Un girotonda...
s1 stringeva, s siringeva in silenzio. Le loro facce
si facevano sempre pith vicine... sguardi canivi,
scimmie... poi il segnale rosso amestava il traffico
€ loro comevano alle macchine.

ZEFPELIN - Non riuscivi ad allontanrti ?
SASKIA - Qualcosa mi tratteneva. Lo spavento, i
loro sguardi. ..

MIRO - Conosco il rtuale. Quel cerchio esprime
il desideno di possedere la donna.

LEPPELIN - { Preaccuparo) C# stata violenza?
SASKIA - No. Mi sfioravanoe appena, si allonta-
navano... In un sttimo sono come svaniti
nell"aria.

MIRD - Avranno avvistato qualcosa di sospetto,
ZEPPELIN - (A denei stretei, a Mird) Li conosci,
guesto & certo. Forse sei tw il capo di quelta ciur-
M.

MIRG - (Tone accorate) Invadono il mio regno, ¢
tu i parli di complicitd? Da questo moamento so-
no un re deposto. Mi aspetta "esilio, per non ca-
dere nelle loro mani crudeli, loro non risparmiano
I"avversanio. Preparati, Nand, vesti in modo che
non ti riconoscano. (A Zeppefing Vool vendermi il
furgone? Ti offro il doppio del suo valore, posso
anche aumentare I'offerta, finché ti sembrerd
convenenie.

ZEPPELIN - Non ti aiuterebbe a foggire. Non

e,
El‘lnﬂfl - (Gli porge un piceolo aggetto) Manca
queste, Mettilo al suo posto, nel motore. Partici.
ZEPPELIN - Il mio furgone non & in vendita.
MIRC - Non fare il prezioso, amico, & una sinsa-
zione d'emergenza.
SASKIA - Daglielo, Zeppelin, ti prego. A noi non
SETViri rlﬁ.
ZEPPELIN - Vuoi restare senza un rifugio, senza
un mezzo per allontanarci?
MIRO - Di che ti preoceupi? Non sei t il loro ber-
saglio. Se vuol, avvicinali come un passanie cu-
rioso, Ti assicuro che passerai inosservato., Potre-
sti venire a patti, s t contenti di un lavoro umile.
La ragagza no, tienila lontana, il cerchio intorno a
led si stringerebbe fino & chivdersi. Lei si @ tradita
CON 1 pUpazzl.
SASKIA - (A Zeppelind Accetta il suo danaro,
Troveremo un altro furgone, ne sceglieremo uno
migliore. Lui non pud, Alutiamolo a fuggire,
MIRG - { A Zeppelin) Vedi? La ragazza sa come
si affrontano le sitwazioni difficili. Cerca di non
perderla mai di vista, Tienila bene al laccio .. (Gli
perge un mazzetto di bancencte, Zeppelin lo
prende e si predispone a contarle) Che fai, non t
fidi? Non sai che un re senza regno non perde il
suo tempo con gl inganni? (A Saskia) Per una vil-
la sono pochi, ma per un camper nuovo, guello
sl... sal trantare, tira sul prezzeo. (Fa cenmo a Nang
di avviarsi)
ZEPPELIN - Dove andrai?
MIRO - (Sorpreso) Sai che ti senio piit umano?
(Folenne) Mi mancherete, amici® (A Zeppelin) In
cerca del wo paese. Chissd che il suo nome non
spunti su qualéhe cartello. Consulterd le carte con
maggiore altenzione... Ci sono semafor?
ZEPPELIN - Non 1 ho mai visi,
MIRC - (A Saskio) Brucia il we grembiule, fio-
relling! Loro non soppartano 1a concomenza. Ti
avrei coperta d'oro, guesto & certo! E in qualehe
occastone, Acordami, U srtonzzo a raccontare, &
passato un re nella mia viw. (A Zeppeling 5i in-
contrano semafori in un che non esiste?
Meglio considerarlo semplice luogo dei nosn de-
sideri, Ecco, un paese libero, sicuro!
851 avvia senza frena, senza valtarsi, sale con
grande dignita sul furgone, seguito da Nand,
N furgone si meste in mota, parte in diregione di
st imprrobabile exilio,
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ATTO PRIMO

Anre [945, Interne casa di Ginger Balls. L am-
biente & in totale dizordine. | mobili e gii oggenti
di rurta ta casa, nelle loro forme ¢ colon, sono al
Iimite del verosimile. Vart giormalf di fumetti ac-
carastani alla rinfuse. Pupazzi dissemimari in ogni
angalo, Fotografie alle pareli ritrag gone un per-
sonaggio dei cartoons (Ginger Balls) che posa
inxieme @ vevehi divi del cinema (foromonraggio
i Holfvwood anni "30). A sinistra si frova la cu-
cine, a destra la porta d ingresso. In fondo a sini-
stra ¢ if bagno, in fondeo a destra wma porta che
det sl resto della caza. Una persona, df spalle,
sedita sul divano. Rumore i doccia. G. Balls
cantia sotto la doceia. Conclude la strafa con un
acute. L'acqua della doccia ghi ve di raverse,
Tossisce, Chinde [ avqua,
G. BALLS - (Dal bagne) Che bevuia! O sono
bagmito anche dentro. (Suorma i relefone ) Pronto?
Chi &7 Promto? Perché non risponde nessuno?
Prona? (I relefone simette di suonare) 51 vede
che non era nessuno. ( Kigpre acqua e riprende a
caniare, ma prime dellacute finale, chinde ['ac-
i) Questa volta non avevo pib sete. Ma perché
I"nequa della doccia v sempre cosi di corsa? Non
oi scambiarci una cancone che gia & anduto via,
E:i ora ¢he Faccio? Mi faccio un bagno. L' acgua
del bagno si, che t fa il coro sino alla fine. (Siapre
lir portin del bagno ¢ if zapane scivala fierd, G,
Balls esce a quattro gamdbe con un asciigamano
frterrne af fianchi. Ginger Balls, 50 anni circal
Accidenti! Che carattere scivoloso! Dove 1l sei
cacciatn? Perché mai acqua deve esserti cosi an-
tipatica, poi? Te lo ricordi o no che sei un sapone?
Eccoti qui. (G, Balls prevde i sapore. Due pesci
meccanici che saltellana dal bagne) Possibile
che ogni volta che o decido di fare un bagno vi
viene voglia di sgambettare per la casa? (Rienrra
irr Bagrrer cor tusnn gt oggeni) Dov™e il tappo? Chi
ha nuscosto il wppoe? Basta! Non ¢'é collaborn-
ziong! ¥abene! Avete vinto! Mon faccio pit il ba-
gna! (7. Balls esce dal bagno. Indossa una ciam-
bella da salvaraggio, un cappello da pioggi e ded
stivali g barca) E pol oggi non ariva neanche
wi'onda! (Suowa i teleforno ) Ah, 1a pona! Sono
armvato! No! Non sono o che devo ammivane! Lo-
ro, sono arrivad, loro! Finalmene! (Spinge o
prarter e chigrne } C & quabcuno di 10? No? f Guarda
il relefono ) Li, & qualcuno, Pronto? Pronto? Uf-
fal... (Alza o cormenta ) Pronta? Si. sento una vo-
ce... uguale a quella di una persona che non vedo
piit da tanto temipo. Sichiamava.., ah... (sbalardi-
ta) ...& proprio lei al welefono! . .mister Fizeney!
firema) ... no... no... {eameffi fe voce) io non s
CONDECo,.. o, non posso averla riconosciuta...
perché... perché... no... Ginger Balls? Ginger Bal-
Is 10 guesio momento non ¢'é... dov'e?.. pid..,
dov'e? & in viaggio! 51, i, proprio in viaggio!
Ha vinto! 51, ha vinto un premio in vinggio! 5i,
propriocosi!.. e adeszo lul viaggia in premio dal
1o matting alla seral... Penso che in questo mo-
menta... {prende delle rivisee vicine al telefono)
si... sia nel paese della Kamchatka... (leggendo)
sconosciuia e tenebrosa... e la mattina dopo si ar-
riva o Kozumel perla dei Caraibi.... il prezeo del
biglietto &... no, non le interessa.,. certo... si... 51...
no... paesi lontani... lontanissimi.., si... si... non
so.., forse 1o trova pad tardi .. fArracca i relefo-
e Accidenti, mi sono confusol... (51 rivilge alla
persoma seduta sl divano) Hai sentito? Era lui.
Te lo ricordi?... Come avrd fatto a trovarmi dopo
tutti questi anni. Accidenti! (Swemane alla pora)
Ancora il telefone... Shhh... qui non ¢'& nessu-
... i, & la porta. Finalmente, sono amivati! Ora
& meglio se lasei il divano libero. | Prende il -
pazzo seduto sul divano ¢ o posa sullo scaffale)
‘coo, mettitl qui. (Spinge la porta)
STREAKY - Dall"altra parte. Dall” altry parte,
Ginger
G, BALLS - Ah, s, (51 volta e spinge la porto di
spalle ) Mon si apre....
TREAKY - Spostat.
G. BALLS - 5l...
Streaky apre la poria. Streaky e il marito Martin
suller soglia. Reggono buste da supermercalo, B
A0 amni cirea.
Gi. BALLS - Ciao Streaky.
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PERSONAGGI

GINGER BALLS, carone animato
MR. FIZZNEY, disegnatore di car-
LS

STREAKY. la figlia di G. Balls
ROBBY, il figlio di G. Balls
MARTIN, marito di Streaky
SHAROMN, moglie di Robby

DICK. figlio di Streaky e Martin

STREAKY - Ciao papd. Non capisco perché con-
tinuo a suonare il campanello quando la porta &
sempre aperta.

G, BALLS - Non lo so. Siete stati tu e Robby che
avete voluto mettere quel campanello. Da quando
siete andati vio. non sapete le volte che "ho suo-
mato aspetiando che qualcuno mi venisse ad apri-

re.
STREAKY - Ma se vivi solo chi vuni che...
G, BALLS - Infami. Per questo trovo pih comodo
aprire la porta. Una poria & fanna per essere aperta
M Per essene Sunndi,
STREAKY - {fmbarazzata) S, certo.
G. BALLS - Se io metto un campanello... che so...,
sul tavedo, guando o suono tw che fai? YVieni ad
apnirmi il tavolo?
MARTIN Buonasera, mister Balls,
G. BALLS - Buonasera... si. Quindi, anche se
qualcuno suona un campancllo non & détto che
voglia che un’aliro gli venga ad aprire la porta,
Giusto?
MARTIN - (fronico) lo direi che Lo spiegasione
di master Balls pud bastare, no, Streaky? Ma co-
irie 51 & vestita? Plove dentro casa?
. BALLS - Questi mi servono per farg il bagno
guando ¢i sono le onde. Su. oea saltate dentro,
Che aspettaie?
STREAKY - 5i. (Safta fu soglia) Dai, Mantin, lo
conosci, E un vecchio gioco di famiglia, Salta_su.
MARTIN - Sempre la stessa storia, Non mi va
di... (Entra camminande ¢ inclanmpa. S0 guarda
intrerrrar) Awcidenti ! Ma cosa ¢'27.., possibile che
ogni volta...
6. BALLS - E tanto tempo che non ci vediamo,
vero Streaky? Ti ricordi ancora di come si sta fer-
mi sulle labbra di Ginger papa?
STREAKY -5i...
I due si baciane con un lovo rifwale.
STREAKY - {5/ stacea fmbarazzana) E la manie-
ru di bhaciarsi...
MARTIN - I famigha. Si. lo so. Mister Balls &
sempre stato un gran eccentrico. {Guarda o ca-
si) Accidenti. solo una volta ho visto una cosa si-
mile, Non era una cosa umana. E stato quando ho
visilato una ntona dopo che era scoppiata una
lavatrice!
STREAKY - Pensa che il treno ha portato un tale
ritardo che Martin & riuscito a raggiungermi alla
starione,
G, BALLS - Certo. A piedi, lui avrd saltato tutte le
fermate alle stazioni.
STREAKY - Ma no, papd. Martin & venuto in
macchina perché aveva una rivnione,

MARTIN - (Cercandoss in tasca ) Hal o e mie
gilto]r:,sucuky? [o non le trovo,

yTREAKY - Insomma, prove ad indovinare
quanto ritardo ha portato il treno.
G. BALLS - Noa lo posso sapere. Provo ad indo-
vinane guanio ne avele portato voi?

STREAKY - D cosa?
G. BALLS - Ritardo. Quattro buste piene? Ho
detto giusto?

STREAKY - Mano.
G. BALLS - Allora cinque, sci! Seno meno di
diect, non sono cosi stupido,
MARTIN - Swreaky intendeva |"ori
G. BALLS-8.15,7.47.9.20. Sceglicte un"ora che
pill vi place. Non ho orologio. 4.23, 3.60. Quale
prefente? (Fissa Martin)
STREAKY - Cosa stai facendo?
G. BALLS - Sio cercando di noordane i meo bam-

binw. E crescimo, Possibile che sia passato tanto
tempa’!

STREAKY - Ma lui non & Dick.

G, BALLS - No?

STREAKY - E Marin, papi.

G. BALLS - Hai un’altro bambino? Da guando?
STREAKY - Staischerzando, vero? Martin & mio
marito.

G. BALLS - Hai un marito?

STREAKY - Ma papé, per mettere Dick al mon-
do oy dovuto cercargli un padre @ prima di trovar-
£liun padre ho dovwto cercarmi un marito ¢ wto
guesto & Martin, mio marito, il padre di Dick.
MARTIN - (Seceore] Grazie di avermi fatto par-
tecipe della ta vita, amore.

G. BALLS - A sentirla cosi che vita complicata
hai avuto do quando sei andata via, Streaky. E ora
Dick dov'e?

STREAKY - Non & venuto. Martin ha pensato...
MARTIN - Froprio cosi. Gli ho dato il permesso
cli passare il week-end a casa di un suo compagno
di scuola.

G. BALLS - (Sontovoce a Streaky) Maio volevo. .
mi ero lanto rmccomandato di venire con Dhick...
era importantie...

STREAKY - 5i, ma.,,

MARTIN - Il piccolo si menitava un premio.
STREAKY - (Cercando di risolvere limbarazzo
cfre 5i & crearo ) Papd, mi aiuti a ponare queste bu-
ste i cucina. Se dobbiamo passare il week-end
qui, ho pensato di portare qualcosa da mangiire,
G. BALLS - { Guarda dentro le buste ) Moo mi
sembra che qui dentro ¢i sia ritardo, Streaky. Per-
ché prima volevi farmi indovinare. .

STREAKY - C'& stato un malimeso.

G, BALLS - Ah, 57 Ti ho mai mecontato b stonia
disl malinteso che ¢ra sempre in ritardo perché...
MARTIN - {Continua a cercare] Non trovo le
mue pillole!...

STREAKY - Wai, papd, To intanto mi tolgo il cap-
potia,

G, BALLS - Allora io vado. ( Esce)

STREAKY - Lo soa cosa pensi.

MARTIN - Mon penso niente.

STREAKY - Te loleggo in faccia...

MARTIN - E va bene! Non o sapparto! Dall*ul-
tima volta che siamo venuli, questa casa & peg-
giorats, E sempre pii... sempre pii... non riesco 4
UOVAre,,. NEssun 1enmine...

STREAKY - Ti prego, Martin. Ginger papd vive
comie fuori dal mondo. Pensa che, da bambini, io
¢ Robby, passavamo intere giomate & mettere in
ordine. A lui, invece, bastavano cingue minul per
rimettere wite sollosopra esallamente come pri-
ma. Bisogne capirto. Considerarlo un artista,
MARTIN - 5i, un disegnatore di cartoni animati
un artista! E magari il suo orso un capolavoro!
STREAKY - Un panda.

MARTIN - 5i. un panda che si chinmava col suo
stesso nome: Ginger Balls, Cristo, che fantasia,
Ma poi, adun certo punio, il grande artista ha avu
o una crist di creativati, ha smesso di disegnare ¢
51 & ritirato in solituding nelli sua casa di campa-
gna a riflettere sui destini degli... scoiatolil
STREAKY - Panda.

MARTIN - ( Sbuffar infasticfivo) Ma chi se ne fre-
gn! Orrsi! Panda! Scoianol! Topi! Mi funno tutt
schifo!

STREARY - Perché fai cosi?

MARTIN - E piis forte di me. Tutto mi innervo-
sisce in questa casa. Qualsiasi cosa vedo 0 sento
miinnervosisce.

STREAKY - Perché sei venuto, allora? Ginger
papd aveva invitato soltanto me ¢ Dick. Pensavo
chve il o fosse S1a10 un gesto carno nel miel con-
fronti... per stare un po’ Insieme... Se1 sempre pre-
=0 dal tuo lavoro... 1omi a casa in piena notte... sei

NEFVOS0. .,
MARTIN - E allora?

G, BALLS - (Mostra un pollo nel cellofan)
AStreaky, 0 sembrava il cazo di farlo viaggiare in
queste condizion 7

STREAKY - Cosa?.. Si, vengo. (A Martin] T
prega,., ormai sei qui.. non voglio che Ginger
papd capisca che tra noi...

MARTIN - E basta con questo stupido Ginger
papd! Lui non & nemmeno il two vers padre. Ti ha
sofo adoitata)



STREAKY - lo ¢ Robby, lo abbiamo sempre

chiamato cosi. .

MARTIN - lo non ["he mai sopportato! Mon sei
i wna bambina. Lo vuoi copire? Cristo!
TREARY - Tiprego... ti prego... solo per quesio

week-end... lul non deve accorgersi di niente,..

(Scoppia a plangere)

G. BALLS - (Rientra ¢ cerca di far stare in predi

il pollo) Streaky conosei qualche maniera per far-

lo svegliare. Non posso mica baciarlo. Non lo co-

nosco nemmeno. | 31 ferma sulla porta )

MARTIN - S¢ penso che per venire qui ho spo-

stato due appuntamenti che mi avrebbero fratatoe

5000 dollan!

STREAKY - Sei ricco, Martin,

MARTIN - Questo week-end mi costa solo 5,000

dollari, che impona’ Una bazeecola.

STREAKY - Non sai parlare d”altro...

MARTIN - Spiegati.

STREAKY - Per colpa di questi maledeni saldi,

ioe Dick non ti vediame mai... anche questa mat-

tima hai avuto una riunione... ed 1o per venire qui

ho dovuto prendere il treno.

MARTIN - Kon piangere! Lo sai che mi innervo-

sisce!

STREAKY - E poi... I"ho capito, sai”? Mon hai vio-

luto che Ginger papd vedesse Dick... & stata una

cattiveria..,

MARTIN - o mi ammazzo di lavoro dalla matni-

na alla sera e la signora si permette di criticarmi!

Cristo! Le pillole! (Cerca)

STREAKY - Mi hai mai chiesto se era questa la

vila che volevo?

MARTIN - Che puoi volere. tu! Hiai sempre la we-

st tra le nuvole,

STREAKY - Mon & vero.

MARTIN - E vero! Quando ti ho conosciuta non

sapevi nemmeno badare a te stessa. Eni anche un

tanting paranoica, o shaglio?

STREAKY - Sei crudele.

MARTIN - Realista.

STREAKY - Non dire cosl. Scusami... mi dispia-

e, se ho detto qualeosa di sbagliato,.,

MARTIN - Qualcosa? Ti faccio noture che sono

tante le cose sbagliate che dici ultimamente.

STREAKY - Hai ragione... scusa... & che sono

nervosa... perché,., perché... io ho bisogno di te,

lo sai... e ...

MARTIN - Lamenti! Ancora lamenti! Pianti ¢ la-

menti! Non sai fare altro! Cristo! Non ti reggo

piit! Ah! Eccole! Maledette! { Estrae un flacone di

pillale dalla tasca e ne prevde un paio)

G. BALLS - (Af polfo) Tu sapevi niente? No?T

MNemmeno io. Ti imetto dentro. Non & bello sen-

tire queste cose, (Pawsaf Non ¢'& un po’ di posto

anche per me? {Exce)

STREAKY - Mon prendere quelle pillode. Ti fan-

no male... (Martin fo wun gesto rabbiose) prendi

quello che vuoi...

Swonano alla perna,

MARTIN - Hanno suonato, mister Balls.

G. BALLS - { Entrando distraro) Dove? Al te-

lefono™...

MARTIN - Ma dove vuole che abbiano suonato?

Alla porta, no!

G, BALLS - Vorrebbe farmi credere che suonano

In porta e poi che fanno? Aprono il campanello?

{Ride ) Eh, Streaky?

MARTIN - Cristo! { Prende alrre pillole)

G. BALLS - Tiricordi Streaky, la storia della tal-

pache non pud aprire la porta di casa mentre stan-

no bussando dall"altra parte perché lei & un po”

Miope ¢ non resce a trovare la maniglia. Bussano

ancora. Allora la talpa si ricordy che il disegnato-

e eri 58 un po’ distraio ¢ la maniglia poteva

essere stata discgnata dall’alra pane, Che fa? Ti

ricordi, bambina mia? Bussa anche lei, Imme-

diatamenie dall’alira parie aprono, e la lpa vede

la port nitida come non I"'aveva mai vista prima,

spraccicats com's, bra la porta ¢ il muro,

Astreaky ride,

G. BALLS - Sono comento di vedert ridere.

SRR RO,

MARTIN - Ha sentito, mister Balls?

G.BALLS - E va bene. 51, suonano ¢ allora?

MARTIN - Ma @ [a sua porta..,

G. BALLS - Non ¢’& mente di male. Anch’io lo

faccio. Perché non entrano, invece. Noi siamo

qui.

ROBEY - (D faori ) Ginger papi.

STREAKY - I: Robby,

G. BALLS - Robhy? Si. pud essere. (Spinge la
Wi )

MARTIN - Streaky, 1o me ne vado,

STREAKY - Come te ne vn?

MARTIN - Inventati qualcosa da dire.

G. BALLS - Perché non si apre?

MARTIN - Lasci, mister Balls. Faccio o,
Marrin apre la porta. Robby e fa moglie Sharen
swlla soglia. Hanne circa la stessa etd i Streaky
e Murtim.

ROBBY - Salve nmi. Lo sapevo che prima o poi
gualcuno avrebbe aperto. Possiamo entrare o "in-
vilo era per stare sulla pona?

G BA - Robby. Che bella sorpresa.

ROBRBY - Non per rovinarti la sorpresa. papd, ma
sei stato tu ad invitarei. Allora possiamo entrare?
SHARON - Anche s¢ siamo spaventosamente in
ritrdeo, vero?

G, BALLS - Anche vol?

SHARON - Cosa?...

G. BALLS - Venite toiti con le buste pieng di in-
dovinelli.

SHARON - {Imbarazzate) Allora possiamo en-
trare?

G. BALLS = Ceno. Saltate dentro.

SHARON - Cosa?

(. BALLS - 5i, saltane dentro. Cosa volete? Che
saltiamio fuori nod. :

ROBBY - (A Sharon) Non neordi? E il gioco che
facevo con Streaky quando eravamo bambini,
Salt, sw. {Sealta la soglia)

SHARON - Guarda Robby, che non sono
nell umone glusto per...

MARTIN - {Safta la saglia per uscire) Sharon
mon so spiegarnti, ma i consiglio di saltare, {Exce)
SHARON - (Entra comminanido ed inciampa. 5i
grrarda intarno) Ma... non capisco cosa’..,

G, BALLS - Sharon? Tu sei Sharon? Ho sentito
bene?

SHARON - 51, mister Balls, Il mio nome & Sha-
ron salvo ultimi cambiamenti anagrafici che non
mi hanno ancora comunicato,

G BALLS - (Sottoviece a Robby) Ma 1o non vole-
vo che tua moglie venisse..,

ROBBY - (C.s.) Lo so. ma ¢i ha tenuto tanto,

G, BALLS - /C.x.) Ho capito,

SHARON - Posso nimanere o devo chiamare un
taxi?

ROBBY - Ma sl, Sharon.

G. BALLS - Dopo tanto tempo che non so, 6 ri-
cordi di come stavamo fermi sulle labbra?
ROBBY - 5i...

G BALLS - Allora che aspetti? { fnizia con Robiy
I stesse rituale farto prima con Streaky )
SHARON - (A Srreaky) Voi siete armivali da po-
recchio?

Rohby si stacea imbarazzare,

G. BALLS - Non era propriocosi, Robby, Ci meet-
ti troppa frena,

ROBBY - 5i... ma..,

G. BALLS - Dacapo.

ROBBY - Papd! { Lo stesso rituale di prima)
STREAKY - Siamo appena arrivati,

SHARON - Moi abbiamo sbagliato tre volte sira-

da.

STREAKY - La strada & cosi facile.

SHARON - Noa per Robby. Succede sempre co-
sl quando guida lui. Dove andava, Martin?
ROBBY - (5§ stacea da . Balls) Ora penso ch
aver rispeltato witi i tempi della tradizione, no,
papa? Tutto bene, Sharon™?

G. BALLS - Che shadato! (55 affeceia sulla so-
glia)

ROBBY - Cosa fai?

G. BALLS - Ci eravamo dimenticati la cosa pii
Impariante.

STREAKY - Cosa?

G. BALLS - La bambina di Robby, Non la chin-
mo perché adesso ho un po” di confusione coi no-
mi, ma posso aspettarla per leggerle il mio, scrit-
to smlla porta,

RORBY - Mon & venuto...

G. BALLS - E poi lui mi dird il suo... come hai
detto?

SHARON - 5i, passa il fine settimana da mia mu-

cire.,

G. BALLS - Ma Robby... eravemo rimast d’ac-
cafdo.

ROBBY - E vero, ma Sharon ha pensato..,

G. BALLS - Ma come? Ho aspeltato anto iempo
per stare it insieme ¢ ora voi mi vemile a dire
che Martin ha pensatoe, Sharon ha pensato...
ROBBY - Ma dai. Staremo bene 1o stesso.
S'I:RE.ﬁ.KY - Yedrai, faremo una bella cena ¢

poi...

G. BALLS - { Guardando fuori) Ehi, ¢ & un tepp-
sta che sta prendendo a calei L macchina di Mar-
tin.

STREAKY - Veramente?

G. BALLS - Che fa? Ora viene qui?

ROBBY - Dove?

G. BALLS - Eccolo.

Entra Martin.

STREAKY - Ma papx, noa & un teppasta, & Mar-
tin.

SHARON - Martin perché prendi a calei la tua
macchina?

MARTIN - Non vuol saperne di partire! (A {7,
Balls) Potrei avere qualcosa per aprire il filtro
dell’ ania.

G. BALLS - Posso danti... {estrae dallo tasea e lo
passa @ Marting questo pezzo di conda.
MARTIN - (Guarda interdero la corda) Una
G. BALLS - {A Robiy e Streaky) Perché sicie ve-
nuti tuni senza bambini? C'e qualeosa che mi &
sfuggito,

STREAKY - Cosa?

G. BALLS - Non lo so. Ma sono sicurc che se non
mi fosse sfuggito sarei stato in grado di pensarlo.
ROBBY - Non pensarci, Ginger papa. Se ti &
sfuggito do qualche parte, pod, lo ritrovi.

G. BALLS - No, Robby. Se non lo trove adesso ¢
non 1o convinco & tormare nefla mis testa, dopo
non mi rcordert pit di cercarlo.

MARTIN - Cristo! Non i posso sentire! Con le
mani... giwro che 1o aprocon le mani! { Exce )
SHARON - D che state parlando? Non riesco a
SEEUIrvi, .

ROBBY - Non lo sappiamo. E questo il proble-

[

(. BALLS - L' unica cosa da fare & cercarlo. For-
£, alutatemi.

7. Balfs e i figh iniziane a cercare nedla stanza.,
SHARON - Ma cosa? Santo cielo!

G. BALLS - Non si sa. Sharon, ma appena lo ve-
do, te lo dico.

SHARON - { Fa per uscive) Martin!...

Entra Martin col velto arnerilo.

SHARON - Han le tue pillale?...

MARTIN - 81, Che succede?

SHARON - La famiglia Balls si & riunita... { Pren-
de due pillole)

STREAKY - (Guarda Martin} Martin, che hai
fatto?

MARTIN - Niene, Ho dato un’occhiata all olio.
G, BALLS - Forse non era il caso di guardarlo co-
si da vicino,

Suona il telefono.

G. BALLS - (Somovece ) Shhh... fate silenzio
ROBBY - (C.s. ) Perché?

G. BALLS - (C.5. ) Non sentite?

STREAKY - (C.x ) 51, & 1l telefono. Dovremmio
rispondere,

G. BALLS - (C.s. ) No, no...

ROBBY - (C.s. ) Ma pud essere qualcosa di im-

portante.

G. BALLS - (C.5. ) Abbassa la voce. per carith.

I telefono smette i suonare.

MARTIN - Posso parlare? 517 Grazie, Se mi date
qualcosa per fare luce sono sicuro che riesco a far
ripartire quella macching e mi tolgo dai piedi una
volis per e,

G. BALLS - (5 cerva in tasoa) Non so $e...
ROBBY - Ce una torcia nel mio portabagagli. 1
aperio,

G. BALLS - (Affonda la marna nella rascal Forse
guesto fa luce.,

MARTIN - La worcia di Robby va benissimo!
Girazie! Sharon verresti a darmnd ung mano. { Exce)
SHARON - Fa freddo...

STREAKY - Papd, ti dispiace s¢ io e Robby dia-
mie un*occhiata in giro, Ci sone cosi tanti fcordi
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in questa casa. Ti va Robby?

ROBBY - Cominciamo dalle nostre camere da
letna. { Esce con Streaky dalla porta sul fondo)

G. BALLS - (Tra 5¢] Sono stcuro che & lui che
continua a cercarmi. Devo fare qualcosa... ma co-
sa’... non lo so,..

SHARON - { Finge indifferenza) Diceva 2 me,
mister Balls?.,

G. BALLS - {Distrano) Non lo so...

SHARON - Bene...

(G. BALLS - 1 telefono & anaccato ad un filo, lo
potrei tagliare il filo.

SHARON - NMon 50 se sia il caso di avvertire la
Societd dei Telefoni. Non vorred essere conside-
rata una complice. .

G. BALLS - Qui ce n'"& uno. E gui un altro, Due fi-
Ii uguali. Ma 1o non ho due telefion. Allom ce n"
uno di troppo... (Segue if filo ed esce verso la cu-
cinaj

MARTIN - (Ewira con una bottiglia di whiskey)
Naon riesco a capire perché non parte.

SHARON - Chaudi la porta...

MARTIN - Dammi una sigaretin.

SHARON - Ma hai smesso da tre mesi.
MARTIN - Una sola! Cristo! Ho bisogno di mor-
dere qualcosa!

SHARON - Perché ti accanisci a voler metters in
moto la macchina, Martin” Fa freddo.

MARTIN - Non sono cosi disperato da andarme-
ne a piedi in piena campagna!

SHARON - Vuoi andartene? Veramente vooi an-
dare via?

MARTIN - E un interrogatorio, Sharon?
SHAROMN - Mi dai un sorso di quel whiskey? { Be-
ve ) Buono, Hai cambiato marca?

MARTIN - Cosa pud esserle successo?... Sino a
mezz' ora fa funzionava benissimao,

SHARON - Sard il freddo.

MARTIN - lo non sento freddo.

SHARON - Lo immagino. Sembri un vuleano
che sta per esplodere,

SHARON - Perché vuoi andare via?

MARTIN - Quel vecchio & un caso disperato ed i
migl nervi non resisterebbero olire.

SHARON - Ma no, penso che... mister Balls sia...
non sia altro che...

MARTIN - Crsto! Sharon! Lo difendi? Cristo!
SHARON - 5i... (beve) hai proprio ragione...
MARTIN - Per cosa?

SHARON - Sulla resistenza dei ol nervi. Solo
che a me, sembrano pih croflat.

MARTIN - Sono sicuro ¢he il carburatore & a po-

slo.,

SHARON - Non & stata una buona idea quella di
venire, sai? (Beve)

MARTIN - Potrebbe essere il circuito elettrico.
SHARON - Mi sembra di capire che non mi
ascol,

MARTIN - Ma si.

SHARON - Dimmi cosa stavo dicendo?
MARTIN - Cristo, Sharon! Non rompere!
SHARON - Solu una cosa ¢ pod stard zita,
MARTIN - Cosa?

SHARCHN - Mi hai telefonato per dirmi di venire.
Spero, non per darmi lezioni di meccanica.
MARTIN - Non fare la bambina. Ti bo chiesio di
venire perché qui dentro, oltre a me. sei la perso-
na pid equilibratn,

SHARON - Tutto qui? Che allegria. E io che fac-
ciose te ne vai?

MARTIN - Avrai I'onore di sapere il motivo per
cui mister Balls ha voluto riunire la fmiglis.
SHARON - Solo all’idea mi sento cosi eccitata, E
noi quando i vediamo?

MARTIN - Ma come al solito. Quando ho tempo,
ti chiamo ko.

SHARON - Accidenti, come sei romantico.
MARTIN - Ti sembra questo il momento?
SHARON - 5i.

MARTIN - Che fai?

SHARON - ‘h"us]iu baciart.

MARTIN - Sei impazzita?

SHARON - Se fossi impazzita ti scoperei sul di-
vano, invece mi accontento solo di un bacio.
Quindi, mi sembra che te la cavi con poco. (Lo ab-
braccia)

G. BALLS - Martin! 81, lo chiedo a Martin! Lui &
cosi preciso che sapra dirmi qual & il filo giusto.
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{(Si ferma sulla soglia)

MARTIN - (La respinge) No... & un rischio che
non voglio correre.

SHARON - Iosi.

MARTIN - {Ride) Lo sai che quando fai cosi mi
eccil. ( Bactandosi, cadono sul divang)

G. BALLS - (Rientra) E meglio non chiedere
niente a Martin... in questo momento non pud ri-
spondermi... { Toma in cucing )

MARTIN - { Cerca df fremare 'enfasi di Sharon)
Non ¢osl... Sharon... attenta... { Cade a ferra)

Kientrano Srreaky ¢ Robiy.

ROBBY - Martin, Sharon, che & successo?
MARTIN - lo valevo...

SHARON - Martin voleva provire una posizione
comaoda sul divano, ma & caduto, ..

STREARY - Cento, 51, Cadendo quel divano non
& eomodo.

SHARON - Brava,

MARTIN - Andiamo alla macchina, Sharon.
Dobbiamio finire quel lavoro.

SHARON - Subito.

Muariin e Sharon escams,

ROBBY - Era tanto rempo che non nmanevamo
soli, eh, Streaky?

STREAKY - 5i.

ROBBY - E questa stanza... 1 neordi? Quando
eravamo bambini, [a sera spegnevamo tutte le lu-
ci. Cosh. (Spegne fe huci)

ROBBY - lo mi sedevo qui ¢ tu ti sdrainvi [i. Ri-
cordi la mia storia dell’elefante che si chiamava
Marino?

STREAKY - Vaolevi sentirla ogni volta.

ROBBY - Vuoi che te la racconta? Sul senio, non
ridere. Mi farebbe piscere raccontaria s qualcuno,
STREAKY - Perché a Jenny non la racconti mai?
ROBBY - Sharon non vuole. Dice che metto in te-
sta alla bambina delle famasie che non trovano
rispondenze netla reali,

STREARY - lo invece, quando restiamo soli rac-
conto a Dick we le storie che i raccontava Gin-
per pap. E sapessi come le ascolta. In silenzio,
Seri0, $erio, ma sono sicuri che la sua fantasia ur-
la di gioia.

G. BALLS - (51 affaccia sulla seglia) Robby...
Streaky...

ROBBY - Streaky, noi siamo cresciuti con ttte
queste fantasie che non hanno nessuna risponden-
zn nella reali.

STREAKY - Mi rendo conto di quello che shbiza-
mo lasciato qui, Per me quests casa & una magia,
un 20gno.

G. BALLS - Un momento della nostra viea.
ROBBY - Che non st npeterd pid.

G. BALLS - (Tra s¢) Streaky.

ROBBY - Stureaky,

G. BALLS - (Tra 5é) Streaky,

ROBBY - Streaky.

STREAKY - Che succede?

ROBEY - Non so. Ho sentito il bisogno di chia-
marti.

STREAKY - Robby,

G, BALLS - {Tra 5] Robby.

STREAKY - Robby,

G. BALLS - (Tra 5] Robby,

STREAKY - Hai visto? To ¢ te siamo uguali, Per-
che?

G. BALLS - {Tra ¢) Vuoi una risposta?
ROBBY - Vuoi una risposta? lo non so darti una

risposta.

S'IPIgE..-\KY - Per caso stiamo rimpriangendo il
passato?

ROBBY - S¢mbra di si. Stiamo rimpiangendo la
nosira infanzia.

G. BALLS - Sono coane anaccan ad un filo... fi-

lot... N telefonal... Se fossi un filo del telefono do-
ve mi metterei? Concentriamoci. lo sono un filo

del telefono ¢ mi metto... mi metto... { Esce)
STREARY - Martin dice che rimpiangere il pas-

sato & infantile.

ROBBY - Anche Sharon direbbe la stessa cosa.
M tw lasciami essere infantile ancora per un po”,

Martin e Sharen rientrans in casa,

MARTIN - Che state facendo?

FC‘THY - Miente, niente. (Streaky rigecende le
e

MARTIN - Ho capito, Non vi & sembrato vera di

rimpiangere la vostra meravigliosa infanzia,
STREAKY - Sei cattivo.

MARTIN - lo ¢ Sharon ci siamo assiderati per
niente.

SHARON - { Exforica) Parla per te, Martin, lo, ad
un certo punto, ho sentito un gran caldo. Come
U $COSSA. .,

MARTIN - {Imbarazzate) Sharon 51 & poggiata
sui fili della comente e...

SHARON - [ stato molio piacevole.

MARTIN - Dov"é mister Balls?

G, BALLS -{ Urlando ) Questo! Sono sicuro che &

E:uer.m!

iplagione. Buio,

SHAROMN - Cos"2 successo?

ROBBY - E andata via Ia luce, Sharon.
SHARON - Veramenie, amore? Da sola non ci
sarei mai armivata,

MARTIN - Aspettate. Wado a prendere 1a torcia
in macchin. (Exce)

STREAKY - Papi si & faito male, me lo sento.
ROBBY - Mano. Calmati, Streaky.

MARTIN - (Bientra con la torcia accesa) Dov'é
il contatore?

ROBBY - Di qua. (Shaglia direzione) No... non
c'e... mi sembrava...

SHAROM - 521 un disastro, amore. Riesci a sha-
gliare strada anche in casa a.

ROEBY - Allora st di Ba.

STREARY - (Uscendo) Papal...

MARTIN - Ecco il contatore.

ROBBRY - 51 {Attacca la correnie, Luce]
STREAKY - | Rientra portando €. Balis che ha il
vollo arnerito) ... ¢he hai fatto?

G BALLS - Miente... io..., il filo del telefono... vo-
levo telefonare, .

SHARON - Voleva telefonareT

(. BALLS - 5i... ma forse ho._. shagliato... si, ho
shagliato,.. NUMEro,.,

MARTIM - Mi sembra o normale, Non & suc-
Cess0 niente.

STREAKY - Martin, 1i prego., Aiutami a portario
in bagno.

MARTIN - {Apre la porta del bagno. Scivela fuo-
ri il sapone seguito dai pesci meccanici) E que-
snt..

G. BALLS - E sempre cosi quando & Pora del ba-

£no.

MARTIN - Cristol...

Raccolgono il sapone e | pesci mecoanici,
SHARON - { Dande § pesci a Martin ) Non ci gio-
care, Non sono juoi, [@sor,

Martin e Streaky entrano in bagno con G. Balls.
SHARON - {Guarda § fora-montagei alle pareti)
Quest sono i foto-montaggi del suo personaggio
piil famoso, vero?

ROBBY - Si, qui & con Greta Garbe: qui con Jean
Harlow; qui Errol Flynn...

SHARON - E gui con Rodolfo Valentine. Pecea-

o
ROBBY - Cosa?
SHARON - 5i. peccato che mister Balls si sia riti-
rater nel momento di maggior successo, Era di-
ventato cosi famose. Doveva guadagnare un bel
po’, Comundque deve aver messo da parte un muc-
chio di soldi.
ROBBY - Ancora questo discorso, lo ¢ Sireaky
non li abbiamo mai visti. Per Ginger papa quel de-
N0 O & ma esistiio,
SHARON - E cosi eccentrico che li avrd nascost
da qualche pante. Non ¢'¢ alira spiegazione. Co-
me sei ingenuo. Perché credi che ci abbia riunid
ui.
CBBRY - Non lo so..,
SHARON - Vorrd parlarci dell’eredita, spere. E
cosi vecchio.
ROBBY - Ma che dici... paph aved... avr.. o
che ci penso, non lo so, Con la scusa di far festa,
abbizmo festeggiato il suo compleanno anche tre
volie I'anno.
SHARON - Comungue, & vecchio, E t sei stupi-
do!
ROBBY - Non dirmi cosl.
SHARON - Invece, 5i. Ne ho acquisito i1l dintto,
visto che siamo sposati da sere anni e [ non hai
SAPULD rovanmi una particina a Hollywood,
ROEBY - Ma lo sai che non sono capace... nom
sono il tipo, .



SHARON - E pensare che quando ti ho conosciu-
to e addiritiura 'assistente del grande Griffich,
ed ora sei 'autista di quello shucciabanane di
John Carbone che non armiva mai puniuale perché
tu gli shagh sempre le strade.
ROBBY - A fare I autista non sono capace...
SHAROM - Lo so. Sei incapace. Incapace a fare
I"assistente, incapace a fare 1" autista, incapace a
fare soldi. incapace a letto!
ROBBY - Sei dura, Sharon... solo perché & un pe-
nodo,..
MARTIN - {Rientra) Visto che devo nmanere
ﬂ:i' F.Em ne direste se ¢ meltiamo qualcosa sotto
nti?
SHARON - Martin, tu sl che hai le idee chiare.
Andiamo in cucina,
ROBBY - Faccio strada.
SHARON - 5i, grazie, amore. Non vorremmo
perderci,
Robly, Martin € Sharon escono per la cucing,
Rientrane Streaky ¢ G, Balls.
STREAKY - Ecen fatto, papd.
G. BALLS - Swreaky ti dispiace s¢ vado a prende-
rt_l_l.llin]?ﬂ‘ d'aria... mi $ento un po’ L00SS0...
STREAKY - Posso immaginarlo. Allora io vado
in cucina a dare una mano, | Va verse cucina
Nel frastempe, & rientrata Sharon ¢ sta cercando
i aprire gli sportelli dei pensili dell'anti-cucina.
STREAKY - Cosa stai facenda?
Robby e Martin rientrano,
SHARON - Mancano le maniglie a tutni gli spor-
telli...
ROBBY - Questa & nuovi. Cosa sard saltato in
mente a papd di togliere ttte le manighic.
MARTIN - Aspena. (Cerca oi forzare uno spor
tello )
STREAKY - Prowa a forearlo, Martin? Forse..
MARTIN - Ma cento, non ci sto mica parlando.
STREAKY - E vero, st. Parlaci, invece. Ora ri-
cordo che Ginger papa mi ha detto che se si rac-
conta qualcosa ai casseiti...
SHARON - Per farvi un quadro completo, sono
state tolte le maniglie anche a tutti 1 cassetti.
STREAKY - E ache servono? Non & che | casset-
ti sentano con le maniglie.
SHARON - Ah, no? lo ho sempre creduto che i
cassctii sentissero con le maniglie ¢ vedessero
con le vili, cara.
STREAKY - 51, ceno... scusa... mi sono lasciala
suggestionare...
G. BALLS - { Rientrando } Che Tate murm i?
ROBBY - Niemte, (A lora) Sentite, io gli vado a
chiedere di spiegarmi questa ultima noviti,
MARTIN - Moi intanto andiamo a prendere guel-
lo che abbiamo portato,
Turnt escovo.
;. BALLS - Ah, Robby. Vieni. Cos™& successo?
ROBBY - E la tua cucina. Come ti & venuto in
mente di togliere tutti...
G. BALLS - No, cos'# successo o te e Streaky.
Siete cambiati.
ROBBY - Mano...
G. BALLS - 51, invece. Sembrate imbarazzati.
ROBBY - Tisbagli...
G. BALLS - Dimmi qualcosa di pid. Lo sai che
non g0 leggere 1 ol pensieri. A malapena ricsco
a leggere 1 migi, [l pin delle volte perd, non [i se-
o perché sono distratio.
OBBY - Cosa dici?
G. BALLS - Non so, non stavo ascoliando, Ero
distraiwo.
ROBBY - Pa
G. BALLS - E successo qualcosa tra noi, Robhy?
Andavamo d°accordo, no?
ROBBY - Masi. Come faccio aspiegart... cosl in
due parale.
G. BALLS - Prowa a non contarle.
ROBBY - Cosa?
G. BALLS - Le parcie. Perché devono essere due.
Possono essere tre, sei, meno di dieci. Basia che
mi spicghi.
MARTIN - { Entrandeo) Allora?
SHARON - { Enrra) Abbiamo fame.
ROBBY - Andiamo.., papd...
G. BALLS - 51, andiamo.
MARTIN - Mister Balls. perché ha ol e le
manighic?
G. BALLS - Non servono,

MARTIN - Crista! Ma cosl non si pud aprire
niente.
G. BALLS - Perché non prendi la cosa per il ver-
so giusto, (Seftovoce a Martin) 1 cassett sono i
pill testardi. Bisogna farli ridere per primi. Con-
vinti quelli, gli sportelli gli vengono dietro. {87 ri-
volpe ai casseni ) Ora vi racconto la storia del cas-
setto che dice alla maniglia: io non capiseo perché
tu fai manigha col primo che capita, e pol $0n0 10
che devo sempre aprirmi. ( Finge df ridere e da un
colpo a late della cucina)

Simultaneamente si aprone tuti gli sportelli ¢ i
casyetti della cucing. Tumi restano stupiti. Solo
Robby ride.

MARTIN - Questa si chiama una bella risata in
stile multistrato, vero?

STREAKY - Mu cosa significa la storia?

(G. BALLS - Ah, non lo s0. Ma ogni volta che la
racconto, wito quello che & di legno nde.
SHARON - Tu perché hai risa?

ROBRY - Non lo 2o, Mi & scappato, cosi senza
mativin,

SHARON - Allora & proprio vero che quests sto-
ria fi ridere wne le cose di legno,

ROBEY - Ma Sharon, ho forse qualeosa di legno,
in?

SHARON - Latesta, amore, La testa.

G. BALLS -{A Martin) Era semplice, no? Datemi
le mani. Vi passo | coptenenti.

TUTTI - Contenenti™...

G. BALLS - §i, quelli che vengono riempiti di
contenuti. {Prende piatii ¢ bicchieri e {i passa a
Robby ) Andiamo.

(5. Balls ¢ Robby ¢ Streaky cominciano ad appa-
recehiare.

MARTIN - L'incastro pid misierioso che abbia
mai visto, Basta battere in un punto e... (Sarre we
eolpo nello stesso punteo di prima. La cueing i ri-
chinde ) Maledera!

G. BALLS - Le hay trovate?

STREAKY - Cosa?
G. BALLS - Prima lui ha deto: come faccio a
spiegartelo in due parole, Hai trovato le altre pa-
role per spiegarmi?

MARTIN - E assurdo!... Non & logica!... Che de-
vo fare?...

SHARON - Forse se gli ripeti la storia di mister
Balls?

MARTIN - Ragiona, Sharon! E assurdo!
SHARON - Ma hai visto anche e che prima...
MARTIN - Mo, non me la sento.

SHARON - Allor prova con un’altra.

MARTIN - Cristo! Piantala!

SHARON - Che ti costa provare anche (.
MARTIN - Per favore! Te lo chiedo per favore!
Come odio il mondo in questi momenti! {Esce in
clucima)

SHARON - {Seguendolo) Non capisco che @i co-
Sl provare,

ROBBY - (Finendo di apparecehiare la tavela)
Papi.. tu sei I'essere pid meraviglioso che io ¢
Streaky abbimmo mai conoscits, .
G. BALLS - Troppa roba. Cos# che non vuoi dir-
mi dicendomi questo?

STREAKY - Ma dai... & vero.

ROBBY - Ti ricordi le fiabe che ci raccontavi

uanda eravamo bambini T

- BALLS - Si. Allora?

ROBBY - Be'... guando le raccontavi, io ¢
Streaky avevamo la sensazione che sravamo in
tre a vivere le stesse emozioni... come un filo...
che ci univa tutti e tre...
G. BALLS - E vero! Filo!... welefono!... m'era
passato di mente!...

ROBBY - Ma il tempo passava. ..

G. BALLS « 51, & passato LEmpo.

G. BALLS - Certo... cento... si... io dovrei andare.,
ROBBY - E abbismo comnciato a chiederei: noi
chii siumo? Chi sono | nostr geniton?
G. BALLS - {Indietreggia verso la parta) Mi so-
no ricordato,.. una cosa importante...
ROBBY - Allora abhiamo pensato, ti ricordi
Streaky? E noi? Noi chi dovevamo cercare?
G. BALLS - 8i, capisco... & facile perdere qualeo-
<0 i questa casd... ma oradevo andare.... 1l filodel
telefono... (5i ferma a guardare Martin che rien-
e}

MARTIN - ( Rieniraio silenziosamente i rivolge

ai cassenti. Tumi lo guardana) Ok. Ci provo, Ora

ci prove. Vi voglio raccontare la storia del... cas-

setto... ¢, del easserto... che dice alla... alla... ma-

niglia... Cristo! Non ¢i riescol... Non ¢i riescol..,

{Esce verso la cucing)

SHARON - { Enira euforica, portando due botti-

glie d'acqgu E stato proprio uno spasso. | Ride,

Posea wira bortighia sul ravolo e altraa lata. Mar-

tin entra) Oh... Martin, prendi tu le alire portate?

{ Martin esce ) Io mi sento la testa cosi leggera.

ROBEBY - Forse dovresti mangiare qualcosa,

Sharon,

SHARON - Perché? S1o benissimo. E poi Iz pan-

cia & cosi lontana dalla testa... Oddio!... non tro-

valle che sto parlando come mister Balls?... ( Ride)

STREAKY - Siele riusciti a preparare qualcosa?

SHARON - 51. Siamo stati bravi. E specialmente

Martin. Prima & stato velocissimo ad aprirmi....

MARTIN - { Entrando con imbarazzo) .. Tutte le

coenfezioni... Abbiamo preparato roba fredda. Ri-

so, formaggie ¢ insalata da supermercato di un

verde plastica molto convincente. Lo reputo un

vero successo di quella maledena cucina,

SHARON - In compenso [ mia lampo si & aperta

in continuazione, vero Martin?

ROBEY - E difettosa?

SHARON - 51, Come piace a me, amors,

MARTIN - S¢i euforica.

SHARON - Trovi? Mai stata cosi bene. Saranno

state le e pillole.

ROBBY - {lrritate) lo continuo a dire che sareb-

be meglio se tw mettessi gualcosa nello stomaco.

SHARON - Come sei monotone. Qualcosa nello

stomaco & proprio I'ultima cosa che desidero in

questo momento. (51 siede sul divano)

STREAKY - Mancano le sedie.

G. BALLS - Quali sedie?

STREAKY - Per sederci, papd.

G. BALLS - E vero! Fermi tutti! Ve le da io.

MARTIN - Possiamo anche prendercele da soli.

G. BALLS - No!

SHARON - Giusto. Io non mi alzo perché sono

gl seduta,

G. BALLS - Voi non sapete 1'ordine! { Prende tre

sedie) Tu, Martin siediti qui. Anche w Streaky,

siehi. Questn & per Robby e questn invece & per

Sharon.

ROBBY - Sharon, vieni a sedeni.

SHARON - E va bene. (Sedendosi) Ma lo faccio

solo per spirito di gruppo.

MARTIN - Posso sapere perché ha voluto darei

led le sedie, mister Balls?

G. BALLS - Sono mne le sedie che ultimamente

s state sedute poco,

SI-IIJAREN - Cosn vuol dire: sono state sedute po-

Loy

G. BALLS - Sono solo in casa ¢ non posso pas-

sare tutto il giomo a star seduto su tutte le sedie.

Cosl a loro manca la compagnia.

ROBBY - E soffrono di essere sedute poco. Era

semplice no?

G. BALLS - Proprio cosi.

SHARON - E shalorditivo amore come capisci al

volo le cose, pon Lrovate anche vor?

(i. BALLS - Questa & per me.

MARTIN - Finalmente! Buon appetito a tutti. Al-

lora, passatemi.,..

G, BALLS - No!

MARTIN - Come no?.,. Ora cosa ¢'é?

G. BALLS - No,.. perché mi stave dimentican-

do... (Prende alire gualiro sedie e le mette tra lo-

Fiz)

STREAKY - Ancora sedie, Ginger papi?

G. BALLS - 8i. Quelli sono i posti preferiti da

Sten, Stan, Sun e Ston,

SHARON - Cosa sono frstelli siamesi? Aspettia-

mo altra gente? Allora & una festa.

G, BALLS - No, Sono gif qui

MARTIN - Siamo alle allucinazioni,

G. BALLS - (Prende 4 pupazzi meceanici) Vi

sento. Sien, Stan, Stin e Ston. (L mene seduri)

on offrono una grande conversazione, non man-

gﬂnu niente, ma sono molto attent a wtto quello
[~ &l

MARTIN - E facciamo pure posio a Sten, Stan...

i
SHARON - (Divertita) Stin e Ston, Ma come.
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ciclo di letture sceniche al 367 Festival dei Due Mondi di Spoleio, O

Martin? Non & carino dimenticarsi il nome dei

tuad vieini di tavola,

MARTIN - Questo di preciso chi @, mister Balls?

Sa. nel caso mi rivolgesse la parola,

G. BALLS - Lui & Stan.

MARTIN - 1'.";: i'.l'l.'-'.l.rg? all ‘orse briiro sedifo ac-

canto) T, Stan, sporco negro, non G azzardare o

shavarmi nel piatto!

G BALLS - Noi siamo seduti, Le sedie sono sta-

fe tutte sedute. Possiamo pure comingciare.

Teniziane o poassarsi be varie porate,

SHARON - Ah, un po’ di riso congelato & proprio

quello che ci vuole dopo un giomo di lavoro.

MARTIN = Sono d”accordo con e, Sharon, (8

mefte in bocea uma grande quantied di riso)

STREAKY = Il riso & cosi freddo che 51 attacca in

bocea, vera?

Martin fia un cenno of assenso,

ROBBY - Vuoi del formaggio, Ginger paph?

G.BALLS - 5§, grazie.

STREAKY - (Guarda Martin che non riesce ad

r'uglri{u'rr'rf_l Coz"had?

Gi. BALLS - Atteneione! Quest insalata si muo-

ve!

Turni geearclare nel piarto di G, Balls,

SHARON - Ma no. Non pub ¢ssene viva & quasi

plastica,

MARTIN - {Cerca of artirare ['attenzione ) Ac-
ua...

G. BALLS - No. no, dico sul serio. 5i muove!

Vuole salire sul bordo del piano! { Combatre ['in-
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satlara con la forchetta, Tutn guardane nel platio)
MARTIN - {Gesticedr ) .. 1. mi Sto strozzando. .
ROBBY - Effettivamente, sembra che si stia
muovends gqualcosa.

SHARON - Robby, come puo pretendere..,
ROBBY - Guardate quells foglia o destra. Trema.
SHARON - 8l amore 4 sta salutando,
STREAKY - Ho capito. Ci hai iesso LGP ace-
to e la plastica sta facendo reazione.

MARTIN - Acqua... (Afhmga il braceio verso o
Paviglia)

G. BALLS - 53, Martin ha ragione. { Porra via la
boitiglia a Martin) Lo ¢i metto un po” d'acqua.
STREAKY - Ma no, Ginger papa, cosi la rovini
Tutta.

G. BALLS - Perché? { Pasa la boitiglia ¢ vede
Martin che la prende disperato) Scusa, Martin,
verseresti un poco d'acgua a Stan? Non ne sono
sicurs, ma mi sembra che abba chiesto da bere.
MARTIN - No.,.. no... { Bive dal collo della Bori-
elia)
STREAKY
Marun?
MARTIN - Non sapete... non sapete... che mo-
mento.. (feveche momento ho passato,,. {Beve )
SHARON - Robby prendi altrs bottiglia che
Martin ha deciso che quella & diventata solo sua,
(i. BALLS - Non pensavo che Martin fosse ac-
Quatizzain,

STREAKY - Acquatizzan?

G, BALLS - 5i, non sapevo che era dedin all “ac-

Ti sembra guesio il modo di bere,

qua minerale. Tutta quest’acgua mi fa venire in
mente un mio vecchio amico: I'uomo di pioggia.
STREAKY - Quesia non la conosciamo, vero
Robby?

ROBRY - Racconta, dai.

SHARON - 5u, Martin, non ti distrarre che Gin-
ger papd ci racconty un’ altra storia,

G, BALLS - Pioveva ormai da duee giomi e due
noth, & mi venne a trovare un vecchio amico che
non vedevo da tanto tempo: 'uomo di pioggia.
Dowvete sapere che avere una visita da lui & una co-
sa molto rara, perché 'uomo di pioggia vieggia
molio poco: praticamente solo quando le condi-
zioni del wermpo gliclo permettono. Ero contento
di rivederlo, perché I'vomo di pioggia & famoso
per le storie che racconta, Cosl, sicoome era oradi
cena, I'ho invitato a mangiare con me, Dovete sa-
pere perd, che ["uomo di piogeia ha un problema:
patete affrirgli qualungue cosa. il vino pil buono,
il piato pid appetitoso, lui troverd tullo senéa sa-
pore, annacquato ¢ freddo. Comungue sard sem-
pre molto gentile ed educato perché vi dirl che
tutto ¢ stato di suoe gradimento. Vicinoe a lui, dopo
uni po’, 81 ha sempre freddo. Cosi ho acceso il ca-
mino e la stanza, un po’ alla volta, si & nscaldata,
Dopo la cena, abbiamo anche ricordato i tempi
passati e cantato due o tre canzoni. E stata proprio
una bella serata, ma. ad un certo punto, ho dovuto
pregarlo di andarsene: stava asciugandosi.
Rﬂ%ﬂ‘r’ - E molto bella, papi.

STREAKY - { Emogzionala) 10 mi $000 OMTIOS-

sa,

G. BALLS - 5i. forse ¢ una storiz un po’ troppo
ACGUOSA.

MARTIN - (Senovece a Sharon) Ti disprace dar-
mi un'altra sigaretta?

SHARON - (€ &) Un'altra®

MARTIN - (C. 5. ) Devo mordere qualcosa.
ROBBY - (Premde if piatto di portata del riso) E
nmasto ancora del niso. Manin? | Vede gli occhi
miineecetosi di Martin e poi guarda nel suo piario)
Mo, tu non Lo vooi. Ce f'hul ancora tutto nel piat-
0.

Martiin esce furibondo,

SHARON - Bene. (Pause) Siamo qui.. (pousa)
AUt (pausa) per un motvo.., {paisa) gmu,
no'l... Non credi, Robby che tuo padre debba dir-
Cl... (ponisa ) qualcosa?...

G. BALLS - Perché devo dire qualcosa a le,
Robby?

Suena il telefono,

ROBBRY - 1l telefono.

G, BALLS - (Sostovvace ) Ecco, Lo sapevo. No, no,
tr shaghi. Abbassa la voce.

ROBBY - (C. 5.) Ma papl, ¢ cosi evidente che st
sucmando.

G. BALLS - (C. 5.} Shhh... fate piano per carita,
Sharan urta la forchetta sul piatio.

G, BALLS - (. 5 ) Mon muovele e mani.
SHARON - (C. 5.} No... perché non devo fare mo-
more? Lo voglio sapere o impazzisco!

G. BALLS - (C. 5} Non voglio che sentano che
¢ qualcund in casa

STREAKY - (C. 5. ) E come potrebbero fare?

G. BALLS - (C. 5.) E cosi evidente. Dalla comet-
ta. Ci possono sentire dallz cometta,

STREAKY - Ma quando la cometta & abbassata
non ¢'é COMUNICAZIONE.

G. BALLS - Ah, si?

SHARON - Ceno. lo 'ho imparato da Robby.
Quando qualcosa & sbbassato non ¢¢ comunica-
Aone, vero amore?

ROBRY - Sharon! Nom accetto... quesie insinua-
zioni!..

G. BALLS - E vero, Robby?

ROBBRY - Cosa? No! 5i. Nel ciso del wlefono &
5l

G. BALLS - Ecco perché tutte le volte che ho par-
lato con la comeitn abbassata non mi ha mai -
§pOSLO nessuno!

Mertin rientra.

STREAKY - (5 avvicing a Marrin} Yoglinmo
aprire la torta che abbiamo portato, Martin?
MARTIN - M'& passata la fame. Perché non sono
andato via. Polevo fare | autostop. Cristo!
STREAKY - (Sonovoce) Per favore, Lo sai che
papa & fano cosi,

MARTIN - (. :.}Epcgginmm. Te ne vuoi rende-



re conto, Mo, tu non te ne rendi conto. Non dire al-

tro. k. Ci provo. Ora ¢i provo. Mister Balls, tor-

nando al motivo per cui ¢ ha riuniti... {pausa) lei

i ha riuniti qui stasern, giusto?... (pawsa ) non cre-

di. Streaky che wo padre ci debba dire... (pausa)

qualcosa?...

SHARON - Martin, gia detto.

G. BALLS - (A Srreaky) Ma io non devo dire

niente nemmeno a lui.

STREAKY - (Imbarazzata) Allora prendiamo la

wora’...

MARTIN - Aspettal

SHARON - Proviamo ancora. Mister Balls, pri-

ma, guardando quelle foto mi & venuta in mente

una domanda che ho sempre volute farle.

G, BALLS - Una domanda? Che bello. Una di

quelle cose parlate coll”amo rovesciato in su alla

fine?

SHARON - Come? 5i... penso di si...

G. BALLS - In confidenza, Sharon, 1o non so ri-

conoscene una cosa parlata coll’ amo rovesciato in

su alla fine.

MARTIN - Ma se glielo-diciano noi che & una do-

manda & wito risolwo, vero? (4 Streaky) Ci slo
vando.

G, BALLS - Devo rispondere® Come sono emo-

rionae! C'era 'amo rovesciate in su alla fine?

Vedi? Non lo so riconoscere.

MARTIN - C'era.

G. BALLS - 517 1o non I ho sentito,

Sinmltaneamente | qualire pUpGzzi MECoaricl 5§

MEHOne (1 MoVIRERio.

SHARON - (fmpauriin) Che succede?

ROBBY - Niente paura, Sono i pupazzi.

SHARON - Meno male, amore. Mi sento pid

tranguilla sapendo che i sei sempre vigile,

ROBBY - Devono avere § meceanismi difettosi,

STREAKY - Ma tutti insieme?

G. BALLS - Lo avevo detto che sono molto atten-

.

I pupazzi si arvestano,

G. BALLS - Ecco. Ernvamo rimasti?

MARTIN - Alla domanda di Sharon,

G. BALLS - Aspettate. [o non lo s0?

MARTIN - ERh?...

G. BALLS - To non 1o so.

MARTIN - Coza?

G. BALLS - Non lo so?

MARTIN - 5i pub sapere che cosa”

G. BALLS - Lo so, Mo? Lo 507 507 No. So.

STREAKY - Cosa ti succede, Ginger papa?

G. BALLS - Stavo provando a parlare coll’amo

rovesciato in su alla fine. E difficile da capire

quando lo metti. E uguale al linguaggio del wopo.

Anche i topi fanno sempre una gran confusione.

Ce I'ho messo "amo?T $i o no?

STREAKY - 5i.

G, BALLS - Quante volte,

STREAKY - Sempre...

G. BALLS - Perché non lo controllo. Non lo fac-

Clo apposta.

MARTIN - Streaky. 10 non i nesco a stargli die-

tro.

SHARON - Volevamo domandarle mister Balis

perché aveva lasciato il suo lavoro di disegnato-

Té.... visto che ci tirava fuori un mucchio di soldi?

Ce I'ho fattal...

G.BALLS - q“all: scegh?

SHARON - Dicosa’...

G. BALLS - Tre.

SHAROMN - Una mi basta?...

G. BALLS - Va bene. Allora quale vuoi delle tre?

SHARON - Non so.. la terza?. .. no... la secon-

da®..

{ pupazzi si mettons nuovamente in movimento,

MARTIN - Fermatevi wtti! Cristo!

1 pupazzi si arrestane.

G. BALLS - Allora, hai deciso quale risposia™

SHARON - Ah... larisposta...

G. BALLS - Qual era la domanda?

| pupazzi si mettong in movimenio,

MARTIN - Quant™® grande la feta di erediti che

cis 3%

STE?:KY = flnbiraz=ata ) Allora 'prclh]in.mu la
torta’...

MARTIN - Non (i muovere!

ROBBY - (A Martin} Ti sembrava il caso di chie-
derlo in questa maniera?

MARTIN - {Rabbipsa) Se aspettavo te stavo fre-
scn!

STREARY - Non & questa il solo motivo per cui
SIAID Venutl,..

SHARON - Ah, no, &7 Alla samtarellina i soldi
non interessano, Ma a Martin, si. Non dimenticar-
lo!

MARTIN - Parli tu, che vuoi comprani una pane
in un film!

ROBBY - Martin! S¢i un...

STREAKY - Robby... Marin...

MARTIN - Egianlﬂ]a di piagnucolare, m!

G. BALLS - E successo qualcosa? Posso capine
anch’io?

STREAKY - Papi!... ci siamo dimenticati di

papd... ;
Swona il relefono. | pupazzi si fermano, T si
voltano verse il telefono desiderost di rispondere,
(5. BALLS - Messuno risponda! La quarta!! 5t, ri-
spondend con lnquara risposta Nessuno i mucoe-
va! Ho smesso di disegnare... concentratevil...
perché Ginger Balls... concentratevi!... Ginger
Balls era stanco di stare tutto il gioma sulla pa-
gina, Eeco fatto,

Il telefono smette di snonare. Tutd guardano G,
Balls,

MARTIN - Cos"ha deno?...

ROBBY - Mon losa,

SHARON - lo non ho capito niente,

G. BALLS - Accidenti. Mi sono confuso ¢ ho ri-
sposto con L quarta.

SHARON - Quaria che?

G. BALLS - Risposta.

MARTIN - Addiritiura c’era pure una quarta ri-
Sposta.

G, BALLS - 5i, ma era segreta.

SHARON - Lei ci sta prendendo in giro. Non
vuole spiegarci il vero modivo per cui ci ha riuni-

ti.

STREAKY - Ma no, Sharon. A modo suo, Ginger
papé ti ha risposto. Ti ha detto perché ha smesso
di disegnare.

MARTIN - Ma che ci frega a noi del perché ha
smesso di disegnare!...

G. BALLS - Infatti, io avevo preparato la quuarti
risposta per Streaky ¢ Robby. Volevo dirgli che
quando Ginger Balls stava sulla pagina aveva un
Eran sospeito.

STREAKY - Sospeto?
G. BALLS - No sospetto. Aveva un... dispetio.
No dispetio. Aveva un... un.. gual & guella coss
che tu la tocchi un giomo e funziona, poi la wechi
il giorno dopo e non funziona pilk. Perd, se aspet-
Li un altro gromo gqualsias funziona come il gior-
ne che aveva funzionalo, ma b sei stancato ¢
non fa toechi pid. Quella cosa ha un?... ha un?...
aiutatemi?

SHARON - Quella cosa ha un?... di che stiamo
parlando, scusate?”

. BALLS - Ripeto witto da capo?

ROBBY - Per canta, papd. Quella cosa ha un di-
fefto.

G, BALLS - Difetto! Bravoe Robby, Come non
"o pensato prima. Ginger aveva un solo difetto.
51, ora suona meglio.

ROBBY - Per foruna, io e Streaky siamo abitua-
1 @ guesti momsenti di papd,

SHARON - Allora ci dica qual era questo suo fa-
moso difetto, mister Balls?

G, BALLS - 1l min?

STREAKY - Ma no, Ginger paph.

SHARON - 1l difetto di Ginger Balls.

G. BALLS - Il mio di me, allora?

MARTIN - Che ne dite se la piantiamo?

G, BALLS - Perché era di canone. Dalla testa ai
piedi di canone,

STREAKY - Non mi sembra un gran difewo per
UM Cartone animato essere di canone.

G. BALLS - Perché vin non sapete cosa vuol dire
essere fani di cartong,

MARTIN - No, mister Balls. Cosa vuol dire? Ci
riveli le angosce del cartone animato.

G. BALLS - Vuol dire che nonestante Ginger
avesse un gran cuore, per quonto grande fosse,
staAva mito in una pagina di mezzo millimetro di
SPessOre,

SHARON - Nessun problema con le fotografie di
profilo, allora. Scusate, mi sono immedesimat,..

G. BALLS - Voi non potete capire cosa vuol dire

avere un cuore di mezzo millimetro.

STREAKY - Vuol dire che per quanto grande

51l E5SETE. .. )

OBBY - Sta tutto in una pagina di mezzo milli-

metro di spessore.

Gi. BALLS - Bravi! Come lo sapevate?

SHARCN - Ma se [o ha deto lei proprio adesso.

Allora potevo dirlo anch’io! Non ¢ giusto!

MARTIN - Sharon, che ti succede?

SHARON - Non so... mi sento confusa...

MARTIM - Perché prendi troppo sul serio questi

discorsi. Anche a me ¢ successo la prima volta,

SHARON - Ma io non sono mica una principian-

te. cazzo! Scusate!

G. BALLS - Sapete che il pin grande rimpianto di

opni canone & quello di non essere viva” No, no,

vivo non & la parola giusta. Perché un cantone ani-

miate & vive anche lui, ma non & vive come lo sie-

Ie voi,

MARTIN - Dobbiamo continuare per molio?

STREAKY - Vai avanti, papd.

G, BALLS - 51 Voi nof immaginale come sono i

vosiri nochi quando guardate un cartone animato,

Sino 2 un attimo prima possono essere: stanchi,

cattivi, diri, ma, pol. piano piano, i vostr occhi si

trasformano. Diventano: prima curiosi, poi buo-

mi, albegri, tristi, felici, ¢ alla fine possono anche

perdere pocee. Tutto questo vedono | cantoeni

quandeo voi 1i guardate, ¢ nel loro piccolo cuore di

cartone sognano di avere quegli occhi cosl vivi,

La bellezza dell” wormno & nei suoi occhi. Se voi po-

teste vederli come 1 vede un cartone vi accorge-

reste della bellezza che ¢™¢ in voi.

SHAROMN - Ora che ¢i penso non mi capita di ve-

dere un cartone animato da tanto tempo.

MARTIN - Ci perdi solo tempo davanti a un car-

tone animato!

SHARON - E vero. 81, ha ragione, Mantin. Lei,

mister Balls, non considera mett i rospi che uno

deve mandare gib per andare avanti nella vitn

G. BALLS - Non hanno niente di meglio da cuci-

narvi alla mensa del lavora?

SHARON - Noi non mangiamo mica gli animali-

ni con cul & abliuato a tranare lei. Noi mandiamo
il amarezze ¢ tristezze. Che vuole, questo passa
i vila, oggi.

G. BALLS - Ho capito. Ho capito cosa intendi,

Ma cosa sono un poco di amanesze o di tristezze di

fronte a tufle le cose belle della vita.

SHARON - Vorrel pensaria allo stesso modo,

G. BALLS - Houn amico che mi diceva sempre:

quando la vita ti offre dei limoni, fani una bella li-

Al

SHARON - Ridicolo. La vita non ¢ cosi semplice.

MARTIN - La vita & una corsa a chi arriva prima.

G, BALLS - E se arrivi primo cosa oltieni? Lo so!

Lasciatemelo dire! Qualcosa chiamata ulcera, ve-

ro? E deviessere una cosa meravigliosa, perché

tatti quelli che hanno seccesso ce "hanno. Ma io

pensoche se anche tu e Martin vincete quell‘ulce-

ra, nom @ diverteile ¢ poi non saprete dividerla

con la persona che vi vuole bene,

ROBBY - (Abbraccia if padre) Vorrei vedere le

cose come le vedi w, Ginger papi.

G. BALLS - Stai ancora perdendo gocce,

Streaky. Hai sempre avuio un difeito dietro Poe-

chio,

STREAKY - Mo, papi, nessun difetto. E bellissi-

mo piangere. (Abbraceia il padre |

Inferstichivi, Martin e Sharom si stedone sul divane.

G. BALLS - Mi dispizace e ho detto qualcosa che

ha rovinato Ia fame. Ma se vi fidate di me vado a

cercare qualeosd in cucing ¢ vi assicuro che sard

Wit SOFPTESE,

SHARON - Chi potrebbe dubitarlo, mister Balls,

G. BALLS - Streaky. mi giuti 2 portare la roba di

1a?

STREARY - Si.

G, BALLS - Anche tu, Robby,

ROBBY - Ma...

SHARON - Vai, Robby. Vai.

G. Balls, Streaky ¢ Robby excona,

MARTIN - Damumi un’alira sigareta.

SHARON - Ancora’ Non sone passatl neanche

dieci minuti dall uitima.

MARTIN - Dieci minuti d'inferno! Ho bisogno

di...

HYSTRIO [ T3



AUTOPRESENTAZIONE

I guai di un cartone umanizzato
PINO PAVIA

n famose cartone animato, fuggito dalla pagina, si & wasformalo nel-

la cosa che desiderava di pili al mondo: essere uomo, Ma la trasfor-

mazione non & stata completa. 11 cervello & rimasto di cartone, La vi-
sione del mondo e i suoi comportamenti di fronte alla realtii sono sconclu-
sionati e confusi come quelli di un cartone animato. Streaky e Robby, i bam-
bini adottati da Ginger Balls sono diventati due giovani dolei, sognant,
considerati un po’ disadattati e immaturi dai loro rispettivi coniugi Martin e
Sharon, personaggi tipicamente arrivisti, dal carattere forte e razionale che
non perdono nessuna oceasione per disprezzarli,
La storia inizia quando, dopo un lungo periodo, i quattro tomano a trovare
Ginger Balls. Per i figli, una volta entrati in casa, ecco aprirsi nuovamente il
rifugio, il mondo popolato dalla fantasia della loro infanzia felice. Ma quan-
do il rifugio viene minacciato da Mister Fizzney, lo spietato disegnatore di
Ginger Balls che, dopo anni di ricerche, sta tornando a riprendersi il suo per-
sonageio pin famoso, la strada del sogno conduce improvvisamente all’in-
cubo.
Mister Fizzney prende Streaky e Robby per due cartoni animati e li convin-
ce ad andare con lui. Ginger Balls & costretto a rinunciare alla fuga per ini-
ziare una battaglia con gli strumenti della fantasia. Alla fine, convince il suo
antagonista a portare via solo lui. Quando i due personaggi fantastici della
storia sono andati via, agli altri resta solo il cupo e povero mondo della realtia
quotidiana.
Mi accorgo che & difficile raccontare un testo fantastico. Il rischio & sempre
quello di impoverire i meccanismi dell’opera, ¢ di rendere meno vivi i perso-
naggi. Gli interrogativi perdono la loro lieve vita segreta. L'unica cosa che
avrei voluto dire & che ho provato a mettere un cartone nel nostro mondo. E
che cosane & venuto fuori? Un saggio, un poeta, un bambino, un confuso, un
clown, una metafora umana. Forse vi sembra troppo? Devo dire, anche a me.

Allora niente di tutto questo: semplicemente un cartone animalto, a

SHARON - mordere gualcosa. Tieni.
MARTIN - 5] accende la sigarerta) Ma che di-
seorsi ti meth a fare col vecchio? Lui & un po’ toc-
¢o e basta. Non ¢'¢ altro dentro quella testa.
SHARON - Hui ragione. 5i... lo so... E che... mi
sono lasciata suggestionare,

MARTIN - Per questo bastano Streaky ¢ Robby,
Li hai visti? Nessuno mi leva dalla testa che siano
tocchi tulti ¢ tre.

SHARON - Ad un certo punto le parole di mister
Balls... mi sono sembrale...

MARTIN - Cosa?

SHARON - Mon so... mi sonn sentita infelice. . s,
infelice... eeco... non so dirti perché. Che confu-
S100E.,.

MARTIN - Cosa ti succede, Sharon?

SHARON - Se & per questo: cosa succede a te. Mi
hai svuotato il pacchetto,

MARTIN - Dammene un’altra.

SHARON - Mo, basta. Sei isterico.

MARTIN - Ma cosa dici? Voo che mondi te?
SHAROHN - Tieni tutto il paccheto!... (G ol i
pacchetio)

MARTIN - Ho le mie buone ragioni per essens
nervoso!

SHARON - Stiamo dando un pessimo spettacolo.
MARTIN - Ma no,

SHARON - Ma si, invece. Propongo di essere
coerenti sino alla fine. { Lo abbraceia)

MARTIN - Lascinmi!

SHARON - §i...

MARTIN - Fortuna che 1 bambini non sono venu-
ti. Ho avute ragione a dirmi di wovare una scusa
anche per il wo. T miei figli devono venire su co-
me me. (Sharon (o abbraccia) Cristo! La vooi
plantare. Hai fcominciato!

SHARON - Ah, 517 Scusa, non me ne ero accor-

ta...
MARTIN - ldioti! Bon ¢ niente di logico in
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questa casa’ Cnisto! . (Prende altre pillole) E pou
i dico un’altra cosa: succedn quel che deve suc-
cedere, ma io a guel maledetto telefono voglio ni-
spondere! {(Sharon sta per abbracciario) Cristol
{55 alza e Sharon cade a terra ) Mi stal ascoltamdo,
Sharon? (5§ risiede)

SHARON - Certo... cereavo una posizione pii
comoda. (Martin si addormenta immediatamen-
fe) Martin... Martin...

STREAKY - (Entra) Che succede?

SHARON - E sempre questo divano.. stavo cer-
cando una posizione pit comoda e...

STREAKY - E un miracolo se qualcuno non <i
rompe comodamente una gamba, ch, Martin?
SHARON - Dorme,

STREAKY - Dorme? Martin.., Martin... (Lo
scticie)

MARTIN - ..il telefonn?...

S'I;RI-_'.A KY - No, sono io. Quante pillole hai pre-
ELl

MARTIN - ...non ke ho contate..., (8§ riaddormen-
ta)

Suona il telefomna,

MARTIN - Ah'.. il telefono!... vado io!...
STREAKY - {Cerca di rratrernere Marting Mo...
Papa non vuole...

MARTIN - Togliti da mezzol...

G. BALLS - (Entra trafelato con wra padella fu-
martie ) Mi & sembrato di sentire...

MARTIN - {Raggiunge il telefono) Si. 5, abita
qjuil. Era lei che chiamava pnma? 53, 56 In questo
momentosta di lin Ora lo vado... no? Viene di per-
sona. Vuole fargli una sorpresa. Va bene. Scusi,
ma lei chi €7 Uin vecchio amico. Ah, ho capito.
Mister Fizeney ... (G, Balls trema) 1l disegnatore
di Ginger Balls. Come”... No, non ho capito.,, 5,
sl... no, si... dovrl essere una sorpresa, Non dird
una parola. 8i. (Attacca) Streaky, se non avess
it questo sonne i chiederel una cosa... (3 rad-

dermenia)

G. BALLS - {Visibilmente nervoso) Ragazs ho
pensato di preparare una cosa calda. Sono sicuro
che vi pigcerit, A me solo | idea piace moltissimo,
SHARON - Cos'e?

G. BALLS - Caffe. Ne ho fritto un po’. Vaolete?
SHARON - Deliziosa,

G. BALLS - (D¢ la padella a Sharon) Bene, (A
Robiv ) Porti tu la torta, Robby?

ROBBY - ( Entra con la toria} Ecoomi,

G. BALLS - Mi & venuto in menie una cosa.
Streaky, mi daresti wna mano?

STREAKY - 5L

G. BALLS - {Con un gesto dintesa in direzione
del bagno) L.

STREAKY - Dove?

G. BALLS - Shhh... { Excono. Sporge la testa dal
Iagni) Robby, anche .

ROBBY - Ma... deniro?...

G. BALLS - Con noi, Forza,

Robby esce con la torta. Sharon guarda inebetita
le rre figure stagliate sul vetro della porta del ba-
ne. Posa la podelia, Cerca la botiiglia di whi-
skev. Beve disperata.

(. BALLS - (V. £, 5} Penso proprio che con questo
truceo Martin e Sharon non =i siano sccort di
niente,

STREAKY - (V.F.5.) No, penso proprio di no,
papa. Siamo entrati cosi discretamente in bagno.
G. BALLS - (V.F.5.) E vero. Dall’emozione ho
shaghato. Dovevamo andare in cucina, ma non ho
calcolato bene la direzione,

SHARON = (Apre lu porta del bagno) Scusate,
& una festa da queste parti?...

Streaky e Robiw guardane perplessi Sharomn,

G. BALLS - (Infasnidito, accende la candela ¢
wieende dal bagno, passa la torta a Sharon) No..
ma se vuoi, cominciala w... Su, mgarzi, venite.
Sinmo stali scoperti.

Sharom sempre pii perplessa, forna a sedersi sul
diverio, 858 poggia la torta sulle ginocehina e covli-
nuando a beve, comingia a mangiaria,
STREARY -(Seguwendo G. Balls ) Ginger papit, 10
volevo chiederti una cosa, Prima ¢’ & stata una te-
lefonuta. ..

G. BALLS - Lo 0. Non ¢'é tempo. {Apre la por-
ta & salva fa soplia) Yenite. Su.

Robby ¢ Streaky saltane o soglia.

ROBBY - Fa freddo!

G. BALLS - Fa freddo? Perché? Accidenti. non &
la ccing. Ho shagliato un”altra volta.
STREAKY - Torniamo dentro.

G. BALLS - No, ormai & troppo tardi per rifare
tutto da capo, Martin ¢ Sharon non ¢1 cascherel-
bero pil. Ora ascoltate... ho sentito tutto... la te-
lefonata... tu @ Robby dovete andare via.
ROBBY - Cosa? Accidenti che freddo!...

G. BALLS - Subito! Non potete pill rimanere!
STREAKY - Calmati, papa. Sei cosi agitato,

G. BALLS - Santo ciela!... Ma non avele senti-
10?... mi ha trovato.., armiva...

STREAKY - E allora? Nun polevimao aspettarlo
dentra?

G. BALLS - Lui non deve trovarv qui! Lui non sa
della vostra esistenzal. .

ROBBY - Mon lo saprh mai se congeliamo prima,
G. BALLS - Lui non vi conosce... ma s¢ vi trova
quti, vi conoscers!,.,

STREARY - Ci fark piacere conoscerlo. Se ¢ un
o amico..

G. BALLS - No! Non ¢ mio amico! Ecco!... Ee-
cal... 1l suo potere & gid arrivato!... E bastota una
telefonatn perché il suo potere entrasse in questa
casal...

STREAKY - Non mi sembra un buon motivo per
usCire na,

ROBBY - Riemirinmo.

G, BALLS - No! Come posso spiegarvi?... La
quarta risposta vi aveebbe spicgato Wtto, ma siele
venuti con Martin e Sharon ed 1o mi sono con-
fuso... ¢ ora non ¢’ pil tempo...

STREAKY - Cosa volevi direi?

G. BALLS - Andate via!

STREAKY - Papa, ragiona. Non possiamea andar-
CERE COST, 10 picna notte,

ROBBY - Spicgaci qualcosa di piis. (fnizia a sal-
tare per il freddo)

G. BALLS - Come faccio? Dovrei cominciare



dall" inizio ¢ sarcbbe troppo lungo.... se invece ini-

zio dalla fine & roppo complicato...

STREAKY - Almeno proval... (faizia a saliare

sul posto)

G. BALLS - Dall"inizio o dalla fine? Non so deci-

dermi...

ROBBY - Papa! Sto morendo di freddo!...

G. BALLS - Non & una buona ragione per metter-

ti a ballare, Robby.

STREAKY - ..continua...

G. BALLS - (5i accorge che anche Streaky st

saltando) Mi sembra che non state considerando

abbastanza la gravith della situazione.

ROBBY - Invece, sil... Qui si nschia il congela-

mental...

G, BALLS - Lui &... come posso dire.,. non & un

uomo come tutth gli altri... lui ci odia... anoi...

STREAKY - A noichi?

G. BALLS - (Inizie a saltare dal fredde) Noi.... io,

te, Robhy... perché noi siamao.., no... s¢ lo dico co-

51 non mi credete... ma lui Ci ficonosce.., €., 58 vi

vede sono sicuro che vi vorra portare vial...

STREAKY - Quello che stai dicendo & assurdo!

SHARON - {Dvpo averdi osservan sine ad ora si

affaccia alla porta) Avete cominciato lo festa ¢

non mi dite niente?...

ROBBY - Nom & una festi...

SHARON - (Ternando al divano) Ah, no, eh? E

allora non vi dard neanche una fetta di worta... ( Tra

5é) Perché 1o so... quando uno ha finito di balla-

re... ha sempre voglia di una fena di tona o di un

drink... ma dato che... sia la torta che il drink ce

I"ho to... non ve L db... (Conrine a bere £ a man-

giare)

ROBBY - Sentl se questo non rovina il wo theeco,
rché non andiamo a parlare... non so...

G. BALLS - Sotto al wavolo, va bene?

STREAKY - Va bene. ..

G. BALLS - Perd, mi raccomando, non facciamio-

i notare.,

ROBBY - Non preoccuparti. Sharon & a una festa,

STREAKY - E o, per non sveglinre Martin, tem

fewmi 1 denti.

Entranc in casa, G, Balls ¢ Streaky varno a sret-

rersi sottoval 1avoels.

SHARON - Che sta succedendo, Robby?

ROBBY - Non &2 ancora capito.

SHARON - Ne avete ancora per molio?

ROBBY - Se ricsco a capire, poi ti spiego. (Va

sotto il wavola)

0. BALLS - Ascollaemi... non ¢"¢ molto tempo

per spiegarvi... Ginger Balls, ad un certo punto,

nel saltare da una pagina all"alira & caduio sul ta-

vialo... lui lo sapeva bemssimo che doveva ritor-

nare subito sulla paging... ed invece... si & ferma-

to. Si & fermato a pensare ¢ gli @ venula una gran

voglia di vivere una vera vita.,. mauna voplia co-

st gramde. .. ma cosi grande che il suo piccolo cuo-

rc di cartone ha cominciato a gonfiarsi ¢ a cresce-

re daogni lato... & stato cosi che & venuto nel mon-

do degli nomini... e vi ha cercato perché anche voi

siele... no... non posso dirvelo in questo modo. ..

non mi credereste...

ROBBY - Cosasiamo no 7.

G. BALLS - Lui sta vedendo perché & un disegna-

tore di cartoni amimati!...

ROBBY - E allorm?

G. BALLS - Viene per portarmi via... si, ma quan-

dovi vedra vi vorrh portare via anche vol... perché

dovete sapere che lui ha inventato una macching

che riconosce quelli come noi...

STREAKY - Quelli come ni?...

ROBBY - Ma cosa siamo nioi 7.

G. BALLS - Cartoni animati!

ROBBY - Cartoni... animati?...

G. BALLS - 5i...

Lunga pausa. Nel sifenzio si senie solo il russare

i Mrrin.

SHARON - (Completamente ubrigeal Mi spe-

gnese questa sega, per favore. ..

ROBRY - {Uscendo da sotto il tavalo) Ti senti

male, Sharon?

STREAKY - (Raggiunge Robby) Non & 1"unica a

sentirsi male, slasera,

ROBBY - Sci ubriaca? Sharon, sei ubriaca?

STREAKY - Martin, svegliati, Maledette pillole!

ROBRY - Che serata. E con paph che facciamo?

STREAKY - Comincio ad essere preoccupata,

Mon era mat arrivato & questo punto,

Swona il relefono.

G. BALLS - (Uscends da sotto il tavolo) E per

me! Tanto lo 50! Promo! Pronto! Ah, gid... (Alza

L cormera) $i... va bene! Lei mi ha trovatoe, ma...

come? si... si, & gui... un momento... (Porge la

cormerta a Sireaky)

STREAKY - Ah, & lei signora Wisper. 8i, 51, va

bene. 11 tempo di ammivare ¢ siamo subito 1. No,

non ¢ @ nessun problema. Mi dispiace per 1'inci-

dente. Buonasera. {Artacca) Era la signora Wi-

sper. Dobbiamo andare a prendere Dick perché

lei e il marito devono partire urgentemente. Mi

sembra di aver capito ¢he la madre della signora

Wisper ha avuto un incidente. Mi sccompagni tu

Robby?

RUB%!‘I’ = Ceno. In piedi ci sono rimasto solo io.

G.BALLS - Andate via?

STREAKY - 5i. cosi sarai contento.

G. BALLS - Bene. E con loro che ci faceio?

STREAKY - E vero. Non possiamo lasciarli cosl,

Portiamoli a letto, Forza, papd. Deccl una mano

anche .

Streaky alza Sharon. Robby ¢ G. Balls alzano

Martin.

G. BALLS - E pesante.

MARTIN - (Ne! sonene) Perché non rido se 1la ma-

miglia fa maniglia col primo che capita? Clualcuno

me o sadire?...

SHARON - (Mel sonnc ) Hai un bel paio di facce...

Eerché mi sente completamenie infelice,
treaky?...

STREAKY - Nen lo so. Vieni. Andiamo, su.

Escomo. G. Balls rientra solo.

G, BALLS - (Sfoelic agitato | glornall aceatasia-

11} Che devo fare?... che devo fare?... dico a voi...

rispondetemi... perché non mi sentite... si portera

wvia Streaky e Robby, lo so... che devo fare?...

Entrano Streaky e Robby e 51 vestono per uscire.

STREAKY - Che stai facendo, papi?

G, BALLS - Niente... nicnie...

STREAKY - Con chi stavi parlando?

G.BALLS - __non €& nessuno. ..

ROBBRY - Appunto,

STREAKY - Sei troppo agitato, papd. Devi cal-

marti. Ora vad a letto anche .

(. BALLS - ...non & possibile... non ¢& tempao...

ROBBY - Guarda papi, se domani maitina haj

un'altra fiollia da raccontarci, 1o chiama il dottore.

G. BALLS - Tomnate domani matting?

STREAKY - Il viaggio ¢ lungo. Questa notte dor-

mirema in citth. Su, Robby, andiamo. Ciao papé.

ROBBY - Ciao paph. Ci vediamo domani miatis-

ni,

G. BALLS - Ma proprio domani mattina. domani
matina?

ROBBY - Conosci undomani mattina che non sia
domani mattina?...

STREAKY - [o. il douore 1o chiamo anche perte,
Robby.

Streaky ¢ Robly escono,

G. BALLS - (8 guarde intorme disperato. Senle
il rumare di wra macching che si allontana, Apre
la finestra e guarda fuori. Una luce lunare inon-
da la scena. Torma ai glomall sempre pieagitato)
Che devo fare?... aiutalem, ve ne prego... ho bi-
sogno di aiute... non somo pid il Ginger Balls di
ung volta., non sono pid uguale & quando stavo
£on voi... sono diventato vecchio come fanno gli
uomini... aiutatemi... guardate... goardate... sto
perdendo gocce... non faccio finla.,. sono gooce
vere queste... guardate... fre assaggin uma) o' d il
sale dentro.. aiwtatemi. . perché non mi risponde-
te?... perché?.. (Apre l 'armadio, si veste e 51 trie-
ca il volro da Ginger Balls [cartone | Torna ai
glormali) Ora mi nconoscete” Sono sempre io...
Ginger Balls... da quando sto da questa parte non
mi avele pil parlato,.. ma io sono rimasto uno di
vol... Lo volete capire?... lo... 10 non so0o venulo
da questa parte per intero... non lo sono mai sta-
to... credetemi!... sono Fatto di carne, si.. ma il
mio cervello & nmasto di cartone. .. 1, di cartong...
los volete capire? mo... (Disperaro st sicde sul di-
ving ¢ 5t copre i volto, Dallo catasta dei giorma-
Ii, attraverseo und paging escotte, wie alla volta,
quattre persenaggi dei cartoni animari, Uno di
loro posa la mano sulla spalla di G. Balls) Chi
&%... Tul... Siete voi... | miei vecchi amici... siete

venuti da me?... non mi avete lasciato solo... mi
sembradi sognare... & o un sogno, vero?... per-
ché nom rispondete?... (f personaggl comincigno
a ballare intorno a G. Balls) Non volete parla-
re’... Non importal... Siete venuti... sicte venuti
tutti... ed io... non sono piti solo..., (Balla. U rag-
gio di lena illuming la stavza. L'ombra di G. Bal-
I3 51 prodetta sil pavimenta: & guella di un grande
orse] Guardate... guardale... la mia ombra... &
guella di un orso... allora Ginger Balls non & mai
andato via... & ancora dentro di me... che stepido
s0mo stato a pensarlo... sono ancora un cartone
animiato. .. {1 persoragei parlane all ‘orecchio di
(. Balls che continga a ballare } 51, non devo ar

rendermi... non devo arrendermi,., sono forte. .
sono pieno di idee... quante idee, grazie... (Cerca
nella stanza, mentre § personaggl scompaiono
nella paging) Dov' &7 [ Arriva un baraitole di ver-
mice) 8i... (Arriva un pennello ] Eccoll. No, non
cominciare o lamentani che soffn il solletico sul-
Ia testa. o e te dobbiamo fare qualeosa per
Streaky ¢ Robby! E abbiamo davanti una lunga
notte! Forza! (D una pennellata di vernice sulla

parete )
BUIO
ATTO SECONDO

Mamina. La casa & rrasformata. Tutte sembra un
carfone animate, Musica del terrore. GH oggenil
infziamo a tremare. Si apre (o pora d'ingresso ¢
wn omibrra si stende sul pavimenio. Misier Fizzney,
30 anni circa, inferanente vestito di nere, artra-
versa la soglia ed inciampa. Ha con g6 una borza,
indossi occhiali da sole e un cappello nero,
Mister Fizzney si siede sul divano. Enrra Martin,
appena alzato; & sconvelio ed ha un forte mal di
testa. Indossa wn costume uguale a gquello che
aveva Ginger Balls (eartone ). 8t dirige verso il
bagno. Apre la parta. Saltellano fuori i pesci
mecoanicl ¢ seivola il sapone,
MARTIN - Come fate ad essere cosi arzilli la
mattina presto... { Raccoglie i sapone ¢ i primo
pesce, Si dirige verso il secondo che & finito da-
vari al divano. Lo raccoglle e alzandosi, st .ac-
corge di mister Fizzney che s leva gli occhiali e
2l sorride con un ghigno)
MARTIN - Sto peggio di quanto pensassi... (50
precipita in bagro)
MR. FIZZNEY - Molto interessante. Molto inte-
ressante.
Entra Sharon. Anche lei indossa un costime di
Ginger Balls (cartone). E sconvolia dall ubria-
camira della sera precedente, Non accorgendosi
di mister Fizzney, s stede sul divano,
SHARON - Questa notte ho fatto uno strano so-
gno... si... camminavo su una strada di campagna.
Ad un tratto, si accosta una macching ¢ un uomo
sporgendos dal finestring mi guarda con occhi
languidi e, con voce sussurrata, mi dice: [a feliciti
va divisa. Come resistere a tutto quel romantici-
smo: salgo in macchina e partiamo. Dico: bello
quello che ha detto. E lui: sono contento che ti
piace. Sei la persona che ho cercato per tutta |a vi-
1a, Curva per una stradina e si ferma. Arrivano o-
1o suoi armici che mi violentano a wmo. Ers quel-
lovche intendeva con: 1a felicith va divisa, Ho bi-
sogno di un buon caffé, Dovrebbero aver porlato
il latte. {Apre la porta e salia fuort. Raceoglie una
bortiglia di latte ¢ risalta dentre ) Oddial... il mal
i mare... ( Barcellands, va in cucing)
MRE. FIZZNEY - Sempre pii interessante. (51 al-
zi1 & va a guardare | pupezzi)
MARTIN - (Exce indietreggiando dal bagno con
1t ascingamano bagnate sulla fronte ) Fermi do-
ve siele, voil (Va a sederst su una sedia) Mi éra
sembrato di vedere qualcuno sul divano. ., ien
t}ucllc pillole sono state troppe... (vede mister
Tzzney tra i pupazzi che gli sorride | peggioro di
mino in minuto... | Kiee)
Mister Fizznev zi siede nuovamente sul divane,
Martin rientra ¢ va a guardare fra | pupazsi
MARTIN - Stan, per un moimento mi en sembra-
to diverso,.. devo avere [a febbee., (S acearge di
mister Fizmmey seduto sul divama) No,,, ancora...
(S5 mette asciugamano sugli oechi e si lascia ca-
dere stancamente sulla sedia, Shircia in direzio-

HYSTRID | TS



ne i misrer Fizziey)

MARTIN - Non pensavo che le allucinazioni po-
tessero essere cosi reali... (51 avvicing a mister
Fizzney che si taglie gli occhiali e gli sorride)
MR. FIZZNEY - Bene alzato,

MARTIN - Parla...

MR. FIZZNEY - Tu ron sai quanto placere pro-
Vi,

MARTIN - Sembra che stia parlando con me.
MR, FIZENEY - Ho un gran pigcere di conoscer-
th, si?

MARTIN - Mi conosci?... io questa matting non
5o pil chi sono... ho una...

MR. FIZZNEY - Ti avverto che con me & inutile.
stupido canone.

MARTIN - Non capisco...

MRE. FIZZNEY - Guarda che non attacea.
MARTIN - Guarda che io non ti seguo,

ME. FIZZNEY - Mi sembra di capire che hai
qualche problema.

MARTIN - Problema® Devo avere i nervi a pezzi
se sto guia parlare con un”allucinazione,

MR, FIZZNEY - Con chi stai parlanda?
MARTIN - Con te. Un’allucinazione. Tu sei
un'allucinazione, vero?

ME. FIZZNEY - Se ti sento chiamarmi ancor in
quella maniera ti massacro di botie finché non t
ritrovi le orecchie sovrapposte,

MARTIN - Nervosetio, eh?

MR. FIZZNEY - Daquando ti ho visto mi sei sta-
to subito antipatico.

MARTIN - Non ti dico io come sto da guanda ha
vistole,..

MR, FIZZNEY - Ho proprio voglia di torcerti il
collo sino ad incastrarti la testa soito le ascelle.
MARTIN - Che energia.

ME. FIZZNEY - Non pensi che possa essere cosi
camtivo?

MARTIN - Ma si, ma si. (ANunga uma mrano ver-
so mister Fizznev)

MR. FIZZMEY - Non provare a toccarmi! Odio
essere woccato!

MARTIN - Non agitani... qualsiasi movimento
mi fa star male... Se penso che la Terra in quesio
momento sta ruotando sul proprio asse. e che gira
imtarno al sole, e che mito guesto & scagliato nello
spazwo con 'intero sistema solare... mi senlo ma-
le del wutto... X

ME. FIZZNEY - E il wo pigiama, quello?
MARTIN - Pigiama?... Perché?... (5 guarda)
Accidenii... ma guesii non sono i miei vestiti...
Cosa & successo ai miei vestiti? Dove sono @ miei
vestiti .. (Exce)

MR. FIZZNEY - Sono sempre dissociati, Come li
odio! Come 1i odio tutei!

SHARON = {Enrrea dlalla ciectng con wna tazzo di
caffe. 8i siede sul divemo, accanto a mister Fizz-
neyh Quella cucina non voleva saperne di aprirsi.
Se nom le raccontavo la storia ded cassetti ¢ delle
maniglie non aviel avato o zucchero.. e ioodio il
caffe amiaro.

MR, FIZZNEY - Hai parlato con la cucina?
SHARON - Let chi &7 Oddio!... non devo girare la
testa di scatto.,.

MR. FIZZNEY - Che succede?

SHAROMN - Miente, ieri... no... & troppo complica-
10... Se ripenso a quello che & suceesso en... Ho
perso ogni freno, Avreei potuto... fare gualsiast co-
sd. A dire il vero, non ricordo se I'ho famo.

ME. FIZZNEY - Confusione mentale. YVooti di
memaoria. Come li odio! Come li odio tut!
SHARON - { Trir 5} Nom credo, perd, Stamatting
ho una gran voglia, Lei chi &?

MRE. FIZZNEY - Non vorred darti alire emozioni.
Mi sembri gid abbastanza sconvolta. [T mio asper-
o nom 6 dice niente™

SHARON - No. A pane la scelia del colori che
denota un carattere esaltato. Nient" altro.

MR. FIZZNEY - (Sussurvando ) Mister Fizzney.
SHARON - Come?

MR, FIZZNEY - [l mio nome va detto in un sus-
SUITTE

SHARON - Perché?

MRE. FIZZNEY - Perché soloa sentirlo, chi mi co-
Mosce, comincia a trenware dalla testa ai piedi.
SHARON - Sembra Uinizio di un racconto del
termore per bambini,

MR. INEY - Termore per bambini? T non o
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rendi conto di chi hai davanti? (57 alza in piedi)
Mister Fizeney. (Aspetta ura reazione) Mister
Fizzney.
SHARON - Piscere, Sharon.
MR, FIZZKEY - Non tremi come fanno it
SHARON - Mi dispiace se dimostro di essere po-
co ospitale, ma qualsiasi movimento questa mat-
tin potrebbe essermi fatale.
MR. FIZZNEY - Ho 'impressione di non essere
Ercsn troppo sul serio in questa casd.

HARON - Mano. E lei che ha telefonato ieri, ve-
ro? E venuto per mister Balls.
MR. FIZZNEY - Sonoanni che locerco. Ginger &
stato I'unico che s1a ruscito o sfugginmi, Ma ¢
stabd un caso che non si & piil npetuto.
SHARON - Mon capisco, ma lei vada avanti lo
slessi,
MR. FIZZNEY - lo sono mister Fizzney!
SHARON - E vero che non sono in buone condi-
Zioni, ma non mi sembra il caso che lei mi npetail
U0 nome ogni due minuti,
MR. FIZZNEY - Ho capito. Ginger vi ha tenato
all"oscuro di tuno. Per anni vi ha celato il suo

Er;mdr. segreto, vero?

HARON - Dig... ecco che ncomincia a parlare
come un romangetio scadente del terrone,

MR, FIZZNEY - Se non la finisci ti nempio la
facciadi sehiaffi sino a farti rirovare i dent al po-
10 del naso! Ho deciso. Anche o mi sei antipati-

cil.

SHARON - Se lavogliamo mettere cosl, anche lei
il & propro antipatico,

MARTIN - ( Enrri ) Sharon, che fai? Litighi con la
mia allucinazione?

MR, FIZZNEY - (51 avvicina niistaceiosoe a Mar-
fin) A te 1'ho gid detto; se non 1a pianti di chia-
muarmi in quella maniera, 1 gonfio la faccia di]f.u-
gni che dopo per metterti una crovatta dovrai far
tela passare dal torsce!

SHARON - Martin, questo signore & mister Fiez-
ney. Mister Fizeney, non & colpa di Martin se 1'ha
scambiata per un fantasma. Lei & conciato come
un beccamorto,

MR. FIZZNEY - { Tra 5¢) Pagherete wito! Paghe-
refe o oon gli interessi!

MARTIN - Sharon hai visto 1 miei vestiti? { Vede
lo stesso costnme sie Sharon) Anche w?...
SHARON - Cosa?

MARTIN - Guardati.

SHARON - { Gurardandosi f Oddio? Stanotte qual-
cuno m'ha spogliato.

MARTIN - Probabilmente ci1 hanno fatto uno
scherzo. La casa! Guarda la casa! Lo vedi anche
tu come la vedo 1o, Shuron?

SHARON - Non lo so come fa pusi vedere t, ma
comme la vedo io...

MR. FIZZNEY - (Sforzandosi di restare cofmo)
Ok, mgazzi, E wiio finito, Mi sono lasciato anda-
re. OkT Allora ricominciame. Voglio parlaryi,
Ok? Ora che ci siamo chiariti possiamo anche se-
derri.

MARTIN - Ok. {£i siede)

MR. FIZZNEY - Tu non i siedi?

SHARON - Perché devo sedermi.

MARTIN - Dai, calmati. E tutto ok, no?
SHARON - E non voglio nemmeno calmarmi
guando gli altn mi dicono ok!

MR. FIZENEY - (Ride forzaie) Permettetemi di
fare una premessd...

SHARON - No.

MR FIZZNEY - Con ewdio trattenuto ) Ho capito,
Ok. Poco fa ho detio che mi eri antipatica, ma
adesso mi sicte simpatici tutti e due. Ok, Va bene,
cosiT

SHARON - A me continua ad essere antipatico ¢
quindi non mi calmo e non mi siedo, i
MARTIN - Lasci perdere, mister Fizzney. E inu-
tile.

MR FIZZNEY - Stai pure in piedi, allora.
SHARON - Ed invece mi siedo perché non accet-
o concessioni da lei. .
MR. FIZZNEY - {Ride forzate) Simpatica. E
sempre cosi?

MARTIN - Solo quando s1 innervosisce la matti-
il Presio.

MR, FIZZNEY - Bene. Dicevo, ho avulo occa-
siome di osservarvi, & dacome uno si svegliasi ca-
PRACORD LAnLe CO5E.

SHARON - Quesia maitina non fa testo,

MR. FIZZMEY - Non interrompermi contingia-

mente. Volevo dire che ho capito che voi dee sie-

1e molio simili.

SHARON - Lo credo bene. leri abbiamo preso le

stesse pillole, bevato lo stesso alcol. Mi sembra

logico che oggi abbiamo gli stess simtomi. Qucl-

lo chve sta dicendo & veramente rdiota.

MR. FIZZNEY - (Minacciose } Allora vuol inner-

vosirmi? Dillo!

MARTIN - Stava dicendo che siamo molto simi-

1.

MR. FIZZNEY - 51. E non avete Iaria di essere

molto soddisfatt.

SHARON - Vorrei vedere let dopo un cockiail di

quel genere,

MARTIN - In fondo, mister Fizzney pod avere ra-

éinnc« se dice che 10 € 1e siamo molw simili.
HARON - {f'ranica ) Sai quand” che noi due vo-

gliamo le stesse cose? Verso mezzanoite, dopo

una cena @ base di ostriche e..

MARTIN - Sharon, pensi sempre con la testa in

mezzo alle gambe,

SHARON - Devo ricordani, Martin caro, che la

i testa in mezzo alle e gambe ha sempre avu-

o idee fantastiche.

MARTIN - Giusto, Ma la miz, in quei momenti,

!mipensam ai mici miglion affan in Borsa.

SHARON - Ora mi spiego perché durante gli or-

gasmi urlavi sempre quide e percentuah!

MARTIN - { Ricle divertite) Proprio cosi,

SHARON - Sei un depravato! E quel periodo di

calo che hai avuto sei mesi fa?...

MARTIN - 81. Esanamente dello 0,83%. C& sia-

ta crisi a Wall Sureet.

MR, FIZZNEY - Non vi segun, figlioli.

SHARON - Per mutto questo tempo sono stata con

un womo che ha sempre avuto orgasmi azionari,

Mon posso crederci.

MR. FIZZNEY - Basta! Divento nervoso! Lo so!

Mi conosco! To voglio fare qualeoss per voi!

SHARON - La nostra vita sessuale pud essere

rapprescntata da un grafico cconomico. Che

squallore!

MARTIN - Pramtala, Mister Fizzney, lei voole fa-

re qualcosa per noi? Ho sentito bene?

MR. FIZZNEY - 5i. [o sono un famoso disegna-

tore di caroni animati.

SHARON - Famoso? Mai sentito.

MR. FIZZNEY - Perché mon ho mai voluto che

fossero pubblicate mie foto o imervisie sui glor-

nali. Dovete sapere che la mia maniera di lavora-

re & segretissima. L' aecesso ai miei studi & proibi-

to a chiungue. Per esempio, lo sapevate che Gin-

ger Balls & stato i1 mio personuggio pib riuscie?

MARTIN - Ecco... infaui volevo chiederle....

MR. FIZZNEY - Sono il padrone assoluto di

un’intera citid nel nord del pagse,

MARTIN - Addiriturat Hai sentite, Sharon? Do-

ve si trova? .

MR. FIZZNEY - E un segreto, E posso dire, sen-

7a tema di smentite, che sono feeo,

MARTIN - Bene.

ME. FIZZNEY - Molto ricco.

MARTIN - Maolto bene.

MR. FIZZNEY - Ricchissimo!

MARTIN - Maolto... benissimo! Hai sentito, Sha-

ron’?

MR. FIZZNEY - Nemmeno io so0 I ammontare

el mio capitale.

MARTIN - Uhhhh! Sharon!

SHARON - Non mi dire che pensando al conto in

banca di mister Fizeney hai avato un orgasmo?

MR. FIZENEY - Ecco! Lo sapevo! Ora sono ner-

voso! Lo so. Mi conosco, Divento molto cantivio.

Muolto cattive, | Minaceioss va verso Sharon)

SHARON - Cosa vuole farel... (Viene colpita da

mister Fizzney)

MARTIN - Bel colpo.

MR. FIZZNEY - Ora mi sento molto meghio.

SHARON - Martin, non hai faito niente per fer-

marlo?

MARTIN - M'& piaciuto, sa7 Trovo che kei sa co-

me trattare le persone,

MER. FIZENEY - Cominciamp 4 parlare la stessa

lingua, vero? L'avevo detto che mi servirehbero

due giovani intelligenti od ambizics: da collocare

in due posizioni chiave dellsmia orgamizzazione?



L’ aveva detto, che potreste essenc voi?
MARTIN - Non mi sembra? Non lo sol.. Non lo
so pii...

ME. FIZZNEY - E non vi avevo neanche detto
che v1 avrel resi nechi? )
MARTIN - No!... Nemmeno questa!... E un pia-
cere sentirlol...

ME. FIZZNEY - lo sono sempre alla ricerca di ta-
lenti.

MARTIN - Talenti? No... un momento,.. forse
nol.. fof....

MR. FIZZNEY - Talenti, s1. Giovani senza scru-
poh che vanno aiutat: nelle loro spietate ambizio-

ni.

MARTIN - Stamo noi! Siamo noi!

SHARON - Eh, certo, Lui vestirebbe sua madre
da mucca se potesse venderla a peso.

MR. FIZZNEY - Allora, se siamo d’accordo con
gli scrupoli ¢ le ambizioni...

MARTIN - S1amo d"accordo! D' accordo!
SHARON - Patetico! Sembri un pesce che sia ab-
boccando all”amo.

MARTIN - Se aquell"amo ¢'2 un'esca che somi-
glia lontanamente ad un pacco da diecimila, vo-
glio abboccarci. Non le dia retta, mister Fizeney,
anche a lei piace il denaro. Lei & stato fortunato ad
incontrarc, vero Sharon?

SHARON - Mon &0 per te, ma forse 1] mio & stato
un incontro un po” (roppo ravvicinato,

MERE. FIZZNEY - Lo spero. Lo spero proprio.
Cuesto vorrd dire che 1o aved fattoun buon acqui-
510 vl avrete rovato un buon padrone. Ma pri-
mua di assumervi devo essere sicuro di alcune co-

e,

MARTIN - M sembra giusto,

MR. FIZZNEY - (Apre Ia borsa e tira fuord un og-

getto fatte con lampadine ¢ bracel meceanici. Va

aud attaccare il filo della corrente) E unn mia in-

venzione. Serve a riconoscere le persone che cer-

co. Si mette in moto sobo se & stimolata da parti-

colan caratteristiche.

MARTIN - Mol cosa dobbiamo fare?

MR. FIZZNEY - Rispondere alle mie domande,

MARTIN - E facile. Ok,

ME. FIZZNEY - (A Sharon) E per 17

Sharon nen risponde,

MARTIN - {La prende per un braceio) Per te,

Sharon?

SHARON - Ok. Ok.

MARTIN - Anche lej & dei nostri, mister Fizzney.

ME. FIZZNEY - (A Martin) Tu, quando vai in ba-

2no la mantina, saluti sempre 1 tuon amica?

MARTIN - Non so... chi saluio...

MRE. FIZZNEY - Cominciamo male. Molio ma-

le. Ti ho visto prima.

MARTIN - Prima guando?

MR. FIZZNEY - Attenzione. Non sono conlento,

Mon parliamo pii la stessa lingua,

MARTIN - Che devodire?...

MR. FIZZNEY - Ecco! Sono di nuovo nervoso!

Qui & o fermo, ed o sono nervoso! Lo so. Mi

CONOSCO,

MARTIN - Se posso fare gualcosa...

MR. FIZZNEY - 5i! { Colpisce Martin)

MARTIN - Ah!... lo farei qualsiasi cosa per farla

contenta, mister Fizznay,

MR. FIZZNEY - Mon mi interessa qualsiasi cosa.

Voglio che mi rispondi, Ripeto la domanda: witte

le muttine saluti i woi amici in bagno?

MARTIN - Che deve nispondere, Sharon?

SHARON - Che ne so.

MR. FIZZNEY - Mi sto innervosendo un’alira

volta. Che ne dici se th faccio...

SHAROM - Prowva a dare una risposta qualsiasi, A

lume di nazo...

ME. FIZZNEY - ...ingoiare il naso?

MARTIN - Non mi sembra il caso di toceare que-

st argomento proprio adesso...

SHARON - Scusi, mister Fizzney, a lei farebbe
iacere se Martin salutasse i suoi amict quanda va

in bagno?

ME. FIZZNEY - Certamente.

MARTIN - Ho capite! Ho capite! Anche... an-

che... o me o pincers sulutare | miei amici quando

vado al bagnd...

MR. FIZZNEY - (Guurda la macching) Perché

non ¢’ & nessuna reazions”?

MARTIN - (A Sherron ) Ma quali sono questi mici

amici?

SHARON - Che ne 50 io cosa combini nel bagnao.

Sei un depravato.

MR. FIZZNEY - C'# qualcosa che non vi. (A

Sharem ) Ora una domanda per te. Salti sempre at-

traverso la soglia quando vai a prendere il lang?

SHARON - lo?... Quando vado... Ah, lei intende

ET primu? 5i, 5i. In questa casa conviene saltarci
ori.

MR, FIZZNEY - Bene! E poi?

SHARON - E poi... che s0... conviene saltarci

dentra...

MR. FIZZNEY - Bruva! Continua. Non fermarti.

SHAROMN - In questa casa le porte conviene

aprirle piuttosto che suonarle.

MER. FIZZNEY - Perché a nessuno verrebbe in

mente di aprire il campane]lo ¢ suonane una pora,

vero?

SHAROIN - Proprio cosi,

ME. FIZZNEY - E se uno suona il campanello

non & detto che voglia che un altro debba aprire la
it

SHARON - Perfeno.

MR. FIZZNEY - (Grarda la macching ) Non ca-

pisco. Non ¢'¢ nessuna reazione. Ha sempre

fungzionato in presenza di goesto tipo di stimoli,

Concentratevi meglio. (A Marrin ) Ora di nuovo a

tee. Cosa hai detto prima a lui?

MARTIN - Lui chi?

ME. FIZZNEY - Mi sembri un po” tardo! (fndica

Sran) Lui!

MARTIN - Ah, Stan. Deve sapere che tra me e

Stan ¢'& up odio reciproco.

MR. FIZZNEY - Bene.

MARTIN - Pensi che ten abbiamo mangiato in-

S1ETTIE.

MR. FIZZNEY - E allora?

MARTIN - 1o I'ho minacciate di non shavarmi

nel piatto.

MR. FIZZNEY - Splendido! E lui?

MARTIN - Be... non ha shavato.

Dalla porta sul fonde entra G, Balls. Porta dei

vestin ¢ un cappello nero, 5i accorge del grappo

& 5f ferma sulla porta. fmmedictamente, la mac-

chima sl mette in movimenio.

MR. FIZZNEY - Eccoli! Finalmente s5i muove!

Che vi diceva! Avevo ragione! Siete voi!

(. Balls esce precipitosamente. La macching si

ferma.
MR FIZZNEY - 5] ¢ fermata? Presto! (A Sharon )

Tu hai parlato con la cucing, vero?

SHARON - Dire che c1 ho parlato mi semibra trop-
po. Le ho sole ripetuta la stona che ha racconato
ieri mister Balls. Tutbo gui.

MHE. FIZZNEY - Tutto gui? Secondo te, milicni
di donne prima di colzxione raccontando storie al-
le lora?

SHAROMN - Non so...

Enrra niendamenie G. Balls 5i dirige versao la por-
to ol “uscira della casa, La macching 56 mette i
ovimento.

MR, FIZZNEY - (8 alza, eccitaro) Splendido!
Splendido! Non aveva mai fatto cosi!

G, Balls inciampa sul filo araceato alla presa ¢
glicade il cappello. Esce precipitosamente da ca-
se. La macehing si ferma .

MR, FIZZNEY - Come sono cocitato! E bellissi-
mo! Bellissimo! Con voi fighioli faed grandi cose!
Lo sento! Grandi cose! Uhhhhhh! { Lancia il cap-
pella in avia) Somn cosi eccitato che ho bisogno di
scaricarmi! ! {Colpisce Martin)

SHARON - Martin!

MARTIN - Nessun problema...

G, Balls 5f riaffaccia e raceaglie il cappetio di mi-
ster Fizzney ed exce. La maceling simerte niova-
miente in movimento, Ancle [ pipazzi 51 mettono
n movimenia,

ME. FIZZNEY - Che succede?

SHARON - | pupazzi. Sono meccanici.

MR, FIZZNEY - Ma tutti insieme?

MARTIN - 5, sono moluo anenti.

ME. FIZZNEY - Figholi, vi prométto che con me
avrete un futuro fantasico! Lo so! Mi conosco!
La macching e § pupazzi si fermeano,

MR. FIZZNEY - Ora, possiamo partire. Dov'e il
mio cappello? Ah, eccolo. (Lo raccoglie)

MAR - Partirc?

MR. FIZZNEY - 51. Immediatamente. Non vo-

glio perdere altro tempo.

SHARON - Ma._. non efa venuto per mister Bal-

Is?

ME. FIZZNEY - E vero, maledizione! Me ne ero

dimenticaro.

SHARON - o vorme) pensarci un momento...

MARTIN - Che vuo dire?

SHARON - Ti rendi conto, Martin? Non possia-

ma partire cosi su due picdi...

MARTIN - Perché no? Sai che u dico? Non mi in-

wreswu;rih i soldi di mister Balls,

SHARON - E Robby.., Streaky.... | bambini...

MARTIN - Ma chi se ne frega! Hai sempre detto

che alla prima occasione avresti bultato wio a

mare.

SHARON - 51, ma, cosl...

MARTIN - Che palle! Risolveremo ogni cosa pid

tardi. Ora facciamo come dice il grande mister

Fizeney.

MR. FIZZNEY - Bravo, fighiolo. Ben deuo. Ti

stai comportando magnificamente. Su, forza.

Prepariamo i bagagli.

MARTIN - Non abbiamo molt bagagli.

MR. FIZZNEY - Portate quello che avete, [l resto

o compreremo. Fremo dalla voglia di lavorare

COn Yoi.

SHARON - Ma._.. uscire cosi... vestiti...

MARTIN - Ti giuro, Shiron, sé continu...

SHARON - Va bene. Andiamao,

Martin ¢ Sharon vanne verso la porta sul fordo,

MR. FIZZNEY - Vengo anch'io.

SHARON - Ma io mi dovrd spogliare...

MR. FIZZKEY - Quando faccio un acquisto vo-

Elin essere sicuro che non mi possa sfuggire.
HARON - Martin, ho Una sIeand sensazione.

MARTIN - Non pensare sempre il sesso, Sharon.

SHARON - Ma no, voleve dire. .

MR, FIZZNEY - Quante chiacchiere, Basta, An-

diamo, =i, Come sono eccitito, lglioli! Come so-

ne eccitabo, (Agita le braccial

Aspettandosi di essere colpin, Martin e Sharon si

protegpons, Excone, Entra dalla porta d ingres-

5o fdick, il tambine di Srreaky, Deope wn areime la

voce di Streaky chiama i bambine. Entrano

Streaky ¢ Robby,

STREAKY - Ah. Dick, sei qui?

DICK - 51, mamma. Non ¢'é nessuno. '

ROBBY - Dormiranno ancora con la sbronza di

ieri serd

DICK - E bella la casa del nonne.

STREAKY - (5 guarde intormo) Cosa & succes-

507

ROBBY - (5. ) Sembra un cartone animato. Ma

quando Pavid fatto? Ci avied impiegato tutta la

mAle,

STREAKY - Ginger papd ¢ diventato impossibi-

le.

DICK - Bella.

STREAKY - Ti piace Dick? Peceaio non essere
allegra come guest color.

ROBBY - Streaky. non la prendere cosi.
STREAKY - E in chwe modo dovret prenderia, se-
condo te? Dick, vai fuor a giocare.

Dick esce.

ROBBY - Te I"ho gid detto. Martin sta attraver-
sando un momento difficile. T sooi titoli in Borsa
sono in ribasso. Gli & suceesso anche sel mesi fa.
STREAKY - Siamo cosl diversi, io e Martin.
ROBBY - Ma no. Per come & fatto lui. in questo
momento, itte le sue emozioni sono in ribasso.
STREAKY - Ma allora perché non si confida con
me?

ROBBY - Orgoglio. E si difende facendo il cini-
co. Ma i veole bene.

STREAKY - Non me sono pilt sicura.

ROBBY - Lo ami?

STREAKY - ComeT

ROBBY - Streaky. Perché lo ami, sorella?
STREAKY - Per i momenti in cui mi prende tra le
sue braccia e mi coccola. In guei momenti mi
sembra che non siano mai esistit litigi ed incom
prensioni tradi no.

ROBBY - 5i, anche Sharon & meraviglioss quan-
do e la bambina.

STREAKY - Mi semo la donna pi felice del
mondo, Ma forse farel meglio a parlame al passa-
to. E ormai tanto tempo che...

ROBBY - Sucaky.
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STREAKY - Questo vuol dire che 1i amiamo, ve-
o?

ROBBY - §i, sorellina. Penso proprio di si. Li
amiamo con tulti 1 loro difett. Che ¢i vuot fare. E
non cerchiamo spiegaziond. Non servono.
STREAKY - 5i, perd, icri sera Martin ha esagera-
o con guel discorso sui soldi di Ginger papd.
ROBBY - Non lo so. Ma forse, Martin ha mgione
a pensare che con quei soldi risolviamo i nostri
problemi

STREAKY - E w credi che Martin e Shoaron sa-
rebbero meno ansiosi?

ROBBY - Mo, Sicuramenie ci sarebbe qualeos’al-
Lriy peér Sare in ansid,

STREAKRY - E allora” Non voglio pensare che
Slamo roppo ingenui.

RUBBY - MNon pensarlo.

STREAKY - Va bene. Non lo penso.

ROBRY - Cerchiamo di dare un senso alle nostre
illusioni, Come fanno witi 4’ alronde... per conti-
NUANE 3 SOENare.

STREAKY - Noi sappiamo sognare, Kobby, Noi
non abbiamo mai avuto bisogno delle illusioni
per sognane, In questa casa...

ROBBY - In questa casa, Ma fuon? Fuori da gui
tutti i miei sogn sono scomparsi. lo ho dovuoio
cercame alri, E w?

STREAKY - lo?...

ROBBY - Tu hal fatto come me, sorelling,
STREAKY - Non so... che domande fai...
ROBBY - Mon dovrei parlarne, vero? Perché i so-
211 SCOMPAiono Appena uno me parle.
STREAKY - Mano..,

ROBBY - E allora...

STREAKY - (Zirrisce Robbv) Shhh... basta, 1
prego, non dire pid niente...

ROBBY - Perché?

STREAKY - Ho paura che scomprianc anche i
miel sogmi.

ROBBY - (Abbraccia Streaky) Vedrai, sorellina,
somo sicuro che Manin ¢ Sharon non ci lasceran-
T i

Entrano Meartin ¢ Sharen portanda | bagagli.
STREAKY - {Guardaendo alle spalle di Robby,
vede Martin ¢ Sharon) Non vorrel contraddin,
Robbv, ma la twa supposizione non mi sembra
molto esatta.

ROBRY - (5§ volta) Sharon? Martin?

SHARON - Aspetta. Non pensare...

MARTIN - 51, Robby, non saltare subito alle con-
clusioni,

STREAKY - (Piange) Martin... ti prego... non la-
SCRArm. ..

MARTIN - { 8fniffa) Ecco le concldsiond.
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Enrra Dick.

DICK - Mamima o visto un uomo Witlo nero che
mi guardava da dietro un albero,

MARTIN - Hai portato Dick? Ti avevo proibino...
STREAKY - Un padre che da lo spenacolo della
sua fuga davanti al proprio bambino non ha pii
nienie da proibirmi®

MARTIN - Calmati. Mon & come pensi tu.
ROBBY - Cosa dovremmo pensare? Diceelo tu,
Sharomn.

SHARON - C& una spicgazione, Possiamo spie-
gare e, vero Martin?

MARTIN - Ma cento,

SHARON - Ora Martin vi spiegheri tutio.
ROBBY - 5i, Martin inventa una scusa veloce che
Sharon non ha mai gvuto molts fentasia.

MR, FIZZNEY - { Entra) Chi sono quest? (Pau-
i) Fatemi capire cosa succede! Odio non capire!
Lo so! Mi conosco!

STREAKY - Lei chi &7 Che vuole”

MARTIN - Streaky! Non 6 permetlo. ..
STREAKY - Tu non mi permetti?

SHARON - S ci calmiamo un attimo e parliamo
in maniera civile...

ROBBY - Peccato che una fuga colta sul fano non
sia un componamento molto civile, Sharon.

MR. FIZZKEY - Insomma! Vogliamo finirla!
ROBBY - Perché lei continua ad intromettersi?
Chi I"ha Fatta entrare?

MRE. FIZZNEY - Per rivolgerti a me in quel tono,
penso che mw non b renda conto di chi hai davanti,
figliolo.

ROBRY - In quesio momento la cosa non potneh-
be interessarmi di meno,

SHARON - Per espericnza personale Robby, t
consiglio di non far innervosme mister...

ME. FIZZNEY - (Urlando)... Fizeney! lo sono
mister Fizeney, (Asperta una reazione, Robby ri-
mane indifferente ) Ho deciso, Anche tumi sci an-
tipatico. E ora sono molio nervoso. Lo so, Mi co-
NS00,

STREAKY - Martin. sei in grado di darmi una
spiggraione,

MARTIN - Ma sl, 51, Stavamo andando via...
STREAKY - Lovedi...

MARTIN - ...perché mister Fizeney... vi ricorda-
1&? E Iamico di mister Balls che ha welefonato e-
ri. Dicevo, mister Fizeney ci ha offerto.. a me e
Sharon... un lavoro molto interessante. ..
SHARON - Che ancora non conosciamao.

MR. FIZZNEY - E ho fretta di iniziarlo. Abbiamao
perso abhastanza tempeo,

ROBBY - Lei ha freta di imiziare il suo [avoro
con Martin & SHaron ¢ fon 51 preoccupa minma-

mente della loro famiglia”?

ME. FIZZNEY - Di quale famiglia sta parlando?
{A Martin) Chi & senza scrupoli ed ha spetate am-
bizioni non pud avere una famiglia. Bicu bene,
ragazro’

STREAKY - Che vuol dire?

SHARON - 81, poco fa, mister Fizzney ha scoper-
to che io e Martin siamo dei wlenti.

ROBBY - Talemi?

SHARON - 5i. dei talenti senza scrupoli e con
spietate ambizioni. Suona bene, no?

MARTIN - Piantala, Sharon! Mister Fizeney,
perché non mette fine & questa discussiona? Inter-
venga nella sua maniera che mi piace tanto. | Fa if
pesto di colpire) Tang! Ed & tutto sistemato.

MR. FIZZKEY - Sono troppo confuso, Non so
chi colpire.

MARTIN - Uno a caso, Un bel colpo @ via,

MRE. FIZZNEY - 51, {Colpisce Mariin sull'oc-
chiin)

STREAKY - (5 precipita verso Mariin] Martin!
MARTIN - Niente, lo farei qualsiasi cosa per far
contento mister Fizzney. Non & niente.
STREAKY - Ma ti ha colpito sull’occhio. (A mi-
ster Fizzmey) Lei & un... un... lei & proprio sprege-
vole!

R?BBY - Non si vergogna di colpine cosi la gen-
te?

ME. FIZZNEY - No.

ROBBY - Che bisogno ha poi, di conciarsi come
un fantasma? Sembra un personaggio scadente
dici romanzi del terrore per bambini !

MR. FIZZNEY - ( Tra s} Faceio a i la stessa
impressione. Forse dovrel cambiare sano, Una
volta per tutte! Chi sono quest due?

STREAKY - Se proprio vuole saperlo, noi siamo
i meexi figh di Ginger Balls. Questa & la defini-
rione con cui, molto causticamente ci chiamano,
Martin ¢ Sharon.

MR. FIZZNEY - Mezzi fighi?

ROBBY - Mezeo o e mezza lei.

MR. FIZZNEY - Perché mezxi?... Da quando so-
Mo arrivato in questa casa sono sempre pio confu-
S0...

Martin Erm'u a parlare.

MR. FIZZNEY - Silenzio! Devopensare. Quindi,
se vion siete 1 ez high di Ginger Balls.., (fodica
Srreaky ¢ Robby) loro chi sono?... { Indica Martin
& Sharon) L alira meta?...

Sharon prova a parlare.

ME. FIZZNEY - No! Maledizione! Non capi-
seo... Ginger Balls & sempre riuscito a confonder-
mi... Ho trovato! Verrele uni con me!
STREAKY - E impossibile!



ROBBY - MNon ¢i penso nemmend!

MARTIN - Ma...

SHARON - Perché...

ME. FIZZNEY - Silenzio! Non voglio discuiere!
Vi assumo toiti! (Indica Dick) E anche quel...
mezzo figho... di due mezee meth... ma pol, con
calma, chiariremo tutto! Ma prima, devo trovare
Ginger Balls. Vi ordino di restare qui ¢ di non
muovervi per nessuna ragione al mondo. ( Esce)
ROBRBY - lo non ho ancora capito dove vuole che
andiamo?

SHAROMN - Ecco la dimostrazione della stupidita
di Robby. Prima fa cosi tanto casino e poi...
MARTIN - Calmatevi. Sento che Mister Fizzney
& I'occasione che ci fard diventare ricchi.
STREAKY - Perché & tanto ricco?

MARTIN - Tanto da non sapere I"ammontare del
suo capitale. Ti basta?

SHARON - E un famoso disegnatore di fumeti.
Possiede un’intera cittd ¢ vuole...

ROBBY - Sharon, nessuno regala soldi.
MARTIN - E un filantropo. Ma si, quei ricchi co-
s1 ricchi da non avere di meglio da fare che anda-
re in giro a regalare soldi,

STREAKY - Non mi dire che credi alle favole,
Martin?

MARTIN - Se la vogliamo mettere in questa ma-
niera, quests favola mi piace.

DICK - Paph, quando saremo ricchl me la compri
1" astronave con dentro i marsiani?

STREAKY - Dick, per favore. vai a giocare con
Stan,

MARTIN - No! Mio figlio non gioca con un ne-

gro!
STREAKY - Martin, non essere assurdo... In-
somma... non lo so... ma mister Fizzney non mi

ince. C'# qualcosa. .,

ARTIN - C& il su0 conto in banca!
STREAKY - Si, ma...
MARTIN - Piantala! Cristo! Non ci sono ma che
tengano!
SHARON - E se a voi la cosa non interessa, libers
di restare. Partiremo solo io e Martin. Poi, vi fare-
mo sapere gli sviluppi.
ROBBY - No. questo no. (A Streaky) Streaky, lo
so, anche a me, mister Fizzney non piace, ma
I"ipotesi di restane a casa ad aspenare...
STREAKY - Ho capito.
Entra G. Balls travestito da mister Fizzney. Si na-
sconde il volto con un fazzeletto e parta il cappel-
ler calater sugli ecchi. Imita geffamente la vece e
la maniera di muoversi di mister Fizzney.
MARTIN - Allora?
G, BALLS - Allora cosa?
MARTIN - Ha trovato Ginger Balls?
G. BALLS - No, ma non 1"ho nemmeno cercato,
MARTIN - Come sarebbe, mister Fizeney?
(. Balls rrema.,
SHARON - Lei ha dento che voleva cercarlo.
G. BALLS - (Finisce di rremare) Ah, si?... Ho
dento guesto?
SHARON - Cosa le & successo? Perché tiene guel
fazzoletto sulla facciaT
G. BALLS - Perché tengo... un momento... fatemni
sare... ah, si, mi sono raffreddato....
REAKY - All'improvvisa? Non & proprio pos-

sibile una cosa del genere, mister Fizzncy?
G. BALLS - (Trema) Ancora...
STREAKY - (A Martin) L"hai visto? C"& qualco-
a1 di stranc.
MARTIN - Perché trema mister Fizzney?
G.BALLS - (Trema) Basta... (Finisce di tremare )
perché... perché... sono cosi cattivo che solo a
sentire il mio nome mi spavento da solo,
ROBBY - E assurdo.
SHARON - Morboso. Lo direi morboso. Sono si-
cura che questo caso farebbe la felicita del mio
analista,
G. BALLS - Silenzio! Non fatemi dimenticare
idea per cui 5000 venio qui!
MARTIN - Hai sentito, Streaky? Rilassati. Un'al-
traidea? 5i lasci dire che lei & sempre grande, mi-
S
G. BALLS - (Indica Streaky e Robby e Dick) Lo-
o e Vengono via con me!
ROBBY - Ha indicato noi?
STREARY - Perché noi?...
MARTIN - Ha cambiato idea... lsi prima..

G. BALLS - o prima cosa?

MARTIN - Non si innervosisci, mister Fizzney,..
{Guarda meravigliato . Balls fremare) ma, lei
prima ha detto... si. mi scusi, mister Fizeney...
{Guarda meravigliate G. Balls trémare ) ma ora
non pud...

G. BALLS - Ti dispiacerebbe non chiamarmi pii
per nome?

MARTIN - Come?...

G. BALLS - Il mio nome, Lo so. Mi conosco.
SHARON - Mi sembrava di aver capito che io e
Moartin avessimo superaio il suo esame?

G. BALLS - Di che esame parli? o non so niente.
SHARON - E troppo comodo dimenticarsi quello
che non toma utile al momento,

G, BALLS - Che ne sai, tu?

SHARON - Glielo dico perché io faccio sempre
cosl.

G. BALLS - Basia! Non sono qui per discutere!
Voglio loro tre. Subito. Andiamo via. Forza. Non
ho molte tempo.

STREAKY - Io non voglio.,,

ROBBY - Lei & pazao!

G. BALLS - Non parlarmi in guella manicra! Mi
innervosisce. Lo so. Mi conosco. E se mi inner-
viosisco, i taglio... si, ti taglo le orecchie ¢ me ne
fuccio... due segnalibn! (Ride carrive) Mi piace. E
venuta propric bene!

SHARON - Non mi sembra il caso di usare le
orecchic di Robby, se lei ha problemi con la me-
MoTa.

G, BALLS - Come ti permetti...

MARTIN - Ma certo, Sharon ha ragione. Leisi@
dimenticato che sino a un momento fa, voleva
portare via anche noi due.

G, BALLS - lo somo padrone di fare quello che mi
paree... ahl...

MARTINM - Che succede?

G. BALLS - Mi & venuto un dolore alla testa... ¢’
cosi tanta malvagith dentro questo cappello che
mi fa male la tesi...

SHARON - Selo tolga, allora.

G. BALLS - Non posso... sono to malvagio
per restare senza cappello... macon il cappello mi
viene mal di testa...

SHARON - S¢ lo ripete come 1'ha deno, il mio
analista fa cura gratis.

G. BALLS - Vi tre! Andiamo via, prestol...
ROBBY - Nol...

STREAKY - Dick, stal vicino alla mamma! Lei
non provi a teccare mio figlio!

MARTIN - Scusi, ma si lasci dire che da quando
& ritormato, lei non mi sembra molo in sé,

(. BALLS - Somo in me. Lo so. Mi conosco,
SHARON - Quesio lo dice lei. Per esempio, si &
dimenticato che stava cercando Ginger Balls?

G. BALLS - Non I'ho dimenticato, ma quella car-
1a velina di Ginger Balls, non mi interessa pit.
ROBRY - Carta velina?

G. BALLS - 5i. carta velina, Per un cartone ami-
mato essere chiamato carta veling ¢ una grande
offesa.

STREAKY - Allora non permetio a nessuno di
chiamare carta velina Ginger papa! Anche se non
ne afferro bene il significatod...

G. BALLS - Basta! Riuscite sempire a distrarmi
ed ionon ho empo da perdere! Andiamo! Forza!
Un rumaore proveniente dall “interno della casa fa
voltare allarmato G. Balls.

SHARON - Che le succede?

G. BALLS - Niente... (Alire rumore) Invece, si...
devo uscire un momento... viordino di restare qui
& di non muovervi per nessuna ragione al mondo!
MARTIN - (Shugffiar ) Ogni volta & sempre la stessa
chiusura,

Precipitandosi, G. Balls esce dalla porta d entra-
ta. Entra mister Fizzney reggendo il cappelio in
mana,

MR. FIZZNEY - ...non riesco a capire cosa...
MARTIN - E stato veloce a fare il giro della casa.
MR, FIZZNEY - Guardate... (5] mette il cappello
troppa piccols per la sua testa)

SHARDOM - Le 51 & ritirato il cappello,

MR. FIZZNEY - Trovate anche voi, vera? Non
FiESCO a Capire come sia successo,

MARTIN - Le & cresciuta la testa, non vedo altre
soluzioni.

MR. FIZZNEY - Come faccio a saperlo?

MARTIN - Dovrebbe essere il primo a saperlo.

MR. FIZZNEY - Perché?

MARTIN - Non si sente pid intelli gente di prima?

MR, FIZZNEY - Stupido cartone! Se ti stampo il

mio numero di scarpe sulla faceia, ti sentirai me-

no stupido di adesso?

MARTIN - Io volevo solo rendermi utile..,

MR. FIZENEY - Non ho trovaw Ginger Balls.

SHARON - Ah, ora le interessa di nuovo?

MR. FIZZNEY - Cento. lo non cambio mat idea,

Lo so. Mi conosco. { Tra 5¢) Sempre la stessa con-

fusione mentale! Come L odio!

STREAKY - 8i, ma la sua idea di portare via solo

nod, penso proprio che dovri cambiarla.

MR. FIZZNEY - Voi? Mai deciso,

ROBBY - Ma come? Un momento fa, i ha detto

che non le interessavano pit Martin e Sharon?

MR. FIZZNEY - Senti, piccolo, se hai dei proble-

mi con la testa, non venirli a racconiare a me, lo

ne ho gil abbastanea con la mia. (Prova df nuove

ad infilarst il cappelio) Proprio non capisco...

STREARY - Non permetto che si parli cosi a

Robby! Mister Fizrney! Mister Fizzney! Mister

Fizeney!

ME. FIZZNEY - Basta cosh. Lo s0. Mi conosco.

ROBBY - Non trema pi?

MR. FIZZNEY - Perché dovrei tremare?

SHARON - Mo si spaventa pid a sentire il suo

nome?

MR. FIZZNEY - Stai cercando clienti per il tuo

analista? Guarda che con me non funziona.

STREAKY - Spero che almeno il suo mal di testa

le faccia scoppiare il naso in mille pezei!

MR. FIZZNEY - Il mio mal di testa?

MARTIN - Streaky. cosl [o innervosisci... ce |"hai

con me?,..

MR. FIZZNEY - Silenzio! Qui ¢& troppa confu-

sione! Non capisco di cosa sute parlando! E se

0N CApisC..

MAERETIN - (A Srreaky) Lo 50 dove va a finire.

STREAKY - Dove?

MARTIN - Sul mio occhio..,.

MR. FIZZNEY - ..mi innervosisco! Lo so! Mi

conosco!

MARTIN - Lo s0... lo conosco... aiuto...

ME. FIZZNEY - E quando sono nerviso...

SHARON - Mister Fizzney, non doveva trovare

Ginger Balls?

MARTIN - Brava, Sharon... sono salvo..,

ME. FIZZNEY - E vero. 51. Ho avuio Iimpres-

sione che stavate cercando di confondermi,

MARTIN - Mol... nol... S& vuole vengo con lei,

mister Fizeney?

MR, FIZZNEY - Questa volta, voglio rimanere io

qui. Viordino di andare a cercarlo voi.

MARTIN - Su, forza, Streaky. Shrighiamoci,

MNon farti pregare.

STREAKY - 81, Dick, vieni. { Prende Dick con

5d)

MARTIN - Perché porti, Dick?

STREAKY - Non vorrai che lo lasci da solo con

mister Fieeney?

MARTIN - Ok. ma shrighiamoci...

SHARON - Robby, non essere sempre | ultimo.

Andiamo.

Mariin, Sharon, Streaky, Dick e Robby escono

dalla porta sul fonde. Mentre mister Fizmney sta

;ﬂrcaudo sotte ol diveno, L rienirano furibon-
|8

MARTIN - A che gioco sta giocando, mister

Fizeney?

SHARON - 5§, ci dica come ha fatto?

ME. FIZZNEY - Che vi salta in mente?

MARTIN - Ci ha preceduto di 13 ed ora & addirit-

tura tormate di qua prima di noi!

SHARON - E un bel trucco. Mi farebbe comodao

saperlo.

MR. FIZZNEY - Silenzio! Fatemi capare. lo sta-
vo,.. & vi ho defto qualcosa di 137

MARTIN - Ceno.

STREAKY - Siamo arrivati al punto che dobbia-
ma dirgli noi quello che ci ha deto lui.
MARTIN - Ci ha nuovamente detto che vuole
portare via Streaky, Robby e Dick!

ME. FIZZNEY - Non & possibile... ¢°¢ qualcosa
di confuso...

STREAKY - Dove? Mel suo cervelio?

MR. FIZZNEY - Ragazri, non facciamo confu-
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sione... ¢'& qualcosa che nomn vi.

ROBBY - Mella sua testa? Bene. Anche lei ha la
NOSI stessa Impressione.

MR. FIZZNEY - Lasciatemi pensare un momen-

1.

STREAKY - Se intanto vaole sdraiarsi, noi te-
lefoniamo all“analista di Sharon.

MR. FIZZNEY - Silenzio! Ho capito tutto! La so-
luzione sta in questo cappello!

SHARON - Ma allora let non & un disegnatore, B
un prestigiatore.

ROBBY - Cosa ci vuole tirare fuori dal cappello?
Un coniglio?

MR. FIZZNEY - Basti cosi! Non sono confuso.
O sono tomato il mister Fizeney di sempre. Ea
chi fa lo spiritoso, gli insegno un nodo gia -
s¢ che lo fard camminare sulle orecchie! Chi voo-
le essere 1l primo? (Silenzio spaventato di fuiti)
Bene. Finalmente, un po” di calma. Questo & 1l
cappello di Ginger. E stalo sostituite, non so co-
me, il mio. Questo vuol dire che lui si & vestito co-
me me ¢ sta cercando di confonderci. Era sempli-
ce. Mi domando perché non ¢i ho pensato prima.
STREAKY - o non ci credo.

MARTIN - Sono sicuro che ha ragioné. lo ho
SEMpre avuto una grande stima in lei, mister Fizz-

ney.
MR. FIZZNEY - Mi ricorderd di te, ragazzo. Ora
andiamo di 14, ¢ woviamo Ginger. (5§ dirige verso
la porta sul fonds, seguite do Martin e Sharon, 3i
accorge che Streaky e Robly non 5i song magsi)
MR. FIZZMEY - Vioi non venite?
STREARY - No,
MR. FIZZNEY - Come no?
STREAKY - Conosce altre versioni ad una rispo-
stano?
MR. FIZZNEY - No...
STREAKY - Appunto. E come dicevo io. Non
veniamo. Manin, siamo stufi di fare avant e in-
digtro come vaole Jui,
MR. FIZZNEY - (Avanza minaccioso verso
Srreaky) Basta! Tu sarai la vittima di tutto questo
sticcio!
HAROMN - Mister Fizzney, Ginger Balls ci

W[IB.

. FIEZNEY - Ok, si, andiamo. Con voi fari
conti dopo. E ricordatevi che, nonostante le appa-
renze, io ho una beona memorial

Esee seguendo Mardin ¢ Sharon. Entra (. Balls
ancera travestite da mister Fizzrey.

G. BALLS - Finalmente siamo soli.

ROBBY - Ginger papa!

G. BALLS - E stats una vera fatica pensare come
mister Fizzney, Non sapete le volte che ho ri-
schiato di colpirmi da solo.

STREAKY - Allora. era vero, Perché ti sei vesti-
to cosl, papd? Lo sai che hai fatto una gran confu-
sicne?

G. BALLS - Era la mia unica possibilith. Non so-
no stato capace di pensare altro, Crra basta, perd.
{81 spoglia, Sono indessa if cosmeme df G, Balls.
cartoneg)

ROBHY - Ti stanno cercando per tutta la casa.
G, BALLS - Lo so. Per questo 1o sono qui. {57 ac-
corge di Dick. Sotrovace a Sireaky) Chi &7
STREAKY - Non lo conosci?

G. BALLS - No.

STREAKY - Secondo e chi pub essere?

G. BALLS - Somiglia a Stan, ma Stan dice sem-
pre che non ha fratelli.

STREAKY - Ma no, papd, & Dick. 1l mio bambi-

R,

G. BALLS - Un bambino! Che emoezione! E pas-
sato cosi tanto tempo da quando ho visto ultima
violta Dick. che non mi ricordavo piil come erano
faitn 1 bambini. Allora, Dick, lo sai che tu se1 un
bambing e un bambing &...

DICK - Che dice, mamma?

STREAKY - Per favore, papd, non confonderio
con i ol discorsi.

G. BALLS - Ham detto: confonderla?

STREARY - Mo... perché tu...

G. BALLS - Ho sentito male. Dick, guarda come
leggo. (57 mette una mano sull ‘scchio, prende
uma rivista ¢ legge Ie lettere delle parofe. Dick ri-
de)

ROBBY - Non & il momento di meternsi a gioca-
re. Dobbiamo andare via,
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G. BALLS - Giusto. M"era passato di mente. Pre-
st0, andiamo via. Approfittiamo che non ¢'é...
ROBBEY - Mister Fizzney sard contento di sapere
che anche t vieni con noi,

. BALLS = (Trema} No... 10 intendevo no tre.
Come una volta. Con i bambini... senza néssun’
altro.

STREAKY - {Risolura) No, pa&:l.

G. BALLS - lovi porterd,.. hai detto: no, Streaky?
Questa volta ho sentito bene.

STREAKY - 5i... ho detto: no.

G, BALLS - Ho un po' di confusione. Cosa c'&,
Streaky?

ROBBY - Papd... quando ieri sono entrato in que-
514 ¢asa... era tanto tempo che io ¢ Streaky non ve-
nivamo pid, no?

G. BALLS - Non lo so. Quando passa il tempao,
song sempre distratio...

ROBBY - Dicevo, tomare in guesta casa, & stato
come... come ritrovare la mia infanzia in ognd an-
golo,..

G. BALLS - Ci siete stati bene qui dentro, non &
vero, fighioli?

STREAKY - Cero, si... ma proprio perché siamo
statl felicl, ien ¢ siamo... come dire.... suggestio-
nati...

G. BALLS - Che cosa vuol dire suggestionati?
ROBBY - Ritrovare il passato ha confuso il no-
siro presente.

G. BALLS - Eh, lo s0. Non siele mal stati molto
bravi in grammatica.

STREAKY - Non scherzare, paph. Robby parla
sul serio. Questa casa non ci appartiens pil.

G. BALLS - Sciocchezze. Questa & sempre 1a vo-
sira casa

STREAKY - Manoi non siamo pit quelli che era-
vamo una volta, te ne visol render conto.

G. BALLS - (Chiarna) Robby. Streaky. (Aspetia
una risposta) E vero, non siete pib quelli di una
volta. Una volta nspondevate,

STREAKY - Ascoltaci, papd. Come possiamo
spiegarti?... leri, quando siamao entratl in questa
casa & stalo come ntrovare.,. si, | giocattoli di
quando si & bambini.

STREARY - Linivedi, li guard, i tocchi... inizia
SOpnane, o rimpiangere, non sai bene cosa... ma
ghugsla deve durare il tempo di un attimo... pér-

G. BALLS - Perché?

STREAKY - ...perché... mi sono persa, Robby...
ROBBEY - Perché quando rivedi i tuoi giocattoli, &

come se i vedess per la prima volia. Li tocchi,
mit e tue mani sono diventate troppo grandi. Cer-

chi di fare 1 sogni di quando en bambino, ma non

li ncordi pitl. Allora, devi subito genare tutto in

un angolo, e andartene dalla soffita, prima di es-

sere confuso dalle emozioni...

(5. BALLS - Non capisco...

STREAKY - La nostra vita & ormai un"altra. Que-

sto lo devi capire. Andando via jen sera, 51 & rotta

I"illusione e la sensazione & stata di dover mettere

:_ul.tu yuello che ¢"# qui dentro i un angolo in sof-
[[{F:N

G. BALLS - Sono io il vecchio giocatiole della

soffina?

STREAKY - Mano...

ROBBY - Invece, si. paph... in qualche maniera,

sl

G, BALLS - {Muove la bocea, ma non emefte
suene ) Come pud diventare difficile da dire un
piccola parola come... (muove nuovamente fa
bocca. Si afea col movimenito della testa per dire
5i)

ROBBY - Non siamo pid quell: di una volta,

G. BALLS - Voi non sicte quello che penso io...
non siele carton animati, vero?

STREAKY - Ma dai... non giocare, papé. Ora sia-
ma adulti, lo vooi capire? Tuto quello che & suaro
in questa casa non si ripeterd pii.

Gi. BALLS - Non si ripeterd pii. Ora ricordo che
me lo aveva detio anche lui.

ROBBY - Luichi?

G. BALLS - L, 'vomo del tempo... no, non &
il i nie per vol... & una cosa da bambini...
& voi siete adulu. .

ROBBY - Mo la prendere cosi... Ti ricordi le fia-
be che ci raccontavi quando eravameo bambin?
G.BALLS - 51,

ROBBY - C'era sempre un bambino o una bam-
hina che dovevano cercare un re o una regina. E
perme ¢ Streaky. il re e la reging erano i nostri ge-
nitor. Ma noi non potevamo cercare nessuna, .
noi, | nostri genitori non li abbiamo mai cono-
sCiufi...
G. BALLS - Maio...
ROBBY - 8, ¢'eri tu, povero Ginger papé che hai
sempre fatto Wito per noL.. ma non 'erano i no-
stri veri genitor.
(. BALLS - Questo ¢ difficile da capire, Robby.
ROBBY - E anche difficile da spiegare, papa,
quello che passa per la testa di un bambino. Tubie
le nostre speranze sono state quelle di incontrare
un principe e una principessa. Ti ricordi, Streaky?
STREARY - 51, io volevo un principe fonie, bella
€ CON UN CUOIE SEnernso,
ROBBY - Poi, siamo diventat adulti ¢ una volta
usciti da questa casa, e Cose non erang proprio
come ¢ le eravamo sognate. Le persone che co-
NOSCEVAMO NON erano né Principesse..,
STREAKY - Né tantomeno principi dal cuore ge-
NEFoso,
G. BALLS - ﬂ%lni persona & meravigliosa se la
wardi negh occha.

QBBY - Si. papa. Infatti la principessa che il de-
stimo mi ha fatto incontrare ha degli occhi bellis-
simi, ma un cuore molto confuso,

STREAKY - (Emozionata) Ripensare alla nostra
infanziaci ha confuso, Opgi mi sento colpevole di
aver dubitato che il mio amore verso Marntin era
finite. Ed io non posso dubitare di Marin.

G. BALLS - Perché? Se vi dicessi cosa ho visto

TET]...
STREAKY - (Lungo la battuta, inizia a piange-
re) Mon voglio sapere niente, papd’... se io dubito
i Martin.., comincio a dobitare anche di me stes-
53... ed i0, non devo pensare a nicnte... solo ¢sse-
re sicura della mia scelta... solo un dubbio... solo
uno.... ed & il principio della fine._ed 10 non potrei
pil vivere senza Martin...
. BALLS - Quanto vi costano questi sacrifici, fi-
1i miei.
TRJFE.-'.KY = Mi innervosisci quando parli cosi,

G. BALLS - Vi hanno spente la vogliz di vivere
che avevate guando eravate bambani...
STREAKY - Che ne capisc tu di noi... hai sempre
VISSULO in questa casa assurdal..,
. BALLS - {Pausa) Parli proprio come Martin,
Ora ho un dubbio anch’io... veramente non vi ri-
conosco pit, figh miei... mi sento confuse. .. solo
un dubbio... solo une... ed ¢ il principio della fi-
ie... & cosl che hai detto, vero Streaky ... (Paisa)
ma lasciatemi Sognare ancora un po’..,
Emozionati, Si abbracciane, Steeaky piange. La
canzone 5i conclude,
Buio,
Luce, Sireaky ¢ Robby zi abbracciang ancorg.
Giinger Balls ¢ scomparso. Entra Martin, seguito
da mister Fizzney e da Sharon, Martin e Sharon
sone vestiti con i@ loro abin.
MARTIN - Possibile che appena voi due restate
soli, trovo Streaky che piange sempre?
STREAKY - No... (5§ asciuga in fretta gli occhi)
non & niente. .,
SHARON - Abbiamo rovistaio dappenutto. Nes-
suna traceia di mister Balls, ma almeno abbiamo
trovato | nostr vestiti.
ROBBY - Eraqui..
MR. FIZZNEY - Dove?
ROBBY - Non so... sino 4 un momento fa. era
qui... non so che dire...
SHARON - Non sforzani i fare "imbecille,
Robby. Non occome.
MR. FIZZNEY - Ragazn, ho un'idea. Quello
SCIOCCD NON AYTA SCAMpo,
STREAKY - {Nervosa) Non mi place come lei

arla di nostro padre!

R. FIZZNEY - Non dimenticarti chi hai davan-

.
STREAKY - No, mister Fizzney, non lo dimenti-
co! Essere sgradevole le riesce perfetiamente!
ROBBY - Streaky, che ti prende?,..
MR. FIZZNEY - Nessuno ha mai avuio il corag-
gio di parlarmi in questa maniera!
STREARY - Male! Questo vuol dire che lei @ sta-
o viziato sin da bambino! | Piarngenda, va teg le



braccia di Roby)

MR. FIZZNEY - Bambino! Odio quel periodo

della mia vita! Mi tornano in mende i gli inco-

bi di quando ero. .

SHAROMN - Cosa?

ME. FIZZNEY - Non ne voglio parlare. Lo so. Mi

conosco. Mi innervosisco.

MARTIN - No! Se si innervosisce, .. non ne par-

fi...

MRE. FIZZNEY - Allora, se Ginger stava qui, e

tracie mi sembrano promettenti.

MARTIN - 81, le tracce sono promettenti. £ evi-

dente.

MR, FIZENEY - Deve essere da queste parti. Sia-

mio sulla buona siradn. Lo sento.

MARTIN - 5i, siamo sulla buona strada. Mo per-

ché usa questa strana terminologia, mister Fiez-

ney?

MR. FIZZNEY - Forse perché da bambino sono

stalo un boy-scout... ecco mi sono confuso! Non

volevo parlarne! ..

SHARON - Era quello che le procurava tutti que-
li incubi?

K. FIZZNEY - 5i. mi fecevano sempre portare
la bandicrina della bonta! Ma ora andiamo! For-
za! Non perdiamo altro tempo! [ Fa per andare, Si
volta verso Streaky ¢ Robby che sono rimasti fer-
mi) E tutii, questa volta, comprende anche voi!
MARTIN - Su, Streaky! Fallo per me, amore!
STREAKY - 51, vengo... andiamo REobby...
Escono turtl. 8i sente bussare. Dick si guarda in-
tormo. Aliri colpi. Dick va verso Uarmadio e [o
apre. Dentro ¢'¢ Ginger Balls.

G. BALLS - Salve, bambino Dick. Avevo biso-
gno di un armadio ranquillo per pensare un po'.
Posso uscire? {Dick acconsente. Ginger Balls
esce) Allora, bambino Dick, hai sentito parlare di
Ginger papa?

[}ICEi( - 51, ln mamma mi parla sempre di te.

G. BALLS - E che dice?

DICK - Dice che sei buffo e fai ridere sempre tul-
I.

G. BALLS - Si, & vero. Sono buffo, ma non mi va
pil di fare riderc,

DICK - Perché? E bello fare ridere la gente.

G. BALLS - 8}, & bello.., ma, ora zono triste. .,
DICK = Cos™¢ triste?

G. BALLS - Non lo sai? E... anch’io prima non lo
sapevo.. ma sdesso...

DICK - Cos'2?

G. BALLS - E... non lo so dire... bambino Dick...
CoOs'E triste...

Entra Mister Fizzney,

MR. FIZZNEY - Ginger Balls! Finalmente ci ri-
troviamo!

G, BALLS - (Con vooe portatad Chi & 1a!

Mister Fizoney st avvicing meraviglionn,

G. BALLS - {Con vece porfata ) Dove sei? Non t
vedo!

MR. FIZENEY - { Con voce partald) .. 5ono gui...
davanti,..

G. BALLS - (C.x. ) Chi sei laggiti?

MR. FIZZNEY - (Cla ) .00 sono..

G.BALLS - (C.x.) Cosa?

MR. FIZZNEY - Ho capito. (81 allontana. Con
voce normale) Va meglio, cosi?

G. BALLS - Molio meglio,

MR, FIZZNEY - Ora mi riconosci?

G. BALLS - 51.

MR. FIZZNEY - (Merrre i avvicing rorma alla
voce portata ) Sei stato il cartone che mi & nuscito
meghio! Perché sei fuggito?

G. BALLS - (Con voce normale) Perché grida?
Non vede che siama vicini?

MR. FIZZNEY - 51, ma... perché prima... basta!
Dopo il trattamento che sto per farti sarai costret-
to ad ingessarti il cervello!

G. BALLS - (81 ripara con un gestol Nol...

MR. FIZZNEY - (Ride) Mi diverti sempre. Ri-
dammi il mio cappelio.

G. BALLS-51...

ME. FIZZNEY - (Indossa il cappello) Ah, oma mi
senta meglio, Perché sei fuggita? Sei sempre sta-
1o il mio personaggio prefento.

G. BALLS - 5i, il pi adliato.

MR. FIZENEY - Non voglio discutere. Andiamo

via,
G. BALLS - No..,

MR. FIZZNEY - Cosa volevi ottenere dipingen-
do la casa ¢ vestendoli come me? (Asperta una ri-
sposta) Non rispondi? Comungue, il o piano &

fallite. 1l mio cervello non ha paragone col two di
candone.

Colpi alla porta.

ROBBY - (D fucri scena) Perché questa porta

non 51 apre?
MARTIM - (C.5. ) Spostati. Niente, E chiusa.
STREAKY -(C.x ) Proviamo da unalira parte.
MER. FIZZNEY - {Ride) | tuoi figli. Sei contento
che vengono anche loro?
G.BALLS - Non sono i miel figh...
MR. FIZZNEY - Mezzi figli, va bene. Proprio per
guesst”altro o stupido tentativo di confondermi li
ho convinti a venire . bMi divertind pot, a sco-
prire come stanno le cose. S¢i stato sconfitto, stu-
pido cartone!
G. BALLS - Loro... non devono venire... non so-
no quelle che pensa...
ME. FIZZNEY - Osi mettere in dubbio i migi ap-
parecchi?
G. BALLS - .. loro sono uomini...
ROBBY - {Da fiori scena) E chiusa anche que-
a4,
MARTIN - {C.5. ) Che succede mister Fizeney?
STREAKY - (C_s. ) Paph! Sei li con Dick?...
G. BALLS - {Tra s¢) 51, Dick sta con me. ok
Dick? (A mister Fizzney) Le porte non sono chiu-
5, VETD!
MR, FIZZNEY - No, Ginger. Sono lore che non
possono entrare. Fammi capire: chiami figli degli
uonmini?
G. BALLS - 5i...
MR. FIZZNEY - [Ride) Ma come puol pensane
che 1ot creda?
G. BALLS - Perché & la veritd...
MR. FIZZNEY - Cosa ti stal inventando? o i ho
visti saltare le soglie delle porte, pariare con le cu-
CiMe: COMPOFTARS] COME CATORN.
G. BALLS - 5i... ma sarebbe troppo lungo spic-

arlo...

HARON - (Da fuori scena) Vogho entrare,
Robby. Apri.
ROBRBY - (C.s.) E bloccata, Sharon. Non si pub...
SHARON - {C x ) Fai qualcasa, santo cielo! Hai
ViSSUL0 [Nt anni in guesta cass, possibile che ora
non riesci ad aprire una porta?
G. BALLS - E troppo complicato...
ME. FIZZNEY - Voglio che me lo spicghi! Odio
non capire! Divento nervoso! Lo so! Miconosco!
G.BALLS - E difficile... gli vomini, a volte, sen-
za rendersene conto, sk Componano come noi car-
toni... forse perché quando sono bambini come
Dick. vivono dentro 1l nostro mondo.... e vedono
le cose come noi, vero Dick? Ma poi. i§ bambini
diventano adulti, e si allomanano dal nostro mon-
do, dimenticandosi la porta per entrare... forse &
giusto cosl... non $o... ma i due mondi non sono
cosl lontani... il passaggio ¢ una linea sottilissi-
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MR. FIZZNEY - Mi sono sempre chiesto come te
hai fatto a passare?

G. BALLS - Basta volerlo... come "ho voluto jo...
con tanta forza...

MR. FIZZNEY - Una volta tarnati, lo dirai anche
agl altr, vero? Per non fart: parlare doved cancel-
larti la bocca,

G. BALLS - No...

MR. FIZZNEY - No?

G, BALLS - Gli womini sono diversi da noi. Non
parliamo la stessa lingua e non vediamo le stesse
cose. Non dird agli altri come ho fatto.

MR. FIZZNEY - Per tunto il tempo che i cercavo,
mi sono sempre chiesto cosa potevi capire col tuo
cervello di cartone, degli vomini?

G. BALLS - Poche cose...

ME. FIZZNEY - Lo immaginavo,

STREAKY - (D fuorl scena) Papd, perchvé (i sei
chiuso dentro?..

ROBRY - (C.s. ) Guarda che tanto noi da qui non
ci muoviamo,

G.BALLS - ._ma ho imparato ad amarli.

MR. FIZZNEY - Amarli7? { Ride ) Come sei serio,
Ginger. Tu non sai quanto mi diverte questa tua
nuova serieth. Un cartone non sa amare.

G. BALLS - Lo dicevo che noi aviebbe capito.
MR. FIZENEY - Lo sai che odio non capire!

Spicgami!

G. BALLS - o ho conosciuto i miei figh quando

erano ancora hambini come Dick ¢ ho vissulo con

1a loro infanzia anni meravighiosi... ma poi & fini-

Iit... ora sono diventati adul...

ME. FIZZNEY - Hai perso solo tempo. Con me

avevi il successo, la popolarith.

G. BALLS - 51, ma ora ho quello che nessun car-

tone ha mai avuto,

ME. FIZZNEY - Cosa?

G. BALLS - Un passato. ( Pausa) Si & acconto che

sono diventato vecchio?

ME. FIZZNEY - Si, & vero, Nessun canone pud

inveechiare, Come & successo?

G. BALLS - 5§, ma vicino agh vomini, anche per

me, & comincialo a passare il tempo. All"inizio mi

S0N0 spaventato, ma poi ho capito che era bellis-

S,

MR. FIZZNEY - Ma cosa mi vieni a dire?

G. BALLS - Me lo ha detto anche lui.

ME. FIZZNEY - Di chi stai parlando?

G. BALLS - L'uomo del tempo. Sai, Dick, 1"uo-

mo del tempo & un vecchio, vecchissimo, Poria

sempre con s€ tanti oggetti, che dimentica da -

1e le parti. E per quanti oggetti dimentica, ne ha

sempre di nuovi ¢ bellissimi. Quando & venuto a

trovarmi mi sono spaventato, ma lui si & seduto,

perché devi sapere, che 'vomo del tempo & sem-

pre stanco ¢ appena trova una sedia si nposa. Di-

cevo, si & seduto e mi ha spiegato che grazie a lu

o quello che succede & meraviglioso: € sai per-

ché? Perché non si ripete pid, Dick.

MR. FIZZNEY - Ginger, non parlare col bambsi-

na!

G. BALLS - 51, (5§ rivolge nuovanierite a Dick) E

poi mi ha spiegato che non & importante che una

cosa sia bella o brutta, L importante & che succe-

da, cosi che lui possa dimenticarsi vicino un suo

oggetio, che ¢ un pezzo di lui, un pezzo di tempa.

Cosl, quella cosa sard unica ed impetibile.

MR. FIZZNEY - (Ride) Basta, Sei ancora pii

buffo di come mi ricordavio.

G. BALLS - Ora ho un passato. loe i miei figh ab-

bizmo un passato ¢ la memaria di tanti momenti
1 insieme.

MR. FIZZNEY - Sciocchezze!

G. BALLS - E queste cose nessuno potrd pill to-

gliercele, nemmeno lei.

MR. FIZZNEY - E una sfida?

G. BALLS - No... volevo solo farle capire che i

miei figli hanno reso un po’ umane anche me...

che io non sono pit il Ginger Balls che & fuggito

anio empo ...

MR. FIZZNEY - Ora basta! Chiamami!

G.BALLS - Come?,..

MR, FIZZNEY - Yoglio che mi chiami per nome!

G. BALLS - Perché?...

ME. FIZZNEY - Mi hai sfidato! Ed o acceto la

sfida! Chiamami per nome?

G.BALLS - No...

MR. FIZZNEY - Hai paura?

G. BALLS - Master... Fizzney.... ( Trenn)

MR. FIZZNEY - Lo sapevo! Hai sempre la stessa

paura che hanno et i canoni davanti a me. Non

ser diventato cosi umano come ¢redh, povero Gin-

ger. Andiamo via, su.

G, BALLS - Moi dua?...

MR, FIZZNEY - Latua storia mi ha convinlo,..

(. BALLS - Sono contento...

MR. FIZZNEY - (Ride) Perb, mi manca il cuore a

separarti dai tuod adorati figli. Andremo via tutti.

Ed ora non farmi perdere altro tempo.

G. BALLS - Solo un’ altra cosa.

MR. FIZZNEY - La mia pazienza ha un limite.

G. BALLS - Da quando sto da questa parte, mi so-

no meravigliato di wito quello che ho visto, Lei

NN §4 COSL...

MR, FIZZNEY - Vieni & mecontarlo a me? Ti sei

dimenticato che o sono di questo mondo? E 11 as-

sicuro che non & niente di cosi meraviglioso,

G. BALLS - Cluelli che mi sono piaciut di pii so-

no slati 1 tramonti, sai Diek? (A misier Fizzmey)

Ma lei non pud capire nemmeno questo,

ME. FIZZ.P?ELY =1 tramonti? Che i stad inventan-

do?

G. BALLS - Sul senio.

MR. FIZZNEY - Ma certo, Chi non ha miai visto

tramonti, Visto il primo si seno visti wtti, Andia-

HYSTRIO 8]



ma, sis. Ho fretia.

G. BALLS - Ecco, lo sapevo. Non 1i ha mai visti.
Shaglia dicendo che ler 1 ha vist tutti, Perché,
guando ne guardi uno sei uno & quando ne guardi
unaltro sei un'"alro.

MR. FIZZNEY - Dimmi dove vuoi arrivare e fac-
ciamola finita.

G. BALLS - Mi sono accono che ogni tramonio &
divierso, perché tu ogni volta sei diverso,

MR. FIZZNEY - E allora? Non posso perdere
tempo a guardare tramonti. Lo sone il padrone...
G. BALLS - i tante cose, ma non dei Iramont.
MR. FIZZNEY - Ti assicuro che non ne ho mai
sentito la mancanza. (Ride) Un tramonto non &
uni cosa concretn. Non serve a niente. Ed to odio
it guello che non pud servirmi.

G. BALLS - Ultimamente sono rivscilo a pren-
deme due.

ME. FIZZNEY - Prenderne due? E impossibile!
G. BALLS - Non lo so se & impossibile. Io 1'ho
farto. (Delle dwe scatole poggiate sull‘armadio,
ne prende nea. Legge Uerichenta) S1, quesio. Ten-
ga. (Lancia la scatola a mister Fizzney)

MR. FIZENEY - Cos™e? {Legge) Una scatola di
sottacen?

G. BALLS - Aveva solo quella sotto mano. Leg-

53..

MR. FIZZNEY - Ridicolo. {Legge) Sottaceti
Spinzy: delizia del patato. Odio i sottaceri!

G, BALLS - Sotio,

MR. FIZZNEY - Spiapgia: mageio 1931, E allo-
ra? {Agita la scarola) E vuota. (La getta a terra)
Andiamo, forza. Non farmi perdere altro tempo.
G. BALLS - Non doveva butiara. .

MR, FIZZNEY - Wuoi fregarmi con una scatola
vuota Ti facevo pii furbo.

G. BALLS - 5e non vuole crederci ¢ padrone di
farlo, Ma io so cosa ¢’ dentro, Dentro quella ¢
anche dentro quesi’alira.

MR. FIZZNEY - Cosa?

G. BALLS - Perché non 1" apre?

MR. FIZZNEY - Ginger, basta prendermi in gi-
m?

G. BALLS - L'apra ¢ poi le prometto che andre-
mio subito via,

MER. FIZZNEY - Non c1 penso nemmeno.

G, BALLS - Ha paura?

MR. FIZZNEY - lo paura?

G. BALLS - E una cosa cosl semplice. L'apra.
ME. FIZZNEY - Dammi quell'alira. (fndica la
seatola sull "armadio)

G. BALLS - 8i. ( Fa per prender la scatola, ma la
[ cadere e roralare vicing Dick) Oh... & caduta...
hai visto Dick? Dov'E andata a finire? E rotolata
vicino ate. (A mister Fizzney) Midispisce, ma de-
ve aprire quella che ha buttato a terra.

MR. FIZZNEY - E va bene. (Raccoglie la scato-
fa) E solo per dimostrani che io non,.. (Apre) ee-
co, ko sapevo. E vuola,

G. BALLS - Non & vuota,

MR. FIZZNEY - Ma si, non c'& niente.

(3. BALLS - Guardi bene deniro,

MR. FIZZNEY - (Guarda) Rimane sempre vuo-
ta. { Meravigliata) No.,.

G.BALLS -Cosac'e?

MR. FIZENEY - Non & possibile!

. BALLS - Lo dicevo io. Cosa vede?

MR. FLLZEZNEY - C'& un schifoso soaceto secco.
{Ridde ) Andiamo Ginger. Mi sono divertito abba-
stanza.

G, BALLS - Non & successo niente...

MR. FIZZNEY - Non poteva succedere niente,
stupido cartone.

G. BALLS - Perché lei non vuole crederc... lei
vuole vederla vuota... un tramonto & fatto per chi
vuole vederlo... se uno non vuole vederlo... il tra-
FIROMED D eXiste. ..

MR. FIZENEY - (hra basta. Se ci ticni tanto a que-
sta scatola armuginita... {Lancia la scarela a G.
Balls) poriatela via e andiamo!

G. BALLS - Dica: lo voglio vedere,
MR.FIZZNEY - Cosa?

G. BALLS - Dica solo: io vogho vedere un tra-
monio.

MR. FIZZXEY - Nemmeno per sogno.

G. BALLS - Lo sapevo. Ha paura di vederlo,
ME. FIZZNEY - Mi vuoi siidare? E va bene. lo
accetto sempre le sfide. Ma questa & |'ultima cosa
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che ti concedo. (Con sforzel Voglio... voglio...
vedere... questo... (Ride) questo.., tramontol.,,
Ecco 1"ho detio, E non & successo nient...,
Cambio luce. Luce intensa del sole che tramanta
all"orizzonte. Aftre luct fluttiuans come omde. Ru-
mare monotono della risacca,
MR. FIZZNEY - Cosa succede?... Ginger dove
siamo?..,
(3. BALLS - Sulla spiaggia. Nella primavera del
1931, C’era scrinto, no?
MR. FIZZNEY - E impossibile...
G. BALLS - Chi ko dice?
MR, FIZENEY - lo. Che trucco ¢'8 soito?
G. BALLS - MNessun truceo.
MR, FIZZNEY - Come hai fanta?
G. BALLS - Non ho fanto niente.
MR. FIZZNEY - Swi vedendo anche 1u quello
che vedo io, Ginger?
G. BALLS - Certo,
MR. FIZZNEY - Quelle cosa sono?
G. BALLS - Onde. Dalla spiaggia si vedono le
onde. Hai visto, Dick? Stava tutio dentro la scaio-
la.
MR. FIZZNEY - Cosa mi sta succedendo?... Ho
una Sirana sensazione... una sensazione che ho
provata...
G. BALLS - Quando?
ME. FIZZNEY - Tanto tempo fa... mi riconda una
cosa che avevo dimenticalo... ero bambing & an-
cora non odiavo essere state bambina.., cosa mi
suceede, Ginger?...
G, BALLS - Mon loso,
MR. FIZZNEY - Guardavo questo tramonto... [o
stesso profumao... il profumo del tramonto... ¢
pian piano che il giallo e il rosso scomparivano, io
potevo fissare il sole che calava... Ma poi, pod..
mi ricordo che si cra fatto tardi ¢ avevo pawra di
LONEre 3 Casd...
G. BALLS - Perché aveva paura?
MR. FIZZNEY - Perché i miei genitori non mi
avrebbero capito. Se anche avessi cercato di rae-
contar loro quello che avevo visto... mi avrebbe-
m.g:inm deriso e poi punito lo stesso,
G. BALLS - Cosn aveva visto?
MR. FIZZNEY - Tanti pesci che, come me, guar-
davano il framonto.
G. BALLS - Poi cos™é successo?
MR. FIZZNEY - [l sole & scomparso all orizzon-
te propric quando mi sentivo molue infelice e da
guella vola, insieme al sole, & scomparso anche

ualcosa dentro di me.

.BALLS - Cosa?
MR. FIZZNEY - Ho cominciato & sentirmi un
estraneo, Sapevo di non essere il figlio che place-
va ai miei genitor. E pill mio padre mi oppnmeva
con la discipling, pii 10 mi sentivo sconfitto e mi
allontanave odiando il loro mondo, Poi, da adul-
1o, ho cominciato a disegnare, Disegnavo cartoni
ammati proprio perché loro non volevano, Ma io,
forse, lo facevo per recuperare guello che avevo

da bambina.

G. BALLS - Ma lei odia tutti | cartoni.
MR. FIZZNEY - Perché vi ho sempre invidiato.
Piil voi piacevate alla gente, pid io vi odiavo per-
ché non piacevo a nessunc. Nella vita non sono
miai stato felice, Ginger, € mi sono sempre sentito
tanto solo.
G. BALLS - Ora possiamo andare, mister Fizz-
ney. Accidenti, posso chiamarla mister Fizzney
SeMZA piil iremare.
MR, FIZZNEY - Chiamami pure Gently,
G. BALLS - Gently?
MR. FIZZNEY - E il mio nome: Gently Fizeney.
E stata 'unica debolezza dei miei genitori, Non
i mai voluto farlo sapere in giro.
G, BALLS - E un bel nome, Nessuno tremerd pid
quando sentird il suo nuovo nome, Gently.
ME. FIZZNEY - Sono contento.
DICK - Posso venire anch'io?
G. BALLS - No, bambine Dick, Non & possibile.
Tu devi rimanere vicino alla mamma. (A Mr.
Fizsnev) Andiamo. E tardi.
ME. FIZZNEY - No. Lasciam restare ancora un

E BALLS - Il tramonto sta per finire.

MR, FIZZNEY - Sole un momento,

G. BALLS - Abbiamo molto da fare, Gently. Ci
sono tante cose da metlere in scatolia: aurore, albe,

iorni, crepuscoli, tramonti, notti, pleniluni...
wlla voce di G. Balls tramonia lentamenie il 50-
le. Buio.
Luce. Ogni cosa ¢ scomparsa lasciande una de-
solante casa vieota disabitata dea anni. Mura sere-
polate & vari oggetti abbandonati a terra alla ri-

5,
ROBBY -La !:oqm &1 & aperta... { Entra prin de-
gli alrri) cosal...

STREAKY - (5f precipita verso Dick & [o ab-
braceia) Dick, stas bene? Ero tanto preoccupati...
DICK - Perché mamma?

MARTIN - (5 guarda imtorno) Cos’ & SUCCESS0
alla casa?

SHARON - 1 ladri! Hanno rubato tutto,
MARTIN - Dov’é mister Fizeney?

STREAKY - E Ginger papa?...

ROBBY - 13 guarda intoma | Non so che dire...
SHARON - Santo cielo, Robby! Sci seniza spe-
ranza. Fai qualcosa: chiama la polizia! Voi non
sa[laete quelle di cui sono capaci i ladri, oggi gior-
no

MARTIN - Sharon, vuoi piantarla!

STREAKY - Non riesco a ricordare ung cosa..,
ROBBY - Cosa?

STREAKY - Non lo so... questa casa... cosl...
questa casa sembra...

SHARON - Angosciante? Non so se volevi dire
gun:m Streaky?

TREAKY - ...uguale a quando ci siamo venuti
ad abitare 10, te ¢ papis. Ti ricordi, Robby?
ROBBY - 5i, & vero. Quando siameo venul éra di-
sabitata da tanto wempo.

STREAKY - Ed adesco & tornata come allom. Co-
me & poiuto succedere wito questo? Robby, sto
male. Mi sembra... mi sembra... si... diaver perso
la mia infanzia.

ROBBY - Anch’io ho la siessa sensazione.
MARTIN - Non posso dire che mi dispiace. Fi-
nalmente.

STREAKY - Martin, per favore...

ROBBY - Forse, Martin ha ragione, Streaky. For-
5. & mgliums]...

MARTIN - Mi domando cosa & successo i mister
Fizzney.

SHARON - Comincio ad avere freddo. Vogliamo
andare?

MARTIN - Questo posto mette angoscia ed io ho
finito le mie pillole. Andiamo.

ETREAKY - Dick, ascolta la mamma: cosa & suc-
cesso a Ginger papa?

DICK - Sono fornati a casa loro.

STREAKY - Tu li hai proprio visti andare via,
Dick?

DICK - 51

ROBBY - Dove possono essere andati?
STREAKY - Ginger papd ti ha detto che tormerd?
DICK - Mo, sono partiti per andare a mettere den-
triv i barstioli 1 ramonti e tante altre cose.
SHARON - Mi sembra partito anche il bambino.
STREAKY - Cos hai in mano, Dick?

MARTIN - E un harattolo che ha raccolto. Buita-
lo. Puoi farti male.

DICK - { Stringe la searola) No...

MARTIN - Obbedisci, Dick!

DICK - {Spaventate, si nasconde iria le braccia
della madre) No...

STREARY - Lascia che lo porti via, Martin, Ve-
drai ¢he tra qualche ora se lo dimenticherd da

ualche :
'I:JJIIZK - I!:o.,,
MARTIN - Andiamo, Su, forza.
Vanmno versa la perta d "entrita,
ROBBY - (5i valra) Proprio non riesco ad imma-
ginare quello che & successo... sino a un momen-
to fa... questa casn ern... éra... un'alira cosa..,
{ Towra imdietro ) qui c'er...
SHARON - Robby, non vorrai mica metterti a fa-
re 1'inventario dei mobili proprio adesso. Andia-
mo, ho freddo.
ROBBY - Si...(Li raggiunge. Excong)

FINE

I disegni che illustrano il testo di Pavia sono

stati appositamente eseguiti da Sandra Renzi
per Hystrio.



VIDEOTEATRO

LA BELLA BATTAGLIA DI GIULTANA LOJODICE E AROLDO TIERI

NO ALL’ALIBI DELI’AUDIENCE
[ TEATRO RITORNI IN TIVU

Mentre sta nascendo un organismo per la regolamentazione etica e cultura-
le dei programmi televisivi, I due attori hanno cominciato a raccoglierve fir-
me - Con 'appoggio degli scrittori e dei critici - E con risultati eccellenti.

iuliana Lojodice si & fatta promotrice di
G. una campagna di raccolta di firme affin-

ché il teatro ritomi in v, «Ho pensato
semplicemente alle petizioni di Pannella, ho se-
guno lo stesso sistemas, atferma | attrice soste-
nuta in questa iniziativa da Aroldo Tier,
«Perché non viene piil trasmesso in televisione il
teatro di prosa®s: questa & la domanda che 1 due
Ao =i SO seniin porre |J.;|E1i \pl:l[:_!l:uri &= che,
supportata da migliaia ¢ mighaia di firme, verrd
girnta 3 quani wna risposti hanno il dovere di for-
nirla: la Presidenza del Consiglio, le commissioni
Cultura di Camera e Senato, il dipartimento dello
Spettacolo e, «last but not leastw, 1a Rai, Tier so-
sticne: «E una mia idea personale, forse azzarda-
ta, ma il potere ha trascurato la cultura lendendo
ad escludere il teatro dalla televisione per inter-
rompere messaggi sottili, penetranti ¢ pericolosi,
che in qualche modo avrebbero potuto dargli fa-
stidios,

CRISI DELL'IMPIEGO

All'mtermo della polemica generale che invesie Ia
televisione in meritoal contenuto dei programimi,
al rapporto tv pubblica-tv privata, alla delicata
questione dell’ informazione spiccano due aspettl
particolanmente important ¢ simomatici dei cams-
biamenti in corso, Anche il pubblico televisivo
sta diventando maturo, reclama il nspetto dei pro.
pri dirtiti come 1 essere informaio o "attenzione
alla sensibilith dei giovanissimi ¢ delle famiglie e
rivendica un ruolo da protagonista nelle scelte
che lo riguardano, condizione basilare in un siste-
ma democratico. In secondo luogo comincia a
profilers: una setica della responsabilithe: | possi-
bili effetti che la televisione pud provocare devo-
no essere esaminati severnmente ¢ con profondith
di giudizi, Operativamente, il progetio = in via di
definzione - di tn osservlomro permanente, Co-
stituito da specialist, quale punto di riferimento
per i teleutenti e con funzione di stimolare dibat-
titi, approfondimenti, progetti legislativi e propo-
ste di indirizzo politico sarebbe un primo argine
ai devastanti interventi dei e det media. Le cui
conseguense ¢l stanno davanti agli occhi: inibi-
rione ntellettvale a base di quiz e patetismi gra

tuiti, senso critico affossato da chiacchiere dema-
gogiche, giovani che perdono il contatto con la
realid, bambini terrorizza....

In un panorama tanto desolante |"iniziativa di
Giuliana Lojodice prova il de<ideno del pubblico
di autogestirsi, di esprimersi almeno. Basta con la
logica dell’ audience buona solo per la divulga-
rione massificata di violenza, volgarits e stupi-
diti,

ANNA CERAVOLO

uwl.a televisione privata ha altri interessi, ma la te
levisione pubblica ha compiti ben precisils s'in-
digna Tieri. Non ci si pud appellare alla audience
'|'~|:r motivare | escliugione del e |,|.:|.| |l:|||n\x' i,
prosegue Giuliana Lojodice

La raccolta di firme & inaziata & Milano, al Teatro
Manzoni, appartenente al gruppo Fininvest. In
poche settimane migliaia di persone hanno sigla-
to la loro adesione, mentre la stampa ha fatio da
cassa di nsonanza. 11 Club Kuliscioff di Milano si
& schierato per una strategia capillare, I Associa-
zione Critici di Teatro e 1l Sindacato Scrittori di
Teatro garantiscono il loro appoggio. Non man-
cano a sostegno dell iniziativa figure della culta-
ra, dello spettacolo ¢ dell’informazione, tra cui
Sodano ¢ Maunzio Costanzo,

Ma una volta raggiunto lo scopo, non & che il tea-
tro im v si metterd a fare concorrenza al teatro ve-
ro? «Assolutamente nos, afferma Aroldo Tier.
Channdo la televisione ha lasciato qualche spazio
al teatro, ess0 ne ha risentito solo positivamente,
1a televisione ha funzionato da alimentatore. Dal-
lo stimolo di interesse ¢ curiosith alla ricerca
dell'emozione dello spettacolo dal vivo condivi-

0 con altri il passo & breve, L' evento teatrale, che
implica il rapporio spetlatore-aftore e spetiaiore-
spetiatone, non poira mal rovare validi sostituti,
lanto mena nell impassibilitd di un eletrodome-
stico.

¥ig inoltre un altro problema, gravissimo, che sta
travolgendo il mondo del teatro. Giuliana Lojodi-
g2 & Areldo Tieri, che in questi mesi stanno por-
tando sui palcoscenici d'Tatia I recchino di Fey-
ltl."i!l.l COn una L'LJIIL[I‘..IEIIIEI NUMETosa ¢ EH,I‘\-';]HQ., II:_'I
sentono molo vicino, E il problema del lavoro
che non ¢'é. Per la diffusione dell immagine, ad
un altore & pal utile «un minuton tv che un anno
in teatros, dice il proverbio; poenza della televi-
sione!

Giuliana Lojodice, determinatissima, per tutta la
stagione insisterd nella raccolia di firme. Migliaia
di telespettatori seno con lei. Per | manovrator
del nostro indottrinamento televisivo sard dura
lergiversane, a

Nella foto, Aroldo Tieri ¢ Ginliana Lojodice.
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IL TEATRO HA DIMENTICATO LO SCRITTORE TOSCANO

INFLUSSI MITTELEUROPEI
NELL' INCALCO DI TOZZI1

Letterati e teatranti hanno lasciato cadere in un ingiustificato oblio, dopo
qualche attenzione iniziale, questo dramma vigoroso fra isterismo e utopia.

ii il fighio di Federigo Tozzi lamentava,

frail serio e il faceto, che neppure la com-

media Le due mogli, di suo padre, fosse
riuscitn quantomend per 1 sun rasgressivith a in-
frangere quel muro di indifferenza con cui | nostr
teatranti circondano da sempre il teatro di suc pa-
dre, ribadendo e quasi legittimando I"identica
scandalosa congiura di silenzio gili rramata dalla
critica letteraria, a esclusivo vantaggio dell opera
narrativa di lui.
Lo stesso potremmo dire per L'incaloe, dramma
m tre atti di Federigo Tozzi, che pure conobbe
gualche messa in scéna ¢ nspettosa attenrione, ¢
che, alleggerito di certi rimandi a, per esempio, La
fraceola soro il moggio, non sfigurerebbe accanto
alla levteratura mitteleuropea che di solito assu-
miamo 3 testimonianza per una culiura di erisi,
Se per «incalcos & cometto intendene «la spinta
data dalla macchina fonditrice al metallo fuso per-
ché questo riempia la matrice in cui la lettera deve
formarsie, gii onomatopeicamente esso apre un
ventaglio di sensazioni sgradevoli, A parte 1'ar-
coismo, che nmanda a societl mOzie & pervicaci,
evoca un gesto violento, prevaricatore, che co-
stringe una sostanza Muida e viva a raggelarsi en-
tro una forma veechia ¢ insensibile, chiamata sol-
tante a pietrificare, otusamente.
Questa funzione & esplicata, nel dramma, da Enzo
Poggi, «un signore alto ¢ magro: nervoso. Barba
brizeolata ed clegantissimo, benché senza nicer-
catezzae. B lodichiara alla moglie, come inun’in-
vestitura: « Tu occupi il primo posto nella mia fa-
migha. E la mia famigha & "incalco fatto con le
mie mani che non sbagliano e non tremanos.
i tale avviso non sono perd 1 due figh, Silvia e
Virgilio: soprattutto guest ultimo, nel guale sco-
pertamente s inaugura il ropos tozziano del con-
fMitte generagionale,
Ma ¢’& stavolia qualche cosa di diverso, annun-
ciato gid dalla prima didascalia dedicata a tale
personaggio, il quale sembra maturare, o coccola-
re?, la pnma nbellione adisteso su un sofa, con
parecchi cuseini sotto la testas.
[ questa ambiguith non & che Virgilio, almeno a
tratti, non si renda conto, cosi come della proba-
bile pretestuosith del confline paterno. «Perché,
Proprio mentre io mi sento giovane. mi viene que-
sta voglia di piangere? lo non so che malattia & en-
trata dentro i miei pensieris, con " incubo enirico
d’un valto giallo, ripugnante...
Tale acre vedupras dolendi epocale anticipa larga-
mente un motivo tipico della nareativa tozziana,
solo di recente liberata dalle angustic naturalisti-
che in cui la critica | aveva relegata: ma & nel lea-
tro, & in questo dramma (del 1919), che viene ana-
lizzata, collecandosi a buon diritto non lontano
dal mondo di Thomas Mann, di Musil, di Kafka.
Cento, in Federigo Tozzi il percorso ¢ pil acci-
dentato ¢ immisolto, s¢ non altro per la quasi tolale
estraneith di quel tipo di problematica — Svevo in-
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«Jitel che pare naturalismo ¢ invece serupoelosa lealid da parte dello scrintere, il nee bizogno

ansioso ¢ urgenie d ‘wna controllata aderenza dell'espressione al sentimento suscitalo in i
dalle cose vedute o immaginate in guesto o in guel lwogo, in guesta o in quell'ora, nella tale
stagione, ¢ cosi o cosi; ftto per exsere poi mosse con intera padronanza, come animo dei
personaggi, ¢ anzi, nell ‘anime stesso dei personaggl, allo stesso modo, con la pit naturale va-
rlabilin di lect e di colorl, cosicehé nulla posi deserino, ma viva ¢ respiri e svarii con e Je
sue mutevoli precisioni anche il paesaggios.

Luigi Pirandello, Messaggero delle Domenica, 13 aprile 1919

Cosi Pirandello additava ai letton del Messaggero della Domenica, Con gli occhi chinsi di Fe-
derigo Tozzi, che sarebbe moro I anno successivo prematuramente. La recensione ripubblica-
tanel VI volume della collana I Contemporane (Saggi, poesie e soritti vari) di Mondadori, non
sembrd destare in quel 1960 1"attenzione attomo ad uno serittore il cui valore era fuor discus-
sione ma sul guabe non si tentava pessuns iniziativa promozionale, neppure verso gli stedenti.
Erano gli anni di Pasolini e di Moravia e di Bassani. Anni di fervore culturale ¢ cinematografi-
co, anni in cul |"opera stessa di Pirandello aveva avuio una battuta d’amesto. Mi incontral cosl
con il mondo di Tﬁzi e mi piacgue subito: ¢'cra la stessa atmosfera della Romagna di Pascoli
e di Moretti @ a me romagnolo, la campagna, 1 grandi stangom pieni d'ombra, i poderi e quei
nomi che incredibilmente eircolano con un sapore antico fra i pid comum Mano ¢ Maria, Pao-
lo e Paola, Anna o Lucia, erano famigliart. Anche una duplice proposta (delta Curcio e di Val-
lecchi) immessa sul mercato a prezzl concormenziali non aiutd a lanciare Con gli occhi chiusi e
le copie si riversarono sui banchi dei Remainders.

Orra, la scopena cinematografica (preceduta da una lettura radiofonica) pare dare torto al nostro
collaboratore ¢ amico Giorgio Fontanelli, recentemente scomparso, e al suo articolo che attens
deva in redazione e che pubblichiamo anche per ricordare il suo Autore. Ma la regista France-
sca Archibugi non ha fatto un buon servizio a Tozzi con quella scelta tuita scopertamente este-
riore ¢ grossolana che ha provocato, fra gli altr, un articolo di dissenso di Luigi Baldacct, stu-

diosa astorevole del mondo di Toezi (e del Novecento). Fabio Bartistini

segni - alla cultura italiana coova,
Forse & per questo che, a un cento punto, nel dram-
ma avviens qualche cosa che, nell" Introduzione
al Teatro di Togz, fa chiedere all onesto Gian-
carlo Wigorelli da che pane stia, allora, I"autore.
In effeni avviene che, dopo la morne di Enzo Pog-
gi, il fighio Virgilio arrivi alla conclusione che «la
sincerith non basta. Bisogna trovare un punto fer-
o dentro di noi; ma non fatto soltanto di nois. E
un spanto fermos ¢&, il gancio solido cui attac-
care tuita la catena, altrimenti inconclusa e insi-
cura, dell"effimero guotidiano: il vangelo pater-
no, pure apparso, una volla, insopportabile ¢
cdioss, Ma questa svestinas: non aiuterd Virgilio
a uscire decorosamente di scena — perché finird
presto, ¢ non per opera altru, in quella catastrofe
libergtoria (ma quale: utopia o isteria™) da cui ap-
pare affascinato fin dal suo primo apparire. E a
ensar ¢it ¢i inducono pii le didascalic che
‘azione di Virgilio Poggi, quelie didascalie ancor
piil snobbate, ovviamente, dalla critica letteraria.
Alla notizia della morte violenta della madre, ap-
pare «abbattuto sul divano,... guarda in fondo alla
scend e riconosce il cadavere, Ma non ha I'animo
di avvicinarcisi subito, E ancora trasognato e co-
me allucinatos, Deciso ad andarsene (ma dove?)
e cambigre {ma come?), perche ora «11 senso del-

liz parole non & pail lo stessos, con sangoscia cupa
€ seosso dalla sua nuova animas, chiede all*ami-
co pil fidato se, per giungere a tale palingencsi,
era necessario uocidere sua madre. E cosi conti-
nua, «sempre piil scosso dalla sua nuova anima
che =i afferma in lui dopo la tempestas, dicendo
che deve «seguires sua madre (1" ipotesi & da wepi-
lessiae & «allucinaziones), «Dette queste parole,
con una tranguillitd suprema, egli se ne va cosi
kD AComposto comm g,

Difficile, per qualungue atiore, conciliane la tran-
quillith e la scomposterza insieme. anche ipotiz-
zando che Virgilio si avii verso una lunga peni-
tenza (ma per quali colpe? ¢ attraverso quali ri-
tuali canonizzat 7). Pill intuitiva appare la sorella
Silvia: «E sempre fuori di s&, Non lo perdete divi-
Sl

L'ipotesi mistica o comungque penitenziale non le
sembra probabile né consolatoria: «Tramortita
dal dolore..., fa un atto di sconforto con gl oechi
fissi per dove & uscito il fratellos,

Ben za che sulla strada di lui (ovvero, di Federigo
Tozzih non sono ad aspettario né Giovanni Papini
né Domenico Giuliotti. Forse, fra i personaggi
italiani coevi, soltanto il mipoting Rubé, di Giu-
seppe Antonio Borgese. Guarda caso, un altro di-
menticato, |
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LETTERA DA ROMA

TEATRI DI PERIFERIA:
TENDE O SOLIDI MURI?

GIOYVANNI CALENDOLI

guartieri centrali, che non sone agevelmente raggiun-

gibili dalla vasta e popolosa periferia, priva di luoghi
scenici. Per tale ragione nella capitale d’Italia ad almeno due
terzi della cittadinanza (ma il calcolo & ottimistico) il leatro &
praticamente vietato da una situazione logistica prima che da
una condizione culturale.
11 Comune si & posto il problema, che & anzitutto un problema
di civilta, ed ha tentato di risolverlo iemporaneamente, crean-
do un Teatro tenda, che si sposta periodicamente nelle circo-
scrizioni pib eccentriche. Il mattino in questo Teatro tenda si
danno spettacoli per ragazzi e I'iniziativa & lodevolissima,
perché costituisce la maniera piu appropriata di diffondere
nelle nuove generazioni I'educazione al teatro, che & un forma
divertente, ma essenziale di educazione civiea,
Viceversa meno felice ¢ da considerarsi a nostro modesto av-
viso la scelta del testo per il primo ciclo di spettacoli serali, E
stato messo in scena Forbici (Shear Madness) dell’ americano
Paul Portner, un dramma giallo nel quale la scopenta dell’as-
sassino ¢ affidata agli interventi ed al voto finale del pubblico.
Per un'operazione promozionale, quale vuole essere eviden-
temente quella del Teatro tenda comunale, non sarebbe stato
pit opporiuno presentare agli spettatori romani della periferia
una delle tante opere del repertorio classico o contemporaneo
italiano consacrate da un sicuro successo?
L'interrogativo sorge spontaneo semplicemente se si rifletie
sulla perdita strisciante di identith che affligge da almeno un
ventennio la scena e la platea itahiane. Per paura di sembrare
troppo nazionalisti, cosi da una parte come dall”altra del sipa-
rio, si indulge sempre pid ad un comportamento di tipo colo-
niale.
Ma, da un punto di vista pil generale, ¢ necessario considera-
re che il ricorso ad una tenda mobile come luogo teatrale & giu-
stificabile solianto come provvedimento d'urgenza (e la peri-
feria di Roma per la veriti lo richiedeva da tempo). La tenda
implica una concezione dello spettacolo come evento passeg-
gero ed effimero (una tantum), mentre il teatro della tragedia
o della commedia, come insegnano concordemente 1" architet-
tura greca ¢ romana, ¢ uno degli elementi costitutivi di una co-
munith e deve incardinarsi stabilmente nel suo territorio con
un edificio apposito. La tenda infatti & nata per lo spettacolo
circense, che, oltre ad avere un carattere di eccezionalita (bel-
ve, cavalli, acrobazie), & per sua natura nomade.
A tale esigenza il Comune di Roma non & rimasto insensibile
e, a quanto ha dichiarato il Sindaco, ha stanziato un miliardo
nel bilancio del 1994 ¢ ne destinera cingue in quello del 1995,
per recuperare o costruire strutture teatrali in zone periferiche
gia identificate, come Tor Bella Monaca, Ostia e Corviale. La
vera soluzione & questa, anche perché una sala teatrale effetti-
vamente funzionante finisce sempre con I'attrarre i suoi spet-
tatori, divenendo un centro di attivitd artistica e culturale. Un
edificio teatrale & di per sé, con la sua stessa presenza, un'in-

l a vita teatrale romana si svolge per la massima parte nei

cubatrice di spettatori nuovi,

E auspicabile percid che il Teatro tenda viva il pit breve tem-
po possibile e che i quartieri. nei quali esso ora si sofferma, di-
vengano in un avvenire non lontano i capisaldi di un circuito
teatrale metropolitano degno dell'Urbe e delle sue tradizioni.
Intanto & accaduto a Roma un fatto quasi miracoloso: in que-
st’ultimo autunno si sono inaugurati per iniziativa privata due
nuovi teatri. Al margini del centro, ciog a Piazzale delle Me-
daglie d’oro, una sala inizialmente destinata a congressi, che
per un momento ha rischiato di essere trasformata nell’enne-
simo supermercato, & stata fortunosamente convertita in un
teatro denominato il Belsito. Quasi contemporaneamente,
non molto lontano, nel quartiere Prati, Bedi Moratti ha ripri-
stinato un locale abbandonato, battezzandolo il Teatro
dell’ Angelo in omaggio al padre Angelo Moratti,

Si spera che siano due segni Faust per I"avvenire. O

[ettera a un amico
che non & piu

GABRIELLA PANIZZA

L'amico di un lungo percorso,

di tanti momenti di folta emozione.
Serivo il nodo del pianto, il dolore,
di averlo saputo nel brivido di morte.
MNon avremo pili passi insieme, né parole,
la voce che hai donata ai miei versi, & il silenzio,
Senza te, la poesia ha smarrito il suo respiro
e i personaggi che di te vissero,
sfilano alla ribalta, muti.
Anche il teatro & muto, vuoto di te,
spento di lumi, non ha pit suono,
11 tuo esser sulla scena era magia,
nastri di luce, intelligenza, amore,
Scrivo una lettera che t non leggerai.
Serivo la solitudine, il dolore,
il silenzio, la morte.
Domani, fra un anno, non so quando,
seriverd pareti di preziose immagini.
1 luoghi della memoria, ove sarai sempre,
Giancarlo.

S crivo a un amico che non & pid,

Gabriella Panizzo, eritfco reatrale a Manfova, ideatrice e organiz-
zarrice del Festival di Sabbioneta che metie a confronte Livica e
Prosa, ricorda con questi versi - che volentieri pubblichiamo
Criancarlo Shragila, che delle poesie di Gabriella aveva daro wmna
sensibile letura registrara su nasiro & su disco. Non é vero — come
st vedde = che fra eriticl @ attori ©f sig wno asiato df guerras, O
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Milano

per il carcere
con la Fracci
a San Vittore

robabilmente il grande pubblico televisive

che divora programmi come Striscia la no-

tizia & Giochi senza frontiere o quello pit
sofisticate ma pure mimerose del ballemo scali-
gero ignorano che | costumi indossati dai loro be-
nigmring siane weciti dalle mani & un gruppo di
detenute i San Vinore, Una mostra deif costuni
realizzan nel laboratorio di sarforia teafrale del
carcene € stata allestita negli sprazi dell ' ndustria
Superstudio di Milano. Il prestigio degli enti
committenti | Teatro alla Scala, Rai, Canale 5 pidi
idtre reti relevisive ¢ compagnie teatrali ) certifica
questo laboratorio scompetitives rispetto alle
grandi sariarie per o spertacolo. Merito di alcu-
ni professionisii {storict dellarte ¢ del costumie,
costumisi, sarte reatrali) che mel settembre 92
hanno fondato o Cooperativa Alice per offrire
delle possibilitg di lavoro alle allieve dei corsi
della Regione Lombardia renuni presso e sezione
femminile del carcere. Milano per il carcére - set-
1 giorni di iniziative culturali dal 13 al 19 feb-
braio 1995; morare della manifestazione la xopra
nominata Cooperativa Alice in collaborazione
con Uassessorate alla Cultira e spettacole del
Comune di Milano, (Mtre alla mosira, in pro-
grama: diwe concerti, dei Timoria presse ['lsi-
twie per i Minori Cesare Becoaria ¢ di Eugenio
Finardi presso la Casa di Reclusione di Opera, la
rappresentazions, al Teatro Lirico, del Cyrano de
Bergerac con la compagnia di Antomello Aglion
cionmipasta anche da attort detenuti presso le car-
ceri di Perugia e Orvieto e una conferenza-spei-
tacolo con Carla Fracel e Beppe Menegatti pres-
so il carcere di San Vittore. Queste incontro ha
vl exsere il primo di wna serie incentrata swl
tewma deld lavora: anello di congiunzione fonda-
mentale tra individuo e societd, mezzo per realiz-
zare le proprie aspirazioni ¢ per essere utili agli
altri. Nel lavoro bisogna cercare la possibilicd of
riscatto € di inserimento — ¢ questo, (0 estrema
sinresi, il principio pii ¢ pit velte ribadita. Cerro
nessune meglio di Carfa Fracel, «La Ballerinas
di questa seconda merd di secolo, di origing sem-
plici, figlia di un modesto tramviere, incarma lg
porenzialitd che anraverse |'esercizio, impe-
gno, la costanza, cieé attraverse il lavero, si
eiplica e raggiunge i massimi verrici dell 'are ¢
del riconoscimento. Beppe Menegatii ha riper-
corgo con exirema chiarezza le fasi e le figure
chigve della storia della danza deglf witimi due-
cente anni mentre Carla Fracel, ballando, ha
rappresentato § diversi stili: dalla denza rowranti-
ea di Maria Taglioni alla danza libera di Isadora
Duncan fino alla simulazione di wna lezione tipo
con Bianca Gallizia, ex ballering, insegnante ¢
coreagrafa, nel rucle della Maesira, Le detenute
anmne godito df un momente di culiura di altissi-
mo livellp @ cui hanno rigposto con aperto enti-
stasme. Testimone Philippe Daverio, Beppe Me.
negarri ha indirizzate loro una promessa formale
di imvito ad assisters @ wne spettacolo i ur vero
spazio teatrale.
Tusti gli artissi e § tecnici inferverti alla manife-
stazione hanno aderito a titolo graniite e gid mol-
1t altrt hanre espresse la propria disponibiling a
artecipare ad infgiaive future. Eventi come Mi-
lano per il carcere spazzane le perplessita sulla
funzione e sull"utilivg dell"arte che tanto spesso ol
assalgono, Anna Ceravolo
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Strehler assolto
per i fondi Ce

MILANCG - Dopa serre ore i cameri di
consighio il Tribunale milanese, séttima
sezione penale, ha assalto i 10 marzo
scarse Giorgio Strehler dai tre capi
d'accusa che gli evana stali mossi nel
1992 triffa aggravara, malversazione,
Salso in bilancio, [l regista del Piccolo
Teatre era stato accusalo, N SOsteEnse,
di avere avallaro I'utilizze dei finanzia-
menti del Fondo sociale europea, desti-
it al corsi di formazione teairale, per
altri fini, come fa messa in scena del
Faust. Sone stari assolti anche la consi-
lente Alessandra Bassan e Rosanna Pur-
chia, stretta collaboratrice di Nina Vin-
chi, anclre fei finfta soto gocusa ma che
aveva scelio il pateggiamenio. L wnica
cemdanna & per Achille Peirano, ["ex
contabile del teatro: dieci mesi con la
condizionale. Se per il tribunafe «il fatto
nen sussistes, per il diziorario di tearre
Brewer’s Theatre, da poce pubblicaio
presso editore londinese Cassel, semi-
bra invece essere avvenimento pii ri-
marchevole della carriera df Strehier.
Infawi, delle trentun righe a lui dedicare
ben dodict sono spese per descrivere la
vicenda gludiziaria. Strehler pud co-
mnnghe considerarsi forfunato del trar-
tamento subita, visto che tutta la serione
ftalicma del volume st distingue per gli
errori macroscopicl e te altretianio ma-
croscapiche omissioni. Un esempio fra
mille: non figurano § nomi df Viscons,
Renceni ¢ Gassman, O

A Erba e Bassetti
il premio Idi 1995

a gabbia df Alberto Basseni ¢ 11 Capodan-

no del secolo di Edoarde Evba sona le due

opeere vincitrict ex aequo del Concorso Tdi
1595 per apere inedite df autort italioni. La com-
missione gindicatrice ha scelto il testo di Basset-
#i per originalitg con cui rielabora modi ¢ strut-
fire del teatro pitt moderno e quello df Erba per
la qualind della scritiura ironica e i gioce feaird-
le serrato € venata di inguietdine com cui rac-
conta una fesia organizzata da due coppie per sa-
fwtare Vingresse nel terzoe millenie, Estaia inol-
tre segnalate Una pallida felicith di Melania
Mazzucee ¢ Laigi Guarnieri, bografia interiore
odi ten anmo of vita di Giovanni Pascoli. La giuria
del Concorse «Selezione Idi - Awtori nuovie ha
fmvece seelto come opera migliore Tempo zero df
Pierpacie Palladine, un originale spaccaio del
mendo militare, ¢ ha segnalate altre tre opere, di-
verse fra love per tone e stife: Amarsi da pueze di
Anne Riinta Ciccone, un'indagine dei devastanti
effeni che la malartia menrale provoca all“inter-
mer i e famiglia di sole donne, Livorno df Mear-
teo Motolese, asciutia metafora di sentimenti sul-
o afonde di wna cittd sripudiaras e rifrovata, €
infine Scarti di Paolo Zuceart, ironica & afféttuo-
sa ricagmizione di certi aspetti marginali della vi-
ta teatrale. Entrambi § concorst sone stall dedi-
canl alla memeria di Ghige De Chiara, if critico
ieatrale e presidente dell”ldi recentemente scom-
parso, che della drammanergia iteliana & sempre
SHar MR generoso Promolore, O

Un anno vissuto
pasolinianamente

ma flunga dedica corale, non gridata e ce-

lebrara, ma sussurrala un po ovangie el

corse df un intere anne, una dedica com-
posta di tente iniziative nei reqiri, nelie bibliote-
che, nelle corri delle case, in aule ¢ in sedi di as-
sociazioni: ecco coia intemde exsere Pier Paolo
Pasoling, un viaggio lungo un anno, f progetio
culturale curate dal Centra servizi e spettacoli di
Udine ¢ promosia dall assessorato alle Cultira
della Provincia di Udine, in collaborazione con
la Regione Friuli Venezia Ginlio, E i viaggio,
iniziaio a dicembre dello scorse anne, atiraverso
spettacoll, conversazZioni apene, proteion, con-
carti, mosrre ¢ laborarori con studenti & animato-
7, &1 propane un fntento in gran parte divadganivo
della vasta e eterogensa produzione pasoliniana,
Proporrd, perd, anche spunii per nuove riflessio-
ni ¢ praspestive, affrontande. dell ‘apera di Paso-
lini, temi particolari: il concetto di xacro ¢ sacra-
lirdy, ba figuraivitd, il rapperte con Giono, Cara-
vaggio, Piere della Francesca. Un viaggio che
varrehbe poter approdare alla creazione, nella
casa di Casarsa, che fu di Pasoling, oi un Centro
Shudi Paxoliniani.
Anchee il festival Origzont of Urbing e Pesaro ha
inciuso nel suol programmi i piecolo onwageio
allo scrittore frivlane, A febbrato, in tre intense
glomnate, sotto il ritele 11 mistero della paroly, so-
ma state presentate i forma df spettacalo o i vi-
dew, le sei tragedic borghesi ohe Pasolind comin-
ciid a serivere dal 1965, durante una convale-
Seenza in segiite a un mlcera. RUA.

VENEZIA - Il Teatro Stabifle del Veneto in colla-
borazione con il Teatro a " Avogaria, nell "intento
di contribuire al rilancio della formazione degli
attori, promuove alcuni stages affidati a registi
iraliani ¢ stranieri; Orazio Costa (13-18 marzo),
Marca Seiaccaluga { 18-23 aprile ) e lacgues Las-
salle (2-F maggie). { seminari, a cura di Carmela
Alberti ¢ Giuseppe Emiliani, sond a numero
chiuse e le domande di partecipazione vanne in-
dirizzate al direttore del Teatro Stabile del Vene-
1o« Carlo Goldonis. Per informaziont telefonare
allo 04 1532054 22/5208630.

QUARTU SANT'ELENA (CAGLIARI) - Fra
aprile & magpio si svolgerd la sesta edizione del-
le rassegna «Sortosuclodeiteatriv organizzata
dall‘associazione Il canovaccio-Isola Teatva,
con il soxtegno della Regione awtonoma Sarde-
rna ¢ dell assessorate alla Cultura del Conmune.
CHirre a un cicle di spettacell a cura di Gaetane
Maring, Delivti esemplari, dal fitole dell apera di
Max Aub messa in scena dallo stesse Maring, &
wn sensinarie Rrccontar cantando renuio da Lore
dang Lanciare, ¢ in programimea wr inferessante
progetto di Paclo Puppa «Verso il teatro, sei
grandi interpreti per sei grandi autoris, Franca
Nuti, Gabriele Lavia, Liigi Squarzing, Piera De-
el Espost, Giorgio Albertazzi e Valeria Morico-
ni, uﬁgj:mn' da Paole Puppa in quelitg df crivi-
co-dranaturg, terrano dovanti al pabblice wia
sorta di «prova a tavolinge di testi teatrali che
vanna da Shakespeare a Savinio, cercando di far
percerrere alloe spettatore i cammine creativo
che conduce all'idea interpretativa di un perso-
naggio o di uno spettacolo,

MILANCO - U sede costruita con i propri seldi,
diciannove anni di attivita incentran sulla dram-
mehirgia confemporanea, riconascimenti cone
il premia Riccione e Ubu, mon sono stars ritent
sufficten dai membri della Commissione mini-
steriale per gli spettacoli & la prosa e il Teatro
Ot O ¢ state escluso doll"articolo 14, ciod dal-
le compagnie chie svolgond teatro di vicerca,



LA SOCIETA TEATRALE

UNA INIZIATIVA DELLA UILT E DI HYSTRIO

GLI SPAZI DEL. TEATRO AMATORIALE

a gli attori di inifo # monda 51 assomigliano tra loro, a Parigi. a Praga, fino el "uliimo
<< featring di provincia. Un afitore é uaa persoma che gecetta fin dall “infanzia of mettersi in
astra per tutta la vita davanti a wn pubblico anonimao.

Senza questo consensa fondameniale, che non ha niente a che fare con if talento, che é gualeosa di pii
profendo del telento, non si pud diventare attori=, Milan Kundera

acuradi CHIARA ANGELINI

una citté per il teatro, allora si che pud essere perché il teatro si pud solo «fa-

rew. Raccontare il teatro & gid un ossimoro; chi lo ama lo crea, attore o spet-
tatore che sia, perché in fondo & lo stesso, senza pubblico il teatro non ¢*&, non vive
senza il fato caldo della gente.
E allora vorremmo, almeno noi che il teatro lo facciamo (bene, male, tanto, poco: si
fa quel che si pud e ad maiora semper), che questa pagina fosse impastata di vita, di
azione, di essere pili che di non essere, di voci, di gesti, di pause, di smorfie, Nonuna
pagina che spieghi cos’2 il teatro amatoriale (gia il nome & indicibile, non possiamo
neanche «chiamarci») ma una pagina che serva al teatro, senza aggeitivi, fatta di tea-
tro, che sia strumento di lavoro come il trucco, la maschera, il martello, per chi si af-
fanna nel teatro come in una bottega d"artigiano e per chi dell’ artigiano segue il la-
voro, ama i prodotti, gl oggetti, il profumo dei trucioli e della vernice. E ad maiora
Semper

l l na paging per il teatro... una contraddizione. Un palcoscenico, una piazza,

A COSA, ACHI SERVIRANNO QUESTE PAGINE

Dal prossimo numero questo spazio verri utilizzato per illustrare. nel modo pil con-
creto possibile, I attivith dei gruppi teatrali Uilt, sia sul piano artistico che su quello
organizzativo, nonché per rendere pubblica la vita stessa della Uilt, che vuole esse-
re sempre meno un ente astratto e sempre pill un organismo vivo ed attivo del teatro
amatoriale. Questo spazio potri cosi essere strumento informativo e operativo per
quanti agiscono nel teatro amatoriale e per chi a questo teatro riconosce una ragion
d"essere.

A queslo scopo, In 0gni numero, un intervento sarh dedicato alla storia di una Com-
pagnia teatrale ¢ un altro alla recensione di uno spettacolo. Un altro articolo ancora
verri riservato a momenti della vita della Uilt (convegni, iniziative, rassegne). Ci
saranno inoltre due rubriche fisse, una riservata alle notizie in breve (spettacoli, da-
te, appuntamenti) ¢ un’altra aperta a opinioni, suggerimenti, sollecitazioni di chiun-
que voglia far sentire la sua voce, g

operativiti e di reale supporto all”atti-
viti del teatro amatoriale.

Elenchiamo i nominativi ¢ i recapiti del-
le persone individuate, specificando per
ciascuna il settore di competenza.
Silvio Manini, presidente Uilt, via Bian-
camano, 2 - 20052 Monza, telefono

Punti... di riferimento

so, tra |"altro, I"opportuniti di impe-

gnare in maniera pit diretta e con-
creta 1 propri componenti delegando a
ciascuno precisi compiti di coordina-
mento dei principali settori operativi
dell’ Associazione.
La scelta & in sintonia con 1] pit ampio
indirizzo che la Uilt intende perseguire:
ridefinire il proprio ruolo in termini di

I] Consiglio direttivo Uilt ha discus-

039/2301737 o 039/743134, fax
039/2301737; Ermanno Moita, vicepre-
sidente Uilt, via San Giovanni in Valle,
17 = 37129 Verona, tel. (45/8035016 o
045/6338454. Curano i rapporti con Ar-
ci Nova ¢ con |’ Associazione interna-
zionale di teatro amatoriale Adata-Tata.

Roberto Galvano, segretario Uilt, p.zza
FM. Lante, 9 - 00147 Roma, telefono
06/5134526, Si occupa delle questioni
di carattere amministrativo (richieste di

agibilith, autorizzazioni ministeriali,
permessi Siag).

Giuseppe Cavedon, via dei Fabbri, 4 -
06019 Umbertide (Pg), telefono
075/9411302 o 075/9417554, fax
075/M417554. Censisce i gruppi iscritti
¢ ne coordina i rapporti.

Antonio Caponigro, Coop. A.T., via
Carriti, 18 - 84022 Campagna (5a), le-
lefono O828/47145 o 0828/46532, fax
(0528/48336. Promuove ¢ supporta la
formazione delle strutture regionali del-
la Uil

Giuseppe Costantino, Compagnia Nuo-
vo Palcoscenico, via Lanza, 12 - 15033
Casale Monferrato (Al), telefono
0142/781716, fax 0142/455562. Si oc-
cupa della redazione degli spazi su Hy-
strio.

Poiché questa divisione di compiti ha il
preciso scopo di rendere pil snelle e
tempestive le informazioni e le risorse
ai bisogni delle Compagnie Uilt, si invi-
tano gli interessat ad autoselezionare le
loro richieste ¢ ad indirizzarle all’ esatto
punto di riferimento, O

on sona molte le occasioni,
N;}e‘r noi del Teatro di Base,

di esporre | nostri progetti,
artivitil, idee ¢ prospettive in ambi-
to ufficiale. Le netizie circolano
sempre attraverso canali sotterva-
nel, fonti secondarie, circuit pevi-
ferici. Da parte nostra siamo co-
scienti della necessitd di operare
una diversa distinzione tra «danta-
torie ¢ sprofessionisiis del rearro,
ma sigmo convinti che per distin-
guere bispgna prinma conescere,
essere informati, o |

HysTRIO 1 KT



acuradi EVA FRANCHI

CHI HA PAURA DI VIRGINIA WOLF?

ra i tanti illustri spaventi che rallegrano il tramonto del secondo millenio ne & stato sco-
perto uno Wito nuovo, assolutaments inedito: 1a paira del Teatro amatonale improvvi-
samente al centro d'impensate attenzioni, coperto d'insulti ¢ considerato un ingombro
fastidioso, capace soltanto di rubare spazio al «professionismoe servendosi di una concorren-
a sleale (ghi amatori, com'e noto, hanoo il deprecabile vezzo di lavorare gratis).
Silvin " Amico - tanto per non fare nomi = amava molw i flodrammatici ¢ offriva loro un il-
luminato =ostegno. 1 tempi mutano, 1 I Amico fanno orman parte di un'aceantonata archeolo-
gin e "atuale infelligenthia teatrale - finora — non si cra mai scomodata né pro né contro gli
amatorn ostentando indifferenza e distacco. Linteresse repenting - & negativo — che si leva da
il parti sollecita il riscontro di alcune doverose precisacioni:
1} storicamente il Teatro amatoriale precede quello professionistico. Non ne & mai una deriva-
zione. Invece pud essere vero il contrario.
2) Il suddetto Teatro & sempre stato — ¢ rimane — un fertile serbatoio di energic ¢ di risorse al
uale il professionismao ha stinto ¢ aitinge a piens mani,
33 In wtto il mendo civile, ovungue la cultura sia considerata un valore = ¢ non un bene super-
fluo 0 un turpe strumento di mercate = gli amaton raccolgono interesse & consenso,
4) L'impegno filodrammatico non & pin una semplice emanazione del tempo libero: spesse e
volentien & lavoro altro, , I o secondario, appassionatamente vissuto e lale da ren-
dere un gratuito servizio alla collettivita, mau le sue motivaziom sociali, culiurali, artistiche so-
nir radicalmente opposte a quelle che governano e devene governare il professionismo. Quale
concorrenza, andiama! E, in ogni caso sia lecito rammentare chie il sprofessionismo autenticos
non ha paura di Virginia Woll ¢ non teme la concorrenza, anzi la cerca, la vuole, la sfida con
I"arma del rigore, della qualita e della bravura. 1 professionisti veri non temono € non maltrat-
tano gli amaton, ma giustamente contestano lo sperpero di pubblico spazio e pubblico denaro
spesso clargiti a vantaggio - tr foro professionist - dei meno degni ¢ meno capeci. Quelli che
aggrediscono gli amaton — orgoglicsamente poveri, comungue autostiTicienti - con ogni pro-
babilitd sono professionisti poco autentici, molto fragili e pavidi che hanno tanto hisogno di as-
sistenza, di protezione. Come i panda. Ma senza averne la bellexa e I'utilin.

CONTROPROVA

SAN GIOVANNI LUPATOTO (Verona) - L'impegno della locale parrocchia provvede a una
i che dignitosa nstrutturazions del cinema-1eatro Astra: subito mancands le risorse uma-
ne. tecniche e finanziarie per elaborare una stagione di prosa. Ugo Massella, capitano del Grup-
po Il Canovaccio se ne fa carico e ottiene 1aiuto di alir volontari: witi insieme — faticando gra-
luitamente - assicurang la continuitd di una Rassegna teatrale giuna alla 9 edizione, collocata
fra novembre e marzo con una media di quindici speitacoli suddivisi tra professionisti e amato-
ri, saggiamente alternativi gli uni agli aliri. Il canellone "94935 ospita anche il nome prestigio-
50 di Dano Fo.

SASS0 MARCONI (Bologna) - L' Associazione culturale Albatros - di cui & animatore Rosa-
rio Di Maso - affianca la rradizionale stagione di prosa al Teatro Comunale com un programma
propedeutico e integrativo di tutto rispetto: stages, laboratori di drammaturgia e recitazione, in-
contri con autori e poeti, spettacoli di sperimentazione. Un articolo progetto, in via di sviluppo,
ha gih prodotio una biblioteca teatrale e un piccolo teatro alternativo di 70 posti, L assessorato
alla Cultura ha fatto ¢ continua a fare la sua parte: uno sponsor privato sarchbe comungue ne-
cessario e benvenuto,

NOTTZIARIO
GRAVINA DI PUGLIA (Bari) - Nel fermento filodrammatico che investe tutta la Poglia meri-

ta una citazione particolare 11 Teatro dei Peuceti diretto da Vit D'Aﬂnminn: dieci anmi di an-
zianitd, un repertorio vario, ma legato soprattutto al vernacolo in una meritevole riscoperta di
usanz¢ ¢ tradizioni che non devono essere né disperse né dimenticate,

PESARQ- La 48" edizione del Festival nazionale d” Arte drammatica si svolgeri al Teatro Ros-
sini dal 1% al 17 onobre 1995: qualunque utile informazione pub essere richiesta al seguente in-
dirizzo: via Zanucchi, 13 61100 Pesaro, tel. ¢ fax 0721/643 IPIM

ROMA - Nel canellone del teatro Talia ha rovato spazio una messa in scena singolare: Ryaju
{1l fucile di caccia) di Yasushi Inove. L iniziativa ha soprattutto il pregio d”aprire un piccolo
spiraglio sulla cultura giapponese di cui molto poco, anzi quasi nulla sappiamo. L autore ap-
particne alla grande letieratura contemporanea del suo Paese: la riduzione teatrale operatasuun
racconto da Mariella Fenoglio non ha forte spessore drammaturgico, ma conserva la poesia @
I'universalith di messaggio del testo originale. 11 difficile amore di tre donne — moglie, figlia e
amante = per 1o siesso womo (Josuke) & raccontato in tre lettere che si spaccano in monologhi:
dentro un involecro di velluto color indaco la regia di Nino Spirli costruisce uno spettacolo in-
cisive (con guilche forzatura plastica). Mimma Mercurio, dopo qualche tremore iniziale, € una
fervida Shoko {la figha), la stessa Mariella Fenoglio tralteggia con vigone autocritico la moglie
Midori mentre Raffaclla Azim costruisce il personaggio dellinfelice amante con dedikione
struggente, Mol applausi e un mese di repliche, O
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CRONACHE

I1 lavoro di Castri
al Metastasio di Prato
S uperando Firenze, invischiara in intermina-

bili & vacue schermaglie che vedono impe-
gnatt gruppi localt, forze politiche ed ope-
ratori esterni (& oggetto del desiderio ¢ sempre
gquel Tearro Goldoni ancora in fase di restanro),
Prato decide di trasformarsi in capoluoge teatra-
le della Toscana, da sulito, almermo per quanto /-
gunarada Patrivitg di produzione, Cosi come & gid
accaduto a Pistoia, diventata capoluoge regio-
nale della danza: e anche in guesto case, 'asses-
sorate alfa Culnira della Regione Toscana da il
srio ok, & proncove € promeite di finanziare que-
sta svolta, facendo wmo di guei modti disperi a Fi-
renze che titto il vesto della regione non 3i é cer-
o Fisparntiata, nel campo dello spettacolo, negli
ultimi decenni. Colpa del campanilismo, o inve-
ce della minore stabilind politica della sirwazione
del capoluoge? Chi lo sa. fntanto, favorita anche
dal futto di essere diventata provincia, Praio
prende il coraggio a due mani e fa il grande pas-
s, Con mossa ingegabilmente meritoria in un
menente del genere. Tanto pili che il neonate
spole produtiive regionale=, che si appoggerd
supli spazi del Metastasio ¢ del Fabbricone, aved,
per il momento, la caratferistica — wunica in lralia
- di non affidarsi a contributi statali, ma solo a
queelli di Cowrnne, Provincia ¢ Regione. I Con-
sorzio Teatro Metastasio si ¢ trasformaro, nel
Jratiempo, in Fondazione, ed alla sua presidenza
& arrivate il giovane scrittore (pratese, ¢ 'era for-
¢ da dubitare ?) Sandro Veronesi,
Direttore artistice, si sa, ¢ Massime Casiri; ¢
proprio la presenza del regista, da qualche mese
al timone del Teatro Metastasio, ha contribuito
quuecrsd mrturglovente o fndivizzoare Prote oi nuove
sulla strada della prodizione. Proprio fu sta per
firmare la prima produzione della nwova realid
appena costituita: Le smanie per la villeggiatura,
prime momente defla Trilogia della villeggiatura
di Goldeni che il regista metlerd interamente in
seena entro 'anno prossime, Lo spettacolo sard
in scena al Metastasio in mageio, dopo il debutto
axzolute che aved luogo a Perugia: perché que-
sta, eosi come le altre future produziont di Prate,
nascerd da wna «foint ventures con il Teatro
dell"Umbria, Francesco Tei

Mentre guesto numero della rivista va
in macchina, ci raggiunge la notizia
della morte di

PAOLA BORBONI

regina della scena, gloria e leggenda
del Teatro italiano.

L'attrice aveva compiuto il 1° gennaio
scorso 95 anni, || decesso & avvenuto
il 8 aprile, domenica, nella Casa di Ri-
poso di Villa Puricelli, a Bodio Lomna-
go (Varese).

Diremo della sua lunga, operosa gior-
nata di attrice nel prossimn numero, A
api?_rafe, intanto, | versi del poeta Ma-
rio Luzi, che per Lei aveva scritto il
monologo lo, Faola, la commediante.
«|| Teatro & invulnerabile... / La finzio-
ne & eterna e cosl la sua fabbrica. /
L'istrione & indistruttibile: non lo sape-
vate?s.



RICORDI TEATRO

UN CATALOGO DI OLTRE 145 AUTORI PER CASA RICORDI
IMPEGNATA A PROMUOVERE NUOVI TESTI
PRESSO I TEATRI ITALIANI

Volumi pubblicati

Manlio Santanelli RICORUDII TEATRO
L'ABERRAZIONE DELLE STELLE FISSE

Edvard Radzinskij ? - 2

UNA VECCHIA ATTRICE NEL RUOLO Rocco D’Onghia

DELLA MOGLIE DI DOSTOEVSKI]

Pavel Kohout

POSIZIONE DI STALLO ovvero IL GIOCO DEI RE
Giuseppe Manfridi L : ?
5'|};§'[§I":'I'|::I;[Tl "':. 'I'!l;‘I'J STRINGIMI A TE -El camera
Alberto Bassetti b ; G
s ianca sopra

.
José Saramago ]l ay '
LA SECONDA VITA DI FRANCESCO D*ASSISI merc ato
. .
Ljudmila Petrusevskaia d ﬁ
TRE RAGAZZE VESTITE D'AZZURRO el O'I.].

Julien Green
NON C'E DOMANI

Roeeo D'Onghia

LEZIONI DI CUCINA DI UN FREQUENTATORE
D1 CESSI PUBBLICI

Giuseppe Manfridi

CORPO D'ALTRI

Paolo ['ui]pu

LE PAROLE AL BUIO
Fdoardo Erba

CURVA CIECA

Jorge Goldenberg

KNEPP
Angelo Longoni

BRUCIATI

Edoardo Erba RD
MARATONA DI NEW YORK RICG I
Rocco ”'Ull't:hi.'l

TANGO AMERICANG

Gingeppe Manfridi

ELETTRA, L. CENCI. LA SPOSA DI PARIGI

Cesare Lievi

FRATELLL. D'ESTATE

Raffaella Hutluglini

L'OSPITE D"ONORE




REMEDIUM ET BEATITUDO

sede del

PREMIOPER ILTEATRO -
MONTEGROTTO EUROPA

Comitato Manifestazioni - Montegrotto Terme (PD)

Organizzazione artistica HYSTRIO

in collaborazione con H]ROS§



