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Premi E.M. Salerno
e Teatro Totale
1 testi vincitori

1 nuovi direttori degli Stabili italiani
intervista a Dacia Maraini
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Dopo il successo della prima edizione milanese, ritoma il Premio alla Vocazione
per giovani attori, che si svolgera al Teatro Litta nei giomi 15-16-17 giugno 2000.
Il Premio & destinato a giovani attori entro i 27 anni, allievi o diplomati
presso Scuole di Teatro ma anche autodidatti, che dovranno affrontare
un'audizione di fronte a una giuria altamente qualificata composta
da direttori di Teatri Stabili, pubblici e privati, e registi.
Il Premio consiste in due borse di studio da 3 milioni ciascuna per i vincitori del con-
corso (una per la sezione maschile e una per quella femminile) e in una borsa di stu-
dio di perfezionamento intitolata a Gianni Agus.

IL BANDO

Le domande di iscrizione al Premio alla Vocazione, inoltrate dalle Scuole o
dai singoli allievo o ex allievi, devono pervenire alla direzione di
Hystrio (viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano, tel. 02-400.73.256, fax 02-48.700.557)
entro il 1° giugno 2000 corredate della seguente documentazione:

a) un breve curmriculum, b) una foto, ¢) l'attestazione di frequenza o il certificato di diploma della
scuola, d) la fotocopia di un documento d'identita, e) indicazione di titolo e autore del brano
scelto per l'audizione, nonche di un eventuale testo di riserva.

Il brano, della durata massima di dieci minuti e ridotto a monologo,
pud essere in lingua italiana o in uno dei dialetti di tradizione teatrale.

Anche per le pre-selezioni, riservate a giovani aspiranti attori che, pur sprowvisti
di diploma di scuola di teatro, ritengano di essere in possesso di requisiti tali da giustificare una
loro audizione, la domanda e la documentazione, come sopra,
devono essere inviate alla direzione di Hystrio.

L'ultimo anno di nascita considerato valido per l'ammissione al concorso & il 1973. La quota
discrizione & di L. 25.000 per spese di segreteria (da versarsi il giomo dell'audizione).




a volte anche loro hanno pochi soldi.

Raccolgo lo zucchero del caffé e, alzando lo sguardo, mi
accorgo di un ragazzo in pledi vicino a noi. «Scusatemi,
Davide, qui c'é il problema della gallinax. «Ho visto che c'g
un campetto dietro al teatros. «Si, ma c'é un cane enorme
che da stamatting continua ad abbaiare. Cuasta poverac-
cia & spaventatissiman. «Ragazzi, per piacere pensateci
un po’ voils.

D'E. - Davige, ma che cenira la
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D'E. - Quali sono | tugl maosti?

I. - Tanti, Una specie di una famiglia, Sicuramente nessuna
strada & senza impronte. Ci sono persone che riconosco
come maestri @ a cul sono riconozcente. Sono Tadeusz
Kantor, Andrea Camilleri (mi ha aiutato addiriftura a paga-
re I'affitto ai tempi dell’Accademia di Roma), Cardo Cecchi
& sicuramente Leo de Berardinis, fra I'altro causa di una
crisi profonda che mi ha portato pit volte a voler lasciare
I'Accademia.

D’E. - Cipd?

gaflina? . - Vidi lo spettacolo Toto principe di

l. = Fa parte dello spettacolo che, non Un TEGTTG_ che NON  Danimarca, ne rimasi sconvalto. Era qual-

per altro, si intitola La tempesta-dormiti,  1QSCI fuori  la  vitQ, 1o che avrei voluto fare. Lui mi ha convin-

gallina, dormitil. E una specie di mascolte. come U?Vlene nella to a non abbandonare gli studi e poi, pid
sceneggiata, nelle

D'E. - Che vuol dire?
l. - Era la frase “magica” che Vincenzo o
pazzo, comico della sceneggiata, usava
per fare credere al pubblico di essere
capace di far addormentare una gallina, che in realta soffo-
cava. «Dormiti, gallina, dommitils, appunto.

D'E. - Col vostro speffacolo stafe girando lanlissimo.
Cosa If imane di questa esperenza?
l. = La cosa pil affascinante & la possibilith di cambiare tipo
di pubblico. Qui al Link & mofto diverso da quello del Crt di
Milano o del Valle a Roma. Un altro aspetto molto stimo-

feste ‘popolari, nel
teatro del pupl, in
shakespecare

Teatri Possibill. MNasce a
Milano nel 1886 su iniziativa di
Corrado d'Elia, regista e attore pro-
vaniente dalla Scuola Civica “"Paclo
Grassi®. Mella sua sede milanese
gestisce, oltre alla compagnia omo-
nima, il Teatro Libero, il Centro di
Formazione per lo spettacolo (una
scuola per afttori, registi, dramma-
turghi e operatori dello speltacolo) e
la Teatri Possibili Esperimanti, com-
pagnia formata da ex allievi della
scuola. Spettacoli: Le nozze dei pic-
coli borghesi, di B. Brecht ("97);
Cirano, di E. Rostand ('98); Otello,
di W. Shakespeare ("99), tutti per la
regia di Comrado d'Elia. Secondo i
dati Agis del febbraio 2000, & l'unico
teatro da soli 100 posti tra | primi
cento teatri in Italia per numera di

spettatori,

cessiva dellaltro: un
unico spettacolo, sempre pend con una forte intru-
sione del quotidiano, un teatro “popolare”. Credo
che questa pluralita di linguaggio sia la caratteri-
stica pill spiazzante del nostro gruppo.

lante & |a possibilitd di cambia-
re la pianta dello speftacolo. A
voite & a prospettiva frontale,
a volte a pianta centrale, che
per me & l'ideale. Vorrei tenta-
re un teatro che non lasci fuori
la vita, come avviene nella
sceneggiata, nelle feste popo-
lar, nel teatro dei pupi, in
Shakespeare. Ora
sto pensando pear
esemplio  al circo.
Tento di non muover-
mi mai con lo stesso
stile. Per ma uno
spattacolo @ accome-
pagnato dal “senti-
mento del tempeo”.
Coslruisco | miei
lavori come se fosse-
o uno [a tappa suc-

avanti, mi ha addirittura prodotto uno spet-
tacolo. In realta la funzione dei maestr &
quella di “essere uccisi”. 51 dice “maolto
imparare e molto dimenticare”, no?

Uno degli attori si avvicina a nol con discrezione: «Davide
abbiameo bisogno di te, un problema di montaggios. Ci guar-
diamo. Lui allarga le braccia. Faccio un cenno con la faccia,
lasciando intendere che lo capisco.

Riprendo il treno. Penso a un incontro gradevole, alle mie
radici, alia fortuna di fare questo lavoro che, anche se non ce
lo diciamo, ¢ lega, ci accomuna tutli se non allro in spirto.
Sul treno in perfetto orario, che mi porta a Milano, penso ai
problemi del Teatro, alla difficile sopravvivenza, alle fatiche,
alle lotte @ mi sento per qualche secondo meno solo. Sento
[importanza di un confronto che spesso, per 12 natura di
questo lavoro, & troppo veloce, dura troppo poco. Carovane
nel deserto che si incontrano, si scambiano un saluto, rco-
noscendosi, e proseguono nella propria direzione. Ogni
compagnia ha le sue regole, | suoi ritl. Allamivo a Milano
capisco di essermi assopito. Squilla il telefoning: «Corrado,
puoi venire in teatro che abbiamo un casing?s. Bl




natil1 1eri

distribuzione del Fus, a una Circolare che penalizza le
compagnie pild giovani, a una defiscalizzazione lirala in
ballo a ogni riunione, promessa e mai attuata, allipotesi
sulleliminazione dellimposta sugli spettacoli, vantaggio-
sa comungue solo per | grossi teatri che vendono |
biglietti a prezzi esorbitanti. No, le cose non stanno cam-
biandao.

Sfoglio il materiale speditomi dal Crt. Leggo di Davide:
ha collaborato con Leo de Berardinis. Ecco forse il punto
di contatto. Qualcuno direbbe: due registi giovani che
attraversano il periodo dei primi riconoscimenti. Per me
la direzione di Teatro Libaro, la prima regia in un Teatro
Stabile (Bolzano), |a regia di unopera lirica per un impor-
tante festival in Irlanda, per Davide la collaborazione col
Crt di Milano, con Cecchi, il premio Ubu. Tutto questo
maschera il lavoro, gli sforzi. Penso alla dimensione
sospesa di teatrante. Sempre in bilico tra successo & fati-
ca.

Arrive a Bologna con un'ora @ mezzo di ritardo.
L'appuntamenio & al Link, a meta tra un fabbricone
dismesso & un centro sociale giovanile, polifunzionale,
organizzato a quanio ne so molto bene. Livain scena La
tempesta-dormifi, gallina, dormitil, lo spettacolo che ha
lanciato “liberamente” a livello nazionale. Incontro
Davide al bar, all'ora di pranzo.
a«Quanto tempo haifs. «Davvero
poco, siamo indietro col montaggios.
& Ti capiscos, «Ordiniamo un caffé?s,
aVolentieris. "«Scusa Corrado se
sono un po’ stanco ma abbiamo ter-
minato ieri notte a Torino e oggi
debuttiamo a Bologna...». Guardo le
nostre facce stanche, le borse sotto
gli occhi, | capelli disordinati, le mani che volteggiano
nascondendo una voce roca di sonni mancati. Come i
capisco, & come guardarmi allo specchio, Questo & 'au-
tentico punto di contatto!

una

certe

D'ELIA - Come nasce Il fuo gruppo?
IODICE - “liberamente™ & un‘associazione cullurale, ma
presto diventera una piccola cooperativa. Nasce a Napoli
nel 1992 ed & formata da parecchie persone che di volta
in volta partecipano ai vari progetti.

D'E. - Credi molie nel gruppo?
I. - Il gruppo & come una famiglia, un popolo, ma rifiutia-
mo certe rigidezze da piccola sella: slamo insieme per
lavorare “liberamenta”, appunto. All'inizio abbiamo comin-
ciato facendo esperienza di formazione nelle scucle, poi
lentamente abbiamo concentrato l'attenzione sul progeti,

D'E. - Il tuo gruppo & in quesfo momento fra le com-
pagnie pid seguite, soprattutto dopo il premio Ubu,
Come vivi questo momento di “celebrita"?

liberamente, Nasce a Napeli nel 1992, Oltre alla produzio-
ne di spettacoli, la compagnia cura pubblicazioni, laborator per le
scuole e corsi di aggiornamento per insegnanti e allievi. Dal 1097 &
riconosciuta e sowvenzionata dal Ministero per | Beni e le Attivita
Culturali quale impresa di produzione (art. 12). Spettacoli:
Contrappunti sul valo ("92), Dove gl angeli esitano ("93), FPL. ("94),
Grande circo invalido ('94), I tredicesimo apostolo ('95), Senza
naso né padroni ('96), Che bella giorata ('97), lo muolo, Orazio!
('97), Terre mobili ('97), Racconti sul tappeto ('98), Storia spettaco-
lare di Guyeimo El Pesado che voleva rovesciare il mondo ("98), La
discesa ('98), La tempesta-dormili, galiina, dormiti! {'99), Lo s-guar-
do escluso ("99), lo non mi ricordo niente ('99). Premi: menzione al
Premio Scenario 1993 per Dove gfi angeli esitano, Premic Rivista
Lo straniero-Comune di Roma come realtd teatrale emergente
(1998), Premio Ubu 1999 per La tempesta-dormiti, gallina, dormiti!.

l. - E il momenta in cui & possibile usare quello che si fa
per modificare delle cose, affermando una modalitd di
intendera il teatro come “ostinazione santa”, lavoro tena-
ce per realizzare un progetto artistico in cui si crede. Si

In sperura una
scena da Lo lempe-
sta-domili, galling,
dormiit, a pag. B0
una scena da lo non
i Acondo Akanie

%% |l gruppo & come
lia, un
popolo, ma rifiutiamo
rigidezze da
piccola setta

famig

crea inoltre una grande possibilita di mobilita; abbiamo
imparato a “essere sempre in movimento®. Qualcosa sta
avvenendo. In noi come negli altri gruppi.

D'E. - Questa ‘'mobilita”, questo essere piu “wisibili®
comporta anche degll scompensi,

l. - Certo, quando vieni “riconosciuta” ti
mettono subito in qualche scaffale. Tu
sei quello che fa guelle cose in guel
modo li. Bisognerebbe riuscire a saltare
sempre da uno scaffale allaltro...

D'E. - La fva compagnia & uno dei pochi
gruppi giovani che accede al sosfegno ministerale,
Cosa comporta?

I. - Il finanziamento ce l'abbiamo da due anni. Il lavoro
comincia a essere evidente. Questa & una grande soddi-
sfazione. Certo, devi imparare le leggi, superare [a prima
autodifesa a non volerti confrontare con la burocrazia. A
volte ti sembra di fare cose senza senso e si entra in crisi,
Ti chiedi perche lo fai, se sel tu che crei una situazione
oppure se comi dietro @ un meccanismo che finird per
schiacciarti.

D'E. - Da gqusl che ne so0, il finanziamenio ministaria-
le non basta a firare avanti, perché obbliga le compa-
gnie a versare cifre notevoli di contrbuli annw e a
garaniire un certo numero di plazze...
I. - Si certo, & cosl. Sifa una grande fatica, ma credo sia
indispensabile a un certo punito confrontarsi anche su
guesto piano. Per sopravvivers economicamente poi, non
bastano le piazze che ti procuri da solo. A volte cerchi di
aggrapparti a strulture pid grandi, che perd hanno un
sistema complicato di gestione dell'evento spettacolo. E




di Corrado d’Elia

i corsa, come al solito! Una riunione a Teatro Libero
che non voleva proprio finire, io che mi melto la
giacca, capiranng, devo andare, bene, ne ripariere-
mo, mi ha fatto molto piacere, pol | mezzi pubblici,
il traffico, sard la pioggia, sara il blocco delle auto
non catalizzate, non so. Di sicure, anche oggi, di
corsal

Penso al tempo come uniinvenzione strana, un
meccanismo che puoi stirare, comprimere, slabbra-
re, picchiare, graffiare, attorcigliare, ma non aliminare. E
intanto corro. Sul treno in partenza per Bologna penso a
questa cosa bizzarra: un regista

che fa un'intervista. E poi un po' di

tempo per me. Diamine. Ancora il

tempol Il freno parte e la sensa-

zione @ davvero piacevole; chiudo

gli occhi, tutto & alle spalle, ci sono

dawvvero riuscito. Lho seminato.

Davide lodice. napoletano.

Regista. Fonda insieme ad alln

colleghi nel 1992 la compagnia

“liberamenta”. Devo intervistare un napoletano, un vero
napoletano. Gia me lo immagino calmo, tranqguillo, senza
tempo appunto. Dird subito: il solito milanese, sempre di
corsa. A dire il vero anch'io sono un po’ napoletano; mio
padre & di Salerno.
Legge su un giornale «Davide lodice mescola le sue
radici napoletane e Shakespeares. Pud essere un punto
di partenza: un ex napoletano che intervista un napole-
tano. O meglio: un napoletano senza radici che intervista
un altro napoletano pid radicato. E, nel mezzo della mia
disquisizione solitaria e assopita sulla napoletanita, mi
accorgo che il treno & fermo in aperta campagna. Dal
vociare concitato di un esuberante signore d'affari com-
prendo che il rtardo supera la mezz'ora. Si sfiora davve-
ro la rissa gquando si avvicina il controllore, un trangullio
signore di mezza eta, piuttosto
grosso (sicuramente napoletano)
e il gentile signore In carriera
comincia a urlare qualcosa di cui
percepisco chiaramente solo che
& ora di finirla, con quel che
paghiamo, che non 1 S accorge
che in ltalia le cose stanno cam-
biando? Penso alla legge sullo
spettacolo, al meccanismo di



Zione esprassionista, la danza diventa con Pitozzi un quadro per compiere una parabola di enigmatici e mtuali codici di
scomponibile, un rigoroso sistema matematico di relazioni danza. Intomo e ai lati dellinterprate (si tratta ancora diun “a
autcfagocitanti che innescano & catena reazioni fonicha o solo”) le prolezion aprono squarci di grande effetto formale,
luminose., Anche qui nulla & lasciato allimprovvisazions, mentre il dialogo si fa serato e ipnotico, e ha il suo apice nel
ancor pid assoluto il gesto sembra astrarsi dal corpo stesso disegnare le linea di uno spasimo finale. W

Platel

“HEYsulle note di Bach

LETS OF BACH, direzione di Alain Platel.

a stagione infuocata del teatrodanza, quando senza pudore si esibi-
Direzione musicale di Roel Dieltiens.

va sulla scena il disagio esistenziale, tra risa e pianti isterici, sem-
Drammaturgia di Hildegard De Vuyst. Con brava tramontata, Pina Bausch & pil incline ad un lirfismo intimista
Lazaia Eosel Abear, Gokybeka. i, che rasenta il sentimentalismo. Le apparizioni degli altrd tagonisti del
Franck Chartier, Larbi Cherkaoui, Elizabeth ’ S S, A
Estaras, Samuel Louwyck, Einat Tuchman, tanzthenter tedesco si sono rarefatte ¢ comungue non suscitano pit scalpo-
Minnie Ghani Vosteen, Damy E.Woods. Prod. ™ come ;nug]i anni “70. U'orrore del reale ha forse trovato nuovi canali di
Les Ballets C. de la B.J/Ensemble Sfogo e altre sublimazioni sulla scena, o & pit difficile afferrarlo. Ma ecco
Explorations, Bruxelles. che dal Belgio il giovane Alain Platel, con una formazione di pedagogo e
una scarsa conoscenza dello “specifico danza”, ¢ spiazza inguietandoci
con una materia teatrale molto prossima, per struttura ed estetica, ai primi
lavori della Bausch e degli altri “arrabbiati” del teatrodanza, ma con un rinnovato vigore e nuove motivazioni. Sulla scena
5|i impef:nl-ili attori-danzatori della Bausch, che com’® noto vantano hatt una solida preparazione classica, lasciano il
posto ai non-attori performer di Platel. Con la tradixione del teatro danza, questo nuovo “teatro dell’esperienza™ condivide
una scelta metodologica incentrata sull’elaborazione di materiali proposti dagli stessi interpreti, pagine di vita vera o rispo-
ste diverse a esigenze profonde,
Acrobati, autodidatti, qualche ballerino, un miscuglio di razze e di eta, e soprattutto tante storie di ordinaria emarginazio-
ne. La scena aperta di Platel & 'arena nella quale ognuno mostra ¢ib che sa fare, interagisce con gli altri, a suo modo si rac-
conta, per gesti, parole arrabbiate, silenzi. E ¢'& sempre qualcosa che esaspera il contrasto tra la poesia della scena e la realta
esibita. Nel caso di Lets op Bach, di passaggio al Teatro dell’Arte di Milano, & la musica eseguita impeccabilmente da un
ensemble e due cantanti. 11
risultato & struggente, ironico,
straziante e a trati anche
imbarazzante (come quando
un gruppo di donne plange a
lungo in faccia al pubblico, o
un rozzo individuo insidia
una bambina). Mlatel non si
considera un regista, piutto-
sto un osservatore, che a un
certo punto decide di incolla-
re i pezzi di diverse esperien-
ze e di mostrarli a un pubbli-
co. Pi che alla danza - che
pure c'g ed @ incredibilmente
intensa ed efficace - il lavoro
di Plate]l fa pensare ai barboni
di Delbono o al teatro dei
quartieri di Scaldati. 1l risulta-
to non lascia indifferenti, ¢
non & poco nell incerto scena-
rio del teatro contemporaneo,
Roberto Giambrone

In aperhura unimms-
gne d Cammony of
00, COMBORa-
fia di Ugo Pllozzi; in
basso Les Balets C
de la BJ/Ensembia

Explorations in Lats
op Bach
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ddnza e video .

si fa schermo

di Paolo Ruffini

BACON - PUNIZIONE PER IL RIBELLE, regia,
corecgrafia, oggett di scena, costurmi @ inter-
pretazione di Enzo Cosimi. Musiche di John
Duncan e Max Springer. Video di Enzo Cosimi
@ Roberto Carctenuto. Disegno luci di Luca
Storari. Prod. Compagnia Enzo Cosimi, Roma.
L'ESATTO PUNTO DI CADUTA DELLE LACRIME...
CEREMONY OF INNOCENCE, regla, coreagra-
fia @ scena di Ugo Pitazzi. Musiche di Sofia
Gubaiduling, Erkki-5. Tuur, Dunstable, Witold
Lutoslawski. Video di Ugo Pitozzi @ Roberto
Carotenulo. Disegno luci di Luca Storad. Attore
in video Gustavo Frigeno, donzalrc in video
Micoletta Cabossi @ Virginie Doesnekyndt. Con
Micoletta Cabassl. Prod. TeatrDanzaskens,
Residenza regionale Magliano Sabina
{Roma).

Hy56

un rapporto omnai

storicamente con-

solidato quello tra
la danza contemporanea
e il video; dopo un costan-
te avvicinamento e, infine,
un codeggiamento reci-
proco, solo negli wlitimi
anni assistiamo a un defi-
nitive salto verso soluzioni
sceniche sperimentali che
sintetizzano | due linguag-
gi generando inedite
forme d'arte. Ne sono

eseampi ke Biosculiure in digitale di Roberto Castello, o
schermo-radar degli australiani Chunky Move in
Conuppted 2, per non parare del pentagramma dai
toni sintetici alla Schlemmer dellultimo Merce
Cunningham. L'uso dellimmagine eletironica entra in
collisione drammaturgica con la coreografia dal vivo,
direttamente sul palcoscenico: da una parle acuendo
le potenzialith percetiive dello spettatore, stimolandolo
al’analisi di un processo cinetico multidimensionale;
dalfaltra riuscendo a verbalizzare quei profondi nodi
dallespanenza soggettiva, persing inconsda o mitica,
del danzatora. «Prima che sul plano simbolico, | pro-
cessi vishvi sono estremamente complessi gia a livello
percetiivan, scrive Simonetta Fadda (Definizione zer,
Cosla & Molan, 1999), ricordandoci come nalla ripro-
duzione del visibile |a percezione della realta richieda,
in effett, uninterpretazione della realta stessa, | gioco
di sconnessioni continue tra l'azione fisica e il segno
immateriale dei compl immaginati e poi proiettati sullo
schermo, trova oggl due autor sensibimente attenti
alla coesione di senso delle due parti; la creazione in
video e la paritura coreografica diventano allora uno
Spazio UNnica in cui "oostruirs @ annullarsi”, & che hanno
per desting una forma in divenire di videalopera d'ante
difficile da catalogare.

Enzo Cosimi avvicinandao la figura di Bacon costruisce
con Bacon - puniziong per i rbelle (prima tappa del
progette “L'Animale quasi pazzo - 3 creazioni sulla
mutazione’) una perfetta macchina narrativa, ma non
per questo didascalica, anzi sempre spigolosa, depi-
stante, che fa uso della parola quasi per sottramre al
corpo la gravita dell'azione. Cualche oggetto, un sacco
da boxe sul fondo & una sedia, dove lo slesso Cosimi
diventa icona del ntratti di Bacon, lacerati e deformali sullo
schermo, definiscono |a scatola mentale, la foliia privata del
protagonista che si ispira alla figura di un senal kiler tedesco.
Sesso @ more sono perd la chiave esplicita, persino trucu-
lenta, di una pil profonda angoscia che le nervature del corpo
esprimono. Deambulante con quel fare da disamina organi-
ca paradossale, che ride di s, il corpo parla di una Mancan-
za e di un sacrificio, dellimprevedibile desiderio che diventa
ossessione, oltra [a lecita comprensione. Durissima overdo-
se alla quale il coreografo sceglie di aderire senza mezzi ter-
mini, mostrandosi inguieto come non mai, inerme e delirante,
ma allo stesso tempo lucidissimo nel suo sadomasochismo,
lasciando al corpo la iberta di quegli scatti “nevrolici” di straor-
dinaria bellezza,

Allo spazio, al confine che lo spazio detiene dentro e fuori I'o-
pera (e quindi dentro e fuori | danzatore), & dedicato lo spet-
tacolo di Ugo Pitozzi ' esatto punto ol caduta delle lacrime...
Ceramony of Innocence, primo spettacolo di “lkona”, proget-
to in cinque ambienti sensibili @ nuovo lassello nel parcorso
inrapreso dal coreografo nel verificare, con maniacale dovi-
Zia di particolari, gl infiniti “dettaghi” posturali del corpo. Di filia-



realtd al'anagrafe & Giusting, figlia del leggendario Mimi
Maggio e di Antonietta Gravante, nata il 24 apnle del 1910,
CQuestanno ne awebbe compiuto novanta. Lasclamoc
accompagnare dalle immagini che possono tomarci alla
memona, Pupella-Filumena al fianco di Eduardo, magnifica
protagonista di tante delle sue commedie. Pupella-Madre
Coraggio, attrice capace di misurarsi con & scritiura di Bertolt
Brecht, Pupella che =a far ridere e sa far piangere. Pupelia
insieme a Rosalia ed a Beniaming, i tre ultimi grandi eredi di
una famiglia cardine della tradizione teatrale napoletana,
protagonisti di quellindimenticablde vademecum dellatione
napoletano che fu Era ‘na sera e.... Maggio messo in scena
con luminata sapienza e squisita poesia da Antonio
Calenda. In quelloccasione Pupella scrisse per s& una
breve poesia un “riratto in versi® con cui ci piace ncordaria:
anun so' colta, so' gnorante fignorante con la pennalma in
compeanso o ho il cervelia’chesto si, v'o ppozzo di'./Occhi
stanchi, malinconici./dold, tener, piangenti /espressivi, assal
pungenti. /E 'o mestiere ca t'e da./Bocca amara, nzuccara-
ta ffatla a fiso, avvelenata... /chesto vo' lumanitd/chio servo
eon umilta/Cuocre aperto, coraggioss /sempre pronto a ogm
battagiia forte comm’a ‘na tenaglia../quann'astregne po’
spezza Mani piccole, affilate /ca nun sanno mai di no/a chi
cerca. Ma se salca ogni tanto 'na frunata/bene o male (he a
pigiaMon pafiamo pol del compovsenza forme, senza
came,/solo pelle, solo ossa/ma capile in quantita./songo
brutta & nun so' bella;'chesto 50 'na caruscella,/na palom-
ma co' 'na scalla.. /E me chiammano Pupelias. W

{.'." IJ.I.?"-—.". '.

L tflrﬁo‘Td"f’rdCJhO

La scomparsa di Pina Cei
e di Giusi Raspani Dandolo

ina Cei ha lasciato per sempre la scena buia,
fatta di ombre, della nostra memor ia di spettatori.

Era nata nel 1904 sulla nave che trasporfava in
Sudamerica |a madre, anch'essa atirice, Per la tenacia
Con cui aveva conlinuato a recitare (vivo ancora il ricordo
della ricca vedova ebrea, burbera e benefica, da lei trat-
teggiata in A spasso con Daisy) aveva preso il posto che
fino all'ultimo aveva difeso in palcoscenico Paola
Barboni. Figlia d'arte, era cresciuta alia scuola del palco-
scenico. Se liniziale tirocinio era stato quello delle com-
pagnie capocomicali, quelle di Ruggeri & di Emma
Gramatica, per poi avere il nome in ditta con Baghetti o
Bettarini &, finita la guerra, con Camabuci, Randone e la
Borboni; se il teatro brillante I'aveva avuta fra i suoi “valo-
ri sicuri” accanto a Gandusio agli esordi e a Besozzi poi,
la sua capacita di sbalzare a tutto tondo | suoi personag-
gi, anche quelll minori, aveva attirato su di lei l'attenzione
della nuova generazione dei registi, da Strehler a
Squarzina, a Trionfo. Strehler Ia volle, a meta degli anni
'50, nella goldoniana, memorabile Trlogia defla vileggia-
tura, la riconfarmd nel Giardino del cillegi di Cechov a
nelia Casa df Barmarda Alba di Lorca. Due sue interpre-
tazioni avrebbero ancora confermato la sua versatilita: in
Processo a Gest di Diego Fabbri, nel '55 e sul versante

del teatro dell'assurdo, in Le sedis di lonesco.
Giusi Raspani Dandolo ¢ ha lasciato dopo lunga
malatlia a Roma, 83enne. Nella prima ediziona

del Nost Milan, invemno del '56, Strehler le
aveva affidato la parte dell'indovina Maghigia

irettore, preparate un contratte, io ve lo fimo e ve lo
(( D lagcio qua. Poi vol mettete la cifras Cosi pare dices-

se De Vico allamato Eduardo, che rispose: «Bravol
Vi siete comporiato bene e adesso mi avete incastratos. Nato a
Napaoli nel 1911, aveva calcato le scene a sel anni - come futti | figh
d'arte napoletani - nel ruolo di Peppiniello in Misera & nobilta di
Eduardo Scarpetta; aveva formato insieme ai fratelli una delle com-
pagnie pil ricche e fortunate dell'avanspettacolo; aveva lavorato al
fianco di Eduarde De Filippo, a meta anni Cinguanta, sia come atto-
re (e ricordiamo lo scansafatiche Nennillo poco amante del prese-
pe di Matale in casa Cupiello, parte che fu di Peppino), sia come
responsabile della compagnia Scarpettiana del San Ferdinando,
eppure fu la televisione a renderdo popolare. Grazie al servo
Micolino nella serie Giovanna la nonna del Corsaro Nero (dal '64 al
'70) e grazie alla sua sopraffina arte del “cacaglio” ovvero della bal-
buzie, |a sua faccia da "momo”, da falso ingenuo, divenne subito
familiare a tutti gli italiani. Ma negli anni Ottanta, grazie al regista
Antonio Calenda che inaugura un fortunato filene della memoria
che si sofferma sugli anni del varieta, si prese la rivincita in palco-
scenico in spettacoli come Farsa di Pelito e Cinecittd di Bertoli e
Calenda. E infine, sempre con Calenda, in Aspettando Godot fu un

insolito & sorprendente ragazzo messaggero. | j

e poi l'aveva wvoluta, lo stesso anno,
nell'Cpera da tre soldi di Brecht. Numerose
furono, negli anni Cinguanta, le sue parted-
pazioni negli altd spettacoli di via Rovello,
Della Raspani Dandolo Strehler apprezzava
la versatilitd, una capacitd davvero non
comune nellassumere | ruoli pid diversi, da
quelli brillanti a quelli drammatici; dal vaude-
ville di Feydeau al repertorio classico, spe-
cialmente Moliére, a fianco di Scaccia con cui
fece compagnia nel "63, e col quale contribul
a far conoscere lonesco recitando Delirio a
dus. Senza trascurare gli autor italiani:
Brusali le commedie musicali di Gannei &
Giovannini; come Ciao Rudy e Angeli in ban-
diera, Fu anche per vent'anni una presenza
popolare in Rai all'epoca d'oro degli sceneg-
giati, da La Cittadelia a Davide Copperfield, 8
la si vide accanlo al commissario Maigret di
Cervi. Ugo Ronfani




ricordo di Pupella Maggio

cartuscella tenace

di Giulio Baffi

upelia Maggio non amava tracciare bilanci,

non pensava mail che alla sua vita di attrice e

di donna sl dovesse mettere un punto. Forse

per scaramanzia, forse perché era sempre

pronta a partire per una nuova avventura e

non voleva negarsi il placere di vivere la sua vita di arista, di
attrice curicsa, disponibile, allegra, puntigiosa, disciplinata,
caustica, intelligente, sensibile. Chi I'ha conosciuta ne con-
serva il ncordo. E sono twtte le sfumature possibili, come
sempre per una donna eccezionale, per un'atirice che ha
saputo lasciare un segno profondo nel ricordo degli spettato-
i @ nei documenti di teatro & di

cinema che gualcuno
conserva gelosa-
menta & che
saranno pre-
ziosi luoghi
di  studio
per gli atto-
fi & venine.
Un po’
delle sue
memorie
Pupella le
aveva rac-
colte in un
piccolo  volu-
me Poca luce
in tanfo spazio,

autobiografia di un'attrice capace di divertirsi con i propri ricor-
di. «La poca luce & [a mia naturaimente nel grande spazio del
teatro che non sempre ho amato ma che mi ha dalo enormi
soddisfazioni e parecchia felicitas, diceva mentre vi lavorava e
aggiungeva non senza ironia «ho voluto scegliere per queste
mie mamaore un po’ particolar le cose che mi piacciono di pid,
guelle legate alla mia camiera di attrice, ai miei tanti ficordi e agli
affetti, voglio dire tante cose che magarn molti non sanno, met-
lere ordine tra quello che ho raccolto e consenvato gelosa-
rmente durante una camiera teatrale lunghissima. Meglio che lo
faccio o, mi song detta, altimenti ko fanno dopo che sono
marta @ dicono Ny’ cuoppo e fessere che non potrd nemme-
no smentires. «Sono felice di essere siata piccola, lo rpeto
sono davvero poca luce nel teatro italiano, ma di me se ne
ricordang in tanti, incontro continuamente ammiraton, amic
che mi salutano con affetion, diceva Pupella. Non l'abbando-
nava [ironia, la voglia caustica di colpire quel che non le sem-
brava bello o giusto. Stare lontana dal palcoscenico non &
significato per lei far scemare linteresse o almeno la curosita
per il mondo dello spettacolo. «\Voglio aiutare | giovani» disse
lindomani del suo “addio alle scena”, e cred una sua scuola di
teatro «perche i giovani non hanno chil dia loro una mano, chi
insagni loro | tanti sagredi che noi A portavamao in famiglia quan-
do il teatro era una cosa diversa fatta di tanio amore e tanto
sacrficios. Tra poco potremneo vedere la sua ulima, generosa e
dolce interpretazione nel primo episodio di Non of sono mezze
stagioni, un film che il giovane regista Francesco Apolioni ha
girato nell'estate del 19938, Pupella e il cinema, un amore lieve,
incostante, mai una vera passiona, «ne ho fatto poco di cine-
ma. Ma di quel poco sono soddisfatta. E comungue tanto fati-
coso., . diceva, Qualche regista 'ha incantata, con quaiche
attore ha avuto un rapporto davveno creativo. Ha lavorato con
Comencini, con Patroni Griffi, con John Huston ne La Bibbia,
con De Sica ne La Ciociara, con Visconti ne LAnaida. Una
madre memorabile & stata quella creata con Fellini per
Amarcord, in Nuovo Cinerma Faradiso di Giuseppe Tomatore
& stata la dolcissima madre di Jacques Pemin, interpretazions
che le & valso il suo secondo Mastro d'argento come attrice non
protagonista (il primo, nel '68 ko ebbe ne I medico della mutua
al fianco di Alberto Sordi).

Testimone appassionata del teatro Fupella e salita n scena a
tre anni chiusa in uno scatolone da cul usciva per fare la bam-
bola meccanica, «per questo mi chiamo Pupellar diceva a chi
e chiedeva di quel suo nome che sembra un vezzeggiativo, In



Rea con Le formicole rosse, quella malata del Moffumo di
Gennaro Pistilli, quelia di Giuseppe Patroni Griffi con In
memaoria of Lna signora amica o con la straordinaria e sul-
furea Persone nalural & strafoltent’ portata troppl anni or
sono al successo da una strepitosa Pupella Maggio.

De Simone rivoluzionario

Come non pensare allora a tutta la grande stagione delia
ricerca teatrake che dalla fine deghi anni Sessanta ha a Napoli
alcuni diei suoi punti pid creativi @ onginali. E come non pen-
sare alle invenzioni del teatro di Leo De Berardinis legate
agli umor di questa citt, teatrale per eccellenza. Rapidi
ricordi che d riporano ad altr successi. A spettacoli come il
Masanielio di Elvio Porta ed Armando Pugliese che a
metd degh anni Settanta scosse i torpido panorama teatrale
napoketanc & in magica alchiméa, raccolse in uno siraording-
fio progetto attor come Mariano Rigillo, Lina Sastr, Angela
Pagano, un musicista come Roberto De Simone, uno sce-
nografo come Bruno Garofalo, & rtomato di recente al suc-
CESS0 Con nuovi interpretl come Massimo Venturiefio e Lalla
Esposito. Ed eccod allora citare doverosamente [a strepito-
sa rivoluzione de La gatta Cenerenfols di Roberto De
Simone che fuse in una tessitura originalissima il inguaggio
di un teatro fatto di panole & di musica, | suggenmenti per un
linguaggic nuovo che Mario Martone propose con il suo bel-
lessimo Ritomo ad Alphaville in una idea di messa in scena
che o conduce senza confraddizioni al suo recente Edipo
messo in scena al Teatro Argentina di Roma. E poeti scom-
parsi troppo presto come Antonio Meiwiller con il suo
Titanic, Ceraments quelia di Roberto De Simone & la voce
pil cunosa e intrigante del teatro che sembra godera di una
vilalita nuova e prepotente in un superamento di barriere lin-
guistiche e temaftiche. Una lingua contaminata con tutte le
altre lingue possibili, viva e vitale, in una dissimilitudine babe-
lica ed entusiasmante. La scrittura di De Simone ha dungue
per compagne quelle differenti, compiute & perscnalissime di
Ruccelio, Santanell, Moscato, Cappuccio e lironia elegante
di Salemme. Ed ancora da questo spartiacque del teatro
possono nascera ke prove interessanti di Barra, Mastelloni,
Antonio Taiuti. Ognuno di loro ha guardato indietro verso i
territon di una scrittura da sempre capace di Ainnovarsi per
contarminazioni, mai finchiusa in un profezionismo 0SSessio-
nato, anzi capace di prolettarsi fuon dal proprio universo geo-
grafico & culturale dando e ricevendo linfa in una costante
dinamica dellinvenzions. Raccolli inséeme sotto la voce della
“nucva drammaturgia napoletana”, hanno saggiaments rifiu-
tato ogni etichetts. “Dopo Eduarde” potra quindi significare la
capacita di andare oltre 1a scrittura di questo autore napole-
tano, la sorprendente scopera che nel tempo di De Filippo
altro teatro veniva pensato e scrifio, non a sua imitazione,
ma in un’ originalita non conflittuale. Non pil padre a cui ribel-
larsi, mito da infrangers o tabl da imuovere, ma autore con
ta cui egemonia e con il cui fascino fare | conti. Se si rpensa

eduardo

al lavoro di Nino Taranto si incontrera la scritiura di Marotta
o quella di Emesto Grassi, oltre che quella, a lungo amata e
pils volte indagata, di Raffaele Viviani. E indispensabile quin-
di a questo punto un riferimanto. anche se breve e incomple-
to, al teatro di Viviani perché & a lui, piuttosto che a De Filippo
che penseranno autori-attor come Moscato o Taiuti
Ritormando verso una durezza ed una complessita lessicale
legata alla sua cultura, si rifanno nefia loro scrittura ad un or-
ginale rimescolamento stilistico, in una ironia acida, nel rfiuto
degli equivoc del colore & del sentimentalisma,

Barocco inglese e napoletano

In una mescolanza di prosa e di versi, in un costante riferi-
ments e/o superamento del passato & della tradizione lin-
guistica, vissuta come fonte di ispirazions primaria
Ruggero Cappuccio forma la sua scrittura, accentuata-
mente contaminata per continue incursiond in termton lingui-
stici altri, che confondono & mescolano in accostament inu-
suali le sonornita napoletane con quelle veneziane, spagno-
le, siciliane, Lingue sconfitte le chiama e le fa sue in opere
come Shakespea-Re of Napoli, in cui mette a confronto le
due grandi stagioni del barocco inglese e del barococo napo-
letano, rcordando come Calvino, parando di Basile, diceva
che somiglia ad un deforme Shakespeare napoletano, e
continua il suo gioco tealrale con Defirio marginale, Tango,
Mai pitl arnore per sempre, Il somiso df San Giovanni, riba-
dendo il suo interesse per ke lingue come composizioni di
suoni & di pulsioni anche emeotive oltire che culturali. Viviamo
il teatro di un universo fantastico legato alia tradizione eppu-
re capace di superarla, con una scrittura teatrale affasci-
nante, con una lingua che ha ascendenze lontane ed
urgenze di assoluta e imprescindibile modernita, originake e
composita, inguaggio veramente modemo del “meatiera in
scena’. Se ne trovano fracce evidenti negli spettacoli di
gruppi pid “giovani” @ certamante maturi come liberamen-
te con le prove di Davide lodice, di Raffagle Di Florio, di
Antonello Cossia, in una ricerca di complicita con il sapere
di vecchi attori di tradizione popolare, di sceneggiata e
avanspettacolo che si legano ad attori pid giovani che di
quel mondo non possono avere alcun ricordo. Mentre
prende forma un teatro che alla “sononta” defla tradizione
non volge alcuno sguardo, come quello di Rossotiziano,
con le sue prove nigorose e la punfiglosa e rigorosa ricer-
ca evidente nei limpidi spettacoli che hanno il fascing
maniacale di una tenace tensione verso la perezione for-
male. Ed & in questa pulsione forte di rifiuto efo di passio-
ne per i caratter di una citta che ha sempre accentuato con
orgoglio le sue possibilita di confusione di segni, culture @
linguaggi che nei secoli Fhanno atraversata ricompanen-
doli in strutture autonome ed aperte al confronto e ad una
continua modificabilits, che ha forza il teatro di auton, atte-
i, registi che da Napoli hanno tratto e continuano a trame
umon ed ispirazione, W

In apedum, deegno
i Zora de Vinoeniis
ispirainy & Cuest fan-
tasrmd | 1558




dossier

nuova drammaturgia

T dr Napoll

resta =olo un gruppo sparuto di autor su cui ficade il peso di
una ftradizione tanlo grande: Antonio Pelito, Eduardo
Scarpetta, Raffasle Viviani e, su tutti Eduardo De Filippo.
Eduardo De Filippo che con la sua ombra lunga copre il teatro
di decenni e si fa tramite del teatro che gli succede. Ed ecco
intanto farsi avant i teatro di Manlio Santanelli, con i suo
profondo malessene redento da unfironia feroce e senza con-
solariona, Iinsicurezza anfica dei suol personaggi, ke crudedi
passioni domestiche, le intimita scontrose, le metafore ranco-
rose, gli eroismi misermimi, | paradossi e le inquietudini che ricor-
dano atmosfere pinteriane & beckettiane, E quello di Annibale
Ruccello fatto di ironia, passione, aggressivita, volgarita ple-
bee, sensualita; una scrttura carica di rferimenti storici e lette-
ran che mescola insieme citazioni popolarn e rcordi colti e attin-
ge ad alira letteratura, non soltanto napoletana. Ecco ke inven-
zioni della caleidoscopica scrittura di Enzo Moscato, atione-
autore Ira | pill singolari, personaggio-culto della ricerca, prota-

di Giulio Baffi

aatro a Mapol, forma indefinita, confini imprecisi,

inguaggio mutevole, Piacere della confusione

insomma. Una scrttura ed una scucla d'attore

che si igenera & vive nel Acordo del mii, costrui-

see passioni con sacrifich geniali, Teatro nato per
celebrare una creativits che a vofte sembra una condanna.
Fuoco darificio della fantasia, mito colorato e prestigioso,
lasciapassane fantastico, tema di conversazione. Risate e plan-
to, pianto e risate, sagni fissi nel tempo, ravvicinati dal dcordo
di mitici entusiasmi. Eppure lo spettatore medio ama e ficono-
sce soltanto un nome nel panorama del teatro napoletano,
quelio di Eduardo. Chiedete pure, troverete difficimente nella
mamornia del pubblico le fracce di Giovan Battista della Porta,
di Gulio Cesare Corese, di Francesco Cerdone, di Flippo
Cammarano, di Pasquale
Altavilla, di Achille Torelli.
Difficilmente i ricordo di
Alessandro Pemucd, o di Pietro
Trinchera, scompare nella neb-
bie della memora quello di
Roberto Braceo. Per troppi

Da Santanellili a Moscato,
da Ruccello a Cappuccio,
da De Simone al giovane
teatro 4di ricerca,
la scena partenopea sembra

gonista dindimenticabili spettacoli rpetuti par anni e resi nuovi
ad ogni messa in scena, autore di un teatro affastellato da pre-
sanze di corpi e pulsioni, lancinante e crudele, che fensce i
pubblico con ansie di visioni delirant, con una lingua bastarda,
stracciona e sentimentale, per percorsi mistenosi @ umorali,
evocazioni affascinanti, inguietanti sononta ipnotiche, che rie-
sca come pochi a catapultare ko spettatore in vertiginosi preci-
pizi della memaona, cercando frammenti di sogni-incubi ricor-
renti, o magan lontani, imossi, dimenticati. In un viaggio dal
parcorso non semplice, dai continui imandi letteran, costruito
con una sintassi ed un lessico fatto di itmi e assonanze, difin-
gue che si fondono con quelta napoletana; amatissima, defor-
mata e fatta sua in una somma di fradimenti e invenzioni. Con
una bizzama definizione sono diventati g autori del “dopo
Eduardo” facendosi largo in un panorama in cul a fatica trova-
no posto ali autor come Francesco Silvestri, Francesco
Autiero, Fortunato Calvino, le aggressive invenzioni lettera-
re di Peppe Lanzetta. la comicitd agrodolce di Vincenzo
Salemme con quel suo gusto di scardinare il sistema familiane
& guello amicale in un gioco crudele e diverientissimo.

Mentre, colpevolmente, sembra non esserci posto nel teatro
deghi ultimi anni per la scrittura di
Peppino De Filippo e Misena
balla!, L e metamonfosi of un suo-
natore ambulante, o Tre pover
di campagna fimangono nasco-
sti nella memonia di pochi, come
favara scrittura di Domenico

condannata alla creativita



Iro, di una ostentata distanza sia dalla cullura “acca-
demica” sia dalla nec-avanguardia. Alla ricerca o un
teatro che, come lei stesso afferma, «sapevamo cid
che pon doveva essere, mentre cid che doveva
gssare bisognava frovarfos, si @ orentalo verso la
tradizione napoletana ed & facile ritenere che i suo
incontra con Eduardo sia stato determinante.
CECCHI — Frima ancora di Eduardo & stato determi-
nante lincontro con il caleidoscopico universo teatrale
napoletano dellinizio degli anni Sessanta, quando 3
Mapoli frequentavo I'Universita; andavo al Trianon, al
Duemila, e scoprivo artisti sublimi come Trottolino,
Beniamino Maggio, Lino Crispo, Formicola. Era stata, la
mia, un'attrazione immediata, e in quest'attrazione c'era
un riconoscimento profondo: «Questo é il teatros; un tea-
tro che era ['ultima testimonianza vivente di quella che si
chiama tradizione.

HY = Ha sempre detto che nellenorme confinentes
sommerso del teatro napoletano, Eduardo Je é
apparso come la punta di un iceberg per la sua visi-
bilita & fa sua grandezza.
C. - Eduardo era l'incamazione stessa della tradizione,
quella destinata a scomparire: «lo sono l'epilogos, mi
disse un giorno. Certo, nel mio percorse formative, lin-
contro con lui ha segnato un momento assolulamente
fondamentale perché & stato Eduardo a farmi vincera la
fimidezza nei confronti di una scena che per me, giova-
ne fiorentino, sembrava irraggiungibile; a spingermi a
varcare |a soglia del teatro napoletano e a recitare in dia-
letto. Inoltre, & stato Eduardo ad arientarmi verso le farse
di Petito, a suggermi di affrontare il ruclo di Felice
Sciosciammocca. Lo spettacolo di esordio del
Granteatro avrebbe dovuto essere If coraggio df un pom-
piere napofetano riadattato per noi da Eduardo. Allora,
dopa avero provato per molto tempa. non andd in
scend. Lo rifeci io, nel 1285 venne fuon uno dei miei
spattacoli pid disperati.

HY - Qual & linsegns-
mento pit alto che fe ha
lasciato Eduardo?

eduardo

cosi rigidamente gerarchizzato, ('ultima grande compa-
gnia capocomicale del Novecento...

In apertrn uiusTS
Zone: gel prmi gel 500
& Caporieri; i allo
Cato Cecchi (ioks;
HY - Anche lei & diventato capocomico. .. Shvia Lol Masoti)
C. = Gia, purtroppo. La mia schizofrenia di capocomico,

perd, consiste nell'essera capocomico di un gruppo spe-

rfimentale, perché guel sistema convenzionale amivato

fino a Eduardo era andato in frantumi. Per me il genio di

Eduardo consiste nelinvenzione suprema dell’'ultima

maschera della commedia dell'arte amivata a noi, fraver-

sando il teatro del Novecento, in primo luogo Pirandello.

Penso sopratiutto che imanga dentro di me, rafforzan-

dosi nal tempo = ancor pil che la vocazione o la dedi-

zione — la totale, assoluta identificazions di Eduardo con

il teatro.

HY - Ls vostre sfore paiono seguire inge comuri,
pur percormendo strade diversissime. Penso gl iser-
bo infellettuale e fisico, ma soprattutto allanti-recita-
Zione, ovvero il massimo df immediatezza e o stiliz-
zazione insisme. Vedondoia in
scena a Palermo in Misura per

C. = Per la verita, Eduardo
non era un maestro inteso
nell'accezione comune dal
terming, né io sono stato un
allievo troppo ortodosso. |l
nostra rapporto @ stato con-
trassegnato da un elemeanto,

Penso soprattutto che riman-

ga dentro di me, rafforzan-
dosi nel tempo - ancor piu che la
vocazione o la dedizione - la tota-
le, assoluta identificazione di
Eduardo con il teatro

misura, mi & parso che lei
fozse amivalo alle radici del
gioco of Eduardo & ne avesse
recuperafo l'essenza, rainven-
tandone | caratteri fondant.

C. = MNon so... mettendo da
parte il genio inarrivabile di
Eduardo, il tampo — e il teatro

per cosl dire, schizofrenico: da un canto, ho instaurato
con lui una relaziona intensa ed amichevole; dall‘altro, la
mia permanenza nella sua compagnia & stata di breve
durata. Per me era impossibile ritrovammi in un contesto

— che abbiamo attraversato sono stafi cosi differenti...
Certamente anch’lo m'identifico nel teatro, che per me
rappresenta un assoluto, lo strumento del mio rapporio
con gli altri. W
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Carlo Cecchi parla di Eduardo

'

di Simonetta 1zzo

qui si avver- .
(( tono lorigne B
& la formazio-
ne napoletana di Cecchi, di
questo attore che ha nella

Erc

scomparire:
disse un giorno

recitazione e anche in certe F J

caratteristiche della figura,

duttiie @ magra, qualcosa che richiama ali De Filippo,
soprattutto a Eduardo, la voce impassibile @ bula, una
mimica fatta pid di contrazioni che di gesti». Cosi scrive-
va '8 marzo 1975 sul Comere dells sera Roberto De
Monticedli, recensendo La cimice di Majakovskij nell'alle-
stimento del Granteatro. Erano i tempi in cui Carlo Cecchi
aveva gia dato prova di stracrdinario talento nel coniuga-
re tradizione popolare e grandi testi del teatro europen,
semplicita e raffinatezza culturale. Sono trascorsi moiti

anni dalla stagione bella e luminosa

n"‘o s’rd’ro Fel'

I'incarnazione stessa della
fradizione, guella destinata a
«lo sono |'epilogon,

rs

ce i'U

delle prime esperienze, ma Cecchi, con il suo fare ironico
e distaccato, sembra aveme conservato le energie e la
vitalita, seguendo caparbia-
mente una propria coerente
linea di ricerca, quelia sull‘ar-
te d'attore. E ora, nella piena
maturitd della sua vicenda di
uomo di teatro, Sono sempre
pit sorprendenti le assonan-
ze - nella recitazione, nella
figura, ma soprattutto nel modo di intendere & vivere il
teatro = tra Cecchi & Eduardo. Questi, con Elsa Morante,
& stato il padrino d'eccezione della nascita teatrale della
compagnia |l Granteatro, che fu costituita nel 1968 tra
Peter Hartmann, Angelica Ippolito, Paclo Graziosi e Carlo
Cecchi.

mi

HYSTRIO - Carfo Cecchi, il suo tealro ha assunto sin
dagli imizi caraften oi fale orginalifa da rendere
impossibile 'apposizione di qualsiasi etichel-

Ia, in ragions, tra "al-




eduardo

fali delle numerase botteghe addossate nella tradizionale
via dei paston, una sorta di presepe permanente a cielo
aperto, dove ogni anno dalla festa dell'immacolata
all'Epifania diventa slogan abusato la celebre batuta di
Luca Cupiello «te piace 'o Presebbio?s. Tra la dilagante
produzione in serie in matenale plastico o in gesso, trionfo
dal kitsch, si distinguono anche pezzi di notevole fattura,
opara di artisti-artigiani discendenti da famiglie che vanta-
no una lunga tradizione nel settore. Ad uno di loro, Lucio
Ferrigno, si deve il primo Eduardo a grandezza naturale,
vera e propria scultura in terracotta messa in mostra in una
sorta di afelier in fer dedicato agli attori della tradizione
napoletana, dove spiccano tra gli altri Totd e Sofia Loren.

Sempre in coppia con Totd

Dalla scultura al murales: il 10 maggio 1987 Eduardo,
ancora una volta al fianco del mitico Totd, al par del nume-
rosi santi evocati dai personaggi delle sue commedie per
dispansare “numern’, grazie @ protezione, scese in plazza
a festeggiare la storica vittoria del primo scudetto del
Mapeli. Quando i napoletani impazziti di gicia, nel bailam-

Schizzato a china dal napoletano Daniele Bigliardo, una
delle “matite” di Dylan Dog, e dall'équipe di disegnatori
della Scuola taliana di Comix da lui diretta, il viso ossuto e
rugoso dell'atiore viene proposto nelle espressioni che lo
hanno reso indimenticabile, accanto a quelle di Titina,
Pupella Maggio, Regina Bianchi, del figlio Luca e fa il suo
ingresso nella galleria di personaggi leggendan come Tex
Willer, Charlle Brown. Topolino, Asterix e Diabolik. Le
inconsuete sirisce propongono un lavore di riscrttura
drammaturgica del suoi capolavor pensata come messin-
scena a fumetli, scarna, essenziale e dinamica, ma soprat-
tutto portatrice di un linguaggio iconico di forte impatto visi-
vo ed emotivo,

A wvolte, perd, l'eccessiva popolanta pud giocare brutti
scherzi. Non & difficile scovare nelle vetrine di Napoli, con-
fuso tra gadget e souvenir di dubbio gusto, conteniton in
latta pieni di “ana di Napali™, -shirf con Vesuvio e mandoli-
no, poster ispirati alla pi0 smaccala cleografia della citta,
un cofanetto di vini fa cul gualita & garantita dallimmagine
di Eduarde stampigliata sull'etichetta! Sempre maglio perd
cha veder sfruttate e ridette a pellicole hard le storie della
sofferta Filumena e della famiglia Cupielio... B

me di un improwisato came-
vale primaverile, wvestirono
coi colon della propria squa-
dra l'intera citta e condivisero
persino coi defunti la soddi-
sfazione per un evento tanto
atteso con scritte del tipo we
non sanno che Se S0’ persos,
si ricordarono anche di ui, e
la sua effigie fece bella
mostra di s& sui mur dei
palazzi popolari, Le cronache
relative a quella stracrdinaria
domenica riporano, inoltre,
la nolizia che in un teatro
tedesco andd in scena la pid
disturbata rappresentaziones
di  Filumena Marturano.
Promossa dall'lstituto Italiano
di Cultura di Wolfsburg, la
raplica dello speftacolo inter-
pretato da Valeria Moriconi
Massimo De Francovich fu
pit volte interrotta dal pubbli-
co del loggione che sventola-
va bandieroni tricodori al grido
di aNapali, Napolin, in un tri-
pudio da stadio San Paolo.

Il mito di Eduarde & del sua
teatro ha invaso anche |l
mondo oninco dei fumetti.

presto a Napc-li

Quando la Fracci tiro in ballo Filumena

i fu il giomo in cui Filumenm Marturae diventd anche un balletto. Con una protagoni-

sta di lusso: Carla Fracd. Vogliamo ricordare? Andiamo allora con ordine, Bisogna

partire dall’antefatto. Risalire al 9 giugno del 1978, Quel giomo Roma, al vasto Teatro
Tenda, volle celebrare Eduardo, il Maestro, con una grande serata d'onore. Non mancava
nessuno, Randone, Gassman, Pupella, la Cortese, la Valli, Pasolini e anche Andreotti. E c'era
anche lei, Carla Fracd, all'apice della sua carriera che, alla fine della festa, si esibi in un "asso-
1™, Un breve numero che evocava il personaggio di Filumena Marturano, Danzato intormo
alla sedia che era stata sulla scena di Titina De Filippo, prima grande interprete del celebre
ruolo. Cuella sedia, un simbolo forte. Alla Fracd, il giomo dopo, Eduardo fece giungere un
brevissimo biglietto. Diceva: «Adesso - meravigliosa Carla - dopo la tua Filumena 4 veglio
bene come una sorellas. Cuel biglietto, la Carlina lo conservo sempre come un tesoro. Uno
stimolo anche a fare di pit e meglio. Ad arrivare ad un vero balletto centrato sulla figura di
quella madre che & diventata la vittoria della maternita, della nobilta di essere madre comun-
que. Balletto che nacque di i a diversi anni, nell'aprile del 1995 sulla ribalta del Teatro
Comunale di Caglian. Poi fu ripreso anche a Napoli, dove ritornera questo maggio sul paleo-
seenico del San Carle. La musica non poteva essere che quella di Nino Rota che aveva saritto
per 'omonimo film del 1951. Alla sceneggiatura aveva pensato il fedele Beppe Menegatti che
chiamis a coreografare il belga Luc Bouy, gia sperimentato per altri felici lavori della Fracci,
Suddiviso in tre atti ma senza intervalli, per non 'Luid.'lum nulla alla drammaticith dell'azione.
si presentava come una metafora del personaggio e della vicenda, cosa che alla Fracd rusc-
va assai bene perché autentica attrice. La Fracd sulla scena voleva far pensare si a Filumena,
ma senza esserlo propriamente, pronta a suggerire il personaggio al pubblico e in tal modo
comporre a tutto tondo il ritratto di una donna vessata, martoriata, che si serve del suo corpo,
della sua gestualita, di un movimento reco di contrazion shamale, per alludere al suo gran-
de dramma. Ne nacque un piccolo cammeo. Qualcosa che andava oltre il semplice omaggio
allo stesso grande Eduardo. Demenico Rigotti
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Accanto a Totdo
occupa da tempo |l

lepit posto d'onore nel
significative  rrasepe e i suoi testi
opere ' i
dol arande  PlU famosi sono
g “messi in scena”
“  Eduardo e Rurnas
0. DeFlippo:  NChe-GIUITST

Liverpoal si grida allo scanda-
lo: proposti in versione santini

— e madonne, Michael Jackson,
Lok | Elvis Presley, ; Marilyn Mc-:nrne. John
: Lennon e altri protagonisti dello star

ael f?ﬂ'ﬁﬂ . systern campeggiano in una mostra
classico provocatoriaments infitolata “Heaven”
mondiale (Paradiso) e dedicata al “culta” dei miti
reinterpretati del nostro secolo. A Napoli, dove inve-
relia versione: : ce sacro e profano convivono pacifica-
" mente, nefle botteghe di arte presepia-
le in via San Gregorio Armeno furcreg-
gianc pastori d'eccezione. Accanto ai
tradizionali San Giuseppe con Madonna,
Bambing, bue e asinello, ai sontuosi Re
Magi, al dormiente Benino, ai numerosi
artigiani e fruttivendoli, macellai, pesci-
vendoli, salumier, acquafrescal e allim-
mancabile Pulcinella con tanto di como,
spuntana i protagonisti del “teatrino della
politica”, | personaggl d'attualita, gli atto-
ri della tradizione napoletana. MNella
vatrina di “Pastorn... dalle mani pulite”
sono in bella mostra informale Di
Pietro senza toga, il presidente Ciampi
omato di aureocla luminosa, i vari Dini,
Berlusconi, Fini, D'Alema, onnipresen-
ta Bassoling, 'inguiatanta testa di Bossi
. sul ceppo, ed ancora il canuto profes-

il mito Eduardo sor Di Bella, lo stilista Versace, la minu-
ta Madre Teresa & la regale Lady D. Tra loro, imbacuccato
nel suo scialle di lana, pantofole ai piedi & in testa una cop-
pola in feltro, Luca Cupiello duetta col suo alter ego in
camicia da notte e papalina: al suo fianco, Told & Peppino

¥ ¥} ' con colbacco e valigie da emigranti sono raffigurati nel
fratit oue e 1"asinello  mamens dskarivo a iane, mentre i -postin Troisi, n
po' in disparte, osserva la scena con sguardo malinconico.

Guadagnarsi un posto nel presepe napoletano equivale a

entrare nel mito. Da quindici anni la statuina di Eduardo,

come quella di Totd, fa la parte del lecne sulla ribalta della

i i 1 i Mativita. Ce n'é per tutti | gusti. Dal formato mignon al mez-
d] PaOIa Clnque € St@fanla Maraugc! z:bustc:, iliﬂlt:}:ﬂ?ﬂiﬂ;EduamufE Eapcﬂnr-:‘llrintl‘a gli scaf-




per la conservazione dell'importante quanto
cospicuo epistolario eduardiano. Era dun-
gue necessario raccogliere tempestivamen-
te la disponibilita manifestata dagli eredi di
voler mantenere una sede napoletana per
I'archivio custodito nel San Ferdinando.
L'Associazione Voluplaria, da tempo impe-
gnata in un progetto di costituzione di un
centro di documentazione teatrale, propose
la sezione napoletana della Societa di Storia
Patria come sede temporanea dell’archivio,
in funzione del necessario lavoro di catalo-
gazione di tutto il materiale. Con il parare
favoravole degli eredi & grazie al cortese
interessamento  del Presidenle della
Societa, professor Giuseppe Galasso,
I'Archivioc Da Filippo, collocato nella torre
San Giorgio del Maschio Angicinc, & ora
disponibile a tutti gli studiosi ed il lavoro di
catalogazione a cura dell’Associazione
\oluptaria procede con grande scrupolosita.
Il primo quaderno di catalogazione, pubbli-
cato nal gennaio del 1999, & stato dedicato
agli olitre millecinguecento copioni raccolti
da Eduardo nel corso della sua vita ed in
larga parte ordinati con amorosa cura da
Isabella De Filippo. Molli sono frutto del suo
lavoro di drammaturgo e delle sue “comrezio-
ni* di regista e di attore. Tanti altri recano
firme da antologia del leatro napoletano,
guali Pelito, Eduardo e Vincenzo Scarpetta,
Minichini. Ci sono pol copioni per spettacoli

eduardo

Ferdinando e della Compagnia di Eduarde, che costitui-
scono una parte cospicua dell’archivio meritevale di una
particolare attenzione, in quanto permetterebbe di rico-
struire un importante spaccato della recente storia lea-
trale italiana. Per quanto attiene ai materiali audiovisivi
(dischi, nastri magnetici, nastri ampex televisivi, pellicole
cinematografiche), 1a loro catalogazione sard resa possi-
bile solo se si trovera un'adeguata collaborazione di enti
che permettano di visionare o ascoltare tali materiali
attraverso opportuni riversamenti. Restano infine i docu-
menti privati relativi alla famiglia Scarpetta & allo stesso
Eduardo, rilevanti sotto il profilo biografico, mentre,
ancora affidati alla cura scrupolosa di Luca De Filippo,
centinaia di fondali dipinti & numerosi costumi attendono
una valutazione che permelta di stabilire dove e come
sia possibile ospitare quel che si rtiene utile conservare,
L'archivio, per il suo indiscutibile rlievo, rimanda pid in
generale all'attivita di un centro di documentazione tea-
trale, che sappia rendersi luogo della memoria ed al
tempo stesso di riflessione e confronto tra le molteplici
esperienze teatrali contemporanas, obiettivo che la
nostra associazione persegue da tempo. Inoltre, Ia tradi-
Zione teatrale napoletana e |a ricchezza della sua scena
odierna costiluiscono certamente un patrimonio cultura-
le la cui tutela, dal punto di vista documenlario, & di gran-
de rilevanza. Memoria e contemporaneita, d'altra parte,
non sono che un leggero scarto di prospettiva per chiun-
que creda che il teatro resti uno degl strumenti cui le
societa contemporanee ancora affidano i propri interro-
gativi. Il

ERMEST ILENT e dil Associazions Voluptaria
nati o soltanto concepiti con la colla-
borazione di alti artisti tra | quali
Pirandello, Rocca, Riccora, Mangini, Maria L'ASSOCIAZIONE CULTURALE VOLUFTARIA dal 1989

Scarpetta, Curcio, Murolo e, naturalmente, |
fratelli Titina e Peppino. Infine, testi teatrali
segno di varie. e pil o meno fondate, ambizio-
ni letterarie, a lui inviati nella speranza di susci-
tare un'attenzione.

Il secondo quademo, che verra pubblicato nel
corso di quest'anno, avra come oggetto una
selezione di ritagli di stampa raccolti tra il 1930
ad il 1980 e comprendera articoli della stampa
nazionale ed internazionale dedicati all'attivita
teatrale e cinematografica di Eduardo, alla
breve stagione della Scarpettiana, all'esperien-
za del Teatro San Ferdinando, nonché gli arti-
coli a firma dellp stesso Eduardo & numerosi
saggi dedicati alla sua drammaturgia. |l lavoro
proseguira con le locandine, | bozzelti di scena
ed i programmi di sala (gia inventariati}, con le
foto e, quindi, con i documenti inerenti alla rico-
struzione e alla gestione del Teatro San

svolge attivita di studio, promozione e sostegno delle arti che animano
l'esperienza teatrale. Promuove un Centro di studio e documentazione
teatrale napoletano e costituisce una biblioteca teatrale, anche grazie
alla raccolta di fondi privati. Ha catalogato | bozeetti di scena ed i figu-
rini dell’ Archivio storico del Teatro San Carlo e ha ricevuto dagli eredi
De Filippo il compito di provvedere alla catalogazione dei materiali che
costituiscono I Archivio Eduardo De Filippo. Fra le numerose mostre
curate e organizzate, ricordiamo: Eduardo & Maceari, dedicata alla col-
laborazione tra i due artisti {con catalogo); L'opera buffa napoletana,
video-collage sull'attivita di Roberto De Simone e mostra dedicata
all'attivith documentaria di Luciano Romano, fotografo di scena del
Teatro di San Carlo; Filumena in arfe Titina (nel foyer del Teatro San
Carlo e poi in quello dell'Elisec a Roma); Scenografi e costumisti napole-
tane: Odette Nicolett, Zaira de Vincetiis, Ginsi Ginsting, Amnalisa Giacei,
Annamaria Morelli, Aldo De Lorenzo, Renato Lori (con catalogo): Eleonora,
per il bicentenario della Repubblica napoletana del 1799, dedicata allo
spettacolo di Roberto De Simone (presso 1'lstituto italiano di Cultura di
Parigi, poi all’ Archivio di Stato di Napoli ed infine presso il Musde de
la Révolution frangaise di Vizille-Grenoble; con catalogo). Voluplaria
associnzione cilturale - via De Gasperi, 55 - 80133 Napoli - tel. 081.5800421;
farx (0815800870, e-mail: ecilent@tin jt
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archivio De Filippo

di Ernesto Cilento

el mese di luglio del 1997 il Teatro San
Fardinando, gia donato dagli eredi di Eduardo De

Filippo al Comune di
Mapaoli, venne definitivamenie con-
seqnato per dare avvio ai lavori di

ssarl per la

he se ['atti-

vila era cessata da oltre un decen-
nio, il teatro ospitava ancora un

netla

torre

archivio documentario di notevole consistenza, testimo
ne non solo della vita del teatro a partire dagli anni
Cinquanta, ma del multiforme percorso umano ed artisti-
co dello stesso Eduardo fin dai primi decenni del secolo

Grazie all’Associazione
Voluptaria di Napoli il
materiale documentario
che si frovava al Teatro
San Ferdinando & in via
di catalogazione

armai trascorso. E noto il complesso e difficile rapporto
tra Eduardo e le istituzioni napoletane che, purtroppo,

sembra rentrato nell'asse eredi-
tario: un'oggettiva sfiducia nelia
volonta della citta di gestire fa
memoria dell’iliustre concittading
aveva, infatti, gia spinto gli eredi a
preferire Firenze e la sede presti-
giosa del Gabinetto Vieusseux




Un secolo dopo la sua
morte, | suci concittadini
sapranno che era lui
(Eduardo), @ non Pirandello,
il pit grande autore dram-
matico del suo tempo.
Thornton Wilder

-

RUAFES col repiata francase Rtk Clalr 1870

Eduardo con Thomtan Wildaer al Teatre Elised di

Rema, 1956___

B EL NACIONAL Emmsn i

Questl fantasmi, Teatro El Nacional, Buenos
Alres 1947-50, al Teatro Hayuza, Tokyo 1963 e
al Vieux Colombier, Parigi 1957
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Eduardo & un napoletano
purosangue; tuttavia non
esiste attore dalla gestua-
lita pid misurata. Egli non
si accontenta di dominare
la scena; concentra su di
sé I'intera sala... e tutto
guesto con un'economia
fisica quasi irreale. Anche
nel teatro pil grande
Eduardo si proietta in
prima piano fino in fondo
al loggione. E il pii grande
attore del mondo. Orson
Welles

Do Protors Vincenzo, Teatro Knmr.nmnm
Leningrado 1958

Fllumena Marturano, Lyric Theatre, Londra 197T: FrancoZeffirelli,
Joan Plowright, Lawrence Qlivier, Eduarda ?Fil-lm J

=

Con Valanting Tessler, Interprete di Filumena
Marturano, 1852

FRANCO ZEFFIRELLI




eduardo

da un forte erotismo. Memmeno in Filumena
Marturano si avverte la presenza di guesto elemento.
Come se Eduardo l'avesse rimosso. Altri elementi
inconsuell come la sacra rappresentazione, l'uso di
musica e il verso, oltre allambilente esterno, Ii ritra-
viamo in De Prefora Vincenzo. Queste “vie" diverse,
ci fanno comprendere il travaglio di un artista che cer-
cava anche altre strade. Bisogna subito dire che que-
ste due opere di Eduardo non hanno avulo SUCcesso,
Evidentemente lo stile eduardiano mal sl confaceva a
guesto tipo di rappresentazione oppure - altra ipotesi
- il pubblico ha rifiutato un Eduardeo al di fuori di certi
stilemi. C'& un’ultima opera di Eduardo che pud essa-
re considerata come il testamento della sua attivita
drammaturgica. Quando Eduarde assistette alla
Gatta Cenerentola, a Roma, ricordo che rimase stra-
biliato e cid che 'aveva pid

colpito era il linguaggio. Mi

si, nel teatro di Petito, ma inaugura la grande sta-
gione della commedia cosi come si era sviluppata
all'estero; Viviani, invece, nasce nell’'opeara dei pupi,
in un teatrino alla periferia di Napeli. E fin da bam-
bino recita in tutt'altro modo. 1l canto, |a musica, la
canzone, il balletto sono il suc pane gquotidianc.
Questo la dice lunga sulle differenze di formazione
dei due attori.

HY - Si dice che Eduardo da regista fosse estre-
mamente rgoroso e puntuale nella direziong
dell‘attore...
D.S. - Era il tipico regista capocomico che suggeri-
va le intonazioni, il tempo & via discorrendo. Su que-
sto tipo di regia si pud anche non essere d'accordo.
Eduardo aveva bisogno in scena di gente che reci-
tasse secondo uno stile
compatibile alle sue esi-

disse che aveva pensalo a
una traduzione della
Tempesta di Shakespeare in
un napoletang a suo dire
barocco, secentesco. Mella
prefazione alla Tempesta
scrive adddirittura che gli

Osserva la fine di una piccola

borghesia - guella stessa che
il padre Eduarde Scarpetta aveva
rappresentatc in maniera ironica - e
la mostra al limite del disfacimen-
to, con toni perbenistici, morali-
stici, familiari

genze di attore. Tutto ruo-
tava intorno a una figura di
aftore-drammaturgo-capo-
comico. Anche nelle inter-
pretazioni cinematografi-
che egli non cessa di
essere Eduardo. A diffe-

sarebbe piaciuto tradurre
nello stesso napoletano Fifumena Marturano.

HY - La grande sensibilita di Eduardo nei con-

fronti del linguaggie pud ritenersi un'eredita di

Scarpetia?
D.S. - Penso che Scarpetta fosse un formidale atto-
re. Questi problemi non se li poneva. Era un genia-
le rifacitore di temi, che non lavorava sulla tradizio-
ne napoletana ma era orientalo sulla letteratura tea-
trale francesa di fine secolo. In questo senso, anche
il pirandellismo di Eduardo va ridimensionato.
L'italiano di Eduardo & un linguaggio connotato dal-
I'attore, mentre in Pirandello & connotato dallo scrit-
tore. |l dissidic in Eduardo nasce proprio dalla gran-
dezza dell'attore che mal si piega alle esigenze lat-
terarie. Ha un proprio bisogno di verita. Scrive da
attore anche gquando cerca di non farlo.

HY - Tenendo presenti anche le difficolta che
incontro Viviani a collocarsi in un contesto nazio-
nale, lei non pensa che, softo lo stimolo negali-
vo della censura fascista, Eduardo si 5ia sensi-
bilizzato al problema del linguaggio?
D.S. - Puo anche darsi. Solo che il teatro di Eduardo
@ stato sempre compransibile almeno fino a
Firenze. Mentre Viviani non & comprensibile nean-
che a tutti | napolatani. Sono due esperienze diver-
se. Mon a caso, Scarpetta, papa di Eduardo, nasce

renza di Peppino - | suoi
film con Totd sono un sublime esempio di commedia
dell'arte per quanto riguarda |'espressione del viso,
dei ritmi, del corpo della gestualita e del suono -
Eduardo & un attore di enorme “paso”, di presenza.
Melle ultime commedie scegliera per sé stesso dai
ruoli di brevissima durata proprio percheé ha com-
preso il problema del rappresentare le sue opere
dopo Eduardo.

HY - Quasi avvertisse lirripetibilitd del suo tea-

tro?
D.5. - Non credo alla irripetibilitd del suo teatro,
Penso, invece, che non si pud ripetere Eduardo. Per
esempio: Titina era stata una splendida Filumena
Marturano, ma anche la Loren, nella versione cine-
matografica diretta da De Sica, non & stata da
mena. Certo, tutta su un altro binario, un'interprata-
zione da grande diva. E anche il personaggio di
Domenico Soriano interpretato da Mastroianni non
“eduardeggiava” affatto; guardava in altre direzioni.
Mincuriosi molto, sempre della stessa commedia,
anche linterpretazione che ne diede qualche anno
fa la Moriconi. La troval molto interessante.

HY - Cosa bisogna fare per ben consarvare la
memaoria di Eduardo?
D.S. - Esistono tutte le sue commedie registrate. E
['unico autore che non ha di questi problemi! B
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Le tematiche di Eduardo, a partire dagli anni
Cinguanta, si fanno sempre pid intimistiche e osser-
vano la fine di una piccola borghesia - quella stessa
che, agli inizi, il padre Eduardo Scarpetta, aveva rap-
presentato in maniera ironica - viene ora mostrata al
limite del disfacimento, con temi perbenistici, morali-
stici, familiari... E in questo senso cha Eduardo ha
decretato la definitiva scomparsa della scuola dei
comici, lo stile di rappresentazione del comici. Magari
involontariamente - non dobbiamo dimenticare che
chiamava in compagnia anche comici di tradizione -
gli metteva perd i ferri al
piede e le funi alle mani.
Inserendoli, anche giusta-
mente, nel suo teatro i
limitava al suo stile: bassa
voce, poco gesto, non era
consentitc  improvvisare
battute all'interno del testo.
Grandi attori come
Gennaring Palumbo, Ugo
D'Alessio, | Di Napoli, si
adeguarono. Altri no, come
ad esempio Beniamino
Maggio. Nel frattempo la
vacchia scuola s era
esaurita, proprio nel pario-
do in cui la televisione
cominciava a produrre un
modelle esemplare. E
rimasto cosl solo il modeal-
lo di Eduardo. Non abbia-
mo, infatti, documentazio-
ne sullo stile di recitazione
di Raffaele Viviani, di
Luisella Viviani, di
Salvatore De Muto - 'ulti-
mo grande Pulcinella della
tradizione - solo per fare
gualche nome.,

HY - Lai dungue ritiene che Eduardo sia una sorta

di “vincente” in questa vicenda?
D.5. - E l'ultimo punto di riferimento rimasto. Oltre
tulto io ho una mia tecria. MNegli anni Cinguanta, si
crea a Mapoli una sorta di nuova borghesia, che &
quella degli arricchiti dell'ultimo conflitte mondiale, i
quali passano ad abitare in certe zone bene a ovest
della cittd, Questo tipe di borghesia si riconosce nei
prodotti di quegli anni, per cui la canzone napoletana,
ad esempio, “risciacquata” nello stile di quegli anni, si
snatura & da genere musicale diviene genere da
ballo. In precedenza, la canzone si cantava e basta,
Con gli anni Cinquanta éssa diventa un prodotio da

night-clubs, per cui dialetto e melodie tradizionali ven-
gono adattati ai ritmi di samba e beguine allora in
voga. Ancora oggi, le persone vissute in quel periodo,
rifanno le canzonl di Di Giacomo secondo gquegli
schemi. In realta & la storicizzazione di una borghe-
gia grassa, venuta da radici basse - che ha perd total-
mente disconosciuto le proprie origini - e che diventa
espressione storica della cittd, censo ricco. Un'alba
del mondo che cancella tutto quanto @ avvenulo in
precedenza. Eduardo, diciamo la verita, & stato
“irreggimentato” in  questo  “modellamento®.
Successivamente il
suo teatro ha anche
risentitc di una certa
blandizie che gli &
stata data per certi
valori sociali, nel
momento in cul si &
rivolto a un teatro del
contenuto e ha abban-
donato sempre pid il
concetto di teatro per
il teatro. Infatti I'ultima
produzione di Eduardo
& il frutto di un momen-
to storico che guarda
ai contenuti,

HY - E nel contesto
della drammaturgia
nazionale, gqual @&,
sacondo lei, la sua
collocazione?

D.S5. - Ha sicuramente
una piena collocazio-
ne. Con un problema.
Sa perché Eduardo &
difficile da rappresan-
tare? Perché 1ttt |o
imitano. Bisognerabbe
invece che fosse
messo in scena da persone che non lo hanno cono-
sciuto. Mi piacerabbe un Eduardo fatto in Giappone.
Eduardo & inimitabile. Fenomeno di attore apparen-
temente naturalistico, @ in realta iperrealistico. Ed &
frutto di una accurata esercitazione - possiamo pen-
sare a Slanislavskij, ecco. Mel suo percorso dram-
maturgico ci sono alcune opere che sembrano devia-
re, cercare diversi binari. Per esempio c'¢ Tommaso
of Amalfi, un dramma su Masaniello. In questo caso,
Eduardo, improvvisamente, esce fuori dalle quattro
mura domestiche e rappresenta la piazza. E l'opera
in cui appare un elemento diverso: Masaniello &
l'unico personaggio del teatro eduardiano connotato
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Cinguanta. Eduardo & un personaggio con una con-
notazione storica molto precisa, senza la quale &
impossibile un'esatta valutazione della sua opera.
Eduardo fa parte di un filone della tradizione napole-
tana, o per meglio dire, di una sua prima lacerazione,
rappresentata da Eduardo Scarpetta, Papa Scarpetta
aveva militato nella compagnia di Antonio Petito e,
pur ammiranda in lui lo straordinario talento di atlore,
non aveva seguito | canoni del suo teatro ma si era
rivolto al vaudeville. In realta Scarpetta & un felice &
geniale traduttore di belle commedie francesi di fine
secolo, nelle quali travasa tutta la sua sapienza di
teatrante e di attore "a braccio”. Scarpetta, in altre
parole, tralascia completamente tutto un filone tradi-
zionale che aveva secoll di storia poiché non segue
Petito sul terreno del linguaggio e della struttura della
commedia, ma si rivolge a quei contenuti di diverti-
mento piccolo borghese di provenienza francese che
si erano attivati anche a Napaoli.

HY - Quesie scelle furono determinate anche dal

pubbiico?
D.5. - Certo, il pubblico di Scarpelta era diverso da
quello che seguiva il leatro della maschera di Antonio
Patito. Cid anche in relazione al fenomeno urbanisti-
co del Risanamento che determina, alla fine del
secolo, la demoliziong di tutta la zona antica che
andava dalla piazza Caslello fino alla ferrovia. || San
Carlino e gli altri teatri popolari. situati nell'attuale
piazza Municipio, accoglievano un pubblico prove-
niente da quella zona della cittd. Dopo la scomparsa
del teatro di Petito, | nuovi tealri sorgeranno nelle
zone “bene”, come il Kursaal
situato dalle parli di via De’
Mille e frequentato dalla
nuova borghesia arricchita -
magari salita dal "basso” al
primo piano - per la quale
venivano approniati conte-
nuti e linguaggi diversi. Il
teatro napolatano, inoltre.
gra connotato da una gran-
da stirpe di attori che si tra-
mandavano |"arte della com-
media attraverso secoli di esperienze. |l comico, il
grottesco e la parodia dominavano e il dramma era
tenuto fuori dalla porta, perché recitato in lingua a dif-
ferenza del personaggi comici che recitavano in dia-
letto. E se anche esisteva una tradizione di comme-
dia in dialetto, si trattava di un linguaggio letterario,
desunto dalle operazionl barocche del Basile, del
Cortese, dello Sgruttendio, passato attraverso i libret-
tisti dell'opera buffa e giunto fine a Petito.
Quest'ultimo era, si, un illetterato ma risentiva di una

Eduardo é& wun

grandezza

I1 suo pirandellismo wva ridi-
L'italiano di
linguaggio
dall’attore, mentre in Pirandello é
conhotato dalleo scrittore. Il dissi-
dic in Eduardo naosce proprio dalla
dell’attore che mal s1
piega alle esigenze letterarie

mensionato.

grande tradizione familiare. Suo padre, Salvatore
Patito, era un ballerino-attore & sua madrea una dan-
zatrice, proprietaria di un teatrino popolare dove si
rappresentava |'cpera dei pupi, in cui Antonic aveva
recitato con toni da poema epico. Su guesto filone
Scarpetia si porra, diciamo “ad orecchic”, il problema
se il dialetto si debba scrivere come si parla oppure
secondo una tradizione letteraria. E la stessa que-
stione che nasce con Manzoni riguardo alla lingua
toscana, In realta quella toscana e quella napoletana
erano |le grandi lingue sulle quali si era discusso per
secoli. Un effetto di questo contrasto fu il formarsi a
Mapoli di un modello di lingua a meta strada fra il
toscano & il napoletano. Nel saguire il filone del “man-
zonismgo’, il linguaggio di Scarpelfta si rivolge dappri-
ma al modell letterari poi al naturalismo per appro-
dare a una forma di parato inserito nell’atmosfera
verisia, Persiste comunque una grande fradizione
teatrale e con lo stesso Scarpetta, malgrado guesto
rivolgimento dialettale, | connotati della tradizione
della commedia dell'arte si mantengono fedeli ai pre-
cadenti. Vale a dire 'enfasi delia rappresentazions,
che risentiva di un vecchio teatro melodrammatico,
barocco, opera buffa, eccetera. Ora in Eduardo - che
saguiva la scrittura della parlata normale e in realta
rifiutava i retaggi di un teatro tradizionale pulcinelie-
sco che metteva in scena temi mitici o comungue da
maschera - questo linguaggio si & progressivamente
insarito in una rappresentaziona di tipo familiare, di
ambienie chiuso, per cui ha dovuto per forza di cose
assumere quello stile piano, da interno di casa, fuor
dalla tradizione dei comici “a braccio”. Fu in questo
modo che Eduardo costrui
gradualmente e legittima-
mente il suo teatro,

HY - Possiamo ricondurre
anche a queste scelfe I'ori-
gine del dissidio con i fra-
tello Pepping?

D.5. - No, non direi. Quel
dissidio fu causato da altri
maotivi: Peppino, da grandis-
simo attore gqual era mal
sopportava di avere ruch meno importanti di
Eduardo. La fratlura avvenne con Napoli Milionaria,
guando Eduardo per la prima volta scrisse una com-
media che non prevadeva una pare per il fratello. Del
rasto il tealro di Eduardo aveva le sus ragioni d'es-
sere e non ha risentito della scomparsa di Peppino.
Certo, c'é ancora chi rimpiange Matale in casa
Cupieflo con la partecipazione di Peppino. La “catti-
varia® da maschera arcaica, presente nella comicita
di Peppino, in Eduardo & in qualche modo nascosta.

connotato
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Eduardo visto da De Simone

della scuola dei comici

di Fabio Pacelli

Il grande attore e dramma-
turgo fa parte della tradi-
zione teatrale napoletana che
gia 1l padre Scarpetta aveva
tradito, lasciando 1l teatro
della maschera di Petito
per 1l vaudeville

ostenitore di un teatro
melodrammatico & neoba- \
rocco, basato su una rigo-
(( rosa indagine dei linguaggi
ad esso inerentir, Roberto

De Simone & una delle figura chiave della cultura
napoletana degli ultimi trent'anni. Musicista e seril-
tore, musicologo & antropologo, regista di prosa e di
lirica, & soprattutto autore di una rivoluzione che ha
restituito all’arte dello spettacolo e a Napoli una pro-
spettiva storico-culturale & un respiro europeo.
Trovarselo di fronte, seduto sul divano di casa sua,
che risponde a domande su Eduardo, crea gualche

problema. E un fiume in plena.

HYSTRIO - Maestro De Simone, @ possibile. a sedici anni
P’ dalla morte, tentare un bilancio non agiografico sulla figura di

Eduardo?
DE SIMONE - Il personaggio, la carriera di sublime atlore e di
drammaturgo sono da inguadrare, innanzi tutto, nel travagliato

periodo storico del teatro napoletano tra fine secolo e anni




fiprasa pid vicing a quelle del cinema, &
& & ormal amivali alla spermentazione
sul colore, di cul Eduards sard uno dei
plonier. Mentre nel passato si era valso
in diverse occasioni di una regia tecnica,
con gueslo nuove cclo egli si assume
wita la responsabilita del progetto e
modifica completamente Nimpostazione
del passato, restituendo alle sue realiz-
Zazioni quedla teatralitd che un tempo si
era cercato in ogni modo di evitare, Cosi
introduce o spettacolo riprendendo un
modelling di teatro con platea e palchi
affollati di spettaton di cartone, e pol un
boccascena col sipario e la cupoletta del
suggerntore e in questo modo crea lillu-
sione di un'azione ambientata su un
vero palcoscenico. Anche nelle soluzion
scenografiche, nel trucco, nei costumi,
nella recitazione, evila ogni reaflismo,
sotiolineando gli elermenti convenzionali
e artificiall del tealro invece di nascon-
derli. Gli stessi criteri adotta per un suc-
cessivo ciclo di quattro sue commedie:
Usmo e galantuomo, De Pretore
Vincenzo, Larne defla commedia, GI
esami non finiscono mai, Questa ade-
renza al leatro, al suo spario, alle sue
regole, che lo porta a privilegiare la ripre-
sa frontale, senza controcampi o sposta-
menti della macchina da presa, non gl
impedisce perd di sfruttare, quando o
rtenga opporiunc, le risorse specifiche
del mezzo televisivo, utifizzando a fini
espressivi soluzioni che allinizio aveva
rifiutato. Cosl, lo spazio limitato del pal-
coscenico si allarga fino a occupare tutto
lo studio televisivo nelia seconda pare
delia commedia De Prefore Vincenzo,
ambientata in un Paradiso ricostruito
come un presepio napoletano, dove il
Signore si affaccia da un cielo realizzato
con il croma key, e l'ascesa in Paradiso
del protagenista, il “mariuole” Vincenzo
De Pretore, interpretato da Luca De
Filippo, & traitata elettronicaments in
modo da suggerire lidea di un immagi-
narg viaggio ultratereno. Ma queste
concessionl al “meravigliosa” lelevisivo
S0NO rare e non nmpiazzano mai del
tutto il “meraviglioso” elementare e pove-
ro del teatro. Cosi, quando deve realiz-
zara un cambio di scena a vista, come

nell' Arte della commedia, Eduardo non

eduardo

ficorre al montaggio o a soluzioni elettro-
niche, ma al vecchio sistema teatrale del
tulle, L'uso parco di soluzioni ed affetti
propriamente  televisivi, naturalmente
non significa che egli ignori le potenzia-
litd, anche espressive, del mezzo, o che
le sottovaluti. Semplicementa non vuole
abusame o enfatizzarle, considerando la
tecnica televisiva, come del resto guella
cinematografica o teatrale, non come un
fine, ma come un mezzo da usare nel
modo pil discreto e trasparente possibi-
le. Con questa stessa intenzione compie
i suoi esperimenti sul colore, contrastato
a volte dai tecnici, difidenti verso opera-
Zioni considerate “scomelte”, ma che
servivanc a comunicare allo spettatore,
in modo quasi inayvertito, la temperatu-
ra emoliva delle commedie. Da gquest
esperimenti di saturazione del colore
nicava le tinte violaces e livide di Le vool
df dentro o le malinconiche tonalita
pastallo di Nafale in casa Cupielio (molto
apprezzate, queste ultime, da un regista
raffinato come Michelangelo Antomioni).

Mentre procede nel suo lavoro Eduardo
comprende in modo sempra pid chiaro
di non voler realizzare soltanto dei buoni
prodotti di teatro televisivo, ma anche di
voler lasciare un documento del proprio
teatro. Alla conferenza di presentazions
del suo ulimo ciclo televisivo, si rivolge
ai giomalisti con gqueste parole; «C'é un
detto napoletano che dice: "0 giovane
po’ muri, 'o viecchio ha da muri™. lo ho
seftantasatte anni; giudicate vol a quale
delle due ipotes! del proverbio apparien-
go. |l mio teatro finirebbe con me, allora,
Invece io Faffido alla telavisiona & da qui
a dieci o cinguant'anni sard un docu-
mento, una testimonianza del nostro
tempon. (I Matting, 24 dicembre 1977),
Ma si rende conto anche delle profonda
differenze fra | due mezzi, Sapendo di
dover sacrificare il quadro completo, ma
di poter offrire allo spettators una pro-
spettva ravvicinata, usa la ftelecamera
come una “lente dingrandimenta”, un
“microscopio’, per offrire al pubblico non
pit il fableay del teatro, ma la visione
inleriore del personaggio. Di una cosa
sopratiullo & perdellaments consapava-
le: di non voler fare televisiona col teatro.
Per questo rifiuta la soluzicne di uno

spettacolo realizzalo in studio, col pub-
blico vero, anche se ricostruisce una
situazione che simula alla perfezione
quella del teatro con le sue quinta, i fon-
dali, | costumi, 1 trucco, la recitazione
non naturalistica, e amiva addirittura, par
la realizzazione del suo ultimo cicio tele-
Yisivo, a ricostruire a Cinecitta un palco-
SCEniCo vero e proprio su cui fare agire
gl attori. Avendo sperimentato tutte le
modalita di realizzazione del teatro in ty,
sa infatti che, se pure & possibile ripro-
durre le carattedistiche esterion di uno
speltacolo e lasciame una documenta-
ziona impeccabile, non & possibile resti-
tuire, attraverso la televisione, quella
relazione profonda che si pud avere solo
nel confronto diretto dell'attore con o
spattatore. E forse per renders il pubbli-
oo televisivo pid consapevole di questo
che decide di lerminare le sue ulfime
edizioni lelevisive con un congedo sin-
golare: a fine spetlacolo, dopo la chiusu-
ra del sipario, la telecamera che per futta
la durata della rappresentazione ha
inquadrato l'azione da una prospettiva
frontale, rovescia il punto di vista; collo-
cata sul fondo del palcoscenico, inqua-
dra di spalle gli attori, che si inchinano
per ringraziare un pubblico finto, fatto di
figurine di cartone, menire sale dalla pla-
fea e dai palchi un sonoro di applausi
registrati. Dopo aver ringraziato due o tre
volte, nellavviarsi al camerinl gii atton
passano davanti alla telecamera, ma la
ignorano, ignorando in guesto modo il
pubblico televisivo. Con quel telespetia-
tore, che ha assistiio allo speltacolo
attraverso le lenti di una telecamera,
oltre il vetro degli schermi televisivi, non
c'é contatto; @ col su0 mancato saluto
Eduardo lo mette in guardia da un
ecceseo di fiducia nella sua televisiva
onnipotenza e gli fa capire che guel pub-
blico di carone, emblema di tutti quei
pubblici che ha incontrate davvero nel
corso della sua vita d'atiore, @ cera-
menta meno reale ma forse pil vero di
lui. W
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la tv [...]. In realia si tratia di uno sfrutta-
mento dellattore. [...] lo considero e pre-
stazioni personali sia televisive che tea-
rali come un negative folografico: pid
copie di una fotografia tu metti in giro e
pil esse perdono di valore, E poi [a tele-
visione impone limitazioni tecniche, di
cansura & un controlle al quale io non
sono abituato a sottostaras.

Le passo il frigorifero

C'é pol un aneddoto che sembra ndurre
nella sua considerazione il mezzo televi-
sivo 8 un semplice elettrodomestico:
chiamato al telefono da un funzionario
della Rai, alla domestica che gli annun-
ciava in linea «la televisione» pare che
Eduardo rispondesse: «Dica che aspet-
ti: le passo il frigoriferos. Ma anche que-
sto episodio, supposta che sia vero, non
si intona certo con il profondo interesse
che eqgli dimosind sempre nei confronti
della televisione, intesa sia come stru-
mento di espressione artistica, che di
documentazione e comunicazione.
Megl anni in cui la Rai, impegnata a

inventare i primi palinse-
sti tele-

e ——
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visivi, si rvolgeva agli scrittor e alla
gente di speftacolo in cerca di idee,
Eduardo fu tra 1 piu solleciti a rispondere
all'appelio, fivtando le potenzialith di un
mezzo che negli anni avrebbe contribui-
o non poco alla sua popolarta, ma
avvertendone, con altreftanta lungimi-
ranza, anche i percoli. Se da un lato
riconoscava alla televisions la possibilita
(consentita solo ai mass-meaia) di rag-
giungeare in fretta & in modo capillare un
gran numero di spattaton, @ quindi pro-
vedeva | vantaggl che essa avrebbe
potuto offrire alla diffusione del suo tea-
tro, dall'altro presentiva gli effetti indotti di
un simile sfruttamento: prima di tutto 1a
rapida usura dellimmagine dell'atiore 8
defia produzions d’autore, @ pol il perico-
lo i distrarre non solo il pubblico dallo
spettacolo teatrale, ma le energie stesse
degli attori da guella routine faticosa,
ingrata, oscura che rappresenta perd l'a-
nima pid segreta del teatro, Per questo
rifiutt sempre proposte che lo porlasse-
ro direttamente sul terreno di una spet-
tacolarita televisiva diretta, come quella
che gli venne ned 1958 da un amico gior-
nalista, elaborata sull'onda del successo
del Mattatore di Gassman; cosl come
moiti anni pil tardi, nel 1975, avrebbe
rifiutato anche linteressante proposta
fattagli da Corrado Augias di presen-
tare in televisione un programma
sullatiors,
Eppure egli lavord moltissimo
per |a televisione. Sia pure
con intervalll @ pause, ne
accompagnd lo sviluppo
tecnologico e produttivo fin
quasi dai suoi esordi in
Italia, spermentando molte
soluzioni di teatro televisivo,
Mel 1956, quando ancora non esisteva
la possibilita di registrare mmagine,
provd la ripresa in diretta da teatro col
pubblico e gird piccoli film televisivi di
suci atti unici negli studi
ancora in allestimanto
della Rai di Milano. Nel
1859 realzzd un lungo-
metraggio di una com-
media portata al succes-
so dalla sua compagnia,
Sogno di una notte o

mezza sbomia, senza pubblico ma neflo
stesso allestimento proposto allepoca al
San Ferdinando di Mapoli. Nel 1961 fu
fra | primi a sperimentare 'ampesx, il
nastro videomagnetico, che consentiva
la registrazione e guindi la trasmissione
differita dei programmi. Quel prima ciclo
di otto commedie, che raggiunse all'epo-
ca indici d'ascolto da record, rappresen-
ta una curosa mediazione fra televisio-
ne @ teatro: televishi sono i sistemi di
ripraza con telecamera mobili @ sceno-
grafie che cercano di dare l'idea di spazi
reali; vicino al teatro era invece l'implego
di sceneggiature quasi per nufla modifi-
cate rispetto ai testi orginaf, l'utiizzo
degh stessi attori della compagnia di
Eduardo e le modalita di realizzazione,
con riprese che, per limpossibilith tecni-
ca di montare il nastro videomagnetico,
si svolgevano in continuo, atto per atto,
in modo non maolto diverso da quanio
aweniva a teatro, MNel 1963 pol Eduardo
si cimenta con quello che restera il suo
primo e unico esperimento di televisions
non teatrale, realizzando Peppino
Girella, un originale tv che sviluppava in
sei puniate un breve racconto di lsabella
Quarantotti (coautrice anche della sce-
neggiatura). Anche in questo caso la sua
esperienza fu piuttosto pionieristica, sia
per limpiego, accanto ad attori profes-
sionisti, quasi tuth provenienti dal palco-
scenico, di un protagonista “preso dalla
strada”, il giovanissimo Giuseppe Fusco;
sia per lutilizzo di complesse e ingom-
branti apparecchiature elettroniche per
le riprese in estemni. Dopo aver realizza-
to nel 1963-64 un aliro ciclo di otto com-
medie (con tecnica analoga a quella gia
implegata due anni prima), a causa di
contrasti con la Rai Eduardo interruppe
per un decennio l'attivita televisiva, per
tomand poi nel 1974 con un nuovo ciclo
dedicato al teatro scarpettiano.

Pioniere del colore

Mei dieci anni che lo separano dalle sue
ultime esperienze [a tecnologla ha fatto
molti passi avant: & stato introdotto
anche il Itaia | montaggio elettronico,
che permette di adottare soluzioni di
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di Paola Quarenghi

| cinematografo non ha niente a che
vedere col teatro, propro niente! [..] da

solamente la futura vergogna che gli atto-
fi, Me COMmpreso, non possiamo cancella-
ra. [...] L'attore quando muore deve maorni-

ra, Basta! Deve sparire! Non deve lasciare quest'ombra,
questa falsa vita. [...] Solo il teatro & quello che mi ha dato
contatio con il pubblico, possibilitd di parare, possibilits di
cambiare, di evadere..».

(Eduardo De Filippo, Lezion

o teatro all' Universifa of Rorma

‘La Sapienza” a cura di Paola

Cuarenghi, Einaudi, 1986).

Questa dichiarazione di

Eduardo, che suona come

una implacabile condanna

non solo del cinema, ma di e ;
qualunque mezzo che rpro- ~y ey el i

TOUTO
— —=gi-earione

duca e fissi nel tempo
larte dell'attore, non
pud non stupire se si
considera la notevolis-
sima quantita di
immagini che egli ha
lasciato di sé& e della
sue interpretazioni, in
cinema e televisiona,
lungo tutto l'arco della
sua vita. A volte enfu-
siastiche, a volte ligui-
dalorie, le dichiarazio-
ni di Eduardo nei con-
fronti di questi media
appaiono  singolar-
mente contraddittorie,
& sorprendono ancora
di pit se le si mette a
confronto con le sue
scelte di uomo di spet-
tacolo, Nel marzo del
1955, a un giomalista
di Settimana Radio Tv
che gli domanda se i
talezpettaton italiani
potranno mai vedere
in b le sue commedia,
Eduardo risponda in
modo categorico:
«No. E mi spiego. Se
dovessi oggi cedere
alla Televisione il copione e la rappresentazione fatta dalla
mia stessa compagnia d'una commedia di reperionio, che
avesse sla pure un anno di sfruttamento teatrale, la televi-
sione pregiudicherebbe imimediabilmente ogni possibilita
avvenire della commedia stessas. Pochi mesi pid tardi perd
la Rai trasmetie in diretta da leatro alcuni dei lavori che agli
sta porando in giro nei eatrd Raliani: oltre alla scarpettiana
Miseria e nobilta, le sue commedie Non & pago e Questi fan-
tasmil. Allinizio del 1956 poi gira un ciclo di sei brevi film per
la elevisione, tratti da suoi atli unici. Mel 1958 autorizza la
messa in onda da teatro di alcuni spettacoli scarpettiani; e, a
partire dall'estate 1961, comincia a registrare, sempre con la

propria compagnia, un primo

ciclo di ofto commedie, scelte

tra quelle di maggior succes-

s0 della sua produzione.

Eppure, proprio mentre sta

completando le riprese, ra-

scia a Riccardo Longone di

Pagsa Sera un'intervista di

questo tenore: «Sono stato

sempre restio a lavorare per
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un'immagine polvercsa dovuta in gran parte all'effetto della
tv stessa, qualla tv, come dice Carmaio Bene, che non rie-
sce a cancellare il suo grigiore, anche se & a colori, e che
nan ce la fa 8 restituire quel prestigio dimpatto che sembra-
no possedera ad esempio | vecchi film in bianco e nero. La
ragione sta nella pesantezza del linguaggio eletironico (la
vacchia elettronica chiusa neqgli studi tv e imposta da impo-
nent telecamere simili 2 strumenti di lorura) rispetto al lin-
guaggio cinematografico, al confronto leggero e liberatorio.
Mon basta, perd. Sta poi nell'atteggiamento che Eduardo
adottt allinsegna dellambiguita “ambientale”, finendo nelle
braccia dei condizionamenti divulgativi e pedagogici dei dir-
genti della stessa Rai, | quali, ief & oggi, esercitanc un fivel-
lamento senza bisogno di dare ordini. Ovwero Eduardo fu vit-
tima, & ancora adesso ci appare come tale, degli automati-
smi televisivi che fanno fuori il pubblico (addio sfide obbliga-
te & stimolanti) & lo sostituiscono con la volgare, anonima
platea rlevata a suon di numeri, prima senza e poi con le
statistiche dellaudital, E fu vittima, e ancora lo é, di quella
b mern Baado 1Orma di eduardismo, inteso come piaggeria, che catalo-
dremnuwail  ga il grande maestro nel padri della patria del sentimen-
@ U Wi 0 o ayvilente o della comicita folcloristica, Il gia ricordato
;aﬁmmm- Natale in casa Cupiello, in questo senso, & il testo para-
prova A Bl
na digma assoluto delia falsa coscienza con cul si pud fare
o veders Eduardo.

Diritti e vedovanze

I secondo equivoco
chiama in causa i modi
con i guali si arriva a
Eduardo o, pil preci-
samenle, a come si
pensa di ripresantar-
lo. A questo proposito
sarebbe il caso di
parlare di chi detiene

1 dirttti i rappresan-
tazione e di quali cri-
teri sovrintendono la
concessione  deglh
stessi, E materia deli-
cala che non congsco
dall'interno; ma che
dall'esterno, cioé valu-
tando le riproposte
di questl ultimi
anni dopo la
morte del-
'uamo

persuaso che «gli esami non finiscono mais, risulta tor-
tuosa e per certi versi abbastanza inesplicabile, priva di
un progetio pensato e lungimirante. || comporamento di
Luca De Filippo, figlio del grande Eduardo ma non suo
passivo delfino, mi pare indicative. Luca va molto cauto
nel rifare | testi del padre; anzi, si ha impressione che
tenga a marcare una certa distanza, cercando alltre
opere, altri persenaggi, aliri itinerari. Spiagare questa ten-
denza come una poastuma rivelta contro il padre & senza
dubbio riduttive. Luca, se vuol procedere, sa che non pub
fare altro che costruirsi con pazienza una diversa e pil
complessa fisionomia, senza tradire ma anche senza
farsi modellare dal passato. Questi ha probabilmente
capito, & pud darsi che si possa essemne sicuri, che il
rischio di tomare a Eduardo, prima che si siano chianti
certi presupposti, & notevole; prelude a veri e propri vico-
li ciachi. Tutto & cambiato intorno a Eduardo. Addirittura
pud essera accaduto che dentro Eduardo, nella sua
opera, ci siano quei segni e segnali attraverso | quali
venga anticipata o almeno indicata la fragilita delle previ-
sioni 0 dei sintomi di previsione sul destini che ¢ compe-
tono. E su guesto punto, sugli interrogativi che ne con-
seguano, che varra la pena di apprestarsi a giudicare gli
eduardiani prossimi venturi. Uno degli interrogativi che
mi si affaccia & il seguente: sapra lo scassato teatro ita-
liano individuare, tra giovani @ meno giovani, qualche
santiero per scansare I'Eduardo dei van automatismi
sentimentali e televisivi, e tentare qualcosa di diverso? e,
di conseguenza, offrire ipotesi di ricerca che non si pos-
sano ovviamente prevedere & che comungue & lecito
aspettarsi?

Liberare | grandi maestri dai grandi vedovl, familiari e
non, & uno dei nodi della scena attuale. Torvi e famelici
sono i prefabbricati del giudizio e delle estetiche. Torve e
famaliche sono l& migliori intenzioni dei commemoratori
o dei detentori dei diriti. Ci sono dimostrazioni di cid, a
spese anche di molti altri autori famosi e degni. sotto
ogni latitudine. Ma sara per il falto che in ltalia & dura a
marire la vecchia tradizione delle famiglie d'arte, che
comprende amici e vicini del condominio o di piazzetta;
sara per quella parte del teatro che si & addormentata su
un‘avanguardia ormai pensionata; sara per la confusione
che regna nelle istituzioni teatrali {stabili @ meno stabili),
il nisultato & sotto gli occhi di tuthi noi: pagine pid vive, e
quindi pio durature, della nostra drammaturgia languong
in una precarietd assoluta. Chi rilegge davvero? chi stu-
dia o ristudia? guale teatro stabile 0 compagnia adotta
un metodo credibile per cercare e trovare la forza per
nuove shida?

Congedandosi, un mattino di primavera, mostrandomi le
etichette per le bottiglie del suo vino di Velletn, Eduardo
mi disse: «\edrai, queste resteranno, il resto chissa...».
La sensazione mia, in questi giormi, & che ¢ siamo bavu-
li Eduardo. Un colpo di bicchiere, e via. B



atter, che sembrano perseguitarci dal
piccolo schermo, ora che quello grande &
diveniato mufiplex e trasuda odore di
pop-corn. Ci perseguitano ma ci fanno
bane quando, com'a nel caso del secon-
do Giuffré (anche il fratello Aldo recita e
da anni), ci ricordano che ¢ possono
essere del protagonisti che si travestono
a volte da comprimar. E accaduto a
Carlo che, nel cinema, ha svolto soprat-
tutto questo ruclo, senza amarezze ne
pentimenti parché, lo dice lui stesso, ha
preso sul serio la vecchia passione per il
teatro che ha avuto fin da ragazzo e ha
lasciato alla settima arte il compito di rifor-
nirgli il porafogli & di consentirgli degli
incontri  indimenticabili, da Totd a
Eduardo, con il quale comincid e colla-
bord sulla scena e anche sul set (Napaoli
milionaria: c'era pure  Aldo).
Maturalmente, l'incontro televisiva ha
viaggialo a lungo attomo alla galassia
Eduardo, & non poteva essere che cosl.

Il terzo autore italiano

L'utimo Eduardo che Carlc ha podato
alla ribalta & Natale in casa Cupieflo. un
classico del grande De Filippo. L'ha fatto
non per sfruttare la popolarita, la sicura
presa sul pubblico e neppure per garan-
lirsi una performance da mattatore. Se lo
ha scefto lo ha falto perché crede che
Eduardo sia il terzo autore italiano pid
importante di tutti i tempi, con Goldoni e
Pirandello, Ma, a mio parere, c'é dellal-
tro, ¢'é di pil. Eduardo non si pud imitare
& nemmeno rifare, talmente lontana, se
non inarmvabile, si meela la sua lezione di
teatrante. Giuffré ha riproposto, magan
solo in parte consapevolimente, per niempire il vuolo attua-
le della nostra scena priva di autod e, ahinol, di registi e
attori capaci di riprodurre il senso della sfida che il De
Filippo nato dopo Titina e prima di Pepping trasmette nei
suoi testi, la sfida con gli spettaton delle mille citta d'italia
che ha dovutlo convincere e poi ha sedofto. Me lo disse
Eduardo in una delle nostre conversazioni al suo tavolo:
«Ho imparato a battere la diffidenza e lostilita di pubblici
che mi guardavano da principio come uno al guale non si
déa alcun credito. Ho dovuto guadagnarmi la simpatia degli
spettatori, unc ad uno, @ li ringrazio perché in questo
modo mi hanno costretio a inventare e a convincerli con

eduardo

pazienza, strappando loro la profondita di esigenze di cui
a poco a poco mi rendeva contos. La sfida di Cardo non &
stata quella di ricordare quella del suo maestro ma quella
di continuare a pensare che si possa fare teatro cantem-
poraneo andando a sfogliare, o meglio a ristudiare, copio-
ni che non hanno finito di stupire & che perd, coma rcor-
dava il Bertolt Brecht delle rattualizzazioni dei classic,
hanno bisogno di acutezza nuova e di istrionismi ridimen-
sionati poiche ia poetica eduardiana mefte alla prova
soprattutto la misura della interpretazione, costringendo
chi sceglie lNmpervia strada della riproposta a fare nello
stesso tempo una critica e un'autocrtica. La crtica alla
ovvieta che circonda lopera e la memoria di Eduardo (I'in-
toccabile); Mautocritica all'idea, cattiva idea, che si pud fare
un attore 0 un regista se pensa che la sua tecnica e il suo
talento siano sufficienti a regoere, anzi a scavalcare i con-
fini del tempo, Lascio Caro al sue non facile daesting di
attore napoletano, allevalo in collegio dove preferiva gio-
care a baskel o rspondere allappelio di una recita scola-
stica (cosa che segnd il suo futuro), desideroso di rinver-
dira la stanca stella del teatro, intenzionato a tenere alta la
bandierina della drammaturgia nazionale in un'epoca in
cui un passaporio qualungue, purché non italiano, vale di
pit di qualsiasi aliro salvacondolto per recitare: anche quel
passaporti esposti alle mode e alle tendenze che tengono
il passo del pop-com o di ogni possibile travestimento sug-
gerito dai consumi - il consumismo delle novita.

Polverosa e grigia tv

Lascio Carlo e prendo Eduardo, non soltanto perché mi si
offre l'occasione di tomare a lui, e ko faccio volentie, in un
anniversario-ricordo, ma perché ci sono degli equivoci che
spero proprio si possanc chiarire in circostante come gue-
ste. Le ricomenze si possono sfruttare, forse, al di & dei
compiacimenti elogiativi post-mortemn e olfre quella stantia
e statica commozione che affiora tulte le volte che si lenta
di restaurare, o edificare, monumenti, statue equestri, alla
nostalgia. Primo equivoco. Riguarda il fatto che l'opara di
Eduardo - autore-atiore, regista, capocomico - sia appan-
naggio unicamanta di una scuola napoletana anarcoide &
popolaresca. A dimostrare il contrario basterebbe ram-
mentare che quest'opera viene anche oggi rappresentata
in tutto il mondo, e specia in paesi come la Gemania che
a prima vista sembrerebbero distanti anni luce dal De
Filippo, signore di una “Napoli Miionara forever”. Si tratta,
a ben consideraria, di una dimostrazione significativa e tut-
tavia non soddisfacents. La rilettura eduardiana sulla pagi-
na ripaga degli stereotipi che Eduardo medesimo ha con-
sentito a creare, a imobustire, sopratiutto con le trasposi-
Fioni televisive dei suol lavor. Vedendoli e rivedendoli alla
Rai, o in cassetta, esse si rivelano stancamente legate a
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di ltalo Moscati

ono seduto di fronte a Carlo Giuffré per un'in-
tervista, Dobbiamo pardare di cinema. Se I'ho
chiamato, questo attore ancora ben prestan
te nonostante | settanta anni, & perché o
sono a volle dei personaggi, anzi no, degli




Luigi De Filippo ricorda

eduardo

Quando Peppino grido «Duce» a Eduardo

di Gaetano Afeltra

n questanno Duemila noomono due anniversan can alia

memoria dei De Flippo: i centenano della nascita di

Eduardo, 1900; & i vent'anni della scomparsa di Pepping,
1980, Per onorare Eduardo & gid al lavoro un Comitato
Cittadino sotto ['egida del ministero dei Beni Culturali; per ricor-
dare Peppino, nulla. A pensard, anziche la sua citth come
avrebbe dovuto, era stato # figho Luigi anche se con amarez-
za. «Mapoli si preparava a dimenticarsi di Pepgpino De Filippos,
ha detio. «Solo un mio sfogo sulle pagine locali di un giomale
ha fatto si che Amministrazione Comunale si sia fatta viva
assicurando che mio padre sara degnamente rcordatos.
Luigi & veramenie quello che si dice un bravo figho. Istruito dal
padre ne ha preso la maschera e ne ha assorbito [a grande
forza comca. Al su0 s0l0 apparire in Scena, come actadeva
con Peppino, il pubblico scoppiava a ndena. Lazzi, improwii-
sazioni & “uscite” che erano le scoppiettant invenzioni di
Peppino, dette da Luigi hanno lo stesso effietio di quelie del
padre, che recitava alla maniera degli attor del vecchio San
Carfino. Peppino viveva solo di tealro: lontano dal paloosceni-
oo si sentiva spaesatn. Quesio fino allulimo. Due ore prima
deda fine, destatosi dal torpone in cul era caduto, a Luig, che
gli ara accanto, disse: «Hai provato anche oggi? Beato tels, e
chiuse gli occhi, tomando nel buio dellestremo passaggio.
| tre Die Filippo erano figl del celebre attore Eduardo Scampetts,
nafi da una relazione exiraconiugaie con fa giovantssima nipo-
te Luseda, Con qued sangue nelle vene, ognund comincid per
propeio conlo amangiandosi, chi da una parie chi dailaltra, fra
compagnie di ivista e di avanspetiacolo. Alla fine, sia pure con
una certa audacia, i tre frateli si misero insieme creando ta
compagnia del Teatro Umoristico del De Filippo. I debutto fu
al Kursaal & pol al Sannazzaro di Napoli. Erano i tempi di Sik-
Sik lartefice magico e di Don Rafele o trombone. Poi, soste-
nuti dal successo, allungarono il passo e, dopo Roma, aniva-
rono a Miano dove con Nafake in casa Cupielio meraviglian-
no il pubblico, Nacgque cos |a leggenda delia lom inseparats-
lita, Tredici anni dopo la bella favola finl,
E come fini? Da quel despota che era, Eduardo trattava male
titti, Pepping compreso. Finche, una sema, slanco o gues
mad, davanti a utta |3 compagnia, Peppino si alzd e gli gnidd,
col braccio alzato nel saluto fascista: «Duce, Duce, Duce,
Ducels. E usci di scena. Mon si videro pid. Di questa rottura
Luigi ha molio sofferto, comungue ha sempre bultato acqua
siil fuocn, Racoonta: «Ho sempra avuto in quegli anni un buon
rapporio con meo 20, Mi voleva bene, sapeva che amavo sori-

vere racconti, novells, e spesso leggeva quel miel tentativi let-
terari @ mi dava dei consigli. In una matting piovosa di novern-
bre del 1945 andai a fargli visita. Eduardo mi acoolse affabi-
mente, mi offi un caffé & poi mi disse: "Ti voglio far sentine una
cosal”, Sedette davanti a me e comincid a leggenmi una com-
media interpretando lui utti | personaggi. lo lo ascoltavo affa-
scinato. Fu per me una vera lezione di teatro, Alla fine defa lel-
tura che dunt pooo pil di due ore, Eduardo mi chiese: “Che te
ne pare? Ti & piaciuta?’. Naturalmente risposi che la comme-
dia mi era piaciuta moltissimo, E mio zio aggunse: questa
commedia avrel voluto intitolarda Filumena Maisto ma ho
saputo che a Mapoli ¢ sono molte famigle con questo cogno-
me, quindi ho cambialo idea e la chiamery Filimena
Marfuranols,

ol contrasti artistic e caratteral scoppiati fra mio padre & mio
Zio mil hanno sempre amaneggiato, anche se ne giustificavo |
miotii. Quando nel 1944 | fratell De Filippo si separanono, tutl
=& ne rammancaronc. Dopo tant anni, alla luce dei fatt, devo
dire che fu un bene per entrambi. Sa quella separazions non
fosse avwenuta, Peppino ed Eduardo non avrebbend raggiun-
o i grandi traguardi artistici che hanno conquistato. Due per-
convivere a lungo. Una sera del 1959 a Milano andai a trova-
re mio zio Eduando che recitava al Teatro Odeon @
chiacchierando con lui delle nostre vicende gli
domandai; “Ma perché ce 'hai con mio padre?, E
Iui mi fispose; “Perché o conosco da prima dite e
CoNoSCOo & sue grandissime qualita artistiche ma cono-
5C0 | suoi difett carafteriali™. «Quando mio padre si
ammakd gravemente telefonai subito a Eduardo.
“Guarda”, gil dissi, “che o fratello ha pochi mesi
d vita. Vienl a trovare e fale pace’. Venne,
Eduardo fu molto affettucso con Peppino. Si
abbracciarono a lungo, scapparono delle lacrima
e si senti qualche singhiozro. Eduardo portd in
dono un piccolo ninnolo portafortuna, e imase
in camera per un paio d'one a parlare con mio
padre, Li lascial soli perché si sentissero aloro
agio. Non so cosa si siano detti in quella occa-
siong, ma mi auguro siano stale pancle di {E
sarenity per entrambi. La notizia non fu divul-
gata, Mio padre mor nel gennalo del 1980, Al suoi
funerali, che si svolsero a Roma, Eduardo non cera.
Si trovava a Firenze, dove chiuse il teatro per due
giomi in segno di luttor. | rancon erano svanid. Bl

PFapro de Fippoin
LUbm bolone
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delle altre feste e la mattinate di beneficenza.
Trecentosettantasel rappresentazioni in dieci mesi: pid di un
anno nelfanno. Mi sembra quasi inverosimile trovarmi solo
alle nove & mezza di sera, nallo studio di casa mia, libero da
ogni impegnol Eppure, non penso a una gita, non ho progett
di andare a teatro, non desidero assolutamente di vedera un
film... Perché? Cosa aspatto in quasto mio studio, fin dallin-
domani sera della mia ultima recita a Roma? lo lo so: aspetio
il segnale che dia il «chi & di scenan, | fatidico eprimo...
secondon, che manda su il sipanio e scopre per il pubblico la
realta costruita, @ per I'attore |a fin-
zione reale. Li aspetio ogni sera.
Li aspetterd sempre,

L'ARTE DI NON RECI-
TARE: | CRITICI SU DI LUI -

Come si sa egli lavora
di cesello; ossia trovata una nota
vi insiste minutamente, traendo
un piacere nuovo appunto dall'in-
sistenza’ e tanto fece anche ler
non solo per gh svolli, comic sino
al farsesco, delle sue sfortunate
avventure, ma anche nella scena
finale, in cui la figura del suo erce
giungendo al delirio vuole a suo
modo attingere (come talvolta
succede o succedeva a Musco)
una sorta di tragedia. (Silvio
D'Amico)

Eduardo & sempre al di
l& del proprio dramma. Pil che
viverio egli lo commenta con una
voce che ha la disperata musica
dell'acqua mentre scola dalla
grondaia. (Leonida Repadi)

Eduardo De Filippo &
l'artista dei silenzi... Eduardo commuove tacendo, rive-
lando. con un niente, che & tutto, quanto gli ribolle nell'a-
nimo, (Eligio Possenti)

Eduardo ha raggiunto ormai una tale forza di atiore
che dargli del bravo ha ben poco significato. [...] Recita
sapendo tutto sulla recitazione (non si lascia sfuggire un'oc-
casione scenica pur assorbendola nel nigore dello stile) ma
effettivamente non recita, Esiste, (Roberio Rebora)

Come Beckett giunse ad annultare lo stesso stru-
mento espressnvo di cul si seniva, la parola, cosl Eduardo
recita talmente bene che & amvato a non recitare pil: non @
un attore, & un'alira cosa, (Vitloro Gassman)

Ognil velta che sale sul palcoscenicn, Eduardo uesi-
de la recitazione. Non & il suo talento a impressionard. E la
sUa natura di attore senza tempo, di superstite @ arganico sim-
bolo del teatro. (Cesare Garboli)

SUCCESSO - Tantn tempa fa un'atirice, si chiama-
va Rossefla, venne a frovarmi, mi voleva bene, era contenta

per me, e mi disse: «Eduardo, tutio questo successo! Ma
come lo vivi? Come ti senti?». «Rosse’ — risposi — che ti devo
dire, io tengo sempre SOnnow.

VECCHIAIA - Una volta Eduardo cadde dietro la
quinte. Aveva oftantanni e noi comemmo tutli precccupatissi-
mi. Ricordo bane quel momeanto parché credemmo veramean-
te che fosse successa una ragedia. Invece lui ci caccid dicen-
do: «Lasciaterni, lasciatemi. lo sono un acrobata, so caderals.
Vincenzo Salemme)

SUONNO ETERNO - Eduardo muore § 31 oftobne
1984, un mese prima a Taomina,
alla Festa del lealio dove riceve i
premio alla camera, aveva detfo;
Fare teatro sul sero significa
sacrificare una vila. Sono cresciu-
fi i figli & io non me nNe Sono acoor-
o... meno male che mio figo &
cresciuto bene. Questo & il dono
pill grosso, pid importante che ho
avuto... dalla natura. Senza mio
figlio forse, io me ne sarei andato
allattro mondo tanti anni fa. lo
devo a li il resto della mia vita,
Lui ha contraccambiato in pieno.
Scusate se faccio questo discor-
50 se parlo di mio figlio. Non ne
ho mai parato. Si & presentato
da s&, & venuto dalla gavetta, dal
niente, sotto il gelo delle mie abi-
fudini teatrali... gquando sono in
palcoscenico a provare... quan-
do ero in palcoscenico a recita-
re... E stata tutta una vita di sacri-
fici. E di gelo! Cosi sifa il teatro...
cosi ho fatto.

Lultima sua fatica era stala la
versiong in napoletano delfa Tempesta o Shakespeans,
Eccorme gh Ltirmi verst.

Muje simmo fatte cu la stoffa de i / sucnne, & che-
sta vita picceralla nostra / da suonno & circondata, suonno
eternoc. W

Le cHaziond e la notizie sono stale tratte dai seguent volumi: Fiorenza Di
Franco, Eduvardo De Filippo (Gramase Eddore, 1978). Eduarda: podomi-
cha, pensier, pagine inedifa, a cura di Isabedla Q. De Filippo (Bompiani,
1985), Edwardo; [a wita & dispan, Conversazione con Paoclo Calcagno
(Tullio Pironli ediose, 1985). Eduardo De Fllippo, Lezioni di lealro
al'Universild df Roma La Sapienza, a cura di Pacla Quarenghi, prafagic-
ne di Ferruccio Mamdti (Einaudi, 1888); Mawrimo Giammusso, Via of
Eduardo (Mondadon Editlore, 1993); Maurizio Giammusso, Eduvardo da
MNapali all Mondo (Mondadori, 1884); Lo speffatore cal binocolo: Eduarda
D¢ Flippo daffe scena alfe schammo, di Paola Quarenghi {(Ediziont Kappa,
1995); ¥ catthvo Eduardo, Un artista troppo amalo & troppo odialo, a cura
di Malo Moscatl (Marsilio, 1998),



CUCINA - Mon manglava quasi per niente,
Aveva un grande rigore in cucina. Mangiava come un
ucceliino e teneva moltissimo alla tradizione. Per un napo-
letano, soprattutto per uno come Eduardo, la cucina inte-
sa come luogo fisico rappresentava il centro della casa.
...E cosi nella sua isola di Isca, tra Capri e Positano,
aveva una cucina incredibile, piena di pentole, falta con
mattonelle antiche. Non aveva il frigidaire e usava ancora
i blocehi di ghiaccio In un mastelo che rompeva con un
punteruolo. (Liliana Cavani)

TRUCCO - Moito presto — a soli diciannove anni
- cominciai a metters pamucca, a interpretane ruoli di vec-
chio e caratten. Come tanti altr, pima di me le parmuccha
me e facevo io, & gli attor anziani mi guidavano per migho-
rare il mio lavoro, Quante giomate, e perfino nottate, ho pas-
salo in camering! Avevo comprato una festa di legno della
mia misura, infilata in un pemo anch'esso di legno, che si
fissava con una morsatta al tavolino da trucco; la sarta della
compagnia mi cuciva una calotta e la provava finche mi
stava giusta, aliora la calzavo sulla forma, scioglievo una
treccina di capelli del colore che mi serviva (erano otiimi
capelli veri, non esistevanco quelli arificiali, e si compravano
a metraggio dai parrucchieri teatrall), e se volevo capell
ondulati li lasciavo com'erano, altimenti li isciavo col ferro
da ricel, Con un ago ne infilavo uno nelta calotta, 1o tirave
sino a formame due di uguale lunghezza, pai lo annodavo
nel mezzo, sulla tela, @ passavo a un altro capelio; a lavoro
firito i tagliave della lunghezza voluta,

LEZIONI DI DRAMMATURGIA - Nel 1587
Eduardo realizza all' Universita of Roma un suo vecchio pro-
getto; una scuola di drammalurgia che insegrni 8 scriveng L
testo teatrale e a portano in scena (gid nell"80 aveva crea-
o & Firenze una scuola df drammatungia a cul lavovava fin
dal 1972). Una delle commedie frufto del corso, che prose-
gue per due anni, viens messa in scena personalments da
Eduardo,

o ho scritto per necessita, per pratica di palco-
scenico, perché mi hanno fatto copiare continuamente
copioni, mi hanno messo a scrivere, & guindi mi sono impa-
dronito della tecnica. Ho fatto la scuoda ricoplando comme-
die, portando a termine commedie brutte, commedie
buone, o commedie false che non comspondevano alle mie
idee, Quindi sugli emori degli alti mi sono curalo i, E utile
anche questo; sono utill anche | cattivi spettacoli; gli spetta-
coli brutti sono degli ammaestrament.

| personaggi guando dialogano devono parare
senza che il pubblico capisca ancora dove essi vogliono
andare a parare, a che cosa mirano; perché sennd si
annoia. ...Le commedie mie si aprono solamente al terzo
afto, sennd non c'é@ modo di tenere i pubblico fermo, fisso
in poltrona fino allulimo. Se ha capito sl alza e s ne va.

Per una regola matematica, tecnica, il primo atto
pud durare un'ora e died, un'ora e cinque: il secondo atto
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quarantacingque minuti; il terzo trentacinque minuti Massi-
mo. Propo per una ragione di iimo. lo enfro in teatro:
anche se il primo atto & un'ora e un quarto ko subisco; |
secondo deve essere trentacingue minuti se 1l primo & pid
lungo; il terzo atto anche venticingue minuti, Cuesta é la
proporzione che ho sempre usato io e posse dirvi persing la
quantita di pagine di ogni atto. Non si fratta di pagine a mac-
china perd, percheé guando scrivo le commedie, devo scri-
vera a mano. A mano devono essere sessantaguatiro pagi-
ne il primo atto, quaranta il secondo e quindici, venti pagine
il berzo. Senno ti trovi tutta paglia dentro. Scrivi, scrivi...
Paglia!

Per amivare al pubblico, Ia prima cosa & il distac-
co da guelio che uno deve scrivere, Quesio lo dico un po’ a
tutti, badate. E || distacco dal pezzo che si scrive. Gli spun-
ti, le situazioni da citare bisogna cogliedi in giro con l'osser-
vazione, ma con lossarvazione sugli altri e non su se stes-
si, sennd diventa un'autoconfessione ed ogni lavoro diven-
ta monotono, triste anche a scriversi.

Quelo che & necessarnio per vol & vivere di osser-
vazione, stare a sentire | dialoghi nei negozi, sulfautobus,
avere sempre ['orecchio al leatro... E prendere appunti,
segnare, segnare, Partite da questo principio e vi troverete
bene, Anche questo fa parte delle nostre lezioni,

TRADIZIONE - Si dice che nefla vita delluoma o'é
un punto di partenza ed un punio di armvo, di sclito riferiti
allinizio @ alla fine di una camiera. lo, invece, s0no convinto
del contranio: il punto di armvo nelluomo & il suo amva nel
mondo, la sua nascita, mentre il punto di partenza & la
morte che, olfre a rappresentars la sua partenza dal mando,
va a costituire un punto di padenza per | giovani. Percid a
me la morte mi incunosisce, mi sgomenta, ma non mi fa
paura perché la considero |a fine di un ciclo = il mio ciclo -
che perd dara vita ad altr cicli legati al mio. .. Dunque, que-
sti miliardi di punti di
parteriza, che miliar-
di di essen umani,
morendo, lasciano
sulla terra, sono la
vita cha continua. La
vita che continua & la
tradizions. Se un
giovane sa adopera-
re la radizione nel
moda giusto, essa
pud dargli le ali.

GIORNG
DI RIPOSO -
Eccomi finalmente a
casa mia, in fposo,
dopo diecd mesi di
teatro, 376 recite,
comprese le diume
domenicali, quelle
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se bussare e salutario o fame a meno. Di solita,
guando mi affaccio, mi izponde quasi con un fin-
ghio, come se lo avessi disturbato, ma l'altro gior-
no che non mi sono fatto vivo per paura di inter-
rompere qualche sua importante faccenda, o
anche soltanto il corso ded suoi pensier, mi ha
fulminato con lo sguardo e apostrofato davant
alla compagnia schierata: "Qui ¢'é quaicuno che
non s scomoda, mettendo plede in teatro, &
salutare i direttore™. (Giovane attore a Tullio
Kazich)

Ricordo che una volta, durante una
recita, ritenendo che un attore anziano avesse
pronunciato male una battuta, gli disse a brutio
muso di ripetera, davanti al pubblico esterrefat-
to, perché non si doveva recitare cosl. Mon sl
trattenne, nonostante lattore avesse | capell
bianchi. Non si preoccupd di fargli fare una brut-
ta figura di fronte agli spettaton. Ma non lo face-
va per sadismo, Era il sup modo assoluto di
intendere il teatro. (Regina Bianchi)

E vero che non ha colloquic con nai,
forse non ne ha con nessuno. So che i giovani
ne soffrono, che vomebbero discutere. Ma che
vuoi discutere? Come lui insegna, nessuno pud
insegnare pil. E per questo di attor ce ne song
sempre meno. Chi ha dato al teatro quello che
ha dato lui? Chi gli impedirebbe alla sua eta dirit-
rarsi e scrivera? Ma lui vive per stare dentro il
teatro, per entrare in scena ogni sera, per parla-
re al pubblico. Basta guardare come ringrazia il
pubblico, con quanta umiltd ringrazia di essers
amato. Certo che ha del difetti. Secondo me I ha
tutt. (Pupelia Maggio)

CINEMA - |l cinematografo non ha
niente a che vedere col teatro, proprc niente! Non da nean-
che soddisfazions; da solamente la futura vergogna che gli
aftori, me compreso, non possiamo cancellare. Parché in
epoca futura certi fim faranno rdere invece che piangers,
faranno pieta invece che rscuoters il pleno assenso, L'attore
quando muore deve morire. Basta! Deve sparirel Mon deve
lasciarsi quest'ombra, questa falsa vita. E una cosa falsa. lo
ho fatto pure il cinematografo, ma I'ho falto per bisogno, per-
che mi servivano | quatirini; non o fatto per piacere. Solo
teatro & quello che mi ha dato gioia, sempre. E quello che mi
ha dato contatto con il pubblico, possibilita di parlare, possibi-
lita di camiare, di evadere. .. Insomma, per me & passata la
vita in un atbmo. Meno male!

SALA D'ASPETTO - lo ho sempre considerato la
terra, il mondo una sala d'aspetio. Immaginate [a sala d'a-
spetto di un dentista dell'Ottocento, dove armivavano dei
clienti con il mal di denti, che & la cosa pid noiosa, fastidio-
8a... E in questa sala d'aspefio c'erano mile distrazioni:

c'era la lantema magica, c'era il cinema di allora che si face-
va attraverso le sithoueles, c'eranc le cartoline a doppio che
davano il rlievo, tutte cose per distrame. Poi c'erano libd,
giomall dell'epoca, con disegni a color secondo le tecniche
del tempo. Ed uno stava li in mezzo a tutte queste distrazio-
ni & aspettava... Aspettava che cosa? Di andare a cavarsi
un dente, un molare.

SOGNI NOTTURNI - Dei palcoscenici, sempre.
Inventati. Uno tutto di vetro, anche la scena di cristallo, gh atto-
ri provano a veders lo spettacolo senza essene scori dal pub-
blico. Sogno di amivare in Atando, stanno gia per alzare il vela-
rio, tutto contribuisce a farmi rallentare, non sono truccato, non
trovo il cappello, allora mi sveglio.

DIALETTO - Se nel 1930 non mi avesse amso il
successo al Valle, anch'io probablimente avrel rinunciato al
dialetto, Sarei diventato un mediocre attore italiano.

o mi sono accorto che pil ke commedie sono in dia-
letto, pil diventano universali,
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Continentale a Milano mentre io stavio scrivendo la commedia:
aUn tipo alto, magro, emaciato. .. ». Mi disse: «Ma come?! Tu
serivi una commedia che deve andare in scena fra sei giomi &
i math pure fre agoettvi?s. Ed o fsposi: «Ma io devo capire
quedio che scrivon.

TITINA - Malla stagione 1954-1855, Titina non fa pitk
parte della Compagnia: si é dovula nfirare dalle scene per
ragioni di salute — | doffor 'avevano avvertita che froppa emo-
Zinne pofeva esserle fatale,

Vi sono delle facce che ispirano fiducia. Alla signora
Titina De Fiippo affideremmo il nostro Bbretlo degl assegni, le
nostre polizze di assicurazions, | nost beni mobili & quelli
immobili, sa i avessimo. Il suo viso largo e tranquillo, |a sua
espressione casalinga, Il su0 somiso che vien fuon a malin-
cuore come un lusso di cui una persona dabbene non deve
abusare, il suo sguardo da chioccia, lento e sospetioso, quel
suUD aspettar percoli da ogni parie e quel U0 essene sempre
pronta ad affrontard, esercitano su di noi una profonda sugge-
stione (Albarto Savinio, in una recensione-nitratto)

TEATRO SAN FERDINANDO - Eduardo compra i
seftecentesco teatro nel 48, E ridotto a un cumulo of macere:
lo Acostruisce senza ncevane aiull né dallo Stafo né dalfa sua
cittd. Per guadagnare | soldi necessan al lavor Eduardo per
due stagroni non forma compagnia e si dedica af cinema. i
lealro viene inaugurate § 21 gennaio del 1954 con

Palummella zompa e vola di Antonio Petilo, nella quale indos-
sa perla prima volta la maschera di Pulcinella. Due anni dopo
nasce la Compagnia Scarpetiiana con Pieto De Vico e
Pupella Maggio e che Eduardo dinge per cingue anni senza
recitand,

TEATRO STABILE DI NAPOLl - Nel 1958 i
Ministero deffo Speffacolo invita fatfore ad assumens la dirg-
zione dello Stabile che si vuole creare a Napol.

Mi offirono lincanco di organizzare questo Teatro
Stabile di Mapoli, io perd non volevo improvvisane, non mi inte-
ressava di nsohvere momentaneamenta | problemi dei poditici
prestando | mio nome. Cosi chiesi una sene di garanzie, vole-
vo uno statule & un impegno di angue anni per poter lavorare
saramenie. Loro, il sindaco, 'assessore alla Cultura di quel
tempo, mi offrirono lmpegno di un anno soltanto. Insomma,
del Teatro Stabile non gl importava niente, della scuola di reci-
tazione per gl attori napoletani non sapavano che farsene; gli
interessava softanto un risultato immediato, salvare la silua-
Zione, magan senvendosi del mio nome e poi in un modo o
nedl'altro avrebbero continuato con i loro sistemi, la lottizzazio-
ne e cosi via, | nostr interessi non convergevano e li abban-
donai prima ancorma di incominciare.

MOGLI - Nel 1928 sposa lamevicana Darothy
Pennington (Dodd) ma § matnmonio & di breve durata (nel
1952 sard annullato), Nel 1956 sposa Thea Prandi dafla quale
ha gia avuto due figh Luca (45) e Luisella (49). 5i separa da lei
nel 56, Poco dopo incontra lsabella Quarantolll, rentacingue
anni, una figha Angedlica dal precedents matrimonio che spo-
seva nel 1977 e alla quale restera legato fino alla movte.

LUISELLA - La secondogenita Luisella muore per
emorragia cerebrale nel 1960 a poco pit oi dieci anni.
Una settimana dopo é a Milano al Nuovo con Sabalo
Domenica Lunedi.

ler sara quando Eduardo & entrato in scena, tutio i
pubblico si é alzato in peedi, ributandogl un applauso in cul
c'era il calore di una commozione sincera. Nefla prime batiute
cha l'aftore ha pronunciato si scioglieva a fatica il nodo di un
singhiczzo (R. De Monticelii, recensione allo spattacoio)

PEPPINO - Nel suo camanng, mantne si truccava
per le prove di una commedia, c'era Onorato, il celebre can-
caturista amico della famiglia De Filippo. Gl disse che era
stato al cimitero del Verano a metiere dei fiori sulla tomba di
Titina. Poi aggiunse che aveva incontrato Peppino. Eduardo,
glaciale: «Ah, & lo portavano?s. (Valera Moriconi)

Peppino da viva non mi mancava, mi manca molio
adesso, Vuol dire che cosi doveva andare (Al pubblico del
Duse di Bologna il giomo della morte del fratello)

CARATTERACCIO - «Tulte le sere, quando amivo
in teatro, non so come compararmi, |l fatto & che a qualungue
ora, lui & gia barricato la dentro. Scrive la sue commedie, due
per volta, a giorni altemi. Anche se non dice niente, il fatio che
é armvalo prima costituisce per nol sctturati un AMproveno
parmanentays. Azzardai: una specie di multa morale? « Proprio
cosl, Eduardo ti fa sempre sentire in coipa. E poi non sai mai
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bante, cui si giungeva perd attraverso | modi
defia risata e della farsa. E quelia plates
applaudiva: erano in divisa ad applau-
divano, nonostante fossero di fronte
ad un'immagine completameanta
diversa da guella che presenta-

va Il regime.

MNel 1944 ja conwi-
venza artistica fra | due fratelli
si spezza; Peppino lascia la
compagnia.

PIRANDELLO - Si
conoscono nel 1933, Eduarda
chiede di poler fradurme in napo-
letano Liols (debutterd nel1935 a
Milano, con Peppino protagonista).
Decidono di scrivere insieme un'adal-
tamento di una novella dello schtiore sicl-
liano: nasce Labifo nuovo che va in scena
nel 1937, un anno dopo la morte di Pirandelio.
intanto, nel '36, Eduardo ha allestito un'altra opera di
Pirandelio I/ Berretfo a sonaglhi che riprendera numerose volte.

In afo Eduardo . 2 ? .

SAmesE.in bassd Se poi, per Pirandellismo sintende che io ho avida-
Edurdos Pecpre miente letto, ascoltato e amato il suo teatro, che I'ho conosciu-
;q;i: 1,'::-3": 1o & venerato, che ancora 0ggl, se penso a lui, alla sua inteli-
el it ol genza lucida e scintillante, al suo humodur, alla sua umanita, mi

sento prendere da una nostalgia tremenda e da un senso di

perdita imeparabile, allora si; sono ammalato di
Pirandell:smo.

IL TEATRO DI EDUARDO - La compagnia Il teafro
di Eduardo con Titina de Filippo nasce nel 1945 duran-
te l'occupazione of Napol siraniata dalla guera e dai
bombardamenti degli alfeati, Il debufio awiene i 25
marzo al San Carlo con Napol milionaria. La rappre-
senfazione & per benaficenza.

E nella mia cittd che
ho provato la pid profonda
commogzione della mia
vita. Fu alla prima di
Napali  millonaria.

Quasi it i teatd

erano  requisit.
Cera il fronte
farmao VErso
Firenze. C'era la
fame, e tanta

gente dispera-

ta. Ottenni il
) San Carlo

per una
sera. | profes-
sofi dell'orchestra,

per assistere allo

spefiacolo, 8 erano

infilati nel golfo mistico. «Vedrete che o diffa-

merds pensava qualcuno allarmato. ..

Amivai al terzo atto con sgomento.

Recitavo e sentivo intomo a mea un

silenzio assoluto, temibile, Guando

dissi ufima battuta, la batluta

finale: «Ha da passa a' nuttatas,

e scese | pesante velario, o fu

un silenzio ancora per olio, died

secondi, poi scoppio un applay-

50 funoso, e anche un pianto

irefrenabile, tutti avevano in

mang un fazzoletto, gli orche-

strall nel golfo mistico che si

erano alzati in pied, | macchinisti

che avevano invaso la scena, il pub-

blico che era salito sul palco, tuth pian-

gevano, e anch’io piangevo, & piangeva

Raffaele Viviani che era corso ad abbracciar-
mi. lo avevo detio il dolore di tutt.

Seguono Questi fantasmil (1946) & Filumena
Marturano (1847).

Questi farfasmil nacque cosi: guando o nunivamo
fra amici, veniva a casa un signore con la barba che sostene-
va di essere esperto di sedute spiriiche. Per persuadenmi mi
raccontava che fomando a casa sua, spesso, inconfrava un
signore che usciva e lo salutava dicendo di essere un fanta-
sma. «Ma lei & sposato?r g domandal. «Sie rspose hul. «E
sua moglie che cosa dice?» gli chiesi. «Ah, lei non se ne
accorger splegd lul. Capisce? Da qui mi venne lidea per
Questi fantasmil.

C'é stata una sola commedia che & siata scnfta in
dodici ore: Filumena Marturana; perché ne avevo bisogno. Mi
vaniva di getto.

Fu una delle pio grandi interpretazioni df Titing che
aveva allora 48 anni. Nel '51 diventa film sempre con Eduardo
e Titina e dopo ¥ ntiro dalla scene o Titina i ruolo passera nel
59 a Regina Bianchi,

Filumana Mariurano con tutto il successo cha
ebbe, a suo tempo fu una commedia antipatica. Sapete a chi
era simpatica allora? Alle puttane di tutte le case chiuse di
Milano, sedute in prima fila al Mediclanum, che piangevano
& applaudivano.

lo sono Regina Bianchi parché sona stata Filumena
Marturano. E Filumena esiste perché un giomo Titina disse
al fratello, durante la lettura di Questi fantasmit; «Eduarda,
qui si dimostra che il two teatro & patriarcales, Questa frase
ha fatto la mia fortuna. Fu proprio per nspondera & fare un
gesto affettuoso verso Titina che Eduardo decise di scrivere
una commedia per la sorellal E che commedia!l Di Titina e
mia. (Regina Bianchi)

LE VOC! DI DENTRQ (1248), Fu scritla, provata e
messa in scena in s&i giomi. C'é un articolo di Quasimodo che
lo dice: La sef giomi di Eduardo. Lui venne all'Hotel
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ne. (Gaspare Casella, editore antiqguarnio a Crio Viergani)
I tuo, era un padre severo o un padre cattiva? Era un grande
attore:,

INIZI - Debutta a qualtro come giapponesing nella
Geisha df Eduardo Scarpetfa nella cuf compagnia recifa in pic-
cole parli fino & 1910 per poi passare a quells del fglio
Vincenzo, suo frateflastro, in cuf Amarrd stabimente fino al
1820,

Quando avevo dodici anni guadagnavo 4 soldi al
giomo e non en degno di essere pagato dallamministratore,
mi pagava la sarta, una volta alla setfimana. Per quel 4 soldi
dovevo: recitare, fare rumon fuor scena, pulire le scampe e
occuparmi dell'attrezzernia,

Famacia di tumo @ 7 suo primo affo unfco (1820).
Richiamato alle ammi presta senizio militare nel bersaglien a
Roma, dove organizza subito delle reclle per i soldati,

Ottenni risultati cosi apprezzabili che ogni sabato
alle ore 17 i soidati inunziavano alla fibera uscita per assiste-
re alla recila che si svolgeva su di un palcoscenico volante
ernetto nel corfile della casermma. Talvolta, poco prima che la

SpAr|

rappresentazions avesse inizio, si udiva squillare ka tromba ed
il generale comandante della Divisione veniva a prendere
posto fra gh spettaton. Ma il suo, era veramente uno strano
modo di prenders posto. Amvava infatti a cavallo & restava in
sella per tulta la durata della recita. Lo vedevo dalla scena e
mi sambrava un monumento.

SIK SIK - Sik Sik 'artefice magico, storia of un pove-
o iliusioniista da circo con la moghe incirta che resta chiuss
nel baule, scritta nel 1929 per la compagnia Maolinan é if primo
straordinario successo recitato dai tre fratell. Eduards lo fima
con ko psewdonimo of Trcot. Sard questa lopera con oul lal-
tore nel 1987 si congeders dalia scene. Sik-Sik derva dal
soprannome con o il ftolare del Teafro Muovo, Vincenzo
Scals, chiamava Eduardo: “sic-sic”, in napoletano “magro-
magro”. “Artefice magico” & lappellativo crealo da Gabrigle
D'Annunzio per i grande ilusionista Gabriefi

Viaggiave in treno da Roma a Napoli nel 1929, Ero

In aperura un dise-

in un vagone di terza classe e avevo portato con me per cola- T8 C . 1L

zione un cartoccio di pane, formaggio e pere: sulla cara di
quel cartoccio cominciai appunto a far vivere Sik-Sic

Il TEATRO UMORISTICO - Nel 1531 i tre fratell
danno vita alla loro compagnia (Eduardo e Pepping sono sodi,
Titina non rischia e resta scritfurata). Affittanc i Kursaal per
nove giomi, vi imangono nove mesi di successo ininterrotto,
Tutti gif intelletiuall che capitano a Napoli vanno a vederf (due
nomi: Pirandeflo & Bonlernpelli). Ogni giomo la serata va divi-
sa con  fim in programma. I debutio avvene con Natale in
casa Cuplello. Sulo schermo del Kursaal quel giomo ¢ if
drammone lo amo con Joan Crawford, Clark Gable & Liona/
Barrymore.
| copioni (di Eduardo, Peppino, Titina, Mara
Scarpetta) si scrivono con la costanle preoccupazione dello
spettacolo che deve essane cambiato. Gl angusti camenni del
Kursaal (che ha un palcoscenico o trenta metn quadrati ed
una soffitta bassissima) ospitano quasi permanentemente |
tre “capocomici”. Si prova di mattino prestissimo (pid tardi
comincera la profezione cinematografica e non sara pid pos-
sibila); si serive con la colonna sonora ded film che fa da sot-
tofondo, si fa colazione col pane e companatioo che Mascara
(Mara Scarpetia) ha portato in teafro, quasi vergognosa,
(Gennaro Magliulo)

NATALE IN CASA CUPIELLO - Ebbe la sua prima
rappresentazione al Kursaal di Mapoli, ed era un atto unico,
L'anno seguente, al Sannazzaro, altro teatro di Napol, scrissi
il prima atlo e diventd in due. Immaginate un autore che scri-
ve prima il secondo atto e, a distanza di un anno, il primol Due
anni fa venne alla luce i terzo; parto tigemino con una gravi-
danza di quattro anni... Quest'ultimo non ebbi mai il coraggio
di recitario a Napeli, perché & pieno di amarezza dolorosa ed
& particolarments commovente per me, che conobbi quella
famiglia. Mon si chiamava Cupiello, ma la conobbi: povers
creature ai cul occhi il sole di Napoli fa risplendere persino le
crude misere della loro tiste vita quotidiana; e allora, per un
bisogno istintivo di lberazione, sl uttano, si feriscono a san-
gue, giungono fino al'odio, perché Il nostro sole ingigantisce
anche la loro pueriita. Ma sl adorano. .. essi stessi non sanno
quanto si adorano. .,

Una sera del 1937, fra gif spettaton of Matale in casa
Cupiello c'é Fedarico Failfini,

| pomeriggio di quel giomo andai all Argentina e vidi
per la pima volta | De Filippo. che raccontavano di un‘alira
Italia, un'talia abissalmente lontana da quella che stava
immediatamenta fuon dal teatro. Nella platea c'era moltissima
gente in divisa (probabimente non mancavano | gerarchi), @
questo pubblico, che fino ad un momento prima aveva mar-
ciato con passo cosi guemero, tutio vibrante di canti bellicl,
tutho compreso nel suo gloroso desting, ora se ne stava a
guardare un inlemo miserablle, a contemplare del personag-
gi incredibill, gonfi di follia, di egoismo, di alienazione, intrisi di
misera & di malattia. Una visione defirante, addinttura contur-



) @ Chissa, forse un

a cura di Roberta Arcelloni

giorno la gente si La vita e le

scervellera per
capire, dalle mie
commedie, qual era la mia concezione

della vita e non saccorgera che neanche io ho capito
niente, che nessuno capira mai niente e che forse
capire, in fondo, & inutile.

IL BOTTONE - Eduardo De Fifipps nasce a Napolf if
24 maggio dal 1900, Suo padre naturale, come dei suoi due
fratelli Peppino e Titing, & Eduardo Scarpetfa, celebre ations &
commediografo, re del teatro napoletano a cavallo fra
Ottocento e Novecento, creafore defla figura df Felice

e opere di Eduardo par lui méme
con alcunl ricordi di attori e criticil

Seiose '
oerte of Pulcinells. Sua
madre & L uisa De Filippo,
ma of Scarpelta. | colobre altore e commediogral é un vame
ricchissimeo e prowede con genermsila al mantenimento & alfe-
ducazione delia sus seconda famiglia. Sard Peppino, negl
anni '70, a renders pubblica la nascita legitima.

La madre dei De Filippo faceva la sarta nella com-
pagnia di Eduardo Scarpetta. |l capocomico aveva, in cameri-
na, un piccolo divano. Quando durante una recita, sentiva che
qualcosa si nsvegliava, appena calato || siparo comeva in
camerino, si strappava un bottone della giacca, chiamava il
portacesta @ ordinava che gli mandassero la sarta. Tulti sape-
vann come si sarebbe risolta 1a faccenda, su quel tal divanet-
to... Eduardo De Filippo, Titina, Peppino sona figh di un botto-



ve nicerca della verita, nel-
linterpretazione dof wuna
scena drammatica, disin-
canta Il pubblico dalla fin-
zione scenica e che la
recitazione nafturale é la
cosa pit costruita e diffici-
le che ¢l sia. ..
L.D.F. - Sul rapporto verita e
finzione credo sia particolar-
mente significativa la battuta
finale del primo monologo de
L'arte della commedia, quan-
do il capocomico Campese
dice «Cuante wvolte, attac-
candomi | baffi di Macbeth —
io lo faccio coi baffi, Macbeth
- me |i sono attaccati inten-
Zionalmente appena appena
un poco storti, perché a tea-
fro la suprema verila & stata
e sara sempre [a suprema fin-
zionew, Altra cosa, invece, &

generalizzare, anche se

Quante volte, attaccandomi | resta sempre valido il con-  n st Exae
parlare di “convenzione”, che pheaffi di Macbheth me i sono attacca- cetto secondo il quale il “ﬂ'ﬂﬂ';m
caralterizza la scrittura teatra- 4 intenzionalmente appena appena '8alro & la rappresentazio- ., - ugi
le e sta alla base del rapporto ; M ne” di una realld e di UNa Luwca oo Filgpo in
tra spettatore e spettacolo. E un poco Sﬂ?r?l' = DE‘I’ChE‘ a i:eairo IG verila, non e “la” verita. Liomo @ galakicms
semplicemente una questione  SUPTEMA veanole stata e sara sempre ;ﬂ-:;:em
di linguaggio: attori @ pubblico la sUuprema finzione HY - Ne L'arte della com- i hasss bozete o
devono sintonizzarsi sulla media, considerata testa- W‘*—"‘-‘;‘:‘-’E“

conPasn (1860

stessa linea donda. D'altra

parte, la massinscena di uno spettacolo risen-
te moltissima del momento in cul si realizza: | L
gusti del regista, dello scenografo, del costu-
mista, dell'attore cambiano, come cambiano
pure quelli del pubblico.,

mento spirituale e featrale
di Eduardo, il capocomico Campese
prende le distanze dalla celabre

josns B Dt

massima pirandeliiana ¢ nello

stesso tempo assicura

- che | sugi «non saranno

. personaggl in cerca d'au-

ﬂ tore ma altori in cerca
I

d'autoritas. Questo auspi-
ul 7
A

cio ha accompagnato anche
ziona?

HY - In tal senso nsultano emblemati-
che le minuziose indica-
zioni of Eduardo ar suoi
scenografi. A Renato
Guttuso, per esempio,
responsabile nel 1967
delle scene de ||l contrat-

il capocamico Eduardo per
tutta la vita: oggi in lealro ha
ancora senso una simile dichiara-

to, Eduardo chiese che boi-
tiglte, bicchieri, sedie, frutta
e veffovaglie fossero smac-
catamente “falsi” per appa-
rire ancor pit “ver”...
L.D.F. - L'esigenza di raccon-
tare atfraverso un oggeltto finto
la realta di un oggetto fa parte
di un momento del

lavoro di
Eduardo. A mio avviso non si deve

L.D.F. - Sicuramente, |l teatro sta ancora
aspettando un riconoscimento di un certo
tipo da parte delle autorita. Senza arrivare a

considerario una missiong né esclusivamente
una forma di intrattenimento, credo che il tea-
tro svolga certamente una funzione sociale,
che abbia una sua etica, che parli direttamen-
te alla gente & che per gquesto ponga sul tap-
peto, pid delle altre forme d'arte, i problemi
reall del Paese. B




dossier

padre nel 1970, Per un decennio circa, fino al suo defi-
nitivo ritiro dalle scene, ho progressivamente svaolto
futti | mestieri del teatro: dalla comparsa all'attrezzista,
dal macchinista al datore luci. dal fonico al costumista,
fino all'amministratore di compagnia. Avevo vent'anni:
antravo in teatro alle dieci dal mattino @ ne uscivo a
mezzanotte, perché mi occupavo contemporaneamen-
te dei rapporti col Ministero, con gli Enti previdenziali,
con gli attori, di tutto cié che avviene nel retro palco e
sul palcoscenico. Mio padre mi aveva messo in condi-
zione di comprendere la globalita del fare teatro: per-
cld allinizio degli anni Ottanta ho potuto “aprire botte-
ga". Oggi dirigo la mia compagnia, produco spettacoli
@ rigsco a colloquiare coi miel collaboratori ben cono-

scendo le esigenze e

con Eduardo significava per noi attori comprendeme |a
concezione del teatro e Ia tecnica recitativa, ma il rap-
porto che si instaurava non era mai del tipo maesiro-
allievo. Peraltro, bisogna lener presente che Eduardo
rappresentava guasi esclusivamente commedie scritte
da lui; aveva sempre un'idea precisa di quel che vole-
va. Non a caso, quando cominciavano le prove, ci leg-
geva personalmente tutta la commedia, Con 'aiuto del
suggerilore, durante il primo incontro, recitava da solo
facendo tutti | personaggi. Poi dava inizio alle prove. Il
sun metodo consisteva nel servirsi per lo pid della tec-
nica recitativa per far comprendere all'attore cosa
desiderava che lul facesse. Quando si provava una
scena spesso Eduardo si alzava e faceva vedere - da
attore - che cosa voleva dire quel personaggio. Ma

Per un decennio ho svolto le necessita di ogni

tutti | mestierl del fteatro: singolo settore.
dalla comparsa all’ attrezzi- P
sta, dal fonico all'ammini- 7Y - Seno ancora
ffoDIEi di compaagnia numerosi  gli  atton
S ; - Pag = aftuaimente impegnali
Avevo vent'anni: entravo in i, teatro e in cinema -
teatro alle dieci del mattind  Antonio Cassgrande,
& ne usclvo a mezanotte Aldo e Carlo Giuffre,

guesio non lo faceva per esigere unimitazione della
sua personale interpretazione:; pluttosto che imporre la
propria visione del modo di recitare un ruglo, voleva
rendere, frasmettere l'idea del personaggio slesso, per
pol lasciare all'attore la possibilita di creare autonoma-
mente la parte, di perdezionaria e armonizzaria col
resio dello spettacolo.

HY - Del resto Eduardo in pit di un'occasione ha

Nello Mascia, Isa
Danieli, Angefa Pagano, Marina Confalone,
Vincenzo Salemma, per citame alcuni - lanciati al
successo da Eduardo...
L.D.F. - Penso che la sua sia stata una delle ultime
scuale italiane sul campo di battaglia. Da un lato c'e-
rano I'Accademia d'arte drammatica, di carattere istitu-
zionale, e alcune scuole di recitazione; dallaliro la
compagnia di Edvardo che prendeva e formava giova-
ni. Negli anni, dal suo lavoro sulle scene, sono uscile
almeno due generazioni di attori.

HY - Eppure, 'unica esperenza didattica
di Eduardo non riguarda la recitazione
ma & legata alle lezioni di drammaturgia
svolle nel 1987 presso ('Universita ol
Roma come professore a confralto. ..
L.D.F. - Mio padre non ha mai
avuto Il desiderio di essere
un maestro e guindi di teo- :
rizzare in qualche
mode il proprio \a'
metodo. Mon lo ha =
mai fatto se non
nella pratica, com-
media dopo com-
media, atiraverso
numMerose prove &
repliche. Avere la pos-
sibilita di stare a contalto

S v

affermato che l'unica creazione lecita ad un regi-
sta & il ritmo..
L.D.F. - ll ritmo & fondamentale, ma & anche una delle
maggiori difficolta del teatro. A differenza della musi-
ca, che ha il grande vantaggio di poter essere fissata
per iscritto, per la rappresentazione teatrale non esi-
ste una codificazione del ritmo. Eppure, il testo lea-
trale possiede una propria musicalita che & presente
in ogni singola battuta di ogni singola scena fino alla
messinscena nel suo complesso. Ma in questo caso il
ritmo pud essere estremamente variabile, & risentire
sara per sera dell'umore di un attore o della parteci-
pazione pid o meno attiva del pubblico. Esiste un
metronomao interno a ciascun attore che va accor-
dato al metronomo generale dello spetiacolo.
Quando leggo professionalmente le battute di un
testo teatrale, io sento un ritmo dentro qual-
la scrittura: la scelta di un sinonimo
piuttosto che di un altro si spie-
- ga anche in funzione di cid
Y Se ci 5i pongono doman-
X de relative a simili scal-
te di scrtiura, si coms-
prende non solo il
significato del propric
personaggioc ma si colgono anche
le motivazioni profonde dell'autore, il
che - a mio avviso - ¢ essenziale.

v

HY - Eduardo sosteneva che l'eccesss-



ella scena teatrale
del Novecento italia-
no, segnata da conti-
nue fratiure & profon-
de dicotomie,
Eduardo De Filippo emerge con
l'unitd della sua scrittura, della
messinscena dei propr testi e della
sua recitazione. Opere in lingua e
in dialetto, interpretazioni d'attore
teatro di regia, scena colta e scena
popolare, scrittura drammaturgica
& scrittura scenica: Eduardo sinte-
lizza le principali istanze del seco-
lo nelle sug molteplici anime, atto-
rica, registica, drammaturgica, bor-
ghase, popolare, dialettale, italia-
na, tradizionale e innovativa.
Erede di una delle grandi famiglie
di teatranti napoletani, Eduardo
rappresenta la pid singolare novita
nella storna del teatro italiano per
essere stato il primo altore e aulo-
re del suo teatro, Indagare le dina-
miche del suo lavoro sulla scena,
ricostruirne tecniche & metodi spe-
rimentati con gli attori, scoprire le
risorse di un'intenpretazione che ha
contaminate comico e (ragico,
facendosi sempre pid rarefatta,
scarnificata, straniata ed assenzia-
le, significa dungue offrire un con-
tributo ulteriore alla conoscenza
della sua drammaturgia.
Testimoni  privilegiati e custodi
involontari della sua quotidiana,
cerlosina e infaticabile pratica sce-
nica sono stati, nell'arco di un cin-
guantennio, gli attori che hanno
fatto con lui compagnia: da Pietro
Carloni, Agostino Salvietti e Tina
Pica, protagonisti con Peppino e
Titina della prima formazione
Teatro Umaoristico: | De Filippo,
datata 1931, a Pupella Maggio,
Giacomo Furia, Pietro De Vico,
Regina Bianchi che, al fianco di tanli altri attori giovani
& meno giovani, hanno calcato le scene a partire dal
secondo dopoguerra solto linsegna de Il Teatro di
Eduardo.
Tra questi ultimi figura Luca, primogenito di Eduardo,
una fugace apparzione in palcoscenico nel 1955, a
setle anni, nella parte di Peppiniello in Miseria e nobilta
di Eduardo Scarpetta — tanto per restare fedeli alla tra-
diziane di famiglia - & un lungo apprandictato nall'ulti-
mo decennio di impegno artistico del padre. Dal 1980,

doss1ier

Almeno due generazio-
ni d’atftori sono uscite
dalla scuola del suo
palcoscenico - Scovare
il rifmo di un testo

era per lui il compito
piu importante di un
regista - Torna in scend
L arte della commedia

anno del definitivo ritiro di Eduardo dalle scene, Luca
De Filippo dirige una propria compagnia: Vincenzo ed
Eduardo Scarpefta, Moligre, Vincenzo Cerami, Lina
Wertmiiller, Harold Pinter, Nikolaj Erdman sono gli
autori presenti nel suo reperorio, oltre a Eduardo,
naturalmente, con Ditegh sempre di i, Chi & cehit falf-
ce ‘e me, Uomo & galantuomo, Ognil anno punto & da
capo, Non 8 pago, Questi fantssmi, I contratfo,
Penziere migje. |l centenario della nascita di Eduardo
lo vede impegnato su due fronti: da un lato, come
omaggic personale, portera in tournée nella prossima
slagione L'arte della commedia, il testo metateatrale
pid significative di Eduarde, una sorta di saggio con-
cepito in difesa dell'atiore, della sua dignita e della sua
importanza sociale; dall'altro, in veste di promotore dal
Comitato nazionale per le celebrazioni eduardiane,
coordinera una serie di progetti - ancora in via di defi-
nizione — per diffondere la conoscenza del teatro di
Eduardo tra le nuove generazioni, con iniziative pro-
mosse nelle scuole & l'allestimento di una mostra iti-
narante che conterra lettere, copioni, fotografie, mate-
riali scenografici e costumi di scena appartenuti a
Eduardo. Tra gli alti progetti messi in cantiere da
tempo in vista dell'anniversario del 24 maggio figurano
un sito Intermet interamente dedicato all'opera e all'at-
tivita del grande altore, regista e drammaturgo napole-
tano, un cd-rom di carattere scientifico e l'edizione cri-
tica di wite le sue opere curata da Nicola De Blasi e
Paola Quarenghi e edita da Mondadori.

«Ora lo spazio & per Luca. E tutta la vita che aspetto
questo momento. Luca ha fatto tutto con umilta & senza
privilegi»: cosi =i esprimeva Eduardo in un‘intervista,
per salutare il debutto della compagnia del figlio.

HYSTRIO - Cosa ha significato per lei muovere i

primi passi sulla scena al franco o Eduardae?
LUCA DE FILIFPO - Ho iniziato a lavorare con mig




eduardo de filippo: cent’'anni dalla nascita

Intervista al figlio Luca

di Macbeth

di Paola Cinque e Stefania Maraucci




[Resistibile discesa
della prosa in Tv

biblioteca

Maria Letizia Compatangelo,
La maschera e il video. Tutto il
teatno di prosa in televisione
dal 1954 al 1998, Edizioni
VaP1, Ral-Ed, Roma, 1999,
pagg. 800, L 50.000,

La prnima idea di guesto La maschera e if video, appena pub-
blicato dalla Rai-En per la collana

WQPT, risale a 15 anni fa, come dichia-
ra la stessa autnce Mara Letizia

Marip Letrs

Cpmpatanpalo O] '
I.HBMJ:I'EGH Compatangelo, che si & dedicata al
Tt § Beates & prosd progetio con imducibile determinazio-
iR , P

dal 1854 1998 ne, npercomendo con pazienza cerno-

sina lomai cinguantennale percorso
gel teatro di prosa in televisione, A par-
tire da quel 3 gennaio 1954 quando,
nel nome autorevole di Moligre e del
suo atto unico Losteria defla posta, ini-
Zio un rapporio tra teatro e tv trionfal-
mente avviato a conoscere nel 1962
(con ben 163 spettacoli, tra cui solo 22
replicha), il suo anno d'ore. Una pre-
senza destinata puriroppo a divenire
negli anni sempre pil esigua e contro-
versa, fino allesito sconforante del
penodo compreso tra il 1984 & il 1998,
che vede ribaltarsi completaments il rapporto iniziale con ben
631 repliche su 237 produzioni. Mel lungo arco di tempo, che
va dal 1954 ai nostri giorni, il legame fra teatro di prosa e tele-
visione non & stato del resto né samplice né lineare, e si é
evoluto, o piuttosto involuto, in maniera complessa e discon-
tinua, tale da costituire in qualche misura uno specchio della
nostra stessa storia culturale col suo mutare di oftiche e
costumi. Nella ncchissima analisi dell'autrice viene sottoli-
neato il progressivo scollamento del piccolo schermo da un
reperiono nazionale streftaments legato alle compagnie ope-
ranti nel paese a favore di una progressiva emarginazions,

causata da un'esasperata esterofiia e da
una censura comungue presente, in nicchie
culturali sempre pid lontane per contenuti &
oran di programmazione dalla fruizione del
pubblico. La capillarta delle informagzion
contenute nelle 3381 schede raccolte nel
volume, corredato da cingue indici analifici e
da un quadro sinotico generale, testimonia
un'attenzione crtica che lo rende uno stru-
mento prezioso & inesauribile di consultazione e di riflessico-
ne. Antonela AMelil

Censimento degli invisibili

Teatd invisibill e nuove generazion! tecafrali. I* Censimentio
delle compagnie non sovvendonale dallo Skalo, o cura di
Teatr Invisibll, Asscciorione di Cultura Teathale (AN), con il
sostegno dell’Ente Teatrale faliano (Ef), Gai, Associazione per
il Circuite dei Giovani Ardisti Holianl, Thivillus Ediziond, Pisa, 1999,
pogg. 240, L. 35.000.

Un censimento nato dallesigenza di rendere visibili le innu-
merevoll piccole compagnie, spesso giovani d'eta e d'espe-
rienza e indipendenti dai grandi sistemi di finanziamento e di
distnbuzione, Compagnie che, nella maggioranza dei casi,
svolgono un lavoro circoscritto ma capiliare, di piccoli nume-
ri, legato ai territod di appartenenza. Al censimento vero e
proprio si accompagna un‘aniologia di scritti volta a fornire
un quadro completo di questo “movimento” teatrale, divisa in
due sezioni: la prima, / cantier del principio, raccoglie test-
menianze dalle zone, aree geografiche e manifestazioni, in
cul si sono concentrali | primi fermenti di questi nuovi abita-
ton della scena; la seconda, Snodi, presenta alcune nfles-
sioni circa il senso specifico del lavoro di queste nuove gene-
razioni teatrali. Uno strumento utile per conoscere la reale
portata, anche numerica della nouwvelle vague dei Teatr
Invisibili e, allo stesso tempo, una storia a pid vocl del feno-
meng ned sUe complesso.

a cura di Marilena Roncand
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Glanni Poli, Un secolo df feafro francese (1886-
1995), Casa Editice Le Lettere, Firenze, 1999,
pogg. 216, L 28.000.

Dalla nascita del Thédtre Libre (1867) al lavoro di Vitez,
Chereau, Mnouchkine, Planchon, Vilar e Bamault un seco-
o di teatm francese considerato nelle sue modificaeion
socal @ artistiche e sopratiutio attraverso [a pratica & pal-
coscenico, Accanio alis teorzzazioni, al manifest, ale poe-
fiche, sono analizzate, infatd, ke modaita di lavorn di awion,
regist e atied, dalforano delle prove e dele rappresentazic-
ni alla dirmensione & alka gestiona dagli spazi. Ermange su
futio Ndea di un' mesausta e unanime tensione ala poesia
in soena. Tulli infalfi, da Copeau ad Artaud, da \Vitar a Vitez,
da Claudsl a Genel, hanno inleso ka poesia quale enenga
poetica della scrttura lo specifico teatrale,

I Comediants & Chnistoph Marthalar.

Helner Miller, riscrivere Il teafro, Ubulibr, | likri
bianchl, Milano, 1999, pagg. 160, L. 25.000.

Luca Ronconi, fa reerco di un metodo, Ubulibr,
I libri bianchi, Milano, 1999, pagg. 192, L. 30.000,

Appartengono alla collana [ ibrf bianchi della
Ubu e documentano la IV & la VI edizione del
Premio Eurcpa per il Tealro, dedicate rispetti-
vamenta a Heiner Miller @ a Luca Ronconi.
Comprendono interventi, Interviste e scambi di
battute con | protagonisti @ sono completati
dagli attl del convegni, Parimenti documantati i
Premi Europa assegnati a nuove realla e a
nomi di spicco della scena europea: Eimuntas
Nekrosius, Giorgio Barberio Corsetti, Els



In apaiLra
Maggie Smith in
The Lady in tha
van. kesio o ega
i Alan Bennelt; in
quasta pag. Anna
Marchosird, inbor-

preta d Una pafa-
fina nedio Tucchs-

i3

teatromondo

le: a La chiusa, il suo prima lavoro ad aver raggiunto il VWest
End, & stato premiato a Taommina nel 19949, Dublin carof
invece e stato presentato in gennaio all'Old Vic (e non,
come previsto, al nuovo Royal Court, che & ancora in fase
di ristrutturazione) ed & percih ancora troppo presto per
sapere se vemra trasferitc nel West End. Come suggerisce
il titolo, I'azione inizia a Dublino alla vigilia di Natale nello
squallide ufficio-con-cucing di John, un

balo di solitudine & infatti la sua stanza addobbata per feste
alle guali egli non ha nessuna voglia di partecipare.
Monostante il tema trattato, Dublin carol é@ imbevuto di
senso dell'umorismo e di un'indimenticabile comicita nelle
battute, tanto esilaranti quanto intraducibili, pronunciate
con grande senso del tempo e del ritmo da un magistrale
Brian Cox nel panni di John, B

anziano impresario di pompe  funebn,
Come in The weir, sul palcoscenico non
succede quasi niente; agli spettatori
viene offerta la namazione intimista del
protagonista, la cui disperazione e pessi-
mismo continuano a ossessionare ben
olire |a fine dello spettacoko. Costruita in
tre parti e costituita da una sene di dialp-
ghi tra John e sua figlia, Mary e il giovane
collega Mark, la piece non & aliro che una
dissertazione sulla vita & sulla morte, |l
trentenne McPherson sembra posseders
un'incredibile capacita, gia dimostrata nel
precedenta The weir, di capire i turba-
menti provocatl dallinevitabile, ma poco
acceftato, processo di invecchiamento.
Cluesta volta il drammaturgo esplora ['in-
capacita di Jehn di vivera nel presente &
stabilire dei rapporti con il mondo circo-
stanta, sempre minaccialo dalla more e
dalla malattia. Come alti personaggi del-
lautore, egli trova rifugo nellalcool & si

Sanifte A"A-
]

di pit in
58 stes-
50; sim-

English humour in ciociaro

UNA PATATINA NELLO ZUCCHERO, pettacolo concepito in due att,
testi di Alan Bennelt e Anna nel primo la Marchesini mette
Marchesinl. A cure di Mario in scena due monologhi dell’in-
Missiroli. Costumi @ amedo di Sybilla glese Alan Bennett. Lina patating meflo
Ulisaomer. Con Anna Marchesinl,  zucchero (traduzione di 5. Gunella e
Prod. Marisa s.r.l., Roma. M. Rose), vede 'attrice nei panni di
Graham, un uomo di mezza eth
oppresso da personali turbe psicoti-

che e da un morboso rapporto con Fanziana madre; 'uomo racconta del-
I'incontro, avvenuto qualche giomo prima, fra la madre e un ex pretenden-
te dei “tempi che furonc”: la vecchia e scderotica Mrs Vera Whitaker minac-
cia di lasciare il figlio e di risposarsi. Convince poco la Marchesini in questa
parte maschile con un costume clownesco alla Rascel, berretta di lana, bre-
telle e pantaloni troppo corti. Mon ha trovato una voce soddisfacente per far
trasparire le ansie di Graham, che vive con sofferenza una mai dichiarata
omosessualitd. Linvadente, e poco materna, voce fermminile della madre,
questa si pil azzeccata, risulta sempre troppo protagonista, 11 pubblico
apprezza con qualche risata nei passagpi di testo e di mimica gestuale pili
convincenti. Con un efficace cambio costumi in scena, Graham diventa la
coloratissima Lesley di L'Occasione d'om (traduzione di A, D' Arcangeloe F.
Passerini}: acconciatura improbabile, tette in vista, tacchi rosa mozzafiato,
aspirante attrice di successo che si ritrova a recitare la parte della mantenita
{nuda e praticamente muta) in un film porno-soft, dopo essere finita a letto
con diversi uomini compreso Gunther, il regista del film. Cuest'attricetta
sempre in cerca di provini e particine, convinta di essene una gran profes-
sionista quando invece & una mediocre figurante, racconta senza quasi mai
prender fiato, le sue esperienze sul set. 1l ritmo del monologo diventa sem-
pre pitll incalzante, la Marchesini & decisamente nella parte e l'accento cio-
daro di questa nostrana Lesley rende ancora piti credibile il personaggio: il
pubblico & entusiasta, la risata diventa contagiosa. Fine del  primo atto, c'é
atteza per l'entrata in scena della dottoressa Merope Generosa, l'esilarante
sessuologa gia nota al pubblico televisive, che in questo caso di voce anche
alle sue clienti, donne casarecce che vivono insoddisfatte la propria sessua-
lita, Qualche spettatorne pitt anziano & forse fin anche disturbato da quanto
la Marchesini affondi nella sfera intima della gente comune, anche perché &
facile identificarsi. Brava! (lo conferma il riso sfrenato), e coraggiosa per
aver spiazzato il suo grande pubblico, che & all'Olimpico di Roma solo per
vedere lei, con un autore non facile come Bennett (peccato non leggere sulla
locandina il suo nome) che la Marchesini - lo afferma nel camerino - adora
e dei cui testi @ stata rispettosa, apportando solo pochi, giustificati tagli per
esigenze di tempi scenici. 5i perdona quindi al curatore dello spettacolo e
alla generosa protagonista questa mancanza di coesione che ha dato vita a
due momenti teatrali affatto diversi, con qualche evidente limite, ma
entrambi di grande e coinvolgente divertimento. Adele DX Arcangelo



diventato un film, La pazzia di re
Giorgic) e Kafka's dick (Il testa-
mento df Kafka), e il grande con-
senso oftenuto in campo televisi-
vo con una ventina di drammi
della serie televisiva, Talking
Heads, che ha raggiunto milioni
di telespettatori (in ltalia sia
Alessandro  Quasimodo che
Anna Marchesini si sono cimen-
tati con i monologhi di Talking
Heads), Con The Lady in the van
Bennett ha tentato un'operazione
insolita, adattando per la scena
un suo brave racconlo del "90.
Basata sulla storia realmente
accaduta di Miss Shepherd, che
visse per guindici anni in un vec-
chio furgone parcheggiato ned
giardino della casa dello stesso
Bennett, la piéce esplora il diffici-
le rapporo fra lautore e la sua
ospite. Il risultato @ uno splendido
ritratto di una donna, orMmai anzia-
na, che, dopo aver ripudiato ghi
ag dellalta societad. decide di
vivere in totale isolamento. Se |
litigi, talvoita divertenti, causati
dal suo caparbio rifiuto di accetta-
re | consigli del suo “padrone di
casa’, che la invita a tenere in
ordine & pulita la propria persona
oitre che il furgone, danno esito a
effetti comici, la personalita di
Miss Shepherd risulta pervasa da
un fondo tragico, che la accomu-
na ad allri personaggi bennettia-
ni. Tragica & pure la sua fine: nes-
suno & presents alla sua morte;
l'assistente sociale trova il cada-
vare soltanto alcuni giomi dopo la
scomparsa. Innovativo & il modo
in cul Bennett autore realizza il

teatromondo

regia di Katie Mitchell

una telecamera per la vendetta

THE ORESTELA, di Eschilo. Traduzione di Ted Hughes. Regia di Katie Mitchell. Scene @
costumi di Vickl Morfimer, Luci di Migel J. Edwards. Con Lilo Baur, Robert Bowrnan,
Michoel Gould, Sebastian Harcombe, Anastasia Hille, Poul Hitton, Melissa Holding,
Wendy Kweh, Ineke Lievens, Joy Richardson, Helen Schlesinger, Asta Sighvats, Joe
Towsend. Prod. National Theatre, Londra,

uesta versione dell Orestea rappresenta il felice caso di un testo classico

che torna alla scena rinvigonto grazie a una nuova traduzione e a una

regia che rivisita il testo da una prospettiva diversa. La bella traduzione del
poeta inglese Ted Hughes (mono ragicamente [anno Scorso) viene presentata in
due pigce separate: Agamennone diventa The home guard (La milizia termforiale)
mentre Coefore ed Eumenidi sl fondono in The daughters of darkness (Figle dedl'o-
scunta). Mella lettura di Katie Mitchell gquesta antica tragedia di vendetta & di viclen-
Za arriva dirompente fino ai giorni nostr grazie a costumi & oggetti scenici modemi,
& a musiche per violoncello e fisarmonica che respirano I'aria dei Balcani. In una
luce guasi sempre scura & inguietants | fantasmi dei mort tomano a visitare il
mondo dei vivi, come l'ancora giovanissima lfigenia: vestita a festa, con tacchi alti e
abito leggero, aleggia per il palcoscenico con in bocca ancora Il pezzo di stoffa che
il boia le aveva infilato prima di compiere il sacrificio. || passato si riflette sul presen-
te, segnandolo profondamenta. Il coro della prima parte, composto da veterani di
guerra costretti su sedie a rotelle, sono sempre vigili: ogni tanto rascrivano veloce-
mente | dialoghi con vecchie macchine da scrivers oppure |i registrano con un enor-
me registratore. Una telecameara, sempre presents sulla scena, spia anche i pid pic-
coli gesti dei protagonisti, pronta a congelare per | posteri | momenti pil nascosti,
che mostra ingranditi su uno schemmo anorme posto sul fondo. Proprio nel momen-
to in cui assistiamo alla tirata retorica di Clitennestra, che si prepara per 'assassinio
di Agamennone e di Cassandra, |a telecamera riprende in primo piano le sue mani
che, nascoste dietro la schiena, si siringono & si contorcono, desiderose di compie-
re la vendetta. Nello spazio intimo e bule del Cottesloe Theatre, con gli spettatori
seduti sui quattro lali, ci sentiamo guasi parte defl'azione, tanto che le domande del
coro sembrano indirizzarsi direttamente a nol: «Cos'é il bene?r oppure «Quanto
vale fa vita umana?s, A queste domande segue una lunga pausa che marca 'as-
senza di qualsiasi risposta, & il coro di guei velerani che rappresentano la possibilita
di una societa pil giusta, riprende a girare per il palcoscenico alla ricerca di alin
frammenti di questa terribile vicenda tragica da registrare. Maggie Rose

“personaggio Bennett”, sdoppiandolo - nel testo teatrale a
differenza del racconto - in un “Bennett numero una”®, lo
scrittore negli anni Sessanta, & un "Bennett numero due”,
l'autore affermato di oggi. Il drammaturgo introduce cosi un
dibattito sulla legittimita dell'artista nell'utilizzare per i propri
scopi esleticl la materia grezza offerta defla realta circo-
stante e si pone, con ironia, una sere di problemi etici, Al
funerali di Miss Shepherd, per esempio, “Bennett numero
due” esce dal suo ruoio @ sintermoga sul modo con cui Joe
Orton avrebbe potuto trasporre nella sua are la scena del
funerale. Accanto alla creazione di un linguaggio capace di

delineare perfettamente ogni personaggio, proprio in que-
sta spiccata capacita di mescolare tragico e comico & da
ricercare la grandezza di Bennett. Gl interpret di "Bennelt
numero due” e di Miss Shepherd, fra | pil dotati attor
comici ingbesi (Micholas Farrell @ Maggie Smith) si mostra-
no in perfetta sintonia con questi eccentrici personaggi,
dosando con maestia | momentl divertenti e quelli pic
grevi e amari,

Se Bennett ha dovuto aspetiare a lungo prima di essere
riconosciuto dalla critica, McPherson & stato immediata-
mente premiato, sia in Inghitterra sia a livello intemaziona-
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Frayn, Ayckbourn, gl West Bennett, e anche la recenle nvelazione, Conor
Bennet, McPherson: End londi- hfF:Phersm\. nesmnu.segnlamen[e a mms:rarg e loro
T nese, se”."._ pigoe nel West. End, & mlquesta stagione sono tutli e quat-

- pre piu fro presenti nei cartellioni,
contro l’ondata del dominato Alan Ayckboumn, l'autore forse pid prolifico della Gran
1 dal musical Bretagna, ha trovato una formula eccellente per evitare

Lady in the

(The Lion King, adattamento
del carone animato della Walt
Disney, si trova attualmente
sia sulle scene londinesi che
su quelle newyorchesi, a npro-
va del suo strepitoso succes-
50) il leatro o prosa ha sicura-
mente un posto di secondo
ordine, Esiste tuttavia una pic-
cola schiera di autori teatrali di
valore, i cui lavon, in gran
parte ragicommedia, approdand regolarmente nel teatn
non sovvenzionali - segno, questo, che taholta | grandi
produtton sono dispostt a investire notevoli somme di
danarn per allestire spettacoli che non sono soltanto di
genere “leggero’. Michae! Frayn, Alan Ayckboum, Alan
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sorprese e nschi di insuccesso: tutli | suoi test amvano a
Londra dopo essere gid state rodate nel tealro di
Scarborough, dove egli opera abitualmente. Copenhagen
di Frayn, dopo una breve permanenza, segnata da un
grande consenso di pubblico e di criica, al National
Theatre, si & irasferto al Duchess Theatre, dove & in car-
teflone gia da due anni; anche The weir (La chivsa) dellir-
landess McPherson al Duke of York's attira un folto pubbli-
co da oltre un anno. Si rivela quindi vincente la strategia del
long run, che talvolta sarebbe auspicabile applicare anche
in ltalia. La tragicommedia di Bennett, The Lady in the van,
in scena al Queen's, & un lesto relativamente nuove, ma
promette bene e, nonastante i prezzi esosi dei biglietti (pio
di centomila lire), registra una sere di “esaurito”. Cuesto
eclettico autore omai pud dormire sugli allori, dopo i recen-
ti successi londinesi di The madness of George M (poi



scinante sono | suoi strani marchingegni fatti di mec-
cano e di ferro: si azionano a manovella come vacchi
macinini, fanno muovere lune e asiri @ soprattutto le
particolari sfere armillari che riproducono la struttura
dal nostro sistema solare cosl come lo immaginano |
bambini. Il nostro astronomo ne possiede moltissime,
durante i suoi anni di burattinaio del cielo ha annola-
ta | pensieri infantili, li ha catalogati e ad alcuni di loro
ha dato forma, ispirandosi alle aeree sculture di
Calder, alle figure di meccano di Baj e anche alle
macchine sceniche di Kantor. Ogni sua leziona-spet-
tacolo (s'intitola H.T. Croguis), che tiene ovungue
grazie a questa particolare “baracca” planetaria, &
diversa dall'altra, proprio perché Tignanelli trae sti-
molo dal suo gicvane pubblico, pone loro astute
domande, saggia le loro conoscenze, le loro nozioni
astronomiche & da li, piano piano, procede senza mai
tralasciare di esaminare a fondo, & quando & possibi-
le verificarle nella pratica con la sua ricca “attrezzeria
di scena”, le pil strampalate ipotesi che sul movi-
mento degli astri o sulla loro compasizione avanzano
i bambini pid piccoli. Il nostro Socrate sudamericano,
insomma, conduce i pil piccoli alle verita scientifiche
con metodoe maieutico & con un istrionismo che riesce
a calturare e divertire anche gli adulti. A proposito di
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presenta

di William Shakespeare
regia Lorenzo Salveti
con Compagnia dei Giovani del T5A

disponibilitd estate 2000

llgioca dell’Amore ¢ oguz) timent! ed
Sf i uina scena di sngno.,
‘avventura proposta ihito de “Amore o Furore” di
Teatmo Nuove, per i e o cfwe ancord crede

eatrale ,’

adulti: alle lezioni di Horacio genitori & insegnanti cer-
cano di non dare nell'occhio riparandosi dietro le pic-
cole schiene dei loro alunni o fighi, ma invano perché
prima o poi una domandina d'astronomia tocca anche
a gualeuno di loro (& s scopre, cosl, che la fantasia,
in questo campo, non & appannaggio solo delle menti
infantili).

Il merito di aver portate Tignanelli in Italia spetta ad
Arrivano dal Marel, il centro di tealro di figura di
Cervia. E grazie a loro sono state awviale proficue
collaborazioni con alcune scucle materne e medie
deflla Romagna. |In particolare il Centro
Documentazione Apprendimenti di Forli ha intrapreso
un percorsc di apprendimento dell’astronomia attra-
varso il teatro che & sfociato in una mostra di disegni,
testi @ video relativi al lavoro svolto con | bambini di
due scuole d'infanzia della cittadina.

Terminata la sua celeste ora di lezione il professor
Horacio vienes circondato dai suoi alunni-spettatori
che vogliono esaminarlo pid da vicino; lui chiacchiera
con loro & intanto, in una sorta di piccola magia, fa
comparire fra le loro mani piccole stelle fluorescenti.
Quando ci avviciniamo per salutarlo @ complimentar-
ci, non senza una certa sorpresa, una di quelle stelle
luminose la ritroviamo fra le nostre dita. B

La Fondazione

NUOVO TEATRO COMUNALE

e
AUDITORIUM PROVINCIALE DI BOLZANO

Sede dei quattro Enti: Teatro Stabile di Bolzano, Vercinigte Bihnen Bozen,
Orchestra Haydn - Haydn Orchester, Societh dei Concerti -
Konzertverein operante in un‘area ove convivono
le lingue e cultura italiana, tedesca e ladina

cerca
MANAGER DELLO SPETTACOLO

con i requisiti dic

2 esperienza nella conduzione di tealri ¢/ o sale musicali,

2 esperienze nell'organizzazione di manifestazioni culturali di rilievo,
2 sensibilith artistica nel settore teatrale e musicale,

2 conoscenza delle lingue tedesca, italiana, inglese

La persona prescelta sulla base di curriculum ed eventuale colloguio svol-
gerd le funzioni di direttore della Fondazione assumendo la responsabilith
nell avvio & nella gestione economica, amministrativa e tecnica delle struttu-
re affidate alla Fondazione e potrd integrare secondo gli indiriea del consi-
glio di amministrazione, i programmi degli enti residenti. La Fondazione
eestisce un teatoo da 810 posti, un teatre-studio da 270 posti, un auditorium
cla 600 posti, tulti con strutture tecniche di avanguardia. Il contratio sarh a
tempo determinato a partire dall'anno 2000, Le domande vanno inviate entro
il 30 aprile 2000 al Presidente del consiglio di amministrazione della
Fondazione teatro comunale ¢ anditorium di Bolzano,
piazza Verdi, 4 - 39100 Bolzano.

IL PRESIDENTE DELLA FONDAZIONE
{avv, Giovanni Satghett'i Dnoli)



Horacio Tignanelli

del cielo

di Roberta Arcelloni

&

< olombol Cristoforo
Colombo! - gridane
acute voci infantili - &

lui l'inventore del cannocchia-
le. Eh, si, perché se no come
avrebbe fatto ad avvistare
terra, che credeva fosse
India ed era I'America. Sono
moltissimi i bambini  (ma
anche gli adulti) che associa-
na il cannocchiale al navigato-
re genovese, colpavole proba-
bilmente la diffusa iconografia
che ce lo ha spesso raffigura-
to in piedi sulla sua Caravella
con lo strumento, che Galileo
meltera a punto oltre un seco-
lo dopo, puntato verso il mare,
Se lo & sentito dire pit volte
Horacio Tignanelli, astrenomeo
burattinaio, che da anni gira il
mondo a raccontare al bambi-
ni com'a fatto lo spazio (e a
farsi raccontare da loro come
se lo immaginang). Argenting,
una caitedra di astronomia
all'Universita di La Plata a
Buenos Aires, Horacio ormai
un po’ di italiano lo maslica e
anzi quelle parole spagnole
che infila nel discorso diverto-
no le esagitate plates e cosl,
per esempio, senlito dalle sue
labbra il pianeta che porta il
nome del re dell'Qlimpo Giove
diventa Giobe assumendo un
insolito sapore biblico.
Horacio ha tutte le caratteristiche dello scienziato
folle, occhi chiari dall'espressione candida e straluna-
ta, capelli “taglio Einstein®, un camice da lavoro bluet-
te che non si 58 se ricordi piu un commesso di dro-
gheria o un lecnico metalmeccanico. Ma 'attrezzeria
di cui dispone e il modo in cui la combina rimandano
all'Archimede Pitagerico disneyiano con tanto di pic-
coli Edison, quel suoi omini di fil di ferro intrecciato,
con la calamita ai piedi, che dispone in svariate posi-
zioni su uno dei tanti globi terrestri da cui & circonda-
to. Per le sue lezioni-spettacolo possiede, infatti, un
intero inventario di corpi sferici; palle morbide e dure,
grandi e piccole, colorate, natalizie, da tennis, da ping
pong, da biliardo... Alcune piccole sfere spuntano
anche dal suo taschino: sono infilate su alcune matite
pronte da consegnare ai bambini chiamati a dimostra-
re il movimento di qualche astro. Ma la cosa pid affa-



di Dacia Maraini

Ecco I'elenco dei testi teatrali pubblicati da Dacia Maraini.

Il ricatto a teatro ¢ altre commedie, Torino, Einaudi, 1970

Viva I'ltalia, Torino, Einaudi, 1973

La donna perfetta, Torino, Einaudi, 1975

vetrina

ma un progetto cullurale. Tutte
le volte che si rappresenta un
autore nuovo si rinnova in qual-
che modo il linguaggio scenico,
sl partecipa a questo movimen-
to di metamorfosi che subisce la
lingua italiana, che cambia con
velocita vertiginosa. E un autore
queste cose le sente, ne ftiene
conto. W

N cuore di una vergine, Torino, Einaudi, 1975

Don Juan, Torino, Einaudi, 1976

Dialogo di una prostituta con un sue cliente, Padova, Images, 1978

Suor Juama Ines de La Cruz - Risposta a Filolea, Torino, ed. La Rosa, 1980
I sogni di Clitennestra @ altre commedie, Milano, B(‘rmpiani, 1951

Lezioni d'amore e altre commedie, Milano, Bompiani, 1982

Stravaganza, Roma, Serarcangeli, 1987

Teatro, Roma, E & A, 1991

Veronica, meretrice e scrittora, Milano, Bompiani, 1992
Fare Teatro 1967-2000, Milano, Rizzoli, 2000

suo “drammaturgo”, ovvero una
persona che non solo scrive test
propri, ma segue da vicino ogni
operazione di traduzione & di cura
dei testi altrui, difendando 'origina-
lita di un lavoro.

HY - Lei & anche narralrice: c'é

un rapporto fra teatro e lettera-

fura?
M. - Rispetto alla letteratura Il tea-
tro ha una particolarita: la lingua
che si utilizza deve essere cradibi-
le, avere una carnalita, una voca-
litd familiare che in letteratura non
& cosi importante. Gli attori devono
meitersi in bocca le battule e se
non sono credibili crolla tutto. MNon
si tratta di una questiona solo
sociclogica, ma anche artistica. Le
battute devono essere “credibili”
dal punto di vista della scelta lin-
guistica: quando entri nella “finzio-
ne teatrale” lutto deve funzionare.
Se qualcoesa stona al nostro orec-
chio vuol dire che c'@ un errore.
Tante volte in teatro sento delle tra-
duzioni che fanno pena, realizzate
tenendo conto solo degli interessi
dell'attore principale. Ricordiamaoci
che spesso gli attori firmano una
traduzione perché cosi prendono i
diritti d'autore. Se ci fosse un
“drammaturgo” di compagnia, gue-
sto non succederebbe. Ci deve
essere nspetto per il linguaggio,
che non @ solo un fatto meccanico

Dedica a Dacia Maraini, a cura di
Claudio Caltaruzza, Associazione
Provinciale per la Prosa di
Pordenone editore, Trieste, 1999,
page- 168, L. 20,000,

ieci gli interventi in questo
libro-dedica a  Dacia
Maraini: si tratta di ricordi,

pensieri, riflessioni, emozioni atte a
comporre ltessere diverse di un
unico omaggio. Si comincia dalla
premessa di Claudio Magris, che di
lei sottolinea oltre al talento e alla
creativita, quel “cor gentile” tradot-
to nell'immagine-sentimento  di
umanita e gentilezza. Poi & la volta di Severino Cesari che ne esplora, in
un‘intervista, il complesso universo creativo. Gerardo Guecini si sofferma
sulla produzione drammatica, mentre Laura Mariani parla di presenza
artistica anfibia di una donna di teatro al contempo narratrice. | personag-
gh femminili dei suci romanzi sono l'oggetto dell’'intervento di Maria
Antonietta Cruciata, diversamente Roberto Pazzi, passando per la storia di
una personale amicizia, si ricollega al tema dell’ispirazione. Antonio
Tabucchi testimonia di una corrispondenza tra l'autrice e i suoi libri, deri-
vata da una presenza sempre in prima linea nella vita e nelle sue battaglie.
Roberto Faenza e Liliana Cavani ne analizzano modalita di lavoro stretta-
mente connesse a precise qualitd di presenza umana: dalla disponibilita
all'amore diretto. Infine Luca Ronconi si sofferma sulle affinita etiche tra il
proprio percorso teatrale e quello della Maraini, che definisce una dram-
maturga nel senso pit ampio e pieno del termine, riflettendo sull’entusia-
smo ¢ 'ostinazione con i quali 'autrice si & prodigata nel tempo per dare
continuith alla sua idea di teatro. Chiude il libro una completa bibliogra-
fia, teatrografia e filmografia della scrittrice. Marilena Roncard
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cha ancora oggi viviamo di rendita di quel teatro. La
cosa che & stata pio trascurata purtroppo & stato 1 lin-
guaggio drammaturgico. 5i & data la precedenza al fat-
tore visivo e di movimento, dimenticando che il teatro
& fatto soprattutto di parola. In tutle le grandi civilta
teatrali il teatro si rinnova ogni anno, con testi nuowi,
drammaturghi nuovi. Per fare questo bisogna rischia-
re, ma nessuno, nel nostro atluale teatro, vuole
rischiare per guanto riguarda la drammaturgia.

HY - Allora, l'autore italiano contemporaneo & sof-
tovalutato?
M. - L'autore di teatro, si, & soltovalutato, C'é qualcu-
no addirittura che pensa di poterne fare a meno del
tutto, limitandosi a traduzioni o a rielaborazioni di clas-
sici cuciti addosso ai
grandi attori. Questo )
alteggiamenta & pur- in scena 4
troppo diffuse nel tea-
tro italiano. Secondao
me, una civilta teatrale
ben costruita, organica
e matura mette sullo
stesso piano sia lo svi-

Roma

luppo del linguaggio scenico sia quello della parola
drammalturgica

HY - Torniamo al problema dellimportanza del lin-

guaggio...
M. - Molti pensano che una traduzione e un testo ori-
ginale in italiano siano la stessa cosa. Mi & capitato pid
volte di andare a vedere uno spettacolo in cui non
c'era scritto da nessuna parle chi aveva tradotto il
testo. Ma l'italiano & la noslra lingua e se non vogliamo
farla morire dobbiamo svilupparla, adattarla al nuovo e
approfondirla. Stiamo attenti, perché rischiamo di per-
dere |'identita linguistica che e fondamentale per un
paese; non & una questions di bandiera ma di ricono-
scibilita. In quasi Wwiti | paesi europei ogni teatro ha il

Isabella poetessa infelice
rivive nelle storie del Croce

STORIA DI ISABELLA MORRA, RACCONTATA DA BENEDETTO CROCE, di Dacia Maraini. Regia

di Hervé Ducroux. Scene @ costumi di Massimo Bellondo Randone. Musiche di

Andrea Poliinglli. Con Emanuela Villagrossi, Michele Mirabella, Renata

Zamengo, Gluseppe Morelti, Gabriele Sabatini, Angelica Alemanno. Prod.
Acqua Alta, Rema,

riste ed emblematica & la vicenda umana di Isabella Morra, poetes-

sa lucana vissuta nella prima meta del "500 in un inaccessibile

eremo feudale, dominato dall'ignorante arroganza dei fratelli mag-
giori con la sottomessa acquiescenza della madre, donna mile e dotata di
spicciolo buon senso. |sabella vive la lacerazione della lontananza patemna
{un masnadiero trasferitosi alla corte di Federico 1), e sfoga il suo dolore
scrivendo delicati sonetti e intrecciando una relazione epistolare con il
poeta spagnolo Diego Sandoval De Castro, gid ammaogliato e residente
nella stessa contrada. Fra Isabella e Diego non sembra vi sia stato nulla di
pith di un “conforto di anime” unite dalla solifudine e da segrete affinita elat-
tive; ma tanto basto affinché gli imbestialiti fratelli di lei si senlissero in
“dovere” di mettere in salvo 'onore familiare, trucidando con randelli & col-
telli | due sventuratl. Del destino e del liismo di Isabella Morra (personag-
gio emblematico di una condizione femminile che non appartiene solo al
Meridione italiano) si era fatto autorevole testimone - insospettabiimenta -
Benedetto Croce, togliendo dall'oblio un raro esempio di binomio tra arte e
vita, ora puntualmente irrorato dalla vena “ri-creativa” di Dacia Maraini. La
quale, ben destreggiandosi fra immaginazione e documentazione storica,
perviene a una stesura scenica fertile di chiaroscuri, introspezione psicolo-
gica, benefico respiro drammaturgico. Ad assecondare, con sobrieta e pun-
tiglio didascalico, gli elementi-cardine del testo provvede I'attenta regia di
Ducroux, mentre ['interpretazione che Emanuela Villagrossi offre di Isabella
& guantomai palpitante. Pid pensoso, raisonneur, perplesso il ritratto che
Michele Mirabella fornisce di Benedetto Croce. suo malgrado, inedilo
detective, autorevole, come sempre, la presenza scenica di Renata
Zamengo, che ¢ anche produttrice di uno spettacolo meritevole di pil ampie
platee. Angslo Pizzuto



vetrina

costruire una compagnia, col prendere uno spazio e tra-
sformarlo in teatro agibile, piantando i chiodi, preparan-
do le luci, facendo la suggeritrice, la regista, la tecnica.
Ho imparato molto in questo modo. Spesso chi scrive
per il teatro se ne tiene lontano ed & un errore.
Partecipando alla nascita di un progetto, si imparano i
tempi del teatro, contratti ma anche ripatitivi, che non
hanno niente a che vedere con i tempi dello sceneggia-
to televisivo a cui molti, quando cominciano, si riferisco-
no.

HY - Qual & la sua idea di teatro?
M. - Crado che il teatro sia il luogo dove ci si interroga
sulle grandi questioni morali: sul rapporto fra la propria
e le altrui liberta, fra dovere e piacere, fra amore &
maorte. Grandi temi che in teatro acquistano una plasti-
cita che nel romanzo non hanno. Ripeto: il teatro & il
lucgo per disculere delle questioni che

posso dire che ¢'é stato un primo periodo in cui preva-
leva lNideclogia, erano testi di “lotta”, come dicevamo
allora, di polemica sociale e politica. Facevo molio tea-
tro di strada, di intervento, mettevamo il nostro lavoro a
disposizione dei senza casa, negli ospedali psichiatricl,
lavorando con | carcerati, per dare voce a chi non |'a-
veva. Poi & venuto fuori un teatro pid riflessivo, attento
alle questioni linguistiche, strutturali, alle tecniche tea-
trali; negli ultimi testi infine, i personagai storici diventa-
no simboli di un'epoca ma anche di un modo di stare al
mondo.

HY - C'é differenza tra il lealro itallano degli anni ‘60
e 70 e l'altuale?
M. - Sono stati anni molto importanti per il teatro italia-
no. C'era passione, compelenza, tanta voglia di speri-
mantare, anche a costo di grossl sacrifici. Si pud dire

stanno alla base della convivenza
umana. Molte cose nel romanzo si
stemperano, si perdono: il romanzo &
legato al passaggio del tempo, & un
divenire fluido. Mentra il teatro & pie-
troso, E tratta delle leggi scritte sulla
piatra. Non a caso il teatro & nato
come atto religioso @ in qualche modo
ha conservato questa impostazione
efica.

HY - Parliamo allora di Dacia
Maraini come autrice teatrale: sta
per uscire la raccolta di tuth | suoi
testi teatral,
M. - Solo ora, rivedendo il tutto, mi
rendo conto di aver scritto tanto per il
teatro. Agli inizi era una necessita,
perché avendo un piccolo teatro che
doveva rappresentare ogni due mesi
un nuovo testo, ero costretta a scriver-
li a tamburo battente. Ogni testo, dopo
venti giorni di prove, potava rimanere
in scena solo due, tre settimane. Poi si
ricominciava tutto da capo visto che
non cerang circuiti per il teatro di can-
tina. Anche nella fretta, perd, ogni
tanto qualcosa di riuscito veniva fuor
€ la prova I'ho avuta con le rappresen-
tazioni all'estero. Un testo lo conside-
ro riuscito quando resiste alle tradu-
zioni e alle diverse interpretazion e
regie. Maria Sluarda, che considera-
vo un testo difficile @ sperimentale, ha
avuto ben 48 rappresentazioni in
paesi diversi, ed & stato tradotto in 22
lingue.

HY - Come si pud definire la sua
opera teatrale ?
M. - Rileggendo tutto Il mio teatro

" Cinque vite allo sbando
nei giorni della 180

STRAVAGAMNZA, dl Dacia Maralnl. Regia di lvana Fer. Con Palrizio Pozzi,
Silverio Damiani, Glanfranco Franzoni, Marco Sopino, Siivia Batioglio,
Valentinag Verafrini, Carmen Altromare, Cloudic Maradel, Prod. Tangrom
Teatro, Torino.

ispirato alla legge Basaglia, la famigerata 180, & una di quelle

piccole, sorprendenti gamme che talvolta rifulgono in gruppi tea-
trali illuminati dal loro talento pid che dalla notorieta. La lettura della regi-
sta realizza una successione di scene frantumate, che nel loro svolgersi
COMmpongono una narrazione piena. Sono cingue | protagonisti, tre vomi- ||
ni @ due donne, dalla menta ottenebrata che si consumano in questi
squarci di vita che li schiaccia al presente. Liberi in un mondo che non li
vuole & non & in grado di accogliedi, si trovano shalzali da un capo all'al-
tro della loro confusione, travolti dalio loro solitudine, lontani dai compa-
gni, scalzatli dal luogo di internamenta, per loro unico punto di sicurezza,
nide, fulcro sociale. | disagio di quegli esseri umani, fatti segno di abban-
dono e di rifiuto, spalanca un baratro che lo spettatore con fatica accetta,
tanto & profondo e pauroso. Molio bravi, pieni di forze espressiva e di
generosita sono gl interpreti, Con allucinata concentrazione penetrano
dolorosamente nei personagagi. ne assumono la gestualita ossessiva e ne
rivivono le vicende attraverso | lampi della loro esistenza disgregata. Solo
la dizione & lucida e non impastata, ma forse & un espediente per alleg-
gerire il carico emotivo. Va assegnato grande merito a lvana Ferri e alla
sua regia. Giocando su tempi brevi colmi di oscuritd, di minaccia, ma
anche di pieta umana e di ruvida tenerezza, ha dato un riflesso efficace
ad un testo difficile, intriso di dolce crudelta come questo. Mella sua let-
tura, esaltata da una febbre di rottura, non si verifica nessuna catarsi:
erompe solo un grido che, trasformandosi in preghiera, diventa la pid
dolente e la pid efficace delle denunce. Da vedere, se l'occasione si offre
@ g& si ha il coraggio di affrontare una tensione che sarebbe insostenibi-
Kie nel caso fosse prolungata anche di poco. Mirella Caveggia

Q uesta messa in scena di lvana Ferri di un testo di Dacia Maraini




di Nico Nanni

acia Maraini & il teatro. Un rapporto forse poco
noto ai pil, abituati a considerare la scriftrice
come autrice di romanzi di successo. E invece la
Maraini ha con il teatro un rapporto lungo & artico-
lato, fatto di testi scritti (gl ultimi Mandanna Ucra e
Memone di una camenera, nspeliivamente per lo
Stabile di Catania e per Luca Ronconi), & di “mill-
tanza” organizzativa, Cluesto aspetto dell'opera
della scriltrice, della quale Rizzoli ha recantaman-
te pubblicato tutta l'opera teatrale in Fare Teatro
1967-2000, & stalo approfondito con una monografia, spet-
tacoll, letture interpretative, film e incontri in Dedica a Dacia
Maraini, l'originale rassegna ideala e curala
dall' Associazione per la Prosa di Fordenone, che in passato
ha riguardato Laboratorio Teatro Settimo. Cesare Liewvi, i
Magazzini. Moni Ovadia e Claudic Magris

HYSTRIO - Signora Maraini, come s g avvicinala
al tealro?

MARAINI - Credo nel modo pil fattivo, cominciando col



humour

e Di Caprio debutta in teatro! E con un testo italiano! Ma no che non & vero, Cerlo,
non sarebbe in grado. Ma Delitto allisola delle Capre (& un copione di Ugo Betti, se
non sbaglio) & il posto per lul, altro che the-thai-beach of a nowhere-happy-island da
maltalentato peterpan. Li andrebbe esiliato il Di Caprio (espiatorio) del biuff e del flop.

Il teatro & tornato alla radio. Grazie a Franco Quadri. Tante grazie. Ma, in annosa atte-
sa di una legge-quadro per le scene italiane, restiamo soggetti a leggi-Quadri: nella
rassegna di RadioRai compariva un solo italiano. Chi? Il solito Moscato. Non offre pro-
prio nient’altro la carle du win del candido sommelier? Moscato non da pit ebbrezza,
solo una cera sonnolenza. Non stard andando in aceto?

Aceto. Gennaro Aceto. Moto, premiato scrittore di teatro, Proprio su una Cerimonia di Premiazione,
teatrino dei teatrini del tran tran teatrale, ha scritto, complice un misterioso co-autore incontrato a
un premio, una commedia divertente&dirompente. Tremate/trematefle penne son arruffate,

Woci, anticipazioni di stagione: il duo produttivo Chiocchio&Mesturing punta su una novita. Italiana.
D due bnllanti esordienti. Bad gins? Vedremo. La commaedia, gia in prova, sara a Roma e a Milano
(al Nazionale). La scuola milanese pravale: la regia & passata da Pino Quartullo a Elio De Capitani.

Top debutt: Rent allo Smeraldo. || musical della nuova generazione, prodolto da Nicolefta
Mantovani e socia, ha mobilitato una prima smisurata. Il tono della serata I'ha dato la presenza di
Lucianone Pavorotti. In platea, un numero di body guards proporzionale al prestigioso parterre e
una chiassosa, gaia clague. Successo e commozione. Ricorreva l'anniversario della scomparsa del-
I'autors, morto alla "generale” a Broadway. Sempre fortunati gli scrittori...

Debutti de’ brutti: salvo serate come quella precedentermente descritta, avete notato quant'é biglo,
mesto, squinzio il pubblico delle prime? Anche nei foyer cominciano a spantofolare le babbucce
fashion-marocchineg, tormentone della stagione primavera-estate. E non ai piedi delle modelle, che
se o possono permettere, ma che non frequentano molto. ahingi, i teatri, ma di certe mammucce

séFabrizio Caleff1i

impetllicciate fino ad agosto. 'Na scarpa e ‘na ciavalia.

Come certi aventi pompati. Un americano a Parigi con Christian De Sica? Ci si aspettava il musical,

inveca era solo un recital gonfiato,

A gualcuno piace caldo, A tutli & piaciuta
la versione Gassmantognazzina +
Marylin Casale. La platinata Rossana
ha riverberato il suo talento sulla non
meno bionda e promettents Giorgia
Alissandri, con nol in platea: una gio-
vang attesa a impegnative prove di
prosa.

E possibile che un oftimo Bemhard
come quello proposto dalleccellente
Francesco Cordella (Rifter Dene Voss
al Franco Parenti, n.d.r.) venga relega-
{0 in un ritaglio di stagione?

E poi, la sera, witti al Trottoir. Dove
Pinketts spettacolarizza la sua figura di
scrittore. Dove Michelangelo Jr, artista,
teatralizza il bancone del bar di Brera,
Davanti al quale sediamo con Lucrezia
C*, pittrice affascinanta o difficile. Poi
entra Manuela, sorella di
Michelangelo, critica d'arte, con il figlio
e il marito skipper. Raggiungenteci,
teatranti: anche noi abbiamo bisogno
di un miffew. W

Da questo numero, inaugurama un guest commer, un angofo
di foyer rdservato a importanti invitati, & quall cediamo uno
spazio da autogestire in tolale autonomia. Cominciamo con
il tastamento spirtuale of una scritfore best seller che sf &
successivamente folto la vifa inghiotfendo dodici adizion
economiche di Enzo Biagi: diamo insieme il benvenuto e
laddio a Luther Blissef, aufore di Q e sponsor df una scim-
mia pitirice alla scorsa Blennale i Veneria.

Dic gii accecd, Dio mi guidd, Dal campofinosservato uscii:
lorme ripresiipoco innanzi calcate; indi alla mancalpiegai
verso aquilone e, abbandonandoli battuti sentieri, in un‘an-
gustaloscura valle miinternai: ma guanto/pid il passo proce-
dea, tanto alle sguarda/pih spaziosa ella si fea. Qui scor-
silgregge erranti e tugur: era codestaultima stanza dei
mortali? O un teatro sovvenzionato? Destinato dal mio
gesto dannato a quel foyer, attendo d'assisters al gran tea-
tro infernale: proiezione continua di film italiani, saggi di
accademie di recitazione, spettacoli degli insegnanti di quel-
le accademie, sedute di commissioni berlingueriane di lettu-
ra di copioni che mai saran rappresentati essendo quelli da
rappresentar gia stabiliti, inaugurazioni del nulla alla pre-
senza di logorroici Nessuno... E dunque: sipario. E dite per
me: oh ciel! tu manchil ed io... in servilude a piangerti
rimango. Luther Blisset



Teatro Stabile d'Abruzzo

PRQIE.

che non rinunci aile produzioni

d'Abruzzo, Gigi Proietti si appresta a ricoprire un
rucla di responsabilita all'interno di una struttura pub-

blica. Ma, precisa subito, «Sono stato nominato Presidenta,
non Diretlore artistico. Sard una specie di amministratone
delegato con responsabilita organizzativo-amministrative e
di rappresentanzan.

HYSTRIO - Ha gia delle idee su come rorganizzare la

strutiura aquilana?
PROIETTI - Cid che mi ha spinto ad accettare questo inca-
rico @ che il Teatro Stabile dellAquila @ diventato Teatro
Stabile d'Abruzzo, Diventa necessano quindi riorganizzare
la struttura in questo senso, pensando ai rapporti con le pro-
vince e a una progettualita comune. Si tratta di oftimizzare le
risorse, che sono poche. Mi sono reso conto che gran pare
dei fondi di un Teatro Stabile vengono spesi per mantenane
I'apparato burocratico. Bisogna invece trovare il modo di uti-
lzzare la maggior parte defle nsorse per le produzioni, per-
ché i Teatri Stahili sono soprattutio strutture di produzione,
non solo di ospitalita.

HY - Come pensa of ufifzzare i circufto teatrale regiona-

la?
P. - Cercheramo di creare delle sinergie con FAtam, lente
privato sovwenzionato che gestisce il circuilo regionale, per-

F resco di nomina quale Presidente del Teatro Stabile

ché loro conoscono bene il territorio e o lavorano da molti
anni. Cercheremo un accordo tra produzione e distribu-
Ziona, sempre mantenando ovviamente le autonomie.
HY - Riuscira a conciiare quesia funzione pubblica con
Ia sua attivita privata ?

P. - Se si dovesse adombrare un conflitto di interessi me
ne andrei subito., Mon credo o sia questo nschio @ mi
pare che ormai non solo nel teatro si vada verso gestioni
miste delle situazioni produtiive. lo sono un férmo asser-
tore della necessita di sdoppiare le canche tra una fun-
Zione artistica e una economico-organizzativa. |l teatro in
questo & un po' indietro e la mancanza di vivacita produt-
tiva si rifiette anche sulle scelte artistiche. Nel Teatro pub-
blico il senso del successo di uno spettacolo & fisiologi-
camente illeggibile, perché ognl anno s devono fare
nugve produzioni, mentre in Francia, Inghilterra e
Gemania tenere ung spettacolo in cartellone per diversi
anni & segno di salute e di successo,

HY - Intends quindi creare un repertario?

P. - Questo dovrebbe essere, anche secondo ke vecchie
circodard, il compito di ogni Teatro pubblico,

HY - Pensa df creare una scuola per attont legafa al Tsa?
P. - 8i, c'& un progetto, ma siamo ancora agli inizi. C'é
malta voglia di creare situazioni laboratoriall e io, che per
sadici anni ho gestito e diretto una mia scucda, sono pron-
to a mettere a disposizione la mia esperienza. Claudia
Cannella

FIOR

Tonto o coppeiol La notizia ¢l viehs do Sefte, che immorala
Luca Ranconl con una fdenta signona & neda didoscoio
"Lodolin T sorve: all '-l}-gl'.-Tﬁ Luscg Ronoonl inslaeme oo I'I':'.r;]hFD
InCCEDibile, e allo porsio "mogie” owessand fatto segura |l
noma dela redals consorte, NoN sultandod chie Roberta
Canotto (guesto | neme dela forunota signona, nonchib
dirattodre di Rodio Tre) sla convolata a norre ool béosonato
regista. Ma sanemmo elici di occoglione smentita



una nomina contestata

a furor di polemica
di Ugo Ronfani

a guerra per lo Stabile di Toring non ci sard. Inizialmente contestata, Ia validita della nomina di Massimo Castri alla
direzione del leatro per il prossimo triennio, & stata ribadita dal Consliglio di Amministrazione, che ha incontrato il
nuovo direttore & ne ha approvato il programma. Precedentemente | revisori dei conti avevano garantito la regola-
rita della procedura e le rappresentanze sindacali avevano criticato la decisione dei delegati/'consiglier della Provincia e
del Comune di opporsi alla nomina. Gli oppositori avevano portato avanti fino all'ultime la candidatura alternativa di Gabriele
Vacis, direttore del Laboratorio Teatro di Settimo Torinese. Con argomenti di duplice natura; avere il presidente dello Stabile,
Re Rebaudengo, profittato della calcolata assenza di due consiglieri per fare nominare Castri ed essere stato in tal modo
preferito un regista estraneo al territorio al posto del “piemontese” Vacis. Nei momenti pio
caldi della polemica la presidente della Provincia, Mercedes Bresso, aveva chiesto le
dimissioni di Re Rebaudengo e annunciato che avrebbe sospeso le sovvenzioni allo
Stablle. Mon dissimile, anche se meno veemenie, la posizione del Comune: il sindaco
Castellani non discuteva la validita della scelta di Castri, ma accusava Re Rebaudengo
di non aver favorito, dopo | due mandati di Ronconi @ di Lavia, una candidatura
pia vicina al territorio, La situazione, in termini politici, era paradossale:
Castri, vomo di sinistra, era di fatto contestato dai rappresentanti di due
enti, la Provincia e il Comune, governatli a sinistra, mentre il presidente
della Regione Enzo Ghigo, di Forza Italia, approvava sia la procedura che
la scelta. A rendere pit lacerante questa polemica interna alla sinistra
contribuivano le dichiarazlonl dello scrittore Alessandro Barloco che, sem-
pre da sinistra, parteggiava per Vacis contro Casin. Da posizioni perd
imbarazzanti, perche Baricco aveva lavoralo con Vacis al programma
Toterm per la Rai. «Gravissima, incomprensiblles, aveva giudicato la
polemica Ivo Chiesa, presidente degli Stabili, che aveva difeso l'o-
perato di Re Rebaudengo, insieme al presidente dell'Agis Van
Straten. Anche dalla slampa erano venute attestazioni di
stima per Castri, tanto pid che il regista - impegnato a
Prato nella prove per GI innarmorati di Goldoni - si era
tenuto fuori dal “paslicciaccio” torinese. La visita a
Torino di Castn ha contribuito a raffreddare la polemi-
ca: nel suo programma una visione anche europea
del ruclo dello Stabile (verso la Francia del Sud, la
Spagna, il Portogallo) s'@ accompagnata alla
determinazione di essere presente nel terrilorio
in collaborazione con le forze che lo rappresen-
tano. Il sindaco ha smorzalo i toni, Bancco ha
ripiegato sulla richiesta di promulgare una carta
dei diritti del pubblico «contro 18 mediocre oli-
garchia di politici & lobbysti». Dopo il tempo per-
duto, Castri ha presentato il suo programma
triennale. In testa al suol impegni, la scuodla: «Se
il teatro italiano vuole salvarsi la vila, deve pensa-
re alla formaziones ha dichiarato. Il
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Slabile di Torng
Massima  Casii
[holoe Warcahia
Norber®) & pag
10 Glr_;i Prossthi
nucvD  prasidents
defip Stabile
o Abnazo




Teatro Stabile del Veneto

di Anna Ceravolo

uca De Fusco, napoletano, classe 1957, ha messo
| piede nel nuovo millennio come direttore del Teatro
le Stabile del Veneto "Carlo Goldeni™. Regista di prosa
& di lirfica, inizia la sua attivitd nell'ambito del teatro di spe-
rimentazione. L'esordio a Venezia risale al 1980 quando
partecipa alla Biennale, dove torna nell”82. Il legame con
la citta lagunare e con la regione & rafforzato dalla passio-
ne di De Fusco per due personaggi veneti: Casanova, di
cui realizza la lettura de La storia della mia vita in 120 pun-
tate, un kolossal radiofonico, & Lorenzo Da Ponte dalle cui
Memarie trae uno sceneggiato radiofonico.

HYSTRIO - Il primo df gennaio lei & entrato in carica

come direttore del Teatro Stabile “Carlo Goldoni”.

Qualche prima considerazions.
DE FUSCO - lo per ora gestisco il cartellone & i program-
mi che mi ha lasciato in eredita il mio predecessore. Posso
dire che ho trovato una situazione molto sana @ florida a
Padova. mentre a Venazia & pid difficile. | miei sforzi mag-
giori saranno diretti proprio a rieguilibrare la situazione
venaziana. Il rapporto con il pubblico non & felicissimo,
anche perché Venezia, come & noto, & una ciltd che da
tempo continua a perdere abitanti. || Teatro Goldoni & un
featro progeitato quando Venezia era malto pid popolosa
di adesso, & quesio & un problema oggettivo.

HY - Quanti posti ha il Goldoni?
D.F. - Ottocento posti, e il Teatro Verdi di Padova & circa
equivalente per capianza.

HY - Vienezia e pero la citfa italiana turistica per anto-

nomasia; per fei i luristi andrebbaro considerali come

pubblico polenziale delfo Stabile?
D.F. - Una politica in questa dire-
Ziona e ora completamente assen-
te, invece, secondo me, c'é@ da
rifletterci. Certo il problema non va
risolto con un teatro sons et fumie-
res, banale, tanlo per piacere ai
turisti, Ma se Venezia ha l'anoma-
lissima natura in cul parte degli abi-
tanti sono i veneziani, e un'alira

Agenda friennale del neo-
direftore Luca De Fusco: i
maestri stranieri alla prova
con i classici veneti, la nar-
rativa tradofta in prosaq, la
drammaturgia contempo-
ranea - Una serata al

parte ruota ogni tre giomi & sona i tur-
sti, non ci s pud rivolgere solo ai primi,
dobbiamo coinvolgere anche | secon-
di.

HY - Quindi lei pensa di agire su que-
sto fronte.

D.F. - Si, daltronde ognuno di noi
quando va a Parigi fa shopping, va a
mangiare il veau filet con le patate frit-
te, passa una sera a teatro; ecco i turisti che vengono a
Venezia dovrebbero vedere plazza san Marco, mangiarsi
la granssola e trascorrere una serata al Goldoni, Se riu-
scissi in questo sarei un uomo felice. Naturalmeante & piu
facile a dirsi che a farsi,

HY - Quale funzione rtiene debba avere il Teatro

Stabile oggi?
D.F. - lo credo che - lo dicono tutti, non & un'originalita - |
Teatri Stabili vadano ripensati. La prima caratteristica di
uno Stabile dovrebbe essere quella di avere delle priorita
diverse rispetto al Teatro privalo, di giro o stablle che sia.
Con priorita diverse intendo delle linee culturali che siano
in rapporto con il territorio e con la situazione teatrale ita-
liana ed europea, non con un incasso al botteghino.
Questa & la fondamentale demarcazione che attraversa Il
Teatro pubblico e il Teatro privato nel resto d'Europa e,
infatti, di solito, il Teatro privato non ha, o ha pochissime
sovvenzioni dello Stato, mentre il Teatro pubblico ne rice-
ve molte pid che in ltalia. Da noi questa demarcazione é
molto confusa, mentre, secondo me, va affermata con
maggior decisione. Cioé | privati devona puntare pil chia-
ramante, senza nascondersi, al box office che & Il loro
obiettivo, mentre il Teatro pubblico deve individuare delle
motivazioni di ordine perd culturale e non commerciale,
che comungue inducanc la gente a venire a teatro parché
senza pubblico non esiste lo spettacolo & non esiste 'arte
teatrale.

HY - Quali sono | progetli che intende realizzare?
D.F. - |l piano triennale delle produzioni 2000, 2001, 2002
si articola secondo tre linee fondamentali. La prima &
quella dei grandi classici della drammaturgia veneta affi-
dati ai maestri prevalentemente della regia straniera, e
non della regia italiana. La seconda linea riguarda la tra-
sposiziona in prosa di opere di
narrativa: & un mio palling, ho gia
allestito Senilits, Cronache italis-
ne e La Cerfosa df Parma dello
Stabile Abruzzese che tuttora
gira. Infine la drammaturgia con-
{emporanea, con una particolare
attenzione all'area geografica
che occupiamo. W

Goldoni nel programma di
viaggio dei turisti



parlano i neodirettori

a due posti

di Cristina Argenti

Genova trova una nuova guida, Cresciuti profes-

sionalmente accanto a
Chiesa e Squarzina rappresenta-
na il rinnovamento nelia tradizio-
ne. Ma come sard il “nuovo
corso™? Hystrio ne ha parato con
i direttori freschi di nomina.

N el binomio Repetti-Sciaccaluga il Teatro Stabile di

HYSTRIO - Da quanto fempo
lavorate al Teairo Stabile di
Genova?
SCIACCALUGA - Dal 1972: ho lavorato una stagione
come attore in Madre Coraggio e come aiuto regista fino
al 1974, La mia prima regia perd @ stata realizzata al di
fuon dello Stabile, con la Cooperativa Teatro Aperto al
Cinema Teatro Genova a Marassi. Antonello Pischedda
era l'organizzatore, poi c'era-
no Mara Baronti,
Sebastiano

Drammaturgia contempora-
nea, rapporti con la citta e un
sostegno al Museo Biblioteca

dell’Attore: queste le linee
guida di Carlo Repetti e
Marco Sciaccaluga

Tringall & Fenzi. Quindi & arrivaia la prima regia, con con-
tratlo, allo Stabile: Equus, di Peter Shaffer.

REPETTI - Sono enfrato allo Stabile frequentando un
corso di formazione diretto da Anna Laura Messen e da
Mina Mezzadr, Fui inserito nel corso di recilazione, in
realta a me interessava la dram-
maturgia. Con un mio compagno
di corso, che oggi e un vg della
pubblicitd, radattammo Lassedio
di Numanzia di Cervantes. Chiesa
& Squarzina lo lessero e ¢ chie-
sero di occuparc dell'attivita della
scuala e dell'ufficio stampa,

HY - Qual é l'eradita che vi é slata
lasciala e quall saranno | vostn programmr futun?
Perche la vostra nomina & nel segno defla tradizione
ma i vostr programmi non saranno tradizionall..

5. - Questa decisione di nominare per tempo | nuow diret-
tori & molto sera, e ¢ mette nelle condizioni di lavorare
bene. E raro che avvenga in ltalia. Chiesa & il nostro mae-
stro, ma adesso vogliamo dire la nostra. Cui ¢'é un patri-
monio di ides & di professionalita alte, ma che possono
essers ancora arricchite. Abbiamo lempo per pensare, ma
credo che la nostra prima stagione insistera sulla dram-
malurgia contemporanea italiana e straniera. Abbiamo gia
commissionato cinque tesli e dall'estero o amrivano propo-
ste interessanti.

R. = Abbiamo un punto di forza: 'esistenza di una compa-
gnia stabile a cui si affiancanc Mariangela Melato ed Eros
Pagni. Olire allimpegno sul fronte drammaturgia, pensia-
ma di creare un maggior rapporto con 2 citta e con i gio-
vani attraverso alcune iniziative, per altro gia sperimenta-
te, come il Festival del Mediterraneo e il ciclo di letture “Le
grandi parcle”. Per quanto riguarda la valorizzazione della
nostra eredita ci pare doveroso soslenere & lrovare spazi
adeguali per il Museo Biblioteca dell'Attore, un'istituzione
che molte citta ci invidiano.

HY - Che ruol avrete?
5. - lo sard condirettore, mentra Carlo Repetti avra la
direzione, ma in realtd interagiremo come abbiamo
sempre fakto.
R. - 5i, perché abbiamo la stessa idea di teatro. B
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Giorgio Strehler, Ettore Giannini,
Orazio Costa, Wanda Fabro, Franco
Zeffirelli, Luigi Squarzina, Franco
Enriguez, Guido Salvini, Aldo
Trionfo, Giorgio De Lulle, Giancarlo
Cobelli, Darioc Fo., Eduardo De
Filippo, Carmelo Bene. E comincia-

va a dirigere, nel 1963, Luca
Ronconi.
HY - Ragioni di giustificate

preoccupazion, dungue,
C. - Qualungue esperto che confron-
tasse mentalmente le forze attuali
con quelle allora in campo. & ricor-
dasse che in quel tempo | teatri & |e
compagnie erang meng di un terzo
rispetto & oggi (a che distribuzioni -
che & cid che pid conta - si arriva-
val), non potrebbe non dirsi grave-
mente precccupato. Sempre che si
sia d'accordo, s'intende, che per
invertire la rotta attuale occorrano
anche le grandi personalita della
scena & non soltanto il grande
numerg di chi ci lavora. Che é sicu-
ramente un fatto positive. O, meglic,
che sarebbe positivo se questi tanti
che affluiscono al teatro fossero
invogliati a giovarsi di conoscenze e
di esperienze altre rispetto alle pro-
prie, anzicheé collocarsi subito in
questo o in quell'anfratto delle prov-
videnze statali. Intendiamoci, oggi
possono accadere (& nei cento anni
della storia del teatro d'arte & acca-
duto a livelli alti: basti pensare ad
Antoine & a Stanislavski]) epifanie
totalmente, felicemente autonome.
Ma sono eventi rari @ come tali con-
fermano la regola. Una regola espo-
sta assali bene da Jean-Louis
Barrault, che rteneva ideale una
compagnia in cui fossero presenti
tre generazioni: gli anziani per offri-
re I'esempio, la guida: gli attori gia
nel pieno possesso dei loro mezzi
per fornire le basi e i giovani per il
sangue nuovo che portano. Non
sara superfluo annotare che compa-
gnie cosl formate si sono fatte rare
nel Teatro pubblico & sono presso-
ché scomparsa nel Teatro privato. |
risultati sono sotto gli occhi di chiun-

vetrina

que sappia giudicarli, sicché posso
risparmiarmi di parlare di arte del
recitare e della noncuranza con cui
da qualche tempo & trattata. del suo
collocamento fra gli optional anche
da parte, talvolta, di critici esimi, e
posso non parlare di regia e di certe
sue messe in discussione, per fortu-
na a livelli guasi sempre pid discuti-
bili.

HY - Dopo il pessimismo della
ragione, l'offimisma  della
volonta. Che cosa spera, per
un'inversione di tendanza?
C. - Spero che lo Stato e gli enti ter-
ritoriali investano moltissimo sulla
formazione, che considerc oggi il
tema pi0 importante. Su questo
piano anche | Teatri Stabili pubblici
potranno dare un contributo molto
forte, se finalmente si decidera di
farne delle vere istituzioni, cosi che
venga rafforzata la dorsale che a
dispetto di tutto anche oggi gia rap-
preseniana.

HY - Resta sempre del parere
che il teatro a gestione pubblica
sia ancora quanto di meglio offre
la nastra scena?
C. - Certo, E una conferma mi &
data dal rinnovamento, nel giro di
un paio d'anni, di olire la meta delle
direzioni. Questo pud accaders solo
nel nostro seltore, e indica una
“diversita” che non & da poco. Ma
un'attenzione non minore dovra
essare riservata a tutte le altre cul-
ture del teatro, oggl sperdute nel
grigiore comune. Per farmi capire,
un aneddoto. Racconta Pater Brook
che moltl anni fa il grande attore
inglese Paul Scofield ebbe a Mosca
un trionfale successo recitando
Amileto. Gli tributarono gli onori
dovuti a uno straordinario arlista.
Un anno dopo, una delegazione
sovietica era a Londra. Chiesero
dove recitava Scofield. L'attore era
protagonista di un musical, Mr.
Banana, nel West End; una farsa
musicale dove il nostro, a detta di
Brook, era strepitoso. Tornati a

Mosca, | funzionar serissero una
relazione: «Abbiamo visto Paul
Scofield in uno spettacolo superfi-
ciale, dove si canta all’lamericana e
si ride di nulla. E un grande dolore
vedere un grande atlore costrefto
dal capitalismo a recitare in ung
spettacolo cosi deprimentas. Brook
osservava: «Guai a creare gerar-
chie ideclogiche in teatro. Stabilire
che questo @ pid nobile di quello,
Che la tragedia & pid importante
della farsa. Cid che conta in teatro &
parlare dell’'uomo e all'uomo, e
spesso la farsa ci riesca molto
meglio di tanti spettacoli esterior-
mente intelligenti o impegnatiz.

Per me il teatro conta in tutte le sue
espressioni, dal musical al teatro di
ricerca, dalle istituzioni al teatro per
ragazzi e cosi via. E non mi sembra
che tulto guesto si ritrovi sempre
nelle discussioni, associative o no,
degli addetti ai laveri. Il tasso di
autoreferenzialita, o almeno di refe-
renzialitd al settore di appartenen-
za, & alto. Le finalita piu ardue - |'in-
novazione, il rigore culturale - ven-
gone date come generalmente
acquisibili o addirittura acquisite in
virtd del campo in cul si lavora. Il
tutto espresso con cosi poca gioia.
E senza la cura dell'intero arco del
sistema. E senza un abbraccio
generoso & ironico a tutto cid che fa
teatro. Mel senso in cul lo vede
Alberto Arbasino guando nelle sue
torrenziali citazioni di nomi e di tito-
li ci racconta Broadway con off
incluso, o la nostra scena degli anni
50 o quella inglese fra Stratford,
Tamigi @ West End. Nel senso in cui
lo vedeva Roberto De Monticelli,
cantore del teatro pia alto dal dopo-
guerra in pol, ma capace di emozio-
narsi per il friggere di un vecchio
riflettore azzurro sui wvolti - ache
coppia, gentex - di Milly & Odoardo
Spadaro. Per me il teatro vuol dire
tutto questo. E spero che tutto que-
sto ricominci presto a risplendere.
Auguri a lve Chiesa, dunque, par un
sereno pensionamento “attive”. B



HYSTRIO - E deli'uomo saggio Ivo Chiesa anche la

risposta a una seconda inevitabile domanda; che

cosa fara da pensionato?
CHIESA - Sopra ogni altra cosa ho voglia di leggere.
L'ho sempre fatto, ma d'ora in poi potrd finalmente leg-
gere in modo “disinteressato”, scegliendo i libri solo
perché avrd voglia di leggerli & non nel pansiero che
possano essere “utili” al
mio lavara,

HY - Ovviaments,
limmagine di Chiesa
in pensione & conven-
zionale, ma non glielo
dico. Coluwi che per
una quindicina doi anni
ha presieduto a pio
riprese 'Associazione
degli Stabili, colui che
per fedeita all'idea del
leatro come servizio
pubblico nella sua
Genova, dove é nato,
ha detto “no” a offerte
lusinghiere (due volte
la  direzione del
Ficcolo di Milano e
due volte guella del
Teatro di Roma; varie
sovrintendenze di
Tealri Lirici e aftri invi-
ti da parte di perso-
naggi come Arnoldo Mondadori e Silvio Beriusconi)
non potra non restare a disposizione della societa
teatrale del nostro Paese. Gid s parla di ulilizzare
la saggezza e l'esperenza di queslo servitore del
Tealro pubblico per evitare che il futuro della scena
ftalfana vada verso o decadimente: ma anche di
questo eviliamo, per pudors, di parfare. Piutfosto:
in quali condizioni lascia lo Stabile di Genova, con
il suo nuovo teatro?
C. - In buonissima salute, nei limiti che i tempi con-
senlono. E con la certezza che Carlo Repetti @ Marco
Sclaccaluga, che mi succedono, lo renderannc ancora
pil tonico e florido.

re

HY - Quella piccola frase, swi «himiti che i tempi
consenfonos, viene buona per un'altra domanda:
che cosa pensa lvo Chiesa dello stato del tealro
italiano?
C. - La nostra scena & glunta a un livello grave del
decadimento in alto da oltre un paio di decenni. Dentro
le associazioni o fuori, molti non la pensano cosi, e io
non posso sbrigarmela sostenendo che sbagliano in

«Lascio 1l teatro che ho
diretto dal ’55 in buonissima
salute, nei limiti che i tempi

consentono» - Un panorama
desolato, e preoccupante: dove
sono i grandi attori e registi

che operavano fino agli anni
007~ Bisogna tornare a inve-
stire nella formazione, lavora-
er il rinnovamento del
Teatro pubblico - Una vita
tutta dedicata alla passione
teatrale, le offerte lusinghie-
re (direzione del Piccolo,
sovrintendenze
settore privatnﬁ
restare fedele alla sua Genova
- Ma sara, prevedono, un «pen-
sionamento attivo»

guanto fuorviati dalla loro pil giovane eta e da un natu-
rale senso d'appartenanza al teatro com'é. Chiungue
infatti potrebbe sostenere che sono io in errore, & pro-
pric per lo stesso motivo, capovolto, dell'eta: | vecchi
rimangono cosi legati al tempo della loro giovinezza e
della loro prima maturita. E allora o devo dimostrare
che guanto sostengo & vero, indiscutibile. Lo faccio
volentieri parché ne sor-
tira anche un (parziale.
incompleto) omaggio - e
in moltissimi casi pur-
troppo un ricordo - per
chi ho trovato arrivando
in teatro @ per chi mi ha
accompagnato sulla stra-
da diventata anche mia.
La dimostrazione & molto
semplice. Bastera ripen-
sare, cosl come vengono
alla mente, ai nomi degli
attori e dei registi che
operavano fra gli anni '40
e gli anni "60/°65. Gli atto-
rii Ruggero Ruggeri,
Renzo Ricci, Eva Magni,
Salve Randone, Paola
Borboni, Memo Benassi,
Gino Cervi, Paclo Stoppa,
Vittorio De Sica, Antonio
Gandusio, Enrco Viarisio,
Ning Taranto, Sarah
Ferrati, Andreina Pagnani,
Rina Morelli, Anna Magnani, Renalo Rascel, Evi
Maltagliati, Tatiana Pavlova, Elsa Merlini, Dina Galli,
Eduardo, Peppino e Titina De Filippo, Totd, Alberto Sordi,
Cesco Baseggio. Gino @ Glanni Cavalieri, Delia Scala,
Luigi Cimara, Gilberto Govi, Carlo Ninchi, Laura Adani,
Raffagle Viviani, Irma ed Emma Gramatica, Lilla
Brignone, Turi Fermo, Valentina Cortese, Lina Volonghi,
Ernesto Calindri, Tino Carrare, Franca Valer, Valeria
Valeri, Maric Scaccia, Argldo Tied, Giuliana Lojodice,
Olga Villi, Amoldo Foa, Anna Proclemer, Antonio Crast,
Vittorio Gassman, Valeria Maoriconi, Giorgio Albertazzi,
Romolo Valli, Giorgio De Lullo, Enrico Maria Salerno,
Giancarlo Sbragia. Gian Maria Volonté, Glauco Mauri,
Gianrico Tedeschi, Gabriele Ferzetti, Dario Fo, Franca
Rame, Gastone Moschin, Giancario Giannini, Corrado
Fani, Elsa Albani, Adriana Asti, Rossella Falk, Annamaria
Guamieri, Franca Nuti, Tino Buazzell, Giannl Sanluccio,
Paolo Panelli, Bice Valori, Lea Padovani, Vittorio
Caprioli, Elio Pandolfi, Nino Manfredi, Alberto Lionelio,
Marcello Mastroianni, Marcello Maoretti, Carmelo Bene e
non 5o guanli altri agl stessi, e vari, livelli. | registi
erano, fra gli altri, Luchino Visconti, Renato Simoni,

proposte dal
rifiutate per




Teatro Stabile di Genova

perché vado 1n pensione

di Ugo Ronfani

erché lascio? Per recuperare almenc in
minima, rigibile parte, se il cielo lo vorra,
cinguant'anni di versamenti previdenzialis,
Alla prima domanda, sulle ragioni per cui
ha deciso di lasciare, il 22 febbraio scorso,
il ponte di comando dello Stabile di
Genava, che dirigeva dal '55 (fra il ‘65 e il

TS5 con Lulgi Squarzina), Ive Chiesa da questa
risposta scherzosa in perfetto "stile pensionato”. E
la risposta di un saggio che ha la coscienza di aver-
la meritata, la pensiona, dopo essara stato dal
dopoguerra, prima a Milano (fondatore nel '48, con
Gian Maria Guglielmino, della rivista Sipario, all'in-
tarnc della Casa Editrice Bompiani) giornalista,
drammaturgo e poi (direttore dal '52 della sua prima
compagnia, quella del Teatro Manzoni) operatore
lealrale,



editoriale

IL TEATRO DEL CREDITO
e dell’accredito

anno SCorso a questepoca scrivevamo con la bal-
danza dell'entusiasmo, o forse con incosciernza,
che avevams deciso d4di riprendere i1l Premio

Hystric alla Vocazione per giovani attori, per

otto gloricse edizieni di stanza a Montegrotto
Terme & per due sospess, ma non dimenticabo, in attesa di trovare
una collocazione pil adeguata. Dopo aver scritto, abbiamo anche
fatto., All'edizicne 1599 del Premio, trasferita al Teatro Litta di
Milanc, harmo partecipato oltre cento candidatri in tre giorni di
apdizioni, pid del 10% sono statl scritturati nel corso della sta-
gicone dai registi presentl in giuria, c'é stata un'affluenza di pub-
blico che mai avremmo immaginato. La scommessa & stata vinta, il tra-
pianto dai Colli Euganei alla metropoii & riuscito, nonostante i
pachi =0ldi e la totale assenza di contributi pubblici. Bene, allo-
ra lo rifacciamo! Segnatevi sull’agenda queste date: glowadl 15,
venerdi 16 & sabato 17 giugno 2000, al Teatro Litta di Milano, Fremio
Hystrio alla Vocaziome. Siete tutti invitaci!
Intante pensiamo al primo semestre di questo anno teatrale. Vorremmo
epgere pcandalizzati o indignati per qualeoosa di importante, ma la
ricerca di un valido motive si rivela subito deprimente. Qui, o ce
la prendiamo con l'interc sistema politico-teatrale & con il suo
vizgiato conformismo (ma in questo caso pil che un editoriale ci vor-
rebbe un libro bianco) oppure ci si imbarca in patetici battibecchi
da pollaio per cul, par eEempio, und del migliori: registi italiani,
Massimo Castri, ha rischiato di non essere nominato direttore dello
Stabile di Torino per *delitto di lesa piemontesita”™ e per lotte
intescine df una sinistra popolata da "giovani® Holden grinzosi
nella pelle cuanto infantili nellfanima. Oppure, scendando nel par-
ticulare, si pud prender nota del fatto che uno spettacolo impor-
tante non viene recensito da una nota rivista di settore perché il
critico non ha avute l'accredito. Ma sa continuiame cosl, cari tea-
tranti, chi ci potra mai dare retca, a chi interesserd quells che
facciamo o non facciama? Prima di cendere la mano nell'eterno gesto
del mendicante (per lo spirito o per il corpo; & lo stesso) o pre-
cendere come bembini viziati picecoli e grandi privilegi con cui misu-
rare il nostro potere (di cartapesta), perché nom ¢i rimbocchiamo le
maniche ¢ ci mecttciamo & lavorare con geriscd & chesrd? Prima 41 pra-
tendere un teatro dell'accredito, forse & meglio creare un Ceatro
del credito; il nostro. By

... e nel pr"OES"LmD NUMero: 1a cronaca e i vinci-

tori del Premio Hystrio alla Vocazione;

la prima puntata del dossier sul Teatro del Mediterraneco;
Massimo Castri, neodirettore dello Stabile di Torino; la quarta tappa

del wviaggio
Artefatti...

nell’Italia dei nuovi gruppi con 1’Acca
e molto altro.

la mappa dei festival estivi;

intervista a

demia degli




Punti vendita di Hystrio

ANCONA
Fetrinelli - C.so G. Garibaldi, 35 - fel.
071/2073943

BARI
Feltringlli - Via Dante, 91/35 - tel
DBOIS2196TT

BENEVENTO
Librera Masone - Ve dei Rettor, 73 - tel.
tel. 0824/217109

BOLOGNA

Fettringlli - P.zza Ravegnana, 1 - fel.
051/266891

Feltrinelli International - Via Zamboni, 7/8 -
tel. 0517268070

BRESCIA
Felrinelli - Via G. Mazzini, 20 - tel,
03073776003

CATANIA
Ricordi Mediasiores - Via Sant Eupilio, 38 -
tel. 095/310261

FERRARA
Feltringlli - Via G. Garibaldi, 30 - tel.
0532/248163

FIRENZE

Feltrinelli - Via Cemetani 30/32 R - tel
058/2382852

Libreria Marzoceo - Via Martelli, 24/R - tel,
055/282874

GENOVA

Feltrinelli - Via XX Settembre, 233 - lel,
010540830

Feltrineli - Via P.E. Bensa, 32R - fal,
0107207665

MESTRE

Felirinelli - Pzza XXVIl Otiobre, 80 - tel.
041/940663

Ricordi Mediaslores - clo  Centro
Commerciale Le Barche - Pzza XXVII
Oiobre - tel.041/850791

MILAND

Anteo Service - Via Milazzo, 9 - tel,

D2I6T1TS

Feltrinelli Baires - C.s0 Buenos Alres, 20 -

tel, 02729531790

Feltrinelli Duomo - Via U. Foscolo 1/3 - fel.

02/85996903

Felirinelli Europa - Via Santa Tecla, 5 - tel,

0286463120

Feltrinelli Manzoni - Via Manzoed, 12 - tel.
altringdli Sarpi - Via P. Sarpi, - tel.

0273490241

Libreria dello Spettacolo - Via Terraggio, 11

- e, 02/86451730

Marco Sedis - Galleria Passarela, 2 - tel,
0276023315
Marco - Via C. Menolti, 2/a - fel,
02Ta110800

Mondadori - Corsia dei Servi, 11 - Ial,
02005832
Unicopli - Via R. Carigra, 11 - tel
0248952101

MODEMNA,
Felirnelli - Via C. Battist 1323 - lel

0549/218188

NAPOLI

Feltringdll - Via San Tommaso d'Aquing,
TOTE - tal, D81/5521436

PADOVA
Feltringlli - Via 3an Francesco, 14 - tel,
D49/8754830

PALERMO
Feltringlli -
091/587785

PARMA
Feliringlll - Via della Repubbiica, 2 - tel.
05217237492

PESCARA
Feltrinelli - C.s0 Umberto, 57 - tal
085205268

PISA
Foltrinelii - C_so ltalia, 50 - tel. 050/24118

PORDENCONE
La Rivisteria - Pzza XX Seltembre, 23 - tel,
Da3a/20158

Via Maqueda, 459 - tal,

REGGIO EMILIA
Libraria Vecchia
2F - tel. 052214534

ROMA
Feltrineh
5= tal.
Feltrinelli Babuino - Via del Babuino, 3940
- tel. DB/360015881

Feltrinelli Orlando - Via V.E. Odando, 24/86
- el, DE/484430

SALERNO

Feltringlli - Pzza Baraccano, 5 - el
0B9/253631

Ricordi Mediastores - C.so  Vittorio
Emanuela, 13113 - t2l. 089230889

SARONNO
§.E. Servizi Editoriali - C.s0 ltalia, 29 - tel.
(219602287

SIEMA
Feltrinedli - Via Banchi di Sopra, 117 - tel.
0577/44009

TORING

Libreria Comunardi - Via Bogino, 2 - tel.
0118170036

Feltrinelli - Pzza Castello, 9 - tel
0111541627

TRENTO
La Rivistaria - Via San Vigiiio, 23 - tel.
0461/986075

TRIESTE
Indertat - Via Venezian, 7 - tal, 040/300774

VARESE
Marco Sedis - Cso Matteolti 2/A - tel.
(332288912

i - Via C.5. Stefano,

enlin:E— L.go Torre Argenting,

VERONA
Libreria Rinascita - Corte Farina, 4 - tel.
045/594611

HYSTRIO

trimestrale di teatro e spettacolo

HY

Rivista fondata da Ugo Ronani

Editore: Hystrio - Associazione per la difusione deila Cultura
Teatraie, via Vollumo 44, 20124 Miang.

Direzione - redazione: Roberta Arcellon, Claudia Cannalia (respon-
sabile), lvan Grozn Canu (an director), Anna Ceravolo.,

Redaziona: Pierachila Dolfini, Marilena Roncard.
Consulenie editorizle: Ugo Ronfani

Collaboratort: Gaelano Aleltra, Crislina Argenfi, Giulio Baffi, Laura
Bevione, Fabrizio Caleffi, Nicoletla Campanesa, Mirslla Cavegoia,
Ermesio Clento, Pacta Cingue, Adele D*Ascangelo, Corrade D'Elia,
Rensia 0'inca, Eva Franchi, Gaslone Geron, Robero Giambrone,
Simonetia kzzo, Giuseppe Liotta, llaria Lucan, Stefania Marawce,
Massimo Maring, Antonelia Melill, Rosselia Minotl, Nalo Moscal,
Laura Musso Santing, Nico Nannd, Pier Glorgio Nosar, Fabio
Pacelli, Angela Pizzuto, Paole Quarenghi, Eliana Cuglinni,
Domenico Rigett, Magaie Rosa, Paolo Ruffinl, Francagco Tei.

Direziona, redazions o pubblicita; vizk Danlels Ranzonl 17, 20129
Mitano, tel 02V 40073256 @ D2METO0S5T (anche fax).

E-mail: hystrio@libero.it

Ieeriana & Tribunsie & Wiano (Ufico Stampa), n. 106 del 23 fabbraic 1990,
Pallbeola: CSE 51, Vis Cola di Rinao, 26 20144 Melang.
Stampa: Ari Grafche Mianesi §r1. Corso Lodi 10911, 20130 Misna.
Distribuzione: Joo - via Fiippo Argelati 35, 20143 Miano, bl 028375671,
Abbonamenti: ltalia L. 50.000 (€ 25.82)
Estero L. 60.000 (€ 30,99) Versamento su clc
postale n. 40692204 intestalo a: Hystrio -

Associazione per la diffusione della cultura tea-
trale , via Voltumno 44, 20124 Milano.

Un numero L.14.000 (€ 7.23), armetrati L. 26.000 (€ 14.48).

Manoscrit & fotegrale originall anche se non pubblicati non si
restituiscono.



sommario

Il teatro del credito e dell'accredito 3

Muovi direttori agli Stabili italiani - Genova: lvo Chiesa passa il testimone
a Cario Repetti e Marco Sciaccaluga - Luca De Fusco alio Stabile del

Veneto - Massimo Castri a Torno fra mille polemiche - Gigi Proietti
all'Aquila per il nuovo Stabile d'Abruzzo - df Ugo Ronfani, Cristing Amgent,

Anna Ceravolo, Clavdia Cannalla

oL Foyer - i Fabrizio Caleff
Scrivera dentro il teatro: intervista a Dacia Maraini - di Mico Manni 12

Argentina: Horacio Tignanelli burattinaio del cielo - Londra: con Frayn, 16
Ayckboum, Bennet & McPherson barmiera d'autore contro il musical -
L'Orestea di Katie Mitchell - of Roberfa Arcelioni ¢ Maggie Rose

Eduarde comple cent'anni - | baffi storti di Macbeth: intervista a Luca De [
Filippo - Pensier pari e dispan: [a vita e le opere nei ncordi di Eduardo e

in quelli di attori e critici - Eduardo e Peppino nei ricordi di Luigi De Filippo

- Equivoci e stereotipl per un fantasma che non toma - Dalla scena allo
schermo: lo spettatore di cartone - L'ultimo della scuola dei comicl: inter-

vista a Roberto De Simone - Un archivio al Maschio Angicino - Dal pre-

sepe ai fumetti: la consacrazione popolare di un mito - Carla Fracci &
Filumena Marturano - Cardo Cecchi racconta il suo Eduardo - L'ora di
MNapoli: la nuova drammaturgia partenopea - di Paola Cingue, Slefania
Marauccl, Robera Arcellonl, Gaetano Afsifra, Nalo Moscali, Faola
Quarenghi, Fabio Pacell, Emasto Ciento, Domenico Rigolli, Simonetia

lzzo, Giulfo Baffi

Ricordo di Pupella Maggio - De Vico, ultimo Tartaglia - Addio a Pina Cei [l
& Giusi Raspani Dandolo - of Giulio Baffi e Ugo Ronfani

odanza Roma: danza e video per Cosimi e Pitozz - Plalel a Miano sulle note di [iELE
Bach - df Paolo Ruffini @ Roberto Giambrone

L'ltalia dei nuovi gruppi: “liberamente” da Mapali - of Comrado o'Elia 58
Martone regista mozariano per Cosi fan tulte - of Massimo Marno
1che | Segni di Ronconi - La Genesi secondo la Raffaelio Sanzio - Castri ritor-
na a lfigenia - Lazzarini e Morlacchi: due Winnie beckettiane - Due Mobel|
dell'atormica per Frayn - Shakespeare e Wilde sul grande schemo - Pro
& Contro: Esodo di Delbono - Voglia di musical - Tutte le recensioni della
slagione
Orfeo, di Claudio Tomati, testo secondo classificato al Premio EM, m

Salemo per la drammaturgia, edizione 1999 - Scnvi i tuo nome maiusco-
fo, di Fulvio Fiori, testo vincitore del Premio Nazionale Teatro Totale 1990

etd teatrale Tutta l'attualita nel mondo teatrale - Teatro amatoriale - a cura of Anna
Ceraviolo

coperting Sik-Sik, acquarello di Zaira de Vincentiis, 2000

Il nostro nuovo indirizzo di e-mail é hystrio@libero.it



COSl FAN TUTTE, di Wollgang
Amaodeus Mozart, Diratlore
Cloudio Abbodo. Regia di
Maric Mardone. Scene di
Sergio Tramont. Costumi i
Vara Marzot. Luci di Posquale
Mari. Mahler Chamber
Orchestra, Coro  Ferara
Musica. Con Melanie Diener,
Anna Calerina Antonacci,
Hicola Ulivieri, Charles
Workman, Daniela Mazzucato,
Andrea Concetti. Prod, Teatro
Comunale di Ferrara - Farrara
Musica.

a musica di Mozart
Lacquista una secchezza

contemporanea, mater-
ca, nelle mani di Claudio
Abbado. || maestro ne poria
alla luce i gangli strutturali, le
bellezze pil nascoste. Svela
lirismi, impeti, accensioni,
giochi ironici con le conven-
zioni. Strumenti & voci si fon-
dono & si esaltanc ricami &
scavi, specie nel concertatl.
In gquesto allestimento ferra-
rese |la scena abbraccia la
musica. Due grandi letti cam-
peggianc in proscenio. Dietro,
nella semioscurita del palco svelato fino al muro di
fondo, panchine e divanelti alludono a interni o ad
architettonici giardini all'italiana. Due passerelle agget-
tanti fino al pubblico portano gli scatenati interpreti a
circondare la perfetta Mahler Chamber Orchestra, fino
a recitare di spalle al direttore, in primissimo piano. La
regia di Mario Martone appare costruita in una sintonia
assoluta con la musica. Una cosa rara per | nostri pal-
coscenici lirici. Via gli orpelli teatrali, per quanto & pos-
sibile, Niente mustacchi e turbanti per i due amanti che
mettono alla prova la fedeltd delle loro belle, dichia-
rando di partire e tornando travestiti da albanesi.
Niente mascheramenti. Solo un velo, troppo sottile per
celare 'identita, esibito pid che altro per citare | cano-
ni della commaedia d'intrigo. Ognuno dei due cavalier
prova a sedurre la fidanzata dell'altro. E le donne, a
poco a poco, cedono. Don Alfanso, il “flosofo” che si
amoga il compito di smontare le illusioni dei due inna-
morati circa «la fede delle femmines, non & un vecchio
cinico, come Da Ponte vorrebbe. Diventa un coetaneo,
compagno di bevute & chiacchiere, gia disincantato.
La Napoli del libretto sta moito sullo sfondo: una chia-
ra marina meridiana dai colori pastello emerge da un
finestrone che si apre nel canto estrema del paicosce-

SU|

Abbado a Ferrara

letti di Martone

nico. L'azione si sviluppa nel crepuscola del fondo
scena o irompe nel primissimo piano luminoso, con
entrate acrobatiche dal palchetti di proscenio. Ma il
fulcro della scena e delle azioni sono | candidi letti:
luoghi dell’amore dichiarato e del gran lavorio sotter-
raneo dellinconscio. Un sagreto @ nascosto softo la
convenzionalitd smaccata da Puppenspiel. Un'altra
musica, pid torbida, come scttolinea l'esecuzione. ||
tradimento, o meglio la fantasia di esplorazione ses-
suale, & insita nei rapporti d’amore. Lo sussurra [in-
treccio delle note che a volte pare smentire la lettera
delle parole. | metastasiani «immoti scoglis si trasfor-
mano nella realta di anime smosse dal desiderio di
avventura, pid simili ai mari in tempesta che contro
quelle pietre si infrangono. |l gioco porterd a una con-
sapevolezza superiore, quella della difficile conoscen-
Za e accetlazione di quanto ribolle sotto le apparenze
pit salde., Un esemplare percorso d'esperienza, cela-
to solto le finzioni della commedia. Alla parfatia riusci-
ta di una tale operazione alchemica conlribuiscono la
leggerezza & | movimento impressi dal regista, la feli-
ce carica interpretativa di tutti i camtanti-attori, la
sapienza musicale crudele e tenera di Abbado.
Massimo Marino

Una scera del Coal fan
Rl o Moo, g i
Mado  Madone ol
Cormungle & Feram
fede Mawen Cagesd

Hyial




Gli attesl debutti di
Ronconi direftore del
Piccolo hanno
conguistato Milano

- La psicanalisi,
fondamentale chiave
di lettura registica -
Marco Capuana,
Margherita Palli:

Il frionfo della scena

di Ugo Ronfani

onconi ha tutte le carte in regola
R per essere il successore di

Strehler: questo lo sapevamo gia,
ma I'ha confermato con l'opera dell'esordio
come direttore dal Piccolo. La vita & sogno
& spettacolo di un maestro della regia che
appare come rinvigorito dallimpegno &
dalle responsabilita di direttore del massi-
ma Stabile taliano.
L'enorme, temibile palcoscenico del Teatro
Sirehler & slato da Ronconi domato: meglio
del cavallo che sul monte scosceso disar-
Milano ciona Ia. tra'f.eﬂtita Ftﬂsaur.a. ed & la pima
delle "mirabili macchine” di Marco Capuana
esibite in un fasto da teatro d'opera. Un
barocco moderno: costruzioni lignee, fon-

= dali di tela, macchinisti in scena ma anche

CALD strumenti di tortura alla Piranesi, il telesco-
pio con cui Basilio strappa al cielo le profe-

e. BERG zie sul regno, vedute aeree nel viaggio di

O dell;in_l_erpre_rgzione dei ni Astolfo fra nubi errantl, una brughiera insi-

dinsa come la foresta del Macheth per la
battaglia finale e scontn cromatici, come
nella pittura fauve, scanditi dai neri degli

intermezzi che la paritura elettronica di
LA VITA E SOGNO (Lo vida @5 sueric), di Pedio Caldertn de la Barco.  Francesconi fra Schonberg, Berio e Stockhausen colma come una
Tmmum_?;hﬁ.ﬁe@?d Muw?sﬁmd Marce  <rurg réuers sonora.

Copuana, Costumni di Canro Dicppi. Music Luca Francesconi : : 2
Ig -
eseguite da Ancirea Cavuolo (v yo M i Viel I 1estti:|. rec:natu:r.[anal frequel.-nlemenlie det_:larnain. con ::_phclr.lé al"lhlj‘la.
(astiers). Suono di Huber! Westkemper, Luci di Gerardo Modica. Con  turalistica che Il regista chiede agli attori), nella traduzione in versi di
Franco Branciami, Massimo Popolizio, Glovanni Crippa. Mino Bellei,  Luisa Crioli pubblicata da Adelphi. Cid favorisce 'aderenza alia reton-
Riccardo Bini, Monuelo Mandracchia, Andrea Jonasson, anl'lm ca del secolo d'oro, & produce gualche sconfinamento, teatralmente
lacona, Giuseppe mw Pmd' glallevidel  afficace, nell'enfasi operistica che Ronconi, dintesa con Francescorn,
asprime con 'uso dal vivo di un vicloncello e delle tastiere, affinche il

del Piccolo Teatro di Milano, Prod. Piccalo Teato di Milano, =

H:.l'ﬁz



verbo degli attori interagisca con la musica.

Importa aggiungere che lo spettacolo, olire che per lo
splendore formale (appena in sovraccarico nelle pnime
scene, per gualche effetto in eccesso), interessa per la
lettura decisamente innovativa di Ronconi. La vida es
suefio & uno dei due grandi antri barocchi (altro é
Lillusion comigue di Comeille) che contengono tutto il
teatro modemo: anche I'ultimo, quelio della psicanalisi &
dell’'assurdo. Ronconi ko dimostra quando |a reggia dove
il selvaggio Sigismondo & trasferito dalla torre per esse-
re messo alla prova dal padre sembra, in un grigiore
ospedaliero, una clinica psichiatrica. Qui si consuma, cli-
nicamente, la schizofrenia di Sigismondo, ‘1l suo sogna”,
ch'é strappato alla reaita della prigione cui l'aveva con-
dannato il padre perché non diventasse un empio tiran-
no: la psichiatia offre al regista una chiave di letiura
modema, cosi come la psicanalisi nella struggente
scana finale dove Sigismondo, sconfitto il padre in batta-
glia, lo ritrova nel patetico riconoscimento della sua
nudita di vinte (nudita anche fisica
di Basilio-Branciaroli, rinvio al
Calderdn di Pasolini). E cosl si
ricompane, nalla piaftas, Mordine
caleste” prima turbato dagli urli @
dai furori del mondo. Sigismondo
abbraccia | padre, annuncia la
nozze con lInfanta Stella
(Manuela Mandracchia), ottienes
che il sedutiore Astolfo (Gigvanni
Crippa) sposi Rosaura vendicata
nel suo onore; & inaugura il regno
della giustizia e della saggezza.
Ma l'ordine - ultimo sogno nel
grande teatro del mondo - & [a
restaurazione: nella tore - decide
il “re giusto” Sigismondo - finira
fino alla morte il capo della rivolta.
Il sogno dell'ordine & quello del
potara, con la ragion di stalo, la
smemoratezza, il freddo nel
cuore. Quando | personaggi spa-
riscona come automi nella dissol-
venza finale, Rosaura porta la
maschera che nell'allestimento
ha sostituito il famoso ritratto con-
servato da Astolfo: l'onore, il
rango, lidentitd ritrovati sono a
questo prezzo.

La riletiura di Ronconi lascia sullo
sfondo, come citazioni d'epoca, | temi secenteschi del
libero arbitro @ dal potere assoluto, ma assumono evi-
denza quelli attuali dellidentita minacciata, di una realta
virtuale che sprofonda nel cacs del mendo, del “disordi-
me costituito” dei nuovi poteri. Mella doppia prospettiva

del sogno e del tea-
tro, Ronconi - ripren-
dendo e vivificando
le esperienze della
Torre di
Hofmannsthal & del
Calderan di Pasolini =
rastituisce con auten-
ficita il “maraviglioso
composto” di
Calderdn: la contrap-
posizione fra il bosco
e la reggia, l'oscurita
e la luce. il gioco dei
travestimenti e delle
profazia, I'impeato
amoroso & e solitudi-
ni, il dibattito ontolo-
gico e [interruzione

comica (nel perso-
naggio di Claring, di
cul Riccardo Bini fa
uno Zanni che paga
per ttti con la vita).
Assecondato nell'im-
presa da attori, e
dagli allievi del
Piccolo, che sono
tutti da elogiare per la
dedizione al disegno
registico:  anzitutto
Franco Branciaroli,
nel ruolo del re, da
zostanza umana ai
tormentt del padre
dietro le ragioni delle
“alte matematiche”;
Massimo Popolizio,
sempre appassionalo @ persuasivo nell'arco estremo fra
la erudelia & la passione; Andrea Jonasson, che si pro-
diga a dare dl Rosaura le concitate passioni; Mino Bellei,
che rende con misura il custode Clotaldo, e Giovanni
Crippa, Astolfo di avwventurosa arroganza. i

I apedtuen | el dhe
2o La vis & Sogna in
GUEsth [t S0,
Frarco Beoncimd &
Gesio = & [&iD,
Massma Popolito 4
Fndmes Jonasson, nis
noi d Sgemondo ¢
Fiosurn, Apag. B4 wra
soena del Sogno @
Strincterg folo
Marcedo Norberh.




alderdn e Strindberg a confronto. In quale dei
due allestimenti, diversi come il giomo e |a
notte, Ronconi ha oftenuto il risultato pid alta?
Premesso che entrambi gli spettacoli confermane il suo
magistero registico. non
esilo a scrivere che ho pre-

pietosa |a sorte di uomini; e questi sono malerializza-
zioni dell'autore; I'Ufficiale, l'Avvocato, il Poeta
(Francesco Colella, Sergio Leone, Daniele Salvo: belle
interpretazioni applaudite). Ma la trasformazione della

dea nelle donne dal

IL SOGNO (Eff Drompsel), di August Stindberg. Troduzione di  sogno (dove lingar-

ferito Eft Drompsel. Si dira  Giorgle Zompa. Regia di Luca Ronconl. Scene di Margherta  hbugliata teosofia di

he | r izi 5 Palli. Costumi di Carlo Diappl. Musiche o cura di Paoclo Temi.
0.8 chiapposne & Movirmenti mimicl di Marise Flach. Luci di Gerardo Modica. Con
Maossimiliono Sbarsl, Loura Posetfi, Rossana Mortara, Galatea | G
Ranzi, Tommase Minniti, Francesco Colella, Franca Penone, |INcamazione con a

facile e scontata la rispo-
sta: in Calderdn il sogno é

Strindberg mescola il
mistero cristiano del-

una macchina fastosa, Glorgio Senesi, Leonardo De Colle, Paola Bigatto, Giorgio trasmigrazione delle
barocca, messa in opera Bongiovanni, Elisabeita Cristiono, Elena Femarl, Gianluca anime del buddismo)

per un apologo sul potere: Guidotti, Ciro Masella, Andrea Ruggler, Serglo Leone, Paolo
Coalabresi, Laura Seragusa, Daniele Salvo, Noeml Lombardo, dell i |
Ada Simona Totaro, Domenico Bravo, Emanuele Fortunati, C° o Coscienza suk

in Strindberg & l'autoanalisi

diventa, oggi, la luce

di un genio inquieto, disar-  Annamaria Rossano, Valentino Villa, Michele Mani, Marco |inconscio: giusto non
monico del teatro che vive-  Andriclo e gl allievi del corso "Vsevolod Mejerchol’'d™ della  avere insistite, nello
va una drammatica crisi Scuocla del Piccolo Tealro di Milono. Prod. Plccolo Teatro di spettacolo ronconia-

Wniugalﬁ. la riconduceva a Milano e Teatro Biondo Stabile di Palermo.

un vita di solitudine e cer-

cava consolazione nella pietd degli dei di un Mirvana
verso gli womini incapaci di difendersi da soli. Nell'anno
stesso in cul usciva Linferpretazione deil sogni di Freud,
lo scandinavo contestava la solarita di Calderdn: La vita
& S0gno, ma un sogno penoso, Strindberg fa scendere
in terra la Figlla di Indra {che Ronconi, moltiplica asse-
gnando il ruclo a tre aftrici: Laura Pasetti, Rossana
Mortara, Galalea Ranzi), & la dea scopre guanto dura-
mente vivano gli vomini, come siano costretti a farsi
male per sopravvivere. Nel guazzabuglio del sogno -
flusso di ricordi & allucinazioni fuor dal tempo e dallo
spazio; figure che si scompongono & si ComMpPongono in
vari parsonaggi - la figlia di Indra, una e trina, condivide

no, sugli aspetti psico-
patologici del dram-
ma, per oggettivare invece il flusso delle immagini e
delle figure, ma non ¢'é dubbio che Eit Dromspal & per
il pubblico lo specchio di un percorso psicoanalitico,

Il merito di Ronconi @ proprio nell'aver saputo ricostitui-
re (con assoluta fedelta alla scrittura medianica di
Strindberg e un‘altrettanto assolula compenetrazione
fra la bella traduzione di Zampa e la gestualita, di un
espressionismo au ralenti, dei 35 giovani attori) il labi-
rinta nottumo - linguistico, strutturale, ontologico - del
dramma. Un Teatro Studio trasformato da Margherita
Palli, avvolto fino al soffitto da una membrana traspa-
rente che o immerge in una semioscurita lattiginosa;
tavoli, cattedre, finestre di un castello che oggl diremmo
kafkiano & un imbarcadero bian-
co da Morte a Venezia, una
miniera dei “dannati della terra”;
un'unica, fantastica “macchina
del sogno”  assolutaments
‘reale” nella sua dimensione
fantastica. Ombre ritagliate in
un immaginaric nordico fra
Munch & Andersen; i seqni graf-
fianti di un Daumier nella scena
della rissa fra i luminari dell'uni-
versild; un'assoluta anticipazio-
ne dell'assurdo di lonesco sui
banchi di scuola del laureando;
I'apparizione, straziante, della
mummia dell'Uomo del
Calvario; quanti segni estratti
dal profondo in questa regia di
grande  emolivita. Come
Caronte, Ronconi o traghetta
varso | mistero attraverso o
Stige della psicanalisi. B



Leo De Berardinis
Ha dajpassa ‘a nuttata
- i




Sik-8Sik, l'artefice magico
di Eduarde De Filippo

il soggetto. SkSk presigsion da stapaz, § esbisce inseme ala mogle
Gowgesta, visibiments incinta, in beatrini & Yerz'onding e per |a buona rivscita ded suol numed 8
senve di Nicola, compare che si finge spattalons. Una sara Niooia non 5 pressnta in fealn e Si-
Sl & costratio a servirsl di un seslitulo, Rafels, [| compane, perd, giunge allulimo momeno € sl
soonfra con Refele: | due, litigando, perdona, allinsaputa del maga, | tucchi del mestiens: 1 finto
luechetio e ta colomba bianca. | giochi di prestig faliscono: Sk-Sik deve ricormens 8 un martelio
per iberane (iongella, fmasta imprigionata nel baule, & sotio | cappello di Rafsle, al post defla
colomba bianca, compane una galing

la storia del testo. Naiocomsunhngo sheichperla seconda parte defla
nivists Puicinalia principe i £0gno, Scitta @ quatiny mani da Kokasse e Tricol, psaudonimi di Mario
Mangini ed Eduards, va in scena il 27 maggic 1930, U'atio unico fu scrifio da Eduads ned 1929,
meantre viaggiava in treno da Roma a Napoll «Eno in ametrato per 3 consegna ded copiona che
1 aspeftavanc comse la manna dal celo. infall quands amhval, sappi che due giomi prma Mim-
presand era andato ad accanders un caro 8 San Gennaro. |o firal fuor dale tasche: alouni fogh
o carts da imbaflaggio sul quall aveva bufteo il 3 stona di S&-5ik @ Il presental come fossan
alfreftante reliquie da venerares. £ chi sostiana che per I personaggio dello slortunato arteficn
magico avesse pensatn & Tokh. L'sfo unico, sempre ned 1930, viene rappresenteto da solo dalla
compaqria Molnan, con | De Fiippo @ fu § primo grosso successo dal ire ratell. Sempre come
shalch & rpreso nella masta La signors ded balcone & nel gennaio del 1832 vene rectaln per la
prima wolta dalla compagnia Teatro Umenstico | De Fiippo. Gennaro Righedi inserisce Sk-Sik
Farielice magico come prima parte del suo fim del 1995 Qwel due, interpretato da Eduardo @
Pepping. E con quash testo che, nel 1981, Eduardo decida di dare Taddio alle soena.

M, B. Pepping racconts che al Tealno Puccni di Milano S-Sk fu actolio dal fischi del pubbi-
o0, che reciamava be ballening. La paga era bassa @ una sera, aflamati, fecen cucinans | “com-
pagni di lavers”, ciod ta colomba & la gallina, usali in scena per | giochi di presfigio. Eduardo, peet,
smenti queshy aneddolo del fratelo,

Ha da passa ‘a nuttata
di Leo de Berardinis

la locandins . Hadspassd ‘s nutiate, dalopera di Eduardo De Fiippo. Riscriiura
stenica, fega, Maarions SparD scerd, colonnd sonora @ kel & Leo de Berardinis. Con
Eugarnio Allegr, Leo de Berardinis, faia Forie, Carmen Luonga, Mamo Manchisi, Vincenzo
Medica, Antonio Metwdles, Toni Senvilo. Prod. Teatro di Leo (Bologna)-Teatd Uni§i (Napol)
Fecttival i Dus Mondi & Spolato, 1 luglio 1989,

lo spettacolo. Naiosuinvo di Toni Senvilo e dei Tealr Unk, che gi ofiono una
collaboramione peoduttiva o organizzeiva. Il Biolo nprende la battuta conclusiva di Napod miio-
navial che, con Filumena Mavturano @ Natale in casa Cupielio, costituisce ia sinutiwa portante
dellallasfmanto, Senza cambian ta drammaturgia & Eduardo, de Barardinis ne compane un
rmosaico, Una successiona poelica che ricrea le suggeshioni del suo test & fa mivere | perso-
nagal come appanzioni che si stagiana dal buio, Su un palcoscenics spoglo pochi oggst ico-
noescibill, sull sfondd immagini proleftate Buminand una Mapeli tantastica. Accanio a Leo gio-
wvani attori napoletan] d'origine o d'adazions con cui si altema nel nuoll, Memarabile la soana cor-
chusiva del monciogo o Prospan in napoletans secenfesco dalia Tempesta radofa in dialslio
da Eduarda.
l'atbore—autore . Leode Berandnk (o, Salerno, 1940). Shakespears o la cul
tura deda ferra donigine, subio abbandonata, sond | cardini del sua teatr. | primi spettacc, in
coppla oon Perla Peragalo, sond nefaborazionl shakespaariane: La faticoss messinscend
el Amiato (57, Sir and Lady Macbeth (58). GHi anni 70 sagnano il ritomo alle radici campa-
ne, & il pariodo del “ieatm dellignoranza™ con afior improvvisali nascono 'O zappatone (T2),
King iscreme Lear napulfane (T3}, Sudd (74), Assoll (7T}, Avta muri (TEL Trasleriiosl a
Bologna, ripane ancora da Shakespears con una doppia edizions di Amiefo (84, '85), King Lear
(85, riprasa nal 'O7), La lempasts [BE), Mackath (B8], IV & V affo delfOéello (92), Ad cltre
vent annl dagl esordi, de Berardinis rende omaggio a quedi che conosce maestn delezione: 8
Eduarde con Novecents o Mile (BT) 8 Ha da passs ' nutfals (89) 2 Told con Tedd, pancipe o
Danimarca {30} & a Pirandelio con | giganti dedla moniagns (93,

M. B . Megl anni Settania de Berandinis mwebbe volulo craars o spatiacolo traflo da
Flumens con Perts Parmgalo protagonista. Ma i disilfi gl vanniam negali

Non & vero.. ma ci credo
di Peppino De Filippo

il soggebto. Gervaso un grossoindustisle & un superstizicss maniaco, E cone
winlo che un sua impiegalo port jefa, cosl al suo posto ne assume un altro, gobba, di nome
Albenio, Un giomo questultimo, che efetivaments sembra portare bene &l suo padrone, Si pre-
senta per dimetiersi, La rageone & che si & innamorato o sua figha Rosing & non pud spesane di
e55en ricamibialo. Genvaso, che non vuole pardans il suo portafortuna, obbiga |a figha, cho &
innamaorata & un 3o, a sposane Alberio, Preso dal imorso per | mosineoso makrimonio, oo
me vuole farla annullare ma Alberio, inaspeftatamanta, si toalie |3 gobba che eva fira, & 5i ive-
{2 I gicvane amato da Rosina, La prima rappresentazions del festo col fioky Gobha & ponenfo
avviane & Teatro Margheria di Genova nel 1942,
Llantore-attore. Peppino De Flippa (1903-1880), figho natwals di Eduarda
Scarpatia, da vila assieme ai fratell Eduando e Titina alla Compagnia Teato Uimorstico | De
Filppo che rapprasenta commedie a fima tano di Eduando che di Pepping. Nel ‘45 1 ungo
sodalizio artistion cessa & Pepping fonds una propna compagnia. La sua st di drammatur
o inizia neal "31 con Do Rafels o frumbane farsa in un afio @ prosegus con Cupido schera. .,
& spazza @ Una persona fidads, Ara pessana, Ouale onore [3), Amon o halesire (32), La jef-
tora of mamma (33, una delle sue farse pill fortunate), | bt amano of pid (34), Un povero
ragazzo (36), Non & vero,.. ma of creda! (42), Qusd bandfo sono io [47), Lospite gradilo, Quel
piceaio campo [48), Per me come sa fosse e Gennanng ha faflo i volo (49), Pranziamo inske-
me ('52), Le metarnaros! of un suonators ambuiante [54). )l repariono di Peppino, che @ ancha
auicee o poesie, & stalo ienuto vivo dal igho Lugi (1930) cresciulo nella compagnia palema,
Irdensissima la sua ativilh cinemalografica (insieme a Tolbd inlerprela oftre canlo Bim) o lalevis-
va (nodo 1 suo Pappagone), Come atiore i prosa inlemqieta anche nuol in testi & aitd auton
come Liok di Prandelio, Lavan di Maoéne & La mandragola o Mathivell.

N.B. «Hoporais la farsa agli onos degh altar; Mo valofzzala quando gii altn santivano
angona niegno @ rappresantara, Fin dal 1945 ho fatto stampare sulls locandine delo speftac-
lo la parola farsa a letiere grandi ugual al flolo del testos.

Uomo e galantuomo
di Eduardo De Filippo

la Jlocanding . Uemo e gaantvome, di Eduardo De Filippo, Regia di Luca De
Filippo. Scene & Bruno Garodalo, Costumi & Sivia Polidon, Musiche di Micola Piovanl, Con
Luca De Flippo, Angela Pagana, Nicola Di Pinlo, Sebastianc Nardane. Mario Porfilo, Franoesco
Salvain. Prod. Edediefa. Seconda edizone. Mapol, Tealr Augustes, novembre 1095,

lo spettacolo.Scita da Eduado nel 1922 (con 1 fiido Mo fatlo 7 gua?
Riparerd) mentre recita nella compagnia di Vincenzo Scarpetta, debutta nel 26 al Tealro
Fiorentini & Napod. La commedia, incentrata su una compagnia di guith che si stabiiscs inun
alberye di una locatd baineare per darvi delle recile & vi porta tulta la propria miseria raminga
& 1a peopria fofka, & fra ke pil fefic dellatiors drammaburgo, scoppietante com' & esiarants tea-
frafith govemata da un implacabile sanso del ritmo. L'anfica sapienza featrda che parmea i
tasio trapasea imiara in questa pima nuscitissima regia & Luca De Flppo dopo B more del
padre. E soprafiutio nela saconda edizions (Ja prima risale ol 1985) che vede rinnovato in gran
parte Mmpianto dello spetiacoio, Come inferprete del capocomics Gennar de Sia, Luca da ingk
tro prova defle sue notevol doli inflonesche venale di nole chapliniane e sureall.
1rattore-regista . Luce De Flippo (Napol, 1948) A setie anni & in scena
coma Peppiniolo in Misena @ nobifd & Scarpetia. Inferprede in quasi futie ke commede del
padre, dal 57 infraprende ativita cinemalografica e televisiva: I giovani fign, | negoaio of piaz-
73 Navona, Petrosmedia, Le scene of Napol, Maso di cane. Il ncatio. Nel 1981, anno del i
dabe scone di Edvardo, crea la Compagria Luca De Flippo che ripropone 1 reperiodo di
Eduardo e di Vincenzo ed Eduardo Scarpetta. Recita ne f beretio a sonagh d Pirandello e nel
‘A0 mathe in scona T piacans dedfonesia con Orsind protagonsta. Interpreta avlon quali Cerami,
La casa al mare di cul & anche regista [91.'90); C. Seerau, Tuffoed @ Chabasba, rogia di Besson
('92); Lina Werimidler che o dinge nel su0 Lesbizionisla (93-94); Pinter, Lamante, con Amna
Galiena, regia della Shammah (97); nel "3, dopo esser stalo undici anni prma Don Giovann,
formia & Moéne con Tarfufo dinstin da Pugliese con il quale porta in scena Il suicida df Exdman
el adattamento di Michele Serra (99).

ML B . Mafedziono iokevisiva ddl T5 Lucs rocia ks parie delimprosans Mbor Do Stelns, s sinssa cha
s rcit pooo pil cheverienme al distuio dista commedis nilla compagres 8 Vinos Scametia,




GENES! - FROM THE MUSEUM OF SLEEP,
di Romeo Castellucci. Partifura vocaola
& ritmo drammatico di Chiara Guidi,
Regia, scena @ suoni di Romeo
Caostelluccl. Musiche onginall di Scott
Glibbons (Lh), Coreutica di Cloudia
Castellucei, Con Maria Luisa Caontaredll,
Moukhtar Goussengadijiev, Renzo
Mion, Amadou Dieye Beye, Franco
Pistoni, Silvano Voltolina @ con Teodora,
Demetrio, Agato, Cosma, Sebastiano,
Eva. Prod. Holland Festival, Amsterdam
- Zuercher Thealer Spekiakel - Hebbel
Thaater, Bedin - Le Mailllon Thébire de
Strasbourg - Perth Infernational Arts
Fastival Wastem Australia - Cenfre
Dramatique Malional/Odéans-Loired-
Centre, con il sostegno del Teatro
Bonci di Cesena.

a creazione dietro lo specchio.

La genesi per la Raffaello

Sanzio deve essera letla dalla
fine, I'atto del creare dalle sue conse-
guenze. In principio c'é un rumore di
mercato, vool. Pol appare un fondale
evocante una citta dinizio secolo,
uomini in redingote, la scoperta del
radium, madame Curie e l'inizio della
fisica modema, la ricerca che scruta
allinterno della materia, fino a provo-
care reazioni, scissioni, esplosioni.
La creazione come maledizione,
come azione che si brucia meattendo
in moto un meccanismo nel quale il
male & insito. Come un contrasto,
simile a quello stridente introdotto da
un uomo che recita formule arcane
con sofferenza, un elegante Lucifero,
scienziato, doppio dell'artista creato-
re, costretto da angeli implacabili a
superare con corpo esile una strettis-
sima soglia. Scacciato. ma non can-
cellato. Questo & il prologo di uno
spettacole sconvolgente, che sta
girando 'Europa. E una belissima e
straziante polifonia piena di pieta, alla
quale bisogna abbandonarsi depo-
nendo le pretese di capire futto,
lasciandosi pervadere dai suoni di
Scott Gibbons dei Lilith, dalle imma-
gini, da associazioni con storie che
stanno alle ornigini della nostra cultu-
ra, nel primo libro della Biobia come
nel sogno novecentesco del progres-
g0 rovesciato in omore. Allinizio c'é

ol St oM gite

di Massimo Marino



A pag. §5 Franco
Pistoni nel primo atio
di  Genssi  dela
Socelas  Rafasllo

un laboratoric del caos, dove la
nascita delle cose & un vorticare di
oggetti e figure fra teche con acqua
ribollente, dove un grande Dio nero
dal cranio dorato pianta carote-semi
in un muechio di terra & si fa sottrar-
re un misterioso calzing del bene,
del male e della sapienza. La luce
matenalizza a poco a8 poco presenze
e spazi prima invisibili;, i suoni di
nomi possibili vengono svolti dal
nastro di un registratore sospeso
nellaria. E appare Adamo, lenta-
mente, nei movimenti di un corpo
contorto che cerca una forma, con
scapale che rinunciano a essane ali;
ed Eva, gla segnata dal male,
mastectomizzata, col cranio nudo
sotto una fluente parrucca. Corpi
segnati dal dolore del genere
umano. Un dolore che senza gesti
clamorosi imarra sospeso & denso
in un ovattato, giocoso e temribila
secondo atto, sei bambini in un
ambiente tutto bianco, musichette
anni Trenta o Quaranta e il fantasma
di un altro specchio della creazions,
Auschwitz. Un trening blanco per i
vagoni piombati, un crepuscolo
discreto dove | giochi del cappellaio
& del coniglio di Alice diventano evo-
cazioni scandalose dell'Olocausto,
La voce di Artaud fa irrompere
smembramenti e torture, mentre un
bambino viene incappucciato e dol-
cemente sgozzato. |l terzo atto sta in
un'alira alba, rossa, aperia su una
porzione di cielo infinito e su doman-
de insostenibili; Caino, col suo brac-
cio torto, offeso, strangola con
amore il fratello, fra un vagolare di
cani & le note ferite del Requierm di
Gorecki. Ombra coronata, cerca di
ridare vita a quel corpa, uomo che
per primo ha conosciuto la necessita
della morte, primo a doversi com-
piangere. Una scala meccanica
mima sussulti verso il cialo, e la pok
vere, ancora, scenda a coprire conpi
nudi, annullati in una sinfonia della
materia ferita, applaudita in prosce-
nio da un robol. Questo capolavoro
arriva a scavare nel nostri varchi pid
intimi con una figurazione surreale e

on Where is the

wonderful life? la

giovane compa-
gnia A.TLR. tenta & vince
la scommessa di applicare
Io stile trasgressivo e forte
che la contraddistingue ad
un testo contemporaneo.
Lo spettacolo non lascia indifferenti: ha una precisa valenza culturale che
potenzialmente apre una maltitudine di dibattiti sia esteticl sia politici. La
ragia della Sinigaglia & straordinariamente efficace nel dare un volume,
uno spazio & dei gesti ai contenuti compresi nel testo. Gli attori conosco-
no il suo stile, lo condividono e si mettono in gioco fino in fondo, mostran-
do di credere in un progetto, non solo in uno spettacolo. Sono ventiltren-
tenni che vogliono esprimersi @ hanno la capacita di farlo. La storia @ una
metafora dell'ogai, un crudo attacco al potere di uomini che ricattano aitri
uomini, invocando sacrifici da fare alla ricerca di una felicith che nascon-
de solo la lore individuale cupidigia. Men a caso, il punto di partenza &, nel
titolo, il richiamo ad un film di Frank Capra, regista simbolo di un'ideale fal-
lito, dell'ottimismo americanc bagnato nel disincanto europeo. Tutto si
svolge a Metropali, una citta-mondo dov'é stato eletto un nuovo prasiden-
te, Topoling. |l suo programma & semplice: felicita per tutti. Per vedere il
sorriso sulla bocca del suol sudditi & disposto a torturardi, impriglonarli,
Altrimenti i uccide. Tutto procede all'insegna della dittatura pid falsamen-
te democratica, fino alla ribellione dei dissidentl, individuati in alcune cate-
gorie precise: stranier, artisti & donne. Nella sua semplicita la scena & effi-
cacissima per la scelta di alcuni particolan quasi violenti, nella loro aggres-
siva fisicita, cos! come | costumi. Gli attori seguonc questa linea, senza
risparmiarsi, alla ricerca di un pubblico che meritano. Effana Quatirin

WHERE IS THE WOMDERFUL LIFE?, Ovvearo sl va
di qua per la vila meravigliosa?, di Renata
Cloraving. Regio di Serena Sinigoglia. Scene e
costumi di Maria Spazz e Loura Brezciani. Con
Fousto Russo Alesi, Maria Pilar Perez Aspa,
Sandra Ioccolan, Nadia Fulco, Aranng
Scommegna, Maltia Fabris, Stefano Ordandi,
Paolo Mazzarelli, Prod. AT.LR., Milano.

crudele. Con pudore pieno di pietas

indirizza lo sguardo negli abissi del- : Inkmndug . ﬁc%mo:lc.l Tmc;
I'origine e di un presente difficile da g

nominare @ comprendere, incapace
di consolare e risarcire con alcuna

- y Lo starpio oi Inishmaan & un dram-
consolazione narrativa. Bl

ma secritto da un quarantenne cre-
sciuto in seno ad una famiglia irlan-
dese amigrata a Londra, Martin
MeDonagh. Gia quattro anni fa uno

Lo storpio va a Hollywood

e ritrova se stesso

LO STORPIO DI INISHMAAN, di Martin
MeDonagh. Traduzione e regia di
Marco Scioccaluga. Scene e costu-
mil di Vaolerda Monar. Musiche di
Andrea Nicolinl. Con Narcisa Bonati,
Gianna Piaz, Eros Pagni, Jur] Ferini,
Aldo Ottobrino, Marta Comerio,

dei suoi testi, La bella regina di
Leenane fu inserito in una piccola
rassegna sugli awtori stranier. Di
fronte alla poesia e alla profondita
di cui & innervato quel dramma, la
direzione dello Stabile prese la
decisiona coraggiosa di produrmne
una messinscena vera & propria.
McDonagh mette al centro della



storia uno storpio, tanto sgraziato
nel fisico quanto fine nel cervello,
Billy, che cresce in una sperduta
isola ifandese dove le uniche rea-
zigni al suo handicap sono la presa
in giro o la compassione. Billy,
interpretato da un ottimo  Jurij
Ferrini, preserva la sua integritd
leggendo & guardando le mucche,
la cul calma gli da sollieva. Il suo
tormento viene non lanto dal ruolo
che gli infliggono gl altr, ma da
un’idea fissa. Billy vive con due zie,
interpretate dalle brave Marcisa
Bonati @ Gianna Piaz. Dei suol
genitori sa che sono morti in un
naufragio di cui anche lui ha
rischiato, ancora in fasce, di esse-
re vittima. Ma su quesia tragedia
c'é molta ambiguita. Billy, in fondo
al suo animo, sospetta che i suoi
genitori abbiano volulto ucciderlo
perché storpio e poi, per il dolore,
5i slano suicidati. Ha paura di non
essere stato amato da chi lo ha
generato. A Inishmaan tutte scorre
identico per anni. Finché la vita e le
miserie dellisola inospitale, abitata
solo da pastori e pescatori, non
vengono sconvolte dallarrivo di
una troupe cinematografica che
sceglie fra gli indigeni gli attori per
un film documento sulle isole Aran,
di cui fa parte Inishmaan. Billy
viene scelto, va a Hollywood,
diventa attore & poi torna a scopri-
re la verita su di s& & sul mondo.
L'episodio della troups cinemato-
grafica & accaduto realmente
quando, nel 1934 Robert Flaherty
andd sull'isola a girare L'uomo ol
Aran. La regia di Sciaccaluga sce-
glie di intersecare all'inizic, alla fine
e guando il copione lo consente, le
immagini del film di Flaherty alio
spettacolo dal vivo, creando effetti
suggestivi. Per il resto dirige gli
attori secondo una logica, questa
si, tradizionale, softolineando
soprattutto la ricchezza dei toni
suggeriti da McDonagh, che unisce
iragico e poetico a farsesco & ironi-
co. Elflana Quatirini

produzione dell’Eliseo

E PER LA TERZA VOLTA

Mauri fu tentato da Lear

niziato con 'Envico IV di

Pirandello e proseguito

con if Rinoceronte di
lonesco, il progetio tiennals
sul tema della folka, che all'at-
to di assumere la direzione
artistica del romano Eliseo il
lungimirante Maurizio
Scapano aveva deciso di per-
seguire assieme a Glauco
Mauri, & arrivato al momento
conciusivo con Re Lear. La
tragedia shakespirana aveva
suggestionato Glauco Mauri fin daglhi anni giovanill in ¢l 8'era accostato al
capolavoro del massimo drammaturgo inglese dovendosi accontentare di
rucli marginali. Soltanto nel 1985, quando aveva ritenuto finalmente di “avere
l'eta”, s'era deciso a impersonare il prepotente, iracondo, iper-impulsivo
sovrano che in un momento di stanchezza decide di abdicare, ripartendao il
regno fra le tre figlie. A quindici anni di distanza forse I'ultimo del grandi atton
nel significato storico del termine ha deciso di ricimentarsi nell'arduo ruolo,
accollandosi in pari tlempo l'onere registico, utilizzando la slessa illuminants
versione di Dario Del Como e affidandosi anche stavolta alle soluzioni sceno-
grafiche di Mario Carosi. Lequiibrata regia di Maud ha lumeggiato appienc i
temi centrali del decadimento fisico del protagonista e della sua successiva
resipiscenza senile, sotiolineando aliresi lingratitudine delle ipocrite & intolle-
ranti figie Regana e Gonerilla e la consapevolezza del gravissimo torto inflitto
alla dolce Cordelia, esclusa dall'eredita per non aver attinto al miele della pid
spropositata adulazione: ma ha anche comettamente inteso il nmando al tea-
tro nel teatro cui alludono il prologo e 'epilogo presi a preslito da altre opere
shakespiriane. Accanto a un Glauco Mauri che esprime appieng il calvario
dell' autoemarginatosi sovrano innalzando il personaggio a simbolo di un
impari scontro generazionale e insieme dalla labilita del potere, acquista deci-
sivo rilievo l'apporto di Roberto Sturno nel duplice ruolo del Coro, che guarda
con distaceo le evocate vicende, e del Matto, ovvero del buffone di corte che
con le frecce acuminate della logica si rivela in definitiva I'unico saggio in un
regno di pazzi. Nella concomitante “istona clonata” del troppo credulo
Gloucester (Piero Sammataro) che condanna all'esilio il figlio buono
(Vincenzo Bocciarelll) essendo stato tratto in inganno dal perfide bastardo
Edmund (Graziano Plazza) s'intersecano gl eventi che hanno per pratagoni-
ste le ingrate e perfide Regana e Gonerilla (Margherita Di Rauso 2 Pacla
Benocci) @ la tenera Cordelia (Pacla D'Arienzo}, travolte infine da un desting
di morte che accomuna tutti | personaggi, soltanio il giovane Edgar sopravvi-
vendo a lanto scempio assieme al rinunciatario Duca di Albany (Felice
Leveratio). Forse la lettura rigorosa dell'originale shakespiriano sembrera fin
troppo ossequiente al cosiddetio teatro d'attore, ma basia il veriice interprata-
tivo di Glauco Mauri a consegnare questaliro Re Lear all'ammirazione incon-
dizionata della grande platea. Gastone Geron

RE LEAR, di William Shokespeare.
Adattamento scenico di Glouco Mauri &
Dario Del Como. Regio di Glauco Maurl.
Scene di Maure Carosl. Costumil di Odette
Micoleti. Musiche di Arure Annecching.
Luci di Gianni Grasso. Movimenti scenici di
Hal Yamamouchi. Con Glaucoe Mauri,
Robero Stumo, Pierc Sommatare, Glanni
De Lellis, Graziono Piazza, Vincenzo
Bocclarelli, Felice Leveratto, Margherila Di
Rauso, Poola Benoccl, Poola D'Arenzo,
Massimo Remagnoli, Marco Blanchi. Prod.
Teatro Elisec, Roma,
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regia di Castri

di Claudia Cannella

Tauri

anche se in alcuni momenti sfiora un maniedsmo un po’
petulante), destinata al sacrificio per favorire la spedizio-
ne dei Greci a Troia e salvata in extremis da Artemide,
svolge il suo onesio lavoro di sacerdotessa al servizio del

ono ormal dieci anni che
Massimo Castri racconta, attra-
verso 'uitimo Euripide, Ia vita dei

re locale, Toante. Mon & pid una bambina (una vecchia
zitella rinsecchita era l'lfigenia di Annamara Guamier
nalia precedents letiura), ma & come se il suo corpo & la
sua anima non fossero pil crasciuti da quel giomo, in
Aulide, in cui, credendo di convolare a nozze con Achille,
si era invece trovata sull'altare del sacrificio, tradita anche
dall'affetto patemo. In compenso, COME UNa vera Scu-
agnizza, ha imparato 'arte di arrangiarsi &, nonostante il

IFIGENIA, di Euripide. Traduzions di
Umberto Albini. Regia di Massimo
Castri, Scene e costumi di Claudia

Calvaresl. Luci di  Abefo gy 4o : . |
Roccheggiani. Musiche di Bruno S8 VIS B CNIORAZICH M. £ MEIEIFCK

De Franceschi, Con Stefanic O orfani gravati da responsabiiita, di cul
Felicioli, Maure Malinverne, NON comprendono pid la necessila, det-
Antonio Latalla, Massimiliono tate dalle leggi non scritte degli déi e del
Speziani, Milutin Dapcevic. Prod.  ghenos. Dopo una prima fase laborato-
SScio Mekoeclo, Pik; rile allAtelier della Costa Ovest, le

messinscene aunpidee si sonNo concen-
trate (a parte l'episodio di Ecuba, che comungue si intrec-
cia idealmente con le altre, trattando della guerra di Troia,
madre di ogni sventura) sulla disgraziata famiglia degli
Adridi
Eleftra nel 1993, Oreste nel 1995, Tra le due, una prima
ifigenia in Tauride nel 1994 e ora una seconda, nel Gtolo
solo Mfigenia, completamente diversa, rintanata al
Fabbricone di Prato, luogo sperduto & sinistraments
‘magico” quasi guanto la Tauride. E li che la giovane figla
di Agamennone (una Stefania Felicioli in gran forma,

mestiere sanguinario che e tocca fare (quasi per con-
trappasso & depuiata all'esecuzione di sacrifici umani),
zampetta disinvolta, selvatica e infantile come Pippi
Calzelunghe, tra | giganteschi frammenti di un wvolto
umano sparsi in unimmensa landa sabbiosa, che
Claudia Calvaresi ha immaginato come barbara Tauride
La maschera in frantumi di una tragedia non pid tragica,
ricovero di questi giovani randagi impegnali a salvarsi |a
vita in un mondo ormai senza dél e senza enoi, & la chia-
ve di lettura con cui Castri sembora voler concludere il suo
viaggio euripidao. Con una regia che, con decisi intervent
drammaturgici, tende a piegare il testo alla coerenza di un



percorsa ormai decennale, elimina completamente il coro
di schiave greche al seguilo di Ifigenia, abbandonando i
parsonaggi in una Tauride solitaria. Oreste e Pilade, abbi-
gliati come i Blues Brothers, ¢i capitano quasi per sbaglio,
vengono catturali @ quasi ammazzati, in sacrificic alla
dea, dalla stessa Ifigenia. |l riconoscimento non ha nulla
di pomposamente nobile né di linco: | giovani fanno quasi
fafica a ricordare |a storia di famiglia e a collocare al posto
giusto | var antenali e, metaforicamente, loro stessi.
Sono dialoghi straniati, con coloriture comico-surreali,
quelli tra Ifigenia, Oreste e Pilade -Mauro Malinverno e
Antonio Latella, affiatati complici di una disavventura con-
tinuamente minimizzata con una scherzosita goliardica
che forse & solo imozione di un passato terribile e troppo
recente -, mentre il senso del tragico si disfa per lasciare
il posto alla commedia avvanturosa, con un lieto fine fon-
dato sullinganno furbastro @ non pid sul gesio eroico.
Anche | personaggi di contomo assecondano guesto
disegno registico, pur affascinante nel suo estremismo. E
se il mandriano (che assorpa in s& anche | ruoli del messo
e di Atena) si presenta come un fool esagitato con accen-
to da extracomunitario (memora di alcuni spettacol rea-
lizzati da Massimiliano Speziani con Alfonso Santagata),
antenato di servi furbi e pasticcioni, il re Toante (Milutin
Dapcevic) & una specie di gigante dalle semblanze vam-
piresche e dalla voce cavernosa che fa paura ma subito
dopo ridere per la sua intrinseca stupiditd, come una spe-
cie di Polifemno gabbato dall'astuzia dei piccoli uomini. l

Seduti in una bettola
con i vagabondi di Cechov

SULLA, STRADA MAESTRA, di Anton Cechov. Traduzone dl
Vittorio Stroda. Regia di Cesare Levi. Scene e costumni di
Maurizio Balé. luci di Gigi Saccomandl. Con Anna
Coppola, Francesco Miglioccio, Sandra  Toffolott,
Emonuele Coruccl Viterbi, Silvia Filippini, Carla Chiarell,
Andrea Collavine, Nicola Rimagnese, Pietro Faielig,
Crisfiano Azzolin. Prod. Centro Tealrale Bresclano.

Saduta di ianco a me avvolla in una calda pellices, una
signora lamenta la scomodila della panca e sussulta spa-
ventata al forte tuono che risuona improvviso. E una spet-
tatrice, ma per sguardo arcigno e impietoso e potrebbe
essere benissimo una vecchia bannja russa costretta a
sostare sulla strada maestra a causa del mal tempo. g a
trovare rifugio in una misera locanda come i personaggi di
questo dramma giovanile di Cechav. Il regista Liend infatti
ha pensalo di accogliere anche il pubblico nefla spoglia
tavama, ritrovo di postiglioni, vagabondi e pellegrini, che
nella scena di Balt & al contempo strada fangosa segna-
1a dalle ruote dei carri e dagli zoccoli dei cavalli. Uno spa-
7io rettangolare stretto & lungo, come stretle e lunghe
sono le panche per il pubblico appoggiate alle paret def

lati maggion sommontate in alto da piccole finestre su cul
velr batte incessante la pioggia. Una porta sul fondo aper-
ta di tanto in tanto da forti folate di vento segna l'ingrasso
dei persanaggi che qui sono gia tutti presenti fin dallinizia,
chi sdraiato in terra, chi appollaito in un angolo in cerca di
nposo, chi ancora appoggiato al banco della mescita a
suonare alla fisarmonica e note dolentissime di una cele-
bre canzone popolare russa, Chiacchierano presi dada
noda dell'attesa, imprecano contro lacquazzone autunna-
le, mentre un uomo dall'ana disfatta implora ripetututa-
mente, ma sempre invano, l'oste di concedergh a credito
un bicchierno di vodka. E — ma lo sapremo dopo, come gli
altri avventori, dalla bocca di un contadino = Semen
Borcov, un possidentz andato in rovina a causa di un
amore infelica, una moglie bella e sfrontata che il giomo
dopo le nozze ko ha abbandonato per comere dal” aman-
te. Capitera anche lei nella bettola a rinfocolare la follia
amorosa del marito distrutto dall'alcool e sfuggira per mira-
colo alla scure del vagabondo Merik, che vomebbe in tal
mado vendicare un proprio non dissimile amore infelice.
Opera giovanile, si diceva, e pochissimo frequentata sulle
scene diversamente dal quasi contemporaneo Platonow
E non & un caso: ci sembra, infatti, che, di questultimo,
Sulla strada maestra non possieda quel numerasi difett -
come [inruenza focosa, la poca misura nel dialoghi, I'ab-
bondanza scombinata del temi - che l'occhio modermo sa
trasformare in virtd. A suo modo perfetto, il dramma trafto
da un racconto (D'autunno) soffre di un realisma non sem-
pre inventivo anche se qua e |& apre squarc oninc in cul
Cesare Lievi si infila felicemente, ampliandoli ed eviden-
ziandol: ecco I'uso abbondante e dichiarato di postico d'i-
spirazione chagalliana che fanno risaltare ancora di pid la
giovane eta degli interpreti, ecco | fantasmatici costumi
bianco spento come le pareti lignee della sala, ma ecco
anche un espediente un po’ facile e non molto originale
come ['terazione di cerle battute “chiave”. Di buon livello
tulta la giovane compagnia anche s& una minore genen-
cita del disegno dei personaggi & una maggiore cura della
partitura gestuale (la dimensione onirfca & spesso pid
densa di dettagh della realtd) non avrebbe guastato.
Cuanto alla signora in palliccia, dopo un'ora @ mazza nalla
misera ostenia di Zio Tichon, fra lampi e scrosci di pioggia,
ha ripreso la sua strada maestra con un buon paio di star-
nuti. Roberta Arcelloni




In #o Sebesiang Lo
Miornace & Cirand dr-
108 Glusepres Patronl
Gl (o Tommaso
Lepara}; in basso, Luca
Barbareschi inemmta
Saler in Amadeus,
mja o Roman
Friansi

lu ?!r'l -?D

Ha un naso stile liberty
il Cirano di Patroni Griffi

CIRANO DE BERGERAC, di Edmond
Restand. Traduzicne di Mario Gicbbe.
Regia di Giuseppe Patroni Griffi. Scene
e costumnl di Alda Tedizzi, Con
Sebastiano Lo Monaco, Marina Biondi,
Robert Madison, Cloudio Mazzenga,
Danlele Pececl, Fablo Rusca. Prod,
Siciliateatro, Roma - Associazione
Fastival La Versiiana.

Ma poi cos'é un naso? Soko una mini-
ma parte, & neppure tra le pid impor-
tanti, di quella magnifica costruzione
che & i corpo umano. E tuttavia
capace di assurgere, nella fantasia di
ung scrittora, a un ruclo tanto deter-
minante da consegnare alla stora
una personalitd eccentrica e bizzara
coma qualla del cavaliers di Bergarac
il cui dramma si attorce, nelle pagine
di Edmond Rostand, proprio attomo
alta consapevolezza di un naso tanto
spropositato da sfigurame il volto. Un
autentico complesso di inferionta e un
boccone succulento per un modemao
psicanalista, ma, per la penna del-
l'autore francese, una premessa,

anche un po’' grottesca, per una delle
pil paradossali, delicate @ romanti-
che store d'amore che sianc mai
state presentate dalle tavole di un
palcoscenico. Ma, non contento del-
I'mtinseca ricchezza deli'opera, cosi
miracolosamente sospesa tra il fewi-
leton e la tragedia, Giuseppe Patroni
Griffi, nel suo allestimento tenta uno
scarto di splazzante originalita, guar-
dando al personaggioc ma anche al
5u0 autore & a quello scorcio di fine
Ottocento che ne costituiva il conte-
sto. E percid awolge la commedia
nei riverber di un gusto decisaments
libarty, che si evidenzia negh abiti,
eccenfrici o sinuosi della bella
Rossana, cosi lontani dal conlesto
secentesco in cui si snoda la vicenda,
e, nellelegante scenografia di Aldo
Terlizzi, si estenua nella quinta fiorita
di quel balcone, platealmente finto e
inconsistente, da cui Cristiano, come
una spoglia vuota e anche un po’ vile
di ardente Romeo shakespeariano,
vola al suo amore conquistato dalla
poesia di Cirano. Tutto allestimento
riflette del resto barbagli di divertita
ironia che in qualche moedo getlano
sullepicita enfatica del racconto o
scetticismo imdente di un disincanta-
o sguardo conternparaneo, frenando
ineluttabilmente la presa iperbolica e
fascinosa del personaggio, affidato al
generaso impegno di Sebastiano Lo
Monaco, e della vicenda tutta.
Al cui intermo tuttavia fastidiosa-
mente nsucna linclinaziona un
po’ troppo pedestre del linguag-
nio & soprattutto nuoce la fred-
dezza interpretativa di Marina
Biondi, che & Rossana, & di
Robert Madison nei panni di un
Cristiano di devitalizzata bellez-
za. Antonella Mefili

Barbareschi & Salieri
griffato Polanski

AMADEUS, di Peter Shaffer.
Regia di Roman Polanski. Scene
e cosiumil di Milena Canonero.
Con luca Barbareschi, Jesus

Emiiano Coltorli, Micole Grimoudo,
Robero Alinghied. Prod. Cosanova
Enfertainment, Romao.

Pater Shaffer & sinonimo di succes-
50, Shaffer & "autore di Equus e di
Amadeus, da cui sono stati tratli film
di grande notoretd, A moltiplicare |
presupposti di successo di questa
operazione  commercial-artistico-
musical-teatrale, la griffe di Polanski.
I film sul dramma di Salieri si giova-
va di un premio Oscar, Mumay
Abrhams, che saggiamente Luca
Barbareschi non prova a imitare,
Anche qui ¢'@ unAcademy Award
Winner:  Milena Canonero. E
I'Amadeus di Coftorti, figlio d'arte, &
un clone del Tom Hulce del film.
Barbareschi parte bene e mirare al
SUCCESs0 non & una colpa, come
sembrano credere taluni talebani
della critica. Neanche raggiungere il
successo @ una colpa; caso mai pud
diventare un limite. E il limite di
Barbareschi & quello di un calciatore
fissato con l'azione personale, il drib-
Difirng insistito; uno di guei quasi cam-
pioni che sbagliano | calci di rigore.
Insomma, perché, con tutto il capitale
che ha in scena, finisce per fare un
Salieri “piacione” che pare Rutelli?
Lui che ama la drammaturgia d'attua-
litd, come dimostrd con un ottimo
Bogosian (che non & una mezz'ala e




neanche una mezza caruccia, 2 un
commediografo off Bway) avrebbe
forse fatto meglic a commissionare
un Victorius, stora della rivalita tra il
sindaco d Roma e Vittoro Sgarbi...
Micole Grimaude & Constanze
Weber, pimpante & piccante guanto
basta. Limperatore di Alinghier tende
eccessivamentie e inutiimente al
macchiettismo. La colonna sonora
é... Mozart. La platea del Manzoni
potrebbe cantare: questa compagnia
sei tu/chi pud dartiichi pud dari di
piu? Al che si polrebbe rispondens
con un'altra canzone: si pud dare di
pid... Ma, direbbero a Roma, stai a
guarda er capello? Beh, il tema della
rivalita creativa con Dio non & un
tema da poco, Shaffer non 'ha affron-
tato indegnamente, Polanski, magari
con un po’ pil di tempo a disposizio-
ne, poteva suggerire a Barbareschi
un'interpretazione pil sorprendenta,
travolgente. Sul palco, chi s1 contenta
non gode. Presentato come un even-
to, lo spettacolo si @ dimostrato leg-
germente inferiore alle aspettative.
Peccato. Fabrizio Caleffi

Obiettivita conquistata
con le fonti della storia

WITA E MORTE DI ALDO MORO DEMO-
CRISTIANO, scritto @ diretto da Mario
Ticamo. Con Caterdna Casini, Glorgio
Granite, Walter Toschi. Prod, Trousse o

E una ferita dolorosa da risanare, che
a distanza di tanti anni riverbera
ancora dell'ormore di quella strage ini-
ziale, di quelle ricercha inutil, punteg-
giate di contraddizioni e di errori, e di
quell'esacuziona amivata a conclusio-
ne di una vicenda estenuante & anco-
ra fitta d'ombra. Su cul & forse utile
tornare anche con uno spetiacolo-
documento non certo teso a offrire
soluzioni, ma piuttosto & consentira,
nellintento di Maro Trcarno, che
firma il testo e |a regia di questo Vita
& maovte df Aldo Moo, democrstiano,
un'elaborazione del lutto attraverso

cui superare lo sgomento e |a colpa di
quel tragico sacrificio. Perché di sacri-
ficio si tratta. Anzi di un‘immolazione
di moderno Gesd Cristo, piegato
come allora sotto il peso di un'enor-
me croce, cosi come appars, alle
prime battute, l'onorevole Mora, di cui
fautore, non nuove a questo tipo
d'impegno, ripercorme appunto la
vicenda attraverso un allestimento
asciutto, equilibrato e ingisivo. Un
compito non facile, che lo spettacolo
percorso dal commenti di volta in
voita allarmati, straziati o imidenti, di
un coro crticamente vigile, realizza
con la cifra stilizzata di un bianco e
nero sobric e privo di rdondanza,
sfruttando gli slarghi, gli anditi, le sale
del Teatro di Documenti di Roma, che
la genialith scenografica di Luciano
Damiani ha ricavato da preesistenti
grotte secentesche, per un autentico
percarso agli inferi che dall'esterno si
muove verso lo spazio chiuso e
segreto del mistero. Facendone
emergere l'aberrante intréccio di
manovre destabilizzanti inteme al
paese e di pesant ingerenze intemna-
zionali, oltre che insospetiati legami
con episodi successivi non meno
feroci. E insieme la complessita di
una vicenda personale & umana che
dal carcere terrorista va ripercormando
il suo doloroso calvaro. Antonela
Medilli

Quando la vendetia si sfoga
contro un bidone di metallo
EIDOS (APPARIZIOND, di AMonso
Sontogota. Regio di  Allonso
Santagala. Con Gluseppe Batfiston,
Chiara D Stelano, Matteo Ganathonl,
Johnny Lodi, Darda Ponetied,
Francesco Pennacchio, Alfonso
Santagata. Prod. Associazione
Katzenrmacher, San Coasclano in Val
di Pesa (Firenze).

Tra i protagonisti pil energici & a volte
ispirati del teatro di ricerca, Santagata
visita, adesso, dopo tanto
Shakespeare, la tregedia greca, attra-
verso il suo mito e cido pid famoso,

quelio di Agamennone, Clitennestra,
Elettra ed Oreste. Lo fa con il sua lin-
guaggio scanico scabro e concrelo,
quasi materialistico, rude & spesso
brutale, vickento. Crudo e incamato, di
solito, in un'umanitd nuda, dimessa,
come abbandonala e degradata. E
proprio per questo assolutaments
poetica (ricordate 0 bellissimo
Polveri?). La narrazione, pend, trova
questa volta - a parte linizio dello
spettacolo - una linearita inconsueta,
come se Santagata volesse esporma,
a suo modo “in ording” il percorso
dalla vicenda degli Atridi. Si riattraver-
sa |'Orestea farmandosi tuttavia prima
della tappa pacificante e consolatoria
delle Ewmenidii e chiaro, per
Santagata, che un Oreste e un'Eletira
di oggi non possono credere a un
perdono e a un riscatto finali, tanto pid
se accordato gratuitamente da bene-
vole entitd sovrannaturali. Lo stile di
Santagata & lo stesso di sempre: tra
sonorta dure, elementi maternci, pre-
senze grottesche e liriche, megafoni,
contrasti viclenti di enocme effetto.
Oreste ed Eletra, ad asempio, passa-
no di colpo dalla furia terbile del
matricidio-vendetta a gnda strazianti
di pranto, & questo brusco passaggio,
questo contrasto schizofrenico & di
lancinante tragicith. Ogni uccisione &
resa con un bidone di metallo che
cala dallalto e contro cui si accani-
scono con furia spietata e fragore le
“armi” degli uccison: un espediente
samplice, ma azzeccato, un filtro “lea-
trale”, critico, che aumenta l'efficaca
della scena. Tra i parsonaggi colpisce
[Oreste zuzzurelione e corpulento in
pantaloni corti di Battiston, quasi una
larva tremebonda e dolente, attesa da
un destino terribile da compiere.
Francesco Tei

Dieci donne fanno Amieto;
la rivincita dell'attrice

HAMLET X, da Wiliom Shaokespeare.
Traduzione e regia dl Valter Malosh,
Collaborazione alla drammaturgia di
MNodia Fusinl. Spozio scenico di
Glancaro Savino, Costumi di Elena




Gaudio e Robera Vocchetta,
Collaboratrice per il movimento
Borbara AMssimo. Luci di Gillian
McBride. Con Michela Cescon,
Roberta Boset, Barbara Altissimo,
Sivia Alelll, Simona Barbors, Lourda
Bombonato, Benedeitta Cesqui,
Vialera Dinl, Sivia Giuliane, Monlca
Mignolli, Prod. Teatrs di Dioniso, Torino.

Da gqualche tempo Valter Malosti
lavora sull’ Amieto, tentando di rintrac-
ciare nuovi punti di vista, magari mar-
ginali e fino a ora neglet, da cui rac-
contare la fragedia. In particolare,
come testimonia [allestimento
Ophslia messo in scena la scorsa pri-
mavera, | regista ha eletto quale pro-
prio registro namrativo il femminile, Lo
speftacolo, dunque, & interpretato da
un affiatato gruppo di diec attrici, in
comrasto con la consuetudine elisa-
bettiana di far recitare le parti femmi-
nili & ragazzi, & soprattutto al fine di fil-
trare il denso contenuto della tragedia
attraverso la sensibilita e le esperen-
ze della donna. L'apparizione delio
spetiro & descritta dalle ragazze diun
bordello, & una schiera di bianche e
tristi spose accompagna l'entrata in
scena di Gernnude. Rosencraniz e

Lk D“:'::':' P Guildenstern sono due vanesie stelli-
st A Mches ne aspiti di un varieta televisivo, e [in-
Sema da  Nioly contro con l'esercito di Fortebraccio &
Edman. md S s rvincita della vita sulla morte
Armand Pugiess

cetebrata da un gruppo di donne
gravide. Centrale & sempre il
compo delle attri-

mano-
vrato
come
una
mario-
netta quello di Ofelia,

oppure impegnato

nella danza, maga-

ri il tango che spaz-
za la tensione creata
dalla visita deflo spel-
tro. Le attrici,
pur interpre-
tando cia-
SCuna una

parte specifi-

ca della tragedia, danno vita a pil per-
sonaggl. Le battute & i celebr mono-
loghi di Amieto, poi, sond pronunciat
ognora da un'interprete  diversa.
Questa scelta altribuisce allo stesso
protagonista della tragedia la consi-
stenza di un fantasma, quasi 'eroe di
una favola antica che un gruppo di
donne si racconta per passare il
tempo. D'altronde Malosti focalizza il
propro interesse non tanto sul dise-
gno di un profilo inedito del personag-
gio-archetipo Amisto, quanto sulla
possiblitd di concretare la parola
shakespeariana nel corpo dellinter-
prete, aiutato in questo progeito dalle
sue valide altrici, fra le guali menzio-
niamo Robera Bosetl e la sensibile
Michela Cescon. Laura Bevione

La Russia anni Venti
in un “basso” napoletano

IL SUICIDA, di Nikolaj Erdmaoan.
Adattamento di Micheie Sema. Regia
di Armondo Pugliese, Scene @ costumi
di Roimonda Gaetani. Musiche di
Anfonio . Con luca De FAlippo,
Antonella Cloll, lscbella Sahlato,
Umbero Bellissimo, Monica Assanie di
Tatisso, Gigic Moma, Carclina Rosi, lvan
Polidoro, Giuseppe Rispoli, Emesto
Loma, Francesco Biscione, Dimitr
Cencelli, Bors De Paoocla. Prod.
Compagnia di Teatro di Luca De
Filippo, Napoli.

Infili la porta di un “basso” napoletano
e fi rtovi in un casegglato della
Russia sovietica degli anni "20. Esciin
strada e sei di nuovo a Spaccanapol.
Entri in un ristorante & scopri che il
mandoling sta benissimo con il bajan.
Luca De Filippo ha mostrato altre
volte, come negli allestimenti di
Maliere, di voler camminare sul filo
del comico & del tragico anche al di la
dellopera patemna. La sua scommes-
sa, nel caso de /i suicida, & tutta qui;
dimostrare che il lavoro di Erdman
mantiene la sua forza anche dopo la
caduta del regime sovietico; che la
sua vena sarcastica e amara tocca le
epoche e gil ambienti pid diversi, che
la sua galleria di piccole, mesching,

figuretle grottesche & ancora capace,
distorcendo le nostre fisionomia, di
cavarci fuori I'anima; che il ventre di
Mapoli pud contenere infiniti mondi
possibili, ovungue o sia un popolo,
un poters costituito & una piccola bor-
ghesia in cerca di un padrone e gelo-
sa del suo mugugno quotidiano. La
coloritura napodetana - di una Napoli
passata al vaglio della lezione inter-
pretativa eduardiana, perd - della
vicenda di Semion Semionovic, che
“vende” il suo suicidio a un gruppo di
scontenti come atto di clamorosa pro-
testa, crea un indovinalty meccani-
smo di straniamento. Il risultato, visto
in un tlempao che ha gia digerito il frash
& il pulp, svela linaspettata dimensio-
ne profetica di un lesto dalle qualia
safiriche cosl spiccate, che pare aver
precorso le regole della sociatd di
massa e dello spettacolo. Convince
meno ['aver voluto diluire la “cattive-
ria” dell'orginale, smorzando i tempi
comici e introducendo qua e 12 nei
personaggi qualche sfumatura psico-
logica, Serra la definisce «pietosa
tentaziones, Lautodiagnosi & esalia,
ad é un peccato. La potenza e il fasci-
no de N suicida sta proprio nella fissita
senza rimedio né redenzione del suci
caratteri. La via di mezzo uccide -
perbole & il grottesco, & come voler
curare una cancrena con i pannicell
caldi. Fier Glorgio Nosan

La Bella del Carretto
alla scoperta del sesso

BELLA E LA BESTIA, odotiomento e
regia di Maria Grazio Cipriani. Scene e
costumi di Graziono Gregori. Suono di
Hubert Wastkemper. Lucl di Ugo
Benedettl. Con Elsa Bossl, Plebro
Conversano, Marcello Prayer. Prod
Teatro Del Carretto e Teatro del Giglio,
Lucca,

Fiaba dalle molte implicazioni inter-
pretative e analitiche Bella e la Bestia
& 'ulfima di una sorie di slorie esem-
plari, fortemente evocative, divenute
nel corso degli anni territorio di icer-
ca sul quale si sono confrontati la



regista Maria Grazia Cipriani e lo sce-
nografo Graziana Gregod, anime sto-
riche dal gruppo del Teatro del
Cametto. Anche in Bella & la Bestia
sono presenti macchinere, automi,
effetti sonori e coreografici, che
hanno reso famosa e unica nel suo
genere la compagnia, ma questa
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primi successi di Angelo Savelli - ventanni fa - 1L RTORNO DE IL TURCO IN ITALIA, i
furono spettacoli teatralmusicali come If convi- ;ﬂﬂﬂbm e Jean Hn:u Neel. n:;ﬂu
tato di pietra, o | balll i Sfessania, nellorita di O /Angelo Savell. Scene @ costuri

5 : : : =~ Mirco Rocchl. Luci di Roberfo Chil.
volta & date maggior spazio al corpo | Rebero De Simane e della Nuova Compagnia di  musiche oi Jean Piere Neel eseguite dal
e alla voce degli attori, espandendo | Canto Popolare. Poi, comungue, il teatro musicale  vivo da Marco Bucci (planclore),

quegli aspetti fortemente fantasmatici
presenti nael tessuto narativo della
fiaba. L'aspetto ororfico, incamato

Simone Emmini (clarinelio), Massimo
Signorini (isarmenica), Loura Jane
Pancani (vicloncello). Con Gannan

| & stato un amore ricorente del regista toscano, da
| Figaro a Café Champagne al Gianburrasca, tra
| suggestiont colte & memorie vitali e tulte parteno-

dalla figura centrale della Bestia, | pee del varieté e dellavanspettacolo. Ora amiva  Cannavacciuolo, Annalisa Favelti, Aisha
assume gia di per sé quel caratieri di | l'ultima, ambiziosa, impegnativa fatica di Savelll  Ceromi, Massimo Grigd, Marco

apica fascinazione simbolica: su di lui I autore-regista (in tandem con i musicisia Jean
& costruito il tema-chiave della fiaba | Fierme Neel), questo Riformo de T Turco in ffafia, che

che, perd, nellideazions della com- | si colloca - come annuncia Savelli - sulla linea di Toscanateatro (Pupl e Fresedde, Frenze,

& Associadone Tealrale Pistolese, Pistola).

pagnia Del Cametto sembra guasi
stermperare quel ruolo-feticcio del
diverso, dellemarginato, che faceva
spostare il senso della letiura della
favola sul rapporo fra normalitd e
mostruosita, La regista sembra aver
volute giocare con i Asvolti pid pro-
priamentea erotici, quasi cha la scoper-
ta da parte della bella fanciulla del suo
carmefice orrendo si rvelasse un’ini-
Ziazione alla sessualith. La scena
della vestizione nuziale della fanciulla
sembra far propendere per guesta
possibilith. La trama risulta chiara &
abbondantemente saccheggiata dal
rapartono della compagnia fra oggetti
di scena come pupazz, maschere,
attori en fravesti, pedana rolante, regi-
siri tonali ed effetti musicali @ sonon
fra Walt Disney, primitivisma naturali-
sta di forte suggestione, passaggi sin-
copati fra il grottesco e il malo.
Splandido il cavallo-automa con testa
e arti mobill dal caleo di Fidia come
splendida & la scena del suo sbrana-
mento da parte dei mostro. Bestia,
che & zoppo @ brutlo come pud esser-
ko solo il Diavolo non cerca altro che
l'amore di Balla, la lontananza della
guale lo rende malato e morbondo. E
come in tutte le belle favole solo l'a-
more lo salvara guarendolo dalla sali-
tudineg & trasformandolo da bestia in
uomo, bellissimo. Bene gl attori della
compagnia, che ancora una volla
sono riusciti ad entrare in quello spin-

una drammaturgia musicale veramente italiana, 1
| staccata dai modelli anglosassoni del musical, ma |
| distante anche dall'esempio dei lavon nostrani di Garinei e Giovannini. Il lin- |
| guaggio delio spettacolo afionda le sue radici in un retroterra pid o meno |
| nostalgico, ma ironico, colorito, che attraversa il vareta di altri tempi e l'avan- |
| spettacolo, tra battute & macchiette, le canzoni melodiche o comiche degli |
| anni Cinquanta e Sessanta, gli esotismi fasulli (fra mambo e cha cha cha) |
| dallo stesso periodo, spingendosi indietro fino al modello antico e ilustre del- |
'opera buffa. Ed ecco, allora, il fichiamo a Rossini, il rvisitare l'intreccio a | par-
sonaggi del suo N Turco i italia, il tentare perfino di rifare le forme musicali
dellopera comica: vedi il finale del primo atto, chiamato dagli autor “crescen-
do rossiniana”. Del resto, la partitura a dire poco eclettica di Neel fa irmuzione
anche nal tango colto alla Astor Piazzolla e nello stile di Brecht e Waill,
| Savelli rasferisce con humour & con mano accorta la vicenda rossiniana,
| ambientata su “una spiaggia vicino a Napol”, nella Capri tra gli anni Cinquanta |
| & Sessanta, tra provinciale entusiasmo per il jet-sef 1 in vacanza e fremiti da |
| dolce vita: i| Poeta in cerca di ispirazione del libretto operistico di Romani |
| diventa un regista di cinema, Guido (omaggio a Fellini), e la “urcheria” buffa |
| & briosa dell'originale diventa quella di Totd, di Renato Carosone e dello I
| Scarpetta di Un turco napoletano. Linsieme & godibile e divertente, la scorre- |
I volezza placevole delle tre ore abbondanti di spettacolo non impedisce di
I scorgere laccuratezza e la complessita del lavoro svolto da Neel e Savelli e
| se _qualch? HEM'IEHJQ:K'—: appare: un po’ fragile, poco corposo sul piano della

scrittura, ci pensano gli interpreti a sostenaro @ a renderio teatrale @ compiu-
I to. Mon & una sorprasa, con gente come Gennaro e Gianni Cannavaceciuclo i
| (il cornuto Geronio & il turca Selim, che poi — alla fine — si fivela gay), ma bene |
| anche Annallsa Favatti (Fiorlla, forse il personaggio pid definito), esuberante |
| e di forte temperamento, Massimo Grigd (Guido), Marco Natalucci, positiva |
| sorpresa nella parte non facile di Zezé. Azzeccate a godibili ancha alcuna |
| delle figure minori. Francesco Te 1

e —

[ ——

to ancestrale di metamorfosi in ol
sempre i & mossa la poetica della
regista e dellp scenografo, Uomini a
natura, oggetti animati ed inanimati

ancora una volta, in Bella e La Bestia,
nescono a convivere confondendosi
in un ordito comune dove tutto & in
sintonia. Renzia D'Inca
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Beckett

di Giulia e Lucilla

GIORNI FELICI, di Samuel Beckett.
Traduzione di Carle Frutters. Regla
di Gorgio Strehler ripresa da Carlo
Battistonl. Scene di Ezio Frigerio.
Costumi  dl Lulsa Spinatalli.
Musiche di Fiorenzo Carpi.
Moviment mimici di Marise Flach.
Con Glulia Lazzarini, Ello Veller.
Prad. Piccolo Teatro di Milano.

overa, fragile e incante-
P vole Winnie! Parla e parla

nel suo povero veslitino
rosa, in testa quel cappelling di
disgustose rose rosse. Racconta
liricamente assorta, di sé, degli
altri (oh, piccole, banali cose,
ricordi, memorie che la mente
non ha ancora cancellato e non
vuole cancellare) e cita a profu-
sione classici veri o supposti. E
inventa massime tutte sue perso-

nali, anche concedendosi (ma
come non perdonaria?) a qual-
che vischiosa volgarita. Parla e
parla, Il sotto il sole cocente, a
fianco di un marito (premurosa e
arrogante) che non arriva a soc-
correrla, mentre trascorre |a gior-
nata tra il campanello del risve-
glic e quello del sonno con i
pochi oggetti (oh, quella rivoltel-
lal} estratti dai gironi danteschi
della brutta borsa e da mettere in
ordine prima di sera. Parla e
parla (un'orgia di parole subito
bruciate, come l'ombrellino, pear
autocombustione, sotto il sole
cocente) ma come si pud non
amarla? MNon sentirla vicino a
noi? Eroina indifesa. La pid vera,
grande eroina del teatro contem-
poraneo, e proprio perché la sua

& tutta una difesa della vita. Si,
la wita con la V maiuscola.
Quante volte I'abbiamo incontra-
ta li, nella sabbia che la sommer-
ge e ce [a porta via. Dove finira
Winnie? In un altro mondo pid
bello del nostro? Credo che se lo
sia domandato anche Strehler
quando, era il 1982 (il suo primo
& anche unico Beckett), regalan-
do il personaggio alla Lazzarini
(chi altro poteva essere Winnie
se non la sensibile, ineffabile
Giulia?) portd in scena Giorni
felici. E volle che la scena, anzi-
ché uno spazio del tutto vuoto,
presentasse una sorta di cielo,
con delle luci, forse altri mondi,
forse slelle. Slelle che accolgono
- noi supponiame - il cuore ferito
di Winnie e le sorridono. Si, ci



piace pensarlo. E pensarlo
anche adesso, dopo essere stali
ancora una volla sedotti dalla
Lazzarini che, nal ruolo, si imme-
desima con una consapevolezza
che ¢i sembra ancora maggiore
di diciolto anni fa. Bravissima
nella prima parte quando, ammi-
nistrando con rigore | piccoli
gesti consentiteli, si concede alla
corsa della spensieratezza e
della meraviglia della vita con un
abbandono senza pause di
ghiaccio. Ancora di pid, forse,
nella seconda parte, guando,
can gli occhi sbarrati, | capelli in
disordine & la voce angosciosa,
rabbiosa, urla e si ribella. Il suo
cuore & veramente a nudo.
Domenico Rigotti

GIORMNI FELICI, di Somuel Beckeft.
Regia di Glampiero Solard. Scene,
costuml e lucl di Giovanni
Carluccio. Con Lucilla Moracchi,
Gabriele Martinl, Prod, Teatro Slabille
della Marche, Ancona.

«Una donna si muove in mezzo a
oggetli di uso guotidiano, con un
tizio che sia dietro di leis, E la
definizione lapidaria che di Giornf
felici ha dato Beckett al debutto
newyorkese, settembre 1961,
dell’arcifamoso mono-
logo (o gquasi) di
Winnie, che ora Lucilla
Morlacchi interpreta,
insieme a Gabriele
Martini nel ruclo di
Willia, paer la ragia di
Giampiero Solari.
C'erano stati I'esordio
americano e quello
inglese alla Royal
Court, ma la fortuna di
Giorni  fefici dipese
dall'inarrivabile inter-
pretazione (che ebbi la
fortuna di  vedere

ta, controllo mirabile del gesto e
della mimica, una performance
che ho ritrovato - sia pure su un
meno disincarnate registro -
nella limpidissima prova di
Lucilla Morlacchi. Winnie non e
una larva umana come in Finale
di partita, & una borghese picco-
la-piccola che sprofonda nel
buco nero del tempo continuan-
do ad amare la vila. Le basta
osservare una formica, udire il
rantolo del suo compagno per
esclamare «un altro giorno feli-
cex, @ allontanare la tentazione
di servirsi del revolver che tiene
nella sporta insieme al rossetto,
al  dentifricio, al pettine.
Sull'origine della pigce la biogra-
fia-flume di Deirdre Bair & llumi-
nante: essa lascia agli esegeli
del presunto nichilismo di
Beckelt, che & piultosto stoici-
smo. la responsahbilita di imbasti-
re elucubrazioni metafisiche, e
riconduce l'interminabile solilo-
quio di Winnie alla storia di una
coppia logorata dal tempo. Ma la
storia & quella dello stesso Backett,
col suo faedium vilae, e della moglie
francese, la pianista Deschevaux-
Dumesnil, pii inguieta e vitale, Dice
Solari: «Sfatiamo il falso che il
mondo beckettiano sia dominato

all'Odéon di Parigl) di
Madeleine Renaud:
tragsparanza dal parsno-

nagaio, dizione perfet-

dal tragico: 1 suoi personaggi si
pongono invece in una accetla-
zione comica della loro sia pur
amara condizione esistenziale,
dicono a se stessi: "Che voglia-
mo farci? & cosi"s. Lucilla
Morlacchi, dungue, recita a un
passo dal nulla e dal silenzio
(calibratissime, sapientl le sue
pause), ma resta abbracciata alla
vita come un lichene alla roccia.
Fra le tante variazioni di attrici
sul tema (dalla Adani alla
Proclemer, da Marion D'Amburgo
alla Lazzarini), quella di Lucilla si
distingue per il rifiuto di lasciarsi
andare, per una corporalita intre-
pida che trascorre dallo smarri-
mento degli occhi a sorrisi
improvvisi, & che nell'iperreali-
smo della scena - un cubo di
cemanto, con una finestra sul
cielo azzurro - & come continua-
mente rafforzata dalla nitida
scansione del testo. Mon si resi-
ste alla forza ipnotica della piéce,
all'intrepida lotta di Winnie sotto
la “luce infernale” (o divina?), alla
presenza sulla scena di una
grande altrice ritrovata che sa
dirci, con Beckett, che Il cuore
dell'uomo pud ridere sia nella
gioia che nel dolore. Uigo Ronfani

i apetra  Gabs
Lazzorni (ke Lug
Ciminaghiy in bassa,
Luclts  Modaoos
(foiey Tomvaso
Logaara




Abuso di teatro,

e il pubblico ringrazia

EDOARDO I, off Christopher
Marlowe. Regia di Ferdinando
Bruni @ Elio De Capilani. Scena di
Carlo Sala. Costumi di
Ferdinando Bruni. Lucl di Nando
Frigerio. Suono di Renato Rinaldl.
Con Ferdinando Brund, Ide
Marinelii, Elio De Capiiani,
Andrea Gatfinonl, Alessando
Riceci, Abero Mancioppi, Luca
Tomaca, Guglieimo Menconi,
Corinna Agustenl, Orazie Donati,
Alassandro Pozzl, Alessandno
Genovesl, Gianpoolo Valentink,
Prod, Tealidithalia, Milana,

I e lrmmages dal
progeamma o sals d
Edowds N d
Crosiopher Mariows;
apag T unascera d
D Sk (4 sad slory)
d Shiu Purcarsts
(ko Prairich; Fabra)

la patosa morde of

Edoardo Il re
dinghiterra & un testo
scarsaments frequentato
dalla scena italiana,
avasto, fluido, tempesto-
s0, canco di afascinant
eccassl barocchi, di sadi-
smi raffinati, di lampi san-
guigni» come lo defini
Roberto De Monticelli,
Bracht, nella sua riscritiu-
ra del 1923, lo prosciuga
con una lingua prosaica e dura, a cui si
rallaccia nel "9 linglese Derek
Jarman, regista di geniake inventiva &
gay “militante”, dingendo un film scabro,
secondo una visione elisabettiana
senza pigio estetizzants o stodografico,
che valse la Coppa Volpi alimpagabde
isabel di Tida Swinton. Mufatis mudan-
aiis, Bruni e De Capitani aprono il seco-
lo sulla strada battiuta deflfennesima
folocopia di se slessi. La scena kgnea
di Sala e le musiche urgiche incomi-

If fravaghalo negno e

ciano un'apertura a contrasto:; il giovane
Gaveston in una sauna da Salammbad
riceve dallamante Edoardo [imvilo a
raggiungedo sul trono dinghifterra, ora
che lodiato padre giace orzzontale sot-
toposto ad altd, definitvi levacr sul
fondo della scena. Suggesiivo, si direb-
be, 52l gi visio non sinsinuassa ovun-
que e lesubero citaziontstico non infa-
stidisse per autocompiacmento esibito;
trono neogotico, abiti anni 60 di Isabel
e smoking dei Par, ladorazione che
Edoardo fibuta a Gaveston, sfrontata-
menta nudo in pedi sul trono, con
manto & corona negligentamenta
cascanti, roppo simile al giovana pale-
strato di Jamman che gioca con il pitone
albing; o lumikazione dell Arcivescovo,
presa in blocco dal film in un'overdose
di fedelta mimetica. Se nel fim una
struggente Annie Lennox interpreta
Cole Porter per sottolineare la dolcezza
romantica deflfamore di Edoando per i
suo favorto, ecco 8 senalita di Litany
for @ retum di Brel secondo Marc
Almond e Medusa di Pemry, ogni volta

che il melodramma incalza. Una volta
sola non bastava? Ognl elemento,
dalla scena alla musica, dai rumori al
playback delle voci, dalle carezze mor-
bose ai baci, utto & insistito, gridato, sf-
nente. E ancora un cediments alla
retorica del patetico, il supermercato
del sentimento. Perfino a morte, esa-
sperata dalla musica "a manatta” e da
una troppe faclle iconografia della
Pieta, & una carolina. Del resto la tria-
da delfEffo, nel prendersi tanto sul
serio con oosl poca innia, & emblema-
fica. L'Edoardo di Brumi & futto pati-
mento, ansili, sussulti e tracimaziond di
glottide pin scolastici che sincer, Al
solo De Capitani giova un impianto
cosi statico, il suo Mortimer brechtiano
avvaniaggiandosi di una sgradevolez-
Za composta e iconica, Arturo Ui che
oochieggia i Riccardo Il di McKelien.
Ida Marineli non pare destinata a
superare l'espressivita del connotati
del passaporto. Eppure segnale posit-
vo deflo spettacolo & ka presenza di gio-
vani afton, purroppo relegatl in parti
minoi & poco significative. Sarebbe
stato pil interessante un rovescamen-
1o, affidare ai giovani | ruoli di Edoardo,
Isabel o Mortmer & infiammare o Speat-
tacolo con la freschezza e una pil sel-
vatica emozionalita, invece delta solita
fiera delle vanita. Andrea Gattinoni &
inquistants & moroso, a suo agio nella
pare del plebeo Gaveston, per quanto
mai convinca fino in fondo la natura
ambigua della sua dipendenza da
Edoardo; il contomo di consiglien, tra-
ditori & assassini svolge | compito
dignitosamente ma con troppa legno-
sitd. menire miglior prova da
Messandro Riced con un misurato
Spencer dagl accenti struggenti @ sin-
ceri. |l finale in cui il piccolo e patetico
erede (Alessandro Pazzi), lascando
cadere la testa mozza di Martimer nel
pazzo, s nga il volto con dita insangul-
nate, & davvero troppo flodammaltico
per meritare perdono. Posso solo sup-
pome, come il orico di cul Scrisse
Wodehouse, di essermi trovato a lea-
tro in condizioni sfavorevol, per aver
visio lo spettacolo col siparic atzato.
ivan Groznj



Agiografia dell'eccesso
di un decrepito De Sade

DE SADE {A SAD STORY), di Dick
MeCow e Siviu Purcarete. Regia e
scene di Silviu Purcarete. Musiche orl-
ginall di Viosile Sidi. luci di Andrea
Testa. Con Jocques Bourgoux,
Ruggero Cara, Léonore Chalx, Amaud
Chéron, Emmanuelle Hiron, Gheonghe
lie, Antonic Lo Prest, Mariana Mihut,
Victor Rebengiuc, Margareta Von
Kraus e | musicish Vera Balogh e Xenla
Stolkor. Prod. Nuova Sceno-Arena del
Sole-Teatro Siablle di Bologno e
Théélre de ['Union, Umoges-Centre
Dramatique Mational du Limousin.

Dispiace che due grandi teatri europei
si siano messi insieme per partorire
uno spettacolo cosi confuso. La rcet-
ta sembrava di sicuro successo il
marchese De Sade rivissuto da Siviu
Purcarete, un regista di fama conti-
nentale, approdato dalla natia
Romania alla direzione artistica del
Théatre de I'Union di Limoges in
Francia. Un artista che si & fatto cono-
scare anche in Halia con i Tius
Andronicus di Shakespeare e la
Fhaedra di Euripide (e Seneca).
Materie riboflenti, scavate con imma-
gini forti., Con Arena del Scle di
Bologna & nata lidea di questo spet-
tacolo, primo atto di un progetto dedi-
cato alla “cultura latina dell’Europa”
per “Bologna 2000°. I testo & stato
composto dallo scrttore Dick McCaw
in collaborazione con il regista, met-
lendo le mani nelle opera e nella bio-
grafia del divin marchese per inventa-
re un De Sade sopravvissuto alla
morte e glunto con la sua carica
distruttiva fino ai nostri giomi. Tutto &
ambientato in una stanza bianca,
asettico softerranen nel pressi del
Vesuvio, nei dintomi della tomba di
Virgilio, vicino a quella che gli antichi
ftenevano |imboccatura degli Inferi,
Siamo nellagosto del Duemila: e assi-
stiamo allultima sefimana prima di
un‘eruzione che distruggera un
mondo putrefatto. De Sade — decrepi-
to - & conservato in vita da un senvito-
re & da una figha-amante, discendent
di chi lo aiutd a fuggire. Riceve un

gruppo di "Minotauri”, liberini assolut
che portano gli impegnativi nomi di
Petrarca, Laura (antenata di De Sade
medesimo), Alarico il Visigoto,
Proserpina, Remus, Romulus, Mater
Lupa. In sette giomi esplorano un
maondo di viclenze estreme, compo-
nendo una danza macabra sulla lava
che poi tutto ricoprira. Ma dalle molte
premesse si generano veramente
poche sorprese per lo spettatore. La
morale & chiara, perfino scontata nel
suo richiamo alla forza vorace, distrut-
tiva e impassibile del'vomo & soprat-
utto della natura, che tutto travolge. |l
tesio e lo spettacolo si perdono nedl'a-
giografia delleccesso, andando a fab-
bricare una macchina famraginosa che
di continue si ingalfa. Un marchese da
catechismo “crudelista” viene immer-
50 in figurazioni fredde e insistite. Da
uno zibaldone letterario, priva di
anima teatrale, Purcarete ricava uno
spettacolo senza ironia, in bilico conti-
nuamente sul burrone del ridicolo,
daove inevitabilmente di frequente pre-
cipita. Alla fine De Sade ricorda troppo
il Peter Ustinov strabuzzante di Quo
vadis e la Fiosofia del boudoir si dislo-
ca, in cerii passaggi, dalle parti dei film
di Alvaro Vitali. Gli attor risultano rigi-
damente funzionali a questo ledioso
marasma, Massimo Mamno

Lasciarsi e ritrovarsi
in un girotondo d'amore

MI LASCIO, di @ con Rosa Masciopinho
e Giovanna Mori. Collaborazione
drammaturgica di Jean-Cloude
Carmére. 5cene e luci di
Gianfranco Lucching.
Coshurnl i Anno Lenfi.

Guiducel. Consulenze
musicali di Giraldi e
Rossi. Prod. Opéra
Comique, Roma

Frutto della prerziosa
collaborazionsa con
Jean-Claude Carrare,
il nuovo spettacolo del-

I'affiatato duo di Opéra Comique trat-
ta del lasciare, ma anche dellincon-
trare che inevitabilmente lo precede,
e del ritrovare che, con un po’ di for-
tuna e la benevolenza del “desting”,
lo pud seguire. Non & semplicemente
una stonia d'amore: cero c'é il colpo
di fulmine che scocca fra una Lei
affacciata alla finestra e un Lul che,
passeggiandc lungo la strada,
casualmente ne fissa il volto e se ne
innamora, e certo alla fine c'é l'ab-
bandono, forse non definithve; ma o
sono anche due clown, malinconici e
divertenti, sentimentali e ironici.
Questa seconda coppia disegna con
i propri passi infiniti cerchi sul palco-
scenico, pur dichiarando di muoversi
VErso una precisa direzione, verso un
" sempre diverso eppure sampre
uguale, perché incero, sfocato e tut-
tavia capace di altrarme quasi magne-
ticamente. E questa coazione a gira-
re in tondo versa un fantomatico " &
superata solamente decretandone la
morte & sostituendolo con una melta
nuova & pregna di fresche speranze.
| sospin della storia d'amore & il viag-
gio verso ", poi, non impediscono
alle due attrici di ritagliarsi un breve
spazio per dialogare con il pubblico
su un tema complesso & intimo come
il pregare, riscllo perd con ironia e
cordialita. Sfruttando pochi oggetti di
scena accortamente illuminati, il duo,
ora interprete della coppia Lul e Lei,
ora dei clown, ci parla con comicita e
intelligenza della necessita di elegge-
re una direzione verso la quale muo-
versi, e ci invita a non disperare nel
caso essa si rveli un vicolo cieco.
Laura Bevione
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INCONTRO DI

COPENAGHEN, di Michael Frayn.
Traduzione di Filippo Ottonl e Maria
Teresa Petruzzi. Regia di Mauro
Avogadro. Scene di Glacomo
Andrico. Costumi di Gabriele
Mayer. Luci di Glancarlo Salvador.
Con Umberlo Orsini, Massimo
Popolizio, Giuliona Lojodice. Prod.
Centro Servizi @ Spettacoli, Udine.

i para di storia, in

Copenaghen, ma la scena —

asciutta ed efficace, creata
da Giacomo Andnco - & uno spazio
senza tempo: un'aula chiusa da lava-
gne nere, graffiate di complesse for-
mule matematiche. Si revoca — nelle
due ore dello spettacelo - un incontro
privato che ha segnato profondamen-
te il corso degli eventi della seconda
guarra mondiale, che ha influenzato il
future dell'umanita: ma a ricordarlo -
davanti agli occhi conquistati del pub-
blico = non sono personaggi vivi, ma
le loro ombre, che si confrontano in
una sorta di discussione chiarficatn-
ca& pos! mortem, con cul — ormai lon-

tani dai fatti e dalle loro conseguenze
- 5i carca di ispondere obiettivamen-
te, di esporre ipotesl, di dimostrare
delle tesi... Sembrerabbero | modi
della scienza, e risiede infattl nella
scienza |l nucleo drammaturgico di
Copenaghen: il confronto cioé fra due
fisici luminari — Helsenberg e Bohr -
entrambl & un passo dalla reahzza-
zione della bomba atomica.
Lincontro (i cui contenuti sono rmasti
sampre mistenosi) & realmente avve-
nuio, nel 1941, nella capitale danese
ormai occupata dai nazisti, Ma non &
affatto nel termini della stenle disqui-
sizione accademica che Michael
Frayn — autore notevolissimo ded
disimpegnato Rumon fuor scena, ma
anche del raffinsio Miele selvalico,
d'ascendenze cechoviane — costrul-
sce guesto suo ullimo, interessantis-
simo testo: rievoca la conversazione
fra | due premi Nobel per la fisica,
secondo un percorso assolutamente
emotivo, & dunque imegolare, tortug-

NOBEL

a un passo dall’atomica

s0, impulsivo @ molto coinvolgents.
Sono infatti rarissime — grazie all'on-
ginale taglio scelto da Michael Frayn
e allincalzante e rispettosa regia di
Mauro Avogadro - le sbavature nel
ntmo dello spettacolo, prodotio dal
Centro Servizi e Spettacoli di Udine e
andalo in scena lo scorso novembre
al Teatro San Giorgio (Copenaghen
sard in loumée la prossima stagione).
E non & soltanto I'andamento ritmato,
la precisione, lelegante essenzialta
della spazializzazione ad affascinare
il pubblico: Avegadro lavora con
accuratezza sugli attori, un cast asso-
utamente eccellente, composto da
due fra | migliori protagonisti defla
scena jtaliana — Umberio Orsini e
Massimo Popolizio — cui si affianca la
brava Giuliana Lojodice, che nel ruclo
della moglie di Niels Bohr ha il compi-
io di richiamare delicatamente alla
concretezza e alla "semplicita”, 'ac-
ceso dialogo dei due uomini di scien-
za, Oftimo Umnberto Orsini, che dona



a Niels Bohr — sclenziato d'origine
ebraica, in fuga dalla folia nazista -
pacala aulorevolezza, e che si rap-
porta allex allievo  Wemer
Heisenberg (rimasio invece solidale
2l Reich) in toni di entusiasmo scien-
tifico & di aliusiva saggezza patema.
Ineccepibile  lintensa prova di
Massimo Popolizio: di Heisemberg ci
offre un indimenticabile ritratlo, di
voma geniale, fragie, forte, appassio-
nato, dimostrando una sensibilita
interpretativa che supera brillante-
mente le spigolositd del testo. fara
Lucari

COPENHAGEN, d Michoel Frayn.
Regia di Michoel Blakemaore. Scene di
Peter J. Davison. Lluci di Mark
Hendarson. Suoni di Simon Baker. Con
Dovid Burke, Sara Kestelman,
Matthew Marsh, Prod. The Royal
Mational Theatre, Londra,

Sul testo orginale inglese, nessuna
didascalia. In scena, a Londra, una
semplice costruzione a ciindro, aper-
ta sulla quarta parete, che si canca di
significato a seconda di come la si
guarda. Luogo fisico di esperimenti di
fissione, aula universitaria sureal-
mente chiusa su se stessa, & chissa
cos'altro, Di certo, quella pare del
pubblico, seduta sulle ripide scalinate
collocate sul palco lungo i bordi del
cilindro, ha tutta un'alira percezione
dello spazio sotinstante e della sala
buia. |l testo di Frayn, messo in forma
spettacolare dalla mano esperta di
Michael Blakemore (al sesto testo
dellautore) al National Thaatre nel
maggio del 98, & oggi vincitore di
aleuni premi “Best Play of the Year”,
largamente acclamato dalla crtica
senza eccezioni, ed é ancora godibi-
le nella sua interezza presso il
Duchess Thealre, nel Weast End lon-
dinese, sede in cul & siato trasferito
gia nei primi mesi del ‘93 & dove
restara fino al febbraio 2000. 1l trio di
personaggi storici: Niels Bohr (David
Burke), la mogle Margrethe (Sara
Kestelman) & il visitatore scomodo
Wemer Heisenberg (Matthew Marsh)

MICHAFL FRA¥N, autore di successo, come sblo i sism m—
trale anglogassone sa ancora produrre, dopo Noises ﬂﬂ! tlhﬁﬁ
fuori scens), trionfo planetario che dehuttd a Londra, ml’r‘lﬁﬂli
End, nel 1982, & tormato alla ribalta con Copenhagen, mm

a Londra e in Italia, Di Rumord fuord scena in Ttalia n‘i ricor-
dano due versioni, quella, efficacissima, di Attildo Cor .
guella meno riuscita, con Zuzzurro e Gaspare. Tra 1 ti:u
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sperianz.a. nasce Noises OFfFf. Al suol inizi ol S0n0 anche le
traduzioni di Cechov, «ma il russo 1'ho imparato pih per pas—
sione politica che per amore del teatros, Approva Ii w;t‘l!'ﬁi

del regista Michael Blakemore: «mi ha definito un

della “passione per la moderazione®. Oltre che una carat —
stica perscnale, che splega anche una certa mia hﬁmﬂmiﬁi.
negli alti e bassi della carriera, &, in fondo, anche il m
della mia piéce Copsnhagers. F.C.

si confrontano nell’ambiente circolare
come bestie in gabbia, che alla ricer-
ca di un angolo riparalo, finiscono per
muoversi di contindo allintemao del-
langusta circonferenza, che non
offre vie di fuga. A tratti. seguendo le
linse longitudinali & latitudinali dise-
gnate a terra, la sfera diviene tealro-
monda dallultimo conflitte umano
che non & pil quello della seconda
guerra mondiale & della bomba ato-
mica - qui trattato - ma quelio ben pid
apocalitico della mancanza di spazio
dazione, per esseri umani troppo
evoluti e in lotta per la supremazia
finale. E cosi, il pubblico sul palco
assume anche le sembianze di una
commissione giudicatrice. La scient-
ficita del dialogo svanisce nelta forza
di battute canche di antiche tensioni,
&, senza perdere di efficacia, riesce
ad accatfivarsi l'attenzione di tuth,
svelando leorie complicale in una
Iezione sui generis, valida per princi-
pianti quanto per eruditi defla mate-
ria. La figura femminile, Margrethe
Bohr, storicamenta la pid difficile da
caratterizzare per la carenza di docu-
menti, fsulta a sua volla {come la

scena) caricata di mille significati
aggiuntivi, che la vedono ora sampli-
ce moglie protettiva, ora pseudo-
madre compassionavole del giovane
fisico tedesco “adotlato” da Bohr, a
disagio di fronte all'ostiiitd del mae-
stro-padre. In sintesi, Margrethe rap-
prasanta per i duellanti la fonte diuna
conferma che non pud arrivare né da
lei né da allr, rispetto ad un desting
awerso che ha diviso e messo luno
contro l'altro | due fisicl. Frayn ha
SOSpes0 | suoi parsonaggi in un’in-
certezza che avvolge lutto: eco tema-
tica legata alle teorig fisiche di
Heisanberg, che promana dalle pare-
fi crema della scenografia, si concre-
tizza nella luce bianca che domina la
situazione e si impone fin dalle prime
battute «Does it matter, my love, now
we're all three of us dead and gona?»
(Che importanza ha, lesoro, ora che
gsiamo tulli @ tre mori e sepolli?)
creando un‘atmosfera di limbo in cui
buoni & cattivi si inconirano post mor-
tam & scambiandosi a tumo i ruoli
ribadiscono la forza dellincertezza. In
vita, ma soprattutto in morte il dilem-
ma resta insolvibile: «Some que-




In bassa una somna d
Shopping & Fugiong d
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Jaan Aoyl megl o
Funo Bomon [foln
Tormmaso Le Pera)

stions remain long after their owners
have died. Lingenng ke ghosts.
Looking for the answers they never
found i Nfes (Cere domande resta-
no a lungo anche dopo che | loro pro-
pritari sono modi, Vagando come
fantasmi. Caercando le risposte che
loro stessi non riuscirono mai a trova-
re in vita). Frayn propone, dungue,
fantasmi umani e teorici che, in una-
nota al testo, suggensce di affrontare
personalmeme. e, formendo wna
bibliografia ragionata, invita | fruitori
della finzione alla ricerca slonca.
Interessante esempio di funzione
didattica del teatro. Laurs Musso
Santini

Allarmi che non scattano
per Gaspare e Zuzzurro

ALARMS, di Michaei Frayn. Traduzione
di Flippo OHone. Regio di Andrea
Brombiiia. Scene di Valera Manar.
Musiche di Arfuro Annachinog. Con
Andrea Brambilla, Ninc Formicola,
Rosanna MNoddeo, Canoling Salomé.
Prod. Fox & Gould, Genova.

Lo schema di scrittura di Frayn é
molto  preciso, ben  calibrato.

Premessa e promessa di un succes-
50 annunciato, Che cosa & successo
in questa versione, ben tradolia da
Filippo Ottoni, del duo un tempao tale-
visivamente nolo come fuzzumo &
Gaspare? Dei due, Gaspare (Nino)
Formicola &... la cicala della disinval-

ta dissipazione del talento comico,
mentra il “commissana” Andrea non
lascia cadere nemmens una bricicla
di gag; ma le spinge tulte verso l'ap-
plauso con una sistematicita un po’
rigida, Wito sommalo poco festosa.
Cosl la piéce piace, ma non trascina,
lallestimento & accolto con il tutto
esgurto, ma senza lallegra parieci-
pazione finale di un pubblico comple-
tamente conguistato. Il meccanismo
dello speftacolo si articola su una
sorta di teatro deila minaccia pinteria-
na in salsa ipneschiana, di cui Fauto-
re & maestro (e che ha nella Churchill
una fortunata discepola). Pare bene
& Non §inceppa mal, ma mira a man-
tenere la media, senza sfruttare
accelarazioni, progressioni, invenzo-
ni. Tutto sommato, routine: premiata
al botteghino, ma dal risultato inferio-
re alle aspettative E l'entr'act con il
requiern per la morta dellintarvallo
non risulta proprio di buon gusto.
Forse anche perché vieng proposto
senza verve. La serata finisce con |a
sansazione di aver cenato in classe
turistica invece che in business.
There is no business like show busi-
ness. Insomma, questo allestimento
& mimetico dei linguagai & delle men-
talitd che Frayn satireggia. Fabrizio
Caileffi

Tossicodipendenze affetiive
nella civilta del denaro

SHOPPING &
FUCKING, di Mark
Rervanhill. Traduzionas
di Borbara Malivi e
Michele Panella.
Regic di Barbara
Nativi. Scene, cosiu-
mi @ luci di Dirnir
Milopulos. Musiche
di Marco Baraldi

Con Angeia
Antoninl,  Stelano
Jotti Fabio

“Comprare” e “scopare”. Tra le due
azioni, che compongono il titolo di
uno dei testi della nuova dramma-
turgia inglese considerati, atortoo a
ragione, culf, si apre un mondo
disperante fondato sulla morale del
denaro e sulletica del “consumo
quindi seno”, E i protagonisti della
pidce di Mark Ravenhill consumano
di tutto: droga, pasti surgelati, rela-
zioni, sesso, opportunita di varia
natura. Consumano la vita alla ricer-
ca — vana — di solidarieta, amaore,
amicizia, ma la loro voracita di sen-
timenti si perde in un'autodistruzio-
ne che trae illusoro piacere dalla
coazione a “comprare”, mentre lo
"scopare” & rdotto ormal solo a
lavoro, merce di scambio grazie alla
quale reperire mezzi di sopravviven-
za consumistica. Un giro vizioso di
cui sono protagonisti quattro giova-
ni, infelici & confusi, @ un adulto,
maltre a panser di quella filosofia,
tipica del decennio thatcheriano,
secondo cui «la civiltd & denaro, il
denaro & civiltas. Mark, tossicodi-
pendanta, decide di rompere il trian-
golo con Lulu @ Robbie per disintos-
sicarsi, pi0 che dalla droga, dalla
dipendenza affettiva. Ma la sua
autonomia dai sentimenti ha breve
durata: sl innamora di un marchetia-
ro adolescente, masochista e con
pulsioni suicide provocate dal trau-
ma di violenze sessuali subite dal
patrigno, & con lui si ricongiunge,
non senza conflitti e tragedie, ai due
amici che si arrabattano a sopravvi-
vare spacciando pasticche, rubac-
chiando e rispondando alle hot-lina.
Fid che nel teslo, intriso, come
spesso accade per questi cosiddetti
“arrabbiati®, di un severo senso
morale e di un sentimentalismo ai
limiti del melenso, | pregi dell'opera-
zione sono da rintracciare nella
messinscena di Barbara Mativi,
Incalzante nel ritmo, dinamica, for-
temente fisica, la sua regia, che pur
strizza I'occhio allo stile di Thomas
Ostermeier (suo un recente allesti-
mento di Shopping & Fucking all'ul-
tima Biennale di Venezia), tiene la



vicenda sui binan di un
iperrealismo  kitsch dai
risvolti onirici, scandito,
nella struttura a scene
separate, da musica tech-
no e da luci stroboscopi-
che da discoteca. Gli atto-
ri, in parte nuowvi acquisti
della Compagnia del
Laboratorio Move, asse-
condano con  slancio
generoso, anche se con
qualche caduta macchiet-
tistica, il disegno registico.
E se i quattro giovani, tra

nelid Francia'dif Vichy-

ANTIGOME, di Jean Anoullh. Traduzione o
regia di Furio Bordon. Scene di Alessandro
Chili. Costumi di Isabella Montani. Lucl di
lura] Saled. Eloborazioni foniche di Carlo
Turetta. Con Danielo Giovanetii, Gabriele
Ferzelti, Giampiere Fortebraccio, Anlta
Barfoluccl, Umberte Raoho, Alessia
Innocenti, Mino Manni, Cloudio Tomdbini,
Oriagna Cressi, Luciano Pasini, Elia Becher,
Prod. Tealo Stabile del Friuli Vienazia Giulia.

i disgustate tutti con la vostra piccola
(( M vita che bisogna amare ad ogni costo.

Siete come | cani, che leccano tutto
guello che trovano per la strada. lo non sono cosl
modesta, io voglio tutto e subito!l E che sia bello come
guando erc bambina, altimenti preferisco morirels. E il
grido - grido non sterile - di Antigone. L'Antigone di Jean

Ancuilh che, dopo lungo silenzio, tormna sulle nostre
scane in questa bella e preziosa versione curata da

disperaziona e auloironia,
song nel complesso ben
disegnati da Edoardo
Ribatto, Angela Antonini,
Fabio Mascagni & Marco
Vergani, linverosimile
personaggio dell'adulto
cinico, interpretato dall’in-
colpevole Stefano Jott,
rimang una noiosa e
supearfiua appendice
drammaturgica, respon-
sabile delle rare cadute di
ritmo di una messinscena

comungue ben riuscita.
Claudia Cannella

Furio Bordon per lo Stabile del Friuli Venezia Giulia. Un

remake anche interessante per verificare quanto anco-

ra sia valida e opportuna la forza poetica di questo autore che con la sua singolare e
folta produzione caratterizzd una non breve slagione teatrale del Novecento. QGuella a
cavallo dell'ulima guemra mondiale e prolungatasi ancora per diversl anni. Produzione
caratierizzala spesso dal ripensamento modemo del miti classici e di cul Anfigone
costitul uno degll esempi pil riuscit. Ambientata la piéce nella Francia di Pétain, sotto
il tallone di ferro dei scldati del Terzo Reich, anche guesta nuova Antigone come l'e-
roina greca & condannata a morire per aver dato sepoliura al corpo di Polinice, all'in-
domani della battaglia fratricida, violando cosl I'editto di Creonte. Ma mentre in Sofocle
tutto & puro, qui tutto & inguinato dalla politica, dalla necessita di venire a patti con la
pratica. Va da sé che, trasportata al nostro tempo, 'azione della giovane perde il suo
perché originario. L'atto rituale dell'antica ercina cbbediva alla credenza che I'anima
del morto insepolto fosse costretta a vagare in eterno sulla terra. Qui il vero movente
diventa la nvolta ai compromessi che i politici dicono necessari alla vita. E la glovane
persiste nel suo caparbio contegno anche quande Creonte le ha mostralo |a casualila
della scelta dei due fratelli e la vita morale di entrambi. Gridera |a
fanciulla al suo tiranno e zio «Mi disgustate tutli con la vostra feli-
cita condizionata». E morird Antigone perche nata era per morire;
essendo per lei il rifiuto e la rinuncia 'unico modo di essera, Non
o' luce nel dramma che risente nel tempo in cui fu scritte; | durn
anni appunto della guerra. Un cupo determinismo vi domina.
Anche se Bordon, provvedendo a una pit attuale traduzione,
rende tutto pil sfumato & sembra caricare la figura di Creonte di
un‘amarezza che nasce dalla stanchezza di quel suo essere inca-
tenato a un potere che forse non desidera, o non desidera fino in
fondo. E nella bella e giusta scena di Alessandro Chill, allusiva di
classicitd e dove non manca qualche riferimento al nostre ieri,
regola pol uno spettacolo ricco di tensione, appena concedendosi
qualche modifica (la figura, ad esempio, della nutrice che assume
veste maschile), E perd anche e soprattutto dalla interpretazione
dei due protagonisti che questa Anfigone riceve forza e bellissimo
smalto. Se splendida per misura e intelligenza appare la prova di
Gabrigle Ferzetli nelle vesti di un Creonte che sembra aver perso
sogni e ideall, Daniela Giovanetti riesce a far vibrare nelle sue
corde pil intime, con un trasporio del tutto sincere, la sua
Antigone. Un'Antigone plegata dal dolore, ma fiera della sua mis-
sione. Bene perd, fra | molti altri, anche Giampisro Forebraccio,
Anita Bartolucci @ Umberto Raho. Domenico Rigotli




Alla prova della fede
I missionari di Cavosi

TERRA E CIELD, di Roberdo Cavosi.
Regio di Robero Cavos. Scene di
Alessandra Panconi @ Leonardo
Conte. Musiche di Allredo Sanloloci,
Luci di lura] Saled. Con Fablo Bussoi,
Serglo Meogrossi, Giancaro Ratfi,
Giompoolo Innocentinl, Noli Sia.
Isabel, Sergio Pierattini, Prod, Emmevu
Teatro, Milano.

Penatrante. Questo [aggettivo che
usanei per definire Temra e cielo il testo
di Roberto Cavosi, riportato ora in
scena dopo il suo timido esordio a
Todi ned 1930 con i titolo, meno effi-
cace, di L'uvomo imisolfo. Sei attor (tuthi
bravissimi perché ver) fanno rivivere
la figura di padre Tullio Favali, missio-
nario del Pontificio Istituto Missioni
Estere, ucciso a La Esperanza, nelle
Filippine, 111 aprile 1985. Movanta
minuti di tensione & due scene prepa-
ratorie, la panita a basket in attesa del
vescovo @ gh ultimi attimi di vita di
Tullip, che culminano in un dialogo
gsemato tra padre Luciano e padre
Paolo, quasi un gioco al massacro,
che ha come scopo |a rinascita inuna
fede pil autentica per Paclo & una
nuova motivazione allopera missio-
naria per Luciano. E in quest'ultima
parte che il testo di Cavost, da legge-
re @ maditare, mette in campo tutta la
sua potenza e la sua forza, facendo
scontrare chi per la missione, per la
sua gente, per la giustizia darebbe la
vita ma & costretto a tomare in ltalia
{padre Luciano) e chi si sente falito
perché non ha ntrovato in terra filip-
pina tutto quello che aveva immagi-
nato negll anni di seminario ed &
costrefto a rimanere sul campo
(padre Paoclo). Eccellente la resa
interpretativa di Fabio Bussofti
(Paclo) e di Giancarlo Ratti
{Luciano), ma una citazione parlico-
lare va a Noli Sta. Isabel, filippino che
resttuizsce drammaticamanta non
solo la sofferenza di un uomo, ma
quella di tutto il suo popolo. Intensa
nella sua asciuttezza la regia dello
stesso Cavosi. Pierachille Dolfini

Hanno i vizi degli uomini
| gatti in amore di Arias

PEINES DE COEUR D'UNE CHAITE
FRAMCAISE, trafto dal racconto di P.J.

Plate. Costumi di Chloé Obolensky.
Maschere di Erhard Stefel. Luci di
Pascal Chassan. Con Gaia Apreq,
Lourent Ban, Gabriella Bonavera,

Ariane Pirie, Emmonualle Riviére,
Jocelyn Sand, Vartoch', Debora Zuln,
Prod. MC%3 Bobigny, Groupe TSE,
Teatro di Genova, Teaho Siabile di
Torino, Maison de la Culture de Lolre
Attantique, Festival di Palermo sul
Movaecento, Faesfival d'Automne &
Paris,

Ha radici lontane questo Peines de
coeur d'une chatte frangaise, ultima
fatica dell'argenting Alfredo Arias.
Lo spettacolo con un cast perfelia-
mente bilingue costituito da cantan-
ti-attori italiani, belgi e francesi ha un
lontano precedente nel fortunatissi-
mo Peines dune challe anglaise
messo in scena da Arias nel 1977 A
cui oggi in un certo senso ritorna,
accostandosi questa volta al testo
concepito dall'editore Hetzel e da lui
stesso realizzato sotto lo pseudoni-
mao di P.J. Stahl, che con divertente
originalita integra e rinnova il rac-
conto di Balzac. Né & guesto il solo
filo di continuita che percome I'attua-
le allestimento. Che segna tra l'altro
una tappa ulteriore del sodalizio con
Marild Marini, gia memorabile inter-
prate del precedents spettacolo ed
ora associala alla regia dello stesso
Arnas. |l risultato & uno spettacolo
deliziosamente ricco d'inventiva, il
cul universo popolato di animali in
qualche modo adombra il mondo
degli umani, coi suoi tradimenti, le
invidie, i delitti, la crudelta della
mizeria o la grottesca sicumera di
una pretenziosa ricchezza. E che si
snoda col toni ironici e lievi di una
fiaba sorridents, il cui sguardo si
mantiens laggero & coma in superfi-

cie, costituendo in questo |'unico
possibile appunto nei confronti di un
allestimento altrimenti gradevolissi-
mo e formalmente parfetto. Dove,
con lllogicita della fiaba, cani, gatti,
conigli, analre & cormnacchie convi-
vono & si scambiano complimenti,
tranne poi abbandonarsi con disin-
vollo cinismo a sordide macchina-
zioni e letali avwelenamenti. Menlre
le illusioni defla dolce Minette (fuggi-
ta dal granaio in cul vive assediata
dalla fame con la madre & la sorella,
per tentare la sua sorte per le vie del
mondo) si inebriano al fascino
seduttore del gatto Brisquet, auten-
tico dandy un po' vanesio, che la
introdurra alla vita dorata e superfi-
ciale dell'ambasciatrice di cui &
poeta ufficiale. Ma che, incostante e
pieno di 58, non esitera a tradida
con una gatta cinese, di cui ucci-
dera limpresaric nel corso di un
fatale alterco. E per questo si rivol-
gerd a Balzac, affinche, facendolo
maorire nelle pagine appunto delle
sue Peines de coeur d'une chatle
anglaise, gli consenta di sfuggire
alla giustizia e di vivere sotto menti-
te spoglie. Mentre, disincantata e
delusa, Minette tormmera al vecchio
granaio, accanto alla sorella, che ha
trovato intanto una pid modesta e
rassicurante felicita. Lo spettacolo,
strutturato come un musical e cura-
tissimo in ogni particolare, si snoda
sullo sfondo di una Parigi onirica e
notturma, evocata attraverso un
ovattato alternarsi di impalpabili
velari @ un magistrale gioco di luci e
proiezioni. Contro cui risalta la chia-
ritd festosa dei color e l'esilaranta
caratterizzazione dei personaggi.
Mentre ogni elemento, dalle splen-
dide musiche di Arturo Annechino,
ai costumi varegati di Chicé
Obolensky, dalla scenografia sug-
gestivamente soffusa di Roberto
Plate, alle beliissime maschere di
Erhard Stiefel, risulta essenziale e
determinante allintamao di un allesti-
mento che ha il fascino e la grazia
della pi amabile e delicata armo-
nia. Antonella Melili



Duetta con i monitor
I'eroina Simone

SIMONE WEIL Concerio per Simone,
di Ombretta De Biose. Regia e inter-
pretaziona di Kyara wan
Ellinkhuizen. Partecipazione in
video di Fabrizio Caleffi & Lucrezia.

La breve vita spesa a inseguire la
purezza dell'ideale, la personifica-
zione di una coerenza granitica
usa a fare i conli soltanto con il
proprioc pensiera e la propria
cosclenza, e per guesto ancor pil
incrollabile, colpita dalla maledizio-
ne/benedizione di morire giovane,
a trentaquattro anni, oppressa da
malattia: Simone Weil, cosi @ nato
un mito luminoso del Novecento,

Con guesta figura affascinante e

dal palco alio schermo

per Tito

& un che di cannibale nelia fre-

quentazions che il cinema ha di

Shakespeare, «il pil grande soe-
neggiatore del mondos. Gli anni 20 hanno
segnato un apice in fal senso, fino allinedito,
furbone e patinata ritratio delfarista da giovane
in Shakespears in love, che gioca sull'approssi-
mazione biografica non avendoci la storia
lasciato molto sul Bardo. Proprio dallacerba
vena creativa di “Will', in plena consonanza con
i “sanguinan” coevi Peele, Johnson & Marlowe,
nacque Tito Andronico, probabilments in con-

TITUS (Titus Andronicus), o /USA, 1999. Regia
& sceneggiatura di Julie Taymor (dalla frage-
dia di William Shakespeare). Fotografia di

Jessica Lange, Alon Cumming, Hamy Lennox.
UN MARITO IDEALE (An ideal husbana), G.B..

1999, Regia @ scenaggiatura di Oliver Parker
(dalla commedia di Oscar Wilde). Folografia
di David Johnson. Con Peter Vaughn, Rupert

Everatt, Minnie Drives, Cale Blanchelt,

temporanea ool Riccando Il e con questo imparentato per ka rassegna di omon @ atrocita

varie. | generale Andranico, vittoricso sul Goll, porta a Roma in catene [a regina Tamora e
i tre figli, ne squarta i primogenito (a riscatio di ben ventidue figh trucidati), viene pensiona-
to, insultato & bandito dal nuova imperatore (il cul nome, Satuming, & davven consequen-
tia rerumy, che sposa Tamera la quale si vendica di Tito facendogli viclentare e mutilare la
figlia Lavinia, decapitare due figli e mutilare lui stesso, in un crescendo di grand guignal che
fa impallidire |a Troma. Di questa tregenda & memorabile l'edizione di Brook con la stupen-
da coppia Lawrence Olivier @ Vivien Leigh & un impianto scenico che saccheggiava il
Rinascimento, da Rubens a Tiziano. Uno spettacolo potente & dinamico, per il quale Jan
Kott ricordava la naturale affinitd della tragedia elisabettiana con il dnema. Dopo gua-
rant'anni la brillante regista Julie Taymor, tionfante a Broadway, porta Tio sullo schermo e
gli d il faccione di Antony Hopkins, affidandosi ai miglion artisti italiani per scene e costumi,
Fatto salvo che la vetring di omon non ci poteva essare risparmiata, la Taymeor ha il gran pre-
gio di non prendersi roppo sul seno, E sodale con il miglior spirito anglosassone, che sa
rivoltare i classici come un calzino, come gia fece Jarman. Ma, nella costruzione d'un'e-
poca para-storica e nellambientaziona a mata fra rovine dellantico e del fascista impe-
o ricalca il Riccardo i di Loncraine, con risultati perd assai pid esteniori. La lunghezza
proibitiva, il ritmo qua e 14 latitante, una cera fissita dei caratted e [invenzione non bril-
lante del ragazzino che apre e chiude il film, subissano la matura perversita della Lange,
dorata e tatuata e | godibili guizzi visivi (pur con qualche ingenuitd da videoclip, che

complessa, impegnativa, si & volu-
ta confrontare Kyara van
Ellinkhuizen, in una messinscena
da lel stessa ideala. Profondendo
grinta ed energia ha impostato un
lavoro alquanto elaborato, come
un rompicapo di parole, suoni,
immagini nel rispetto di una com-
plicatissima sincronia. Tre diversi
reqistri narrativi sl intersecano,
combacianc o si mettono in moto
autonomamente: [attrice agente
sulla scena, la colonna sonora
avara di stop, un video ad occupa-
re la parete di fondo a cui si
aggiungono monitor sparsi per la
scena. Punto d'origine il bel testo

- : T e i Jemsica Larged

; L : Greenaway non le perdonerebbe), sopratiutto nellipnotica ritmicita dell'ini- s nihe
di Ombretta De Biase, costruito )0 i ecss delle truppe infangate di Tito in trionfo. Otimo il catiivis- g e
con estremo equilbrio, attento simo moro Aronne di Lennox, che riesce a surclassare il pur bravo 5 s Tayce,

allinquadramento storico e fedele
alla pearzonalita della Weil: una sin-
tesi di obiettivita. Contiena e tutta-
via supera il carattere di documen-
to, poiché scritto in efficace lin-
guaggio teatrale che, rivelando
Simone, ercina cocciuta, tutta d'un
pezzo eppure guanlo umana, tra-
disce la tenerezza dell’autrice per
la protagonista, Appropriati ed iro-
nici gli interventi in video di
Fabrizio Caleffi e della piccola
Lucrazia, nel ruclo di richiami oniri-
i o di interlacutor “virtuali® deli'at-
trice. Anna Ceravolo

Hopking, che non ci risparmia il cliche di Hannibal nella gustosa -
in varks senso - scena del banchetto finale, eredita del Tieste, in cul
Tito, in candida tenuta da cuoco, serve un “pasticcio di figh” ai con-
sorti regali sulle note di Vivere di Buti. Esilarante,

Sullaliro lato dell'occidente inglese, dopo il non troppo ruscito T
Oteffo, Cliver Parker si affida allideale Wilde per una commedia di

aquivoci @ wit che sprecare sarebbe stato impossibile. Un eccellente
& fascinoso Rupert Everett conduce con la superba Julianne Moore un
gioco di fiorettn, perfetto meccanismo su cui si affaccia il pid impagabile
motteggiatore del secolo passato, che compare anche in una scena
del film, quasi citazione-giciello del film biografico di Brian Gilbert
{1987}, in cui Wilde ringrazia il pubblico del trionfo tibutato al suo

genio drammaturgico, dopo la prima dellimportanza df chiamarsi
Emesto (o d'essere anesio, a seconda del motto che si prefer-
sca). Mienta da fare: nonostante Lucas & Spialbarg, Will @ Oscar
da soli fanno ancora la differenza. fvan Grozny



ddlle rovine del mondo

ESCDO, di Pippo Delbono.
Regia di Pippo Delbono, Con
Fadel Abeid, Dolly Albedin,
Gianluca Ballaré, Bobd,
Enkeleda Cekani, Piero
Corso, Pippo Delbono, Lucia
Della Femera, Fousto
Femaluclo, Gustavo Glaocosa,
Simone Goggiano, Elena
Guamini, Mario Intruglio,
MNelson Ladecla, Maura
Monzani, Mohamod Hussein
Moussa, Tommaso Olivar,
Pepe Robledo. Prod.
Compagnia Pippo Delbono
e Emilia Romagna Teatro,
Loano (Soavori).

lla fine i vedi

tutti, Sono

diciotto, alli-
neati per gli applausi
del pubblico che
stipa il teatro Storchi
di Modena per la
‘prima’. Formang un
popalo contempora-
neo, segnato forte-
mente, con Bobd che
ha wvissulo trentanni
in  manicomio, il
ragazzo down, il liba-
nese, il nordafricano, i
due attori argentini, la

giovane donna albanese, gli italia-
ni. Lo ha riunito Pippo Delbono per
raccontarci di esodi, di fughe da
terre amate dove il deserto si
incendia e dove nella notte si pos-
sono udire i versl degli animali, di
guerre, di schiavitl, di nomi cari e

di rovine. Cuesta trib(, costruita
attraverso prove itineranti durate
diversi mesi, ha narrato storie,
letto versi, sussurrato pensieri, ma
soprattutio ha danzato una storia
di fuggitivi, con ritmi e dissolvenze
di grande forza tealrale, fra fondali
avvampali che sfumano in tramon-
ti carichi o in lunari, devastata soli-
tudini. Fili diversi vengono tessuti
in un paesaggic di rovine sventra-
te dai bombardamenti o dal tempo
dove subito si scatena un'imme-
more festa discolecara, con comici
e conici cappellini, mascherine
contemporanee 2 sculeftanti dive
en fravesti, Quesio deserio della
nostra civilta televisiva e violenta si
riempie di storie che prendono alle
stomaco. Donne piangenti si tra-
sformano in una sarabanda di
assassini al ritmo del ticchettare
dionisiaco di una macchina per

scrivere; corpi nudi abbandonati,
torturati, urla di madr, campl di
concentramento... A volte il tono
arriva a rasentare |a nota retorica,
ma subito vira nellimmagine forte
o nella domanda essenziale e
coinvolgenta. || momento pil alto &
rappresentato da un discorso
sanza parole di Bobd abbigliato da
grande dittatore chapliniang, un
guaito faticato, roco, che nascon-
de una struggente nota di gioco,
Da una bocca spalancata esce un
urlo silenzioso, preghiera, implo-
razione e pianto sotto una musica
calda. Una voce ci ricorda che la
vita pud essere magnifica e che
noi I"abbiamo dimenticalo. E coin-
volgente & alla fine quella tribd,
capace di affondare con levita e
ironia il bisturl nella came del dolo-
re conlemporanes. Massimo
Manno



=

egli spettacoli di Pippo

Delbono &, dungue anche in

quest’ultimo Esodo, gli attori,
quando entrano in scena, si dingono
gquasi immancabilmeante verso il cen-
tro del palcoscenico, avanzano in
proscenio, si mvolgono al pubblico e
quindi danno il via alla loro perfor-
mance sia essa cantata, ballata o
parlata. Ebbene, mi sembra che il
modo con cui Delbone guarda alle
cose del mondo comsponde, S pud
dire, a questa disposizione fisica dei
suoi attori. Tutto | male che affligge i
secolo passato e presente & osser-
vato frontalmente, niente volumi,
niente asimmelne, niente prospettive
né insolite né solite. Insomma, sono
abolite le linee diagonall e con esse
lo sguardo in tralice, l'occhiata di
shieco, che aftraversando obfiqua-
mente la realta, olre a darle spesso-
re, ce ne fomisce proigzioni inusitate
e inaspetiate tal da far saltare in noi
la molla salutare dellinquietudine. Ed
& strano che proprio lui che vive &
lavora (e aiula, e questo & un mento
che nessuno gl toglie) con persone
cosl "sghembe” da essere considera-
te anommali, non rnesca poi a tirarla la
“corda pazza® al suol singolar com-
pagni @ s dimosti un burattinaio che
vuole dare voce a tuthi ma alla fine di
voce fa risuonare, monotamente,
solo la sua. E non solo materialmen-
le (questa & chiaramenta una consa-
pevole scelta) ma anche nella
sostanza poetica della sua regia. Ma
forse la didascalica frontalita di
Esodo si giustifica con il voler essere
Io spettacolo una sorta di passeralla
groftesca sui mali del secolo, compo-
sta da una serie di “numer” di varieta
fragico, in cul dal palestinese senza
terra alle madri di Plaza de Mayo
passano in rvista i sofferenti della
terra. Ma allora, se questa fosse [in-
tenzione, ¢l vorrebbe qualcosa di pid
inventivo di qualche balietto da rivista

sulle macerie o della citazione della
scultura Donna con camello della
spesa di Duane Hanson che si aggi-
ra fra muri cadenti. | temi che
Delbono mette in campo con quel
suo forte titolo biblico sono cosi vasti
e universali che non essendo media-
ti da una visionarietad che ce i restitui-
sca in immagini sceniche forti, fini-
scono per nsultare piattamenta retor-
ci. Gia quei muri diroccati @ guelle
macerna che costituiscono | elemento
scenografico deflo spettacolo sono
un segno estremamente debole, pro-
pric per la sua prevedibiita, Cosi la
folo del figlo desaparscido, cosi la
tunica araba e il turbante che il ragaz-
70 indossa su movenze di danza
francamente approssimative. Le
parole scelte per commentare la vio-
lenza e l'omore di guerre & dittature ed
emigrazioni forzate, sono anche que-
sta volta una sene di citazioni lette
come sempre da Delbono al microfo-
no su stropicciat foglietti mentre con
ampie falcate si aggira fra noi spetta-
tor. Brani in sé per sé& da antologia
{ma basta affondare a caso la mano
nella letteratura del Novecento per
trovame a iosa, su questi temi) ma
accostali parataticamente senza un
disegno drammalturgico o un montag-
gio che ne faccia apprezzans ade-
guatamente per lo meno il contenuto.
Al contrario, il tono tra naif @ predica-
torio di Delbono, che talvolta sfocia
nel gricko, leva forza al testi - di Brecht
non Asuona la lucida cattivena, di Etty
Hillesum la disparata sansialita, della
Bibbia I'antica tarrbilta - e [l annega in
quellindefinita spirtualita che aleggia
su futto lo spettacolo. La realtd & com-
plessa e Delbono lo sa bene, consi-
derata la strada difficile che ha scelto.
Ma anche il teatro lo &, & non basta un
pur dolcissimo Bobd wvestilo da
Charol-Hitler o con ali bianche da
angeio a dare una scossa alle nosire
coscienze. Roberta Arceiliom

Disinibita Salome
vista da Crepax

LA SALOME, testo e regio di Paocio
Scherioni. Scene di Robero Lucca
Taronl. Realizzazione costumi di
Michela Franchini. Reclizzazione luci
di Jomal Shalobi. Con Nicoletia
Mandelli, Robera Fossali, Sora
Ammentano, lucilla Agosti, Massimo
Somagline, Bruno Fomasard. Prod.
Tedalro Lita, Milano.

Scoiattoll del cuore, free ciimber del
sesso, | personaggi della pigce di
Scheriani si arrampicano sulle effica-
ci scenografie di Taroni. La Salomeé
di Micoletta Mandelli, sinuosa, dalla
sontuosa coda di cavallo, vive inten-
samenie il suo personaggic-sindro-
me, condividendo con il commedio-
grafo-regista un progetio sulle Eroing
alla Fine, teatrale ma anche editoria-
le (nel caso della Salome, il coautore
iconografico & il celebre disegnatore
Crepax). Questa Salomé & spietata
quanto la nietzchiana Lou wvon
Salome in wversione  rave.
L'operazione drammaturgica, che
bada ai suoni del linguaggio e alle
associazioni libere poetico-psicanali-
tiche, funziona, quando & sostenuta
da una disinvoliura aflorale come
quella, placevolissimamente sor-
prendente, delle Ancelle esordient,
la bruna Ammentano e la bionda
Agosti, ironiche, autoironiche, veline,
cubiste, presto, prevediamo, prota-
goniste. La regia, con rimandi esplici-
ti allo stle Godard-omaggio-ai-
Siuties di Sixty, crea atmosfere e ten-
sioni, che Erode atlelizza, pio che
fisicizzare opporiunamente, come
fanno le ragazze. Coro provocante,
le ancelle snocciclano filastrocche:
«Otta, nove, dieci, la luna dice:
“Taci”. Che significa: “Non parlare,
mostrami piuttosto come baci™s. Un
teatro che si 83 mostrare, che s3
farsi ascoltare (pregevole la tirata
«Voglio un uomos di Salomé, arbasi-
niana l'elecanzione delle promesse
di Erode al posto della testa del
Battista...), che si potra sviluppare,
Fabiizio Caleffi

In @pariura wna
sceng di Esodo di
Pippe  Delbone;
(fobo: Rolanda
Paclo Guerzoni).




Un peto neo-cartesiano
contro il Potere stupido

IL RUMORE DI CARTESIO, di Ugo
Ronfani. Regia di Walter Manfré.
Consulenza musicale di  Lucio
Guidetti. Con Massimo Loreto. Prod.
Flerion Propesta Centro ART,
Pescara.

«ll lagislatora si metta al lavoro, subi-
to, affinche il peto esca finalmente
dal medicevo della clandestinita e
della vergogna e sia riconosciuto fra
gli strumenti atthvi di una democrazia
reale...». Allo Spario Zazie di Milano
il monologo per attore solista disinibi-
to N rumore di Caresio, di Ugo
Ronfani, si & concluso con questo
incitamento  urlato  dall'interprate
Massimo Loreto e il pubblica ha
applaudito a non finire. La scommes-
sa di trattare in stile “alto”, secondo

precedenti illustri, un argomento
"basso” come quello dei rabelaisiani
rumori «della cassa armonica del
corpor @ pienamente ruscita. Il
monologo & una parafrasi del cogito
cartesianc «Penso, dunque sonos.
Ma lidea del Rumore di Carlesio -
spiega Ronfani - «la si trova, pil che
nel Discorse sul metodo, nel versi
vemacolar di Cario Porta, che ebbe
a suggerre quella variante nordica
deila napoletana pamacchia che, nei
tempi, fu apprezzata sia nella
Padania del Ruzante sia alla core
dei Medicl, sia nel budolr aristocratici
del Parini sia nella Parigi borghase
della Belle Epoquen.

Il dotto conferenziere Massimo
Loreto si lancia in un delio storico-
antropologico: «MNon vi sembri ecces-
sivo s sostengo che la scoreggia fu
compagna del popolo eletto durante
le tribolazioni mosaiche dell'Esodo,

Nasce il partito radical-choc

out: fuorigioco. E il momento del radical-choc. Manifesto della

Esﬁsm-nu ancora i radical-chic? Sappiano che sono definitivamente

nuova tendanza & il monologo che Ugo Ronfani dedica al peto e
affida a Loreto. Massimo é un atlore felicemente irregolare. Quanda, con
una voce registrata, nello spetiacolo assume toni e furor di un Funari d'an-
tan, diventa if boomerang della lelespazzalura: ne rimanda la forma, inver-
tendo il segno dei contenuti. Con questo indisciplinalo e disinibito elogio
della flatulenza non prenderd mai il posto di Panarelo in prima serata.
Spaccherabbe i video. Davvero, perd. Non nel gergo dell'audience & dello
share. Parché Ronfani non & un Ricei da lesli dove siriscia la notizia della
controinformazione apparents, simulata, controllata. Ugo non striscia: a
testa alta, nvendica il primato della cultura ¢ della disinvoltura, dellintelli-
gaenza e dell'ironia. Del featro, insomma. Gabibbo dall'anima majerholdia-
na, Loreto sciorina un testo senza ammicchi da saloflo. Se un appunto s/
vuol proprio fare ai Tre Moschettieri, autors, regista, interprete, € di non
aver porfalo Il discorso scenico alle esireme conseguenze. Ma «se n'é
khandebtin, come scandivano in corfeo quei sessantoltini poco dofali per
le lingue che scambiarono Khandebu per un leader terzomondista fran-
cofono, invocandolo poi con slogan-spray sw muri delfa cittd. Ronfani

sostiene df augurarsi che da guesto spetfacolo nasca una formazione poli-
tica frasvarsale. Alleanza Nutrizionale si troverebbe affiancata ai Ds di
Democrazia Scurnile con i Pelo Popolan ltaliani in un Polo delle Liberta
Infestinali che nvoluzionerabbe patafisicamente § Paramento. Si suggeri-
sce, come simbolo, if profilo di... Petain! Che la lofta, dungque, confinui. Ne/
saloito-Zazie di Milano si seno agitate bandiere gonfiate dal venticello della
polemica: in taluni salotti neomelandrici suoni ben pid disdicevoli vengono
emessi con la bocca... Fabrizio Caleffi

vigild con le sentinelle sugli spalti di
Trola assediata, sfidd | mostd del
mare durante le peripezie di Ulisse,
fu con Cesare nella campagna di
Gallia... Se dico che fu, dandestina,
nelle catacombe crstiane, scalpitan-
te sui cavalli degli Unni di Attila, invit-
ta nelle armature delle crociate, fru-
sciante alle feste di Versailles,..».

E wia, a rstabilire la verita sul motto
di Cambronne, a rivelars che in asso
Mozarn, genio bambino, trovava per-
fino lispirazione. Per auspicare alla
fine, con altisonanti registrazionl di
conferenze tenute negll Usa e in
Russia, che una Rumorosa Armada
«si mobiliti in massa contro le bestie
partanti negli emicicli politici, i re Mida
della pubblicita, gli editorialisti del
regime, | seguaci del Dalai Lama con
conto in banca, le patronesse
del’'Unicef | cul gioielli sono gl sche-
letrici bambini del Terzo Mondo, & via
discorrendos. E nato un partito tra-
sversale della gente stufa? Certo &
nato un nuovo teatro d'autore, capa-
ce di regalare dei contenuti a platee
ormai abituate alla vuotezza di spel-
tacoli confezionati con accuratezza,
pacchi regalo da scartare con entu-

siasmo per restare, poi, Spesso un
po’ delusi. Rossalla Minotti

Com'é grande 'America
evocata da Scaparro

AMERIKA, di Franz Kafka, Traduzione
e adattamenio di Fausto Malcovati.
Regia di Maurizio Scaparro. Musiche
di Giancarlo Chiaramello. Scene di
Emaonuele Luzzati., Costumi di
Roberto Francia. Coreografie di
Mariana Brancaccio. Con Maox
Malatesta, Enzo Tumin, Lalla Esposito,
Lucle Zogara, Francesco Vicing,
Francesco Bottal @ con Alessandro
Panitteri (planc), Marco Blaggloll
(batteria), Simone Salza (clarinetto).
Prad. Teatro Eliseo di Roma.

| colori della scenografia di Luzzati,
essenziale e determinante con quei
siparietti che gli stessi attori sposta-
no a visla a suggerire ambienti e
atmosfere, sono cupi, com'é@ owio



trattandosi di Kafka. Ma 'andamento
di questo Amenka, adattato per la
scena da Fausto Malcovall, & tutt'al-
tro che opprimente & scome anzi
lieve sul filo di intermezzi danzati e
cantati che inclinano alla leggerezza
del musical. Sfuggendo al tempo
stesso, per la sobrieta dellimpronta,
ad ogni superficiale quante straval-
gente banalizzazione del romanzo a
cul si ispira. La cul materia rvive
invece con garbata scioltezza sul leit
muotiv di un'ironia che fa da raccordo
alla fondamentale frammentarieta
del racconto. Sulla scena infatti, in
un susseguirsi di episodi revocati
sul filo della memoria, gliincontri e le
peregrinazioni di un giovane boamo,
scacciato dai genitori dopo esser
gtalo sedolto da una cameriera da
cui ha avuto un figlio e venuto a cer-
car forfuna nel favoleggiato

Eldorado di un mondo giovane,
aperio e ricco di prospeitive. Che
egli affronta con un'energia giovani-
le, a cui allude il suo stesso nome,
Rossmann, uomo-cavallo in tede-
sco, pronta a risorgere tenace e fidu-
ciosa di fronte ad ogni disavventura.

Mentre le esperienze, | tentativi, le
sconfitte si mutano in tappe essen-
ziali di un percerso iniziatico di rinng-
vato slupore. Lo stesso che trapela
da quella frase, «com'é grande
I'Amearicas, che, come un guizzo
finale dironia, conclude lo spettaco-
lo e che in fondo contiene tutto il
disorientamento e la malinconia del-
I'emigrante davanti alla scoperta fati-
cosa di un paese e delle sue recon-
dite spine. Che & nel caso specifico
un'America pil vicina aun sogno o a
un'utopia, nata dalla penna di uno
scrittore che "America non vide mal,
E che la regia di Maurizio Scaparro
va evocando con allusivit garbata e
al tempo stesso con lucida concre-
tezza come avwolla in una sorta di
lontananza onirica in cui la carica
vitale di quegli anni irompe con la
scatenala giciosita del reggae.
Mentre sulla profonditad ombrosa del
palcoscenico si vanno delineando le
brumose insidie del porto di New
York, la crudeltd e il cinismo di una
ricchezza arrogante e piena di sé o
pil segret abissi di dignita vendule e
ignobill sopravvivenze. Elementi tutti
di una complessita sociale in cul
rischia di perdersi chi guarda
all'apparenza di un pos-
sibile approdo facile e
luminoso di promesse,

realta di un tereno
imparvio e perfino osti-
l2, in cui la spe-
ranza Ingenua
dell'emigrante
non di rado &
destinata a
spuntarsi contro
gli espedienti cini-
ci degli avventurieri,
E che lo spettacolo,
che si awale del-
l'entusiasmo del
glovane protagoni-
sta Max Malatesta,
ma anche della
calerdoscopica ver-
satilita di Enzo
Turrin & della fisi-

cita grintosa di Lalla Esposito, mette
a fuoco con mirata gradevolezza,
imponendo l'attualita di un testo che
fa riflettere su una realtd contempo-
ranea solo in parte mutata, segnata
anch'essa da ondate di emigranti,
provenienti da un immenso Sud del
mondo, che guardano oggi
allEurcpa come alla nuova meta di
un'vtopia di dignita & di benessere.
Antonelia Melilli

Viaggio in ltalia di Paolini
non di un tour operator

BESTIARIO IMALIAND, | CANI DEL GAS, di
e con Marco Poolinl. Musiche e fest
compost, inlepretoli ed eseguili insie-
me a Donlelo Basso, Sivia Busalo,
Stefano Olivan, Lorenzo Pignattar,
Francesco Sansalone, Cristing Velone,
Alesfimento scene, luci e fonica di
Alberto Arfuso, Marco Busetto, Gable
Malesso. Prod. Moby Dick - Teatr della
Riviera, Mira {Venezia) in collaborazio-
ne con Estata Teakrale Veronese a TSR
Teatro Stabile in Rete di Fano/Cogh
(Pesara).

«ll teatro & un furgone che va su e gid
per lltalia», e dopo tanto talico giro-
vagare Marco Paolini ha messo nero
su bianco l'espenenza on the oad di
un'ltalia, non vanto d'arte e di stora,
ma paese-paesaqgio che non s'inter-
rompe mai; in cul l'occhio si scontra,
continuamente, nellopera dell'vomo:
fabbriche nude accanto a cascinali
diroccati accanto a discanche, abusi-
ve & non, accanto a ndenti villette a
schiera accanto a palazzi addossati
accanto a enormi centri commerciali
ifuminati, fari nel buio, a giomo anche
di notte; & allora via, ad Imboccare
unc svincolo autostradale omicida e
risaline a Nord, per 'Europa, efficienza
e ordine, un giarding confronto al
nostro orto, meno elegante, é verg,
ma ricco di frutt, vivo, Se la prende
con [imprenditoria patemalistica e
assatanata, Paolini, rinverdita dallo
slogan “liberta” applicabile, ahimé,
solamente al mercato. E auspica un
campanilismo che non sia a base di
“noi altri” & “voi alt”, traducibdi in qual-

A sinislra, Lala
Esposfio & Max
Matalesin L]
Amaeria da Franz
Hafen, regia dl
Maunza Scapamo
(lota:  Tommaso
Lepara)




siasi cadenza dialettale, ma riconosci-
bile, anzi, in quelle lingue, | dialatt], testi-
moni fratemi di una tradizione orale alla
deriva in un mare di espressioni anglo
assai poco ortodosse quanio a gram-
matica e pronuncia, tra lalto. E un
fiume di parole Paglini, che sinterrom-
pe per lintervento dei sei musicisti che
ha voluto in scena, ndvidualita interes-
santi, dal duplice talento per la musica
& per il teatro. Per raccontare di
guesttalia “minore”, lontana dai circuiti
dei tour operator, Paclini, con le sue,
ha preso a prestitc parole o Luzi,
Marin, Tavan, Alda Merini, Firpo,
Montale. Saba, Cergoli, Scialoja,
Calzavara, Zanzotio, Buttitta, Pasolini
ed alti poeti, ctando sempre onesta-
mente la fonte. Ma l'armcchinst di musk-
ca & poesia se & funzionale al risultato
artistico, che & di notevolissima qualita,
dichiara piuttosto un impoverimento in
termini di onginalith e unicita, perché di
spettacolanta i lavor di Fackini non ave-
vano mai sentito il bkisogno. Impagabili
restano infati | passaggi dove ritoma
raccontatore solitario in proscenio, tal-
mente bravo da convincerci che anche
Godot in veneto, «se po fa', se po fa'.
Anna Ceravoio

Un Diogene
tra i mobili di Magritte

Il NUOVO [INQUILINO, di Eugéne
lonesco, Traduzions @ regia di Cesare
Lievi. Scena di Daniele Lievi
Adatiomento scenografico @ costumi
di Andrea Toddel Luci d Gigi
Saccomandi. Movimenti mimicl di
Daniela Schiovone. Con Glancaro
Deflor, Glonfrenco Vearetto, Borbara
Valmornn, Fietro Folelo. Prod. Centro
Teoimale Bresclano - Emilia Romagno
Teatro, Modena.

Cesare Lievi & un poeta prestato al
teatro, la sua vena & pil vicina al
razionalismo lirico di Valery che alf'e-
strosita dada di Tzara da cui aveva
preso le mosse lonesco, Confesso
parcid che avevo guaiche dubbic sul-
l'idoneita del regista del Ctb di Brescia
a mettere in scena, di lonesco, Le
nowvesy localaire, un atio unico del
'53 poco frequentato anche in Francia
& lultavia molto rappresentativo della
sua drammaturgia. Faccio ammenda:
& benissimo restituito il senso dell'as-
surdo del testo, che nella dilatazions
allucinatoria della regia dura un'ora &
mezza, & che le scene del complanto
fratello di Lievi, Daniele, trasferiscono
in una spazialta metafisica alla
Magritte. Al punto che lo spettacolo
pud essere assunto come una rletiu-
ra esemplare di lonesco a sette anni
dalia morte, senza pil le remone idec-
logiche che l'avevano a torio catalo-
gato fra gli anawchistes de droite e
oltre gli allestiment approssimatid e
riduttivi cul i avevano abituati sia i
francesi che l'off nostrano. Cosl per-
suasivo & lo spettacolo che lo vorre
esportalo a Parigi, dove il leatro di
lonesco & sempre stato rappresenta-
to, a conti fatti, secondo canoni abba-
stanza tradizionali. Chi &, quali storie,
ricordi @ manie si porta dietro il nuovo
inquiling che prende possesso del-
lappartamento vuoto accanto al
nostro? |l senso, il nongenso a la
suspense del testo (che lonesco
scrisse in soll tre giomi, come una
pantomima ossessiva su un trasloco)

rispondono a quesia domanda appa-
rentements banale, in realtd folta di
pengliosi interrogativi. Chi & l'oming in
nero (Gian Carlo Dettor, in una bellis-
sima interpretazione “al metronoma”
con cui, attore storico di Strehler, si
rimette in discussione) che prima col-
loquia e Wtiga con una brontolante
portiera-padrona (la Valmorin, con-
clerge da antologia, quintessenza del
non-sense ioneschiano da cul sono
usciti La lezione o La cantatrice
calva), & pol dirge | due facchini (il
Varetto e il Faiella, burattini esllaranti
da comiche del muto che alla fine si
coprono di ragnatele, sincurvano e
implacabilments invecchiano), men-
tre la stanza vuola si trasforma in un
rmostruoso bric-a-brac di tavoli, sedie,
armadi, cassettonl, quadn e busti di
imperatori romani? Llirmuzione dei
mobili @ deghi oggetti non si ferma,
cscura la stanza, schiaccia l'omino
che tiene un set di coltelli nella valigia
come in una homor story & finisce in
una botte piovuta dal soffitto, rfugio di
un Diogene metropolitano o forse
tomba. Mentre la proliferazions degli
oggetti continua, | mobili invadone la
citta, | sotterransi del Méfo, il
Lungosenna. La clownene, sostenuta
dalle sonate di Satie e dai ritmi delle
comiche finali, approda cosi alla para-
bola inquietante della doppia paura
del caocs e del vuolo: nella botte-
tomba linguilino legge un passo della
Teogonia di Esiodo dove si descrive
una (oggi impossibile) genesi.
L'ossessione psichica di lonesco per
|la materia, che invade ttto il suo tea-
tro (funghi crescono in Amédée,
sedie in Les chaises, nasi in Jacques
ou la Soumission) raggiunge nel
MNuove inguiling - dove | veri protago-
nisti sono gli oggett - il suo tragleomi-
co parossismo, in un clima di revene
metafisica che deve in parti uguali alla
scrttura allucinata di lonesco, alla
progressione geometrica della sceno-
grafia, alla regia afflata come un
rascio e flessibile come un gunco, e
alle interpretazioni “alkene” degli attori,
Dettori in testa. Ugo Ronfani



I “miusicol” si fa strada

on pit solo promessa ma piacevole conferma, la via italiana al musical,

celebrati | trionfi di Greass. Cantando soffo la pioggia e Sefle spose per

seite fratell, imbocca la strada maestra di Broadway. “Pratio ricco, mi o
ficoo” @ lassioma anginal, good, si raduce con italico buon senso in “va bene il
made in Usa, ma il made in ltaly paga bene lo stesso”. Cosl Lady Ludano, al seco-
Iz Micoletta Mantovani, benedicents il Maestro, il conto in banca e gl amblenti che
contano, dal tempéo delle performing arts newyorchesi esporta Reni, succassone
e testamento artistico dellulimo scorcio di secolo venlesimo. Fedele al detiato
defla produzione restano intatti sceneggiatura (solo tradotta in italiano), musica,
regia, costumi, ludi, scene, coneografie e un palo di interpreti onginali (fra cui il
coreografo Alan Mingo), tuli gli alii attor essendo siali selezionati in ltalia fra glo-
vanissimi professionist. Cos'é Rent. Oltre a significane “affittc”, condizione-base dei
giovani artisti che loltano per non finire sbranati dalla Grande Mela e dalla Peste
del Secolo, & una dolceamnara, vivace, molto amencana e molto astuta opera pop-
rock, saplenternente cucinata da Jonathan Larson sulla falsenga della Boheme
pucciniana, della quale ncalca siona (ma con keto fine, sana tradizione puritana),
mélo e qualche nome, il tutto ben agghindato per placere e compiacere. E il discr-
mine tra ka radizions inglese, fata di storie spesso molto originali @ ben orchestra-
te (i musical di Lioyd Webber) e quella americana, pit incline all'enfertainment puro

RENT, di Jonathan Lorson. Regia di Michoel Grelf e
Fabrizio Angelini. Scene di Poul Clay. Costurni di Angela
Wendt @ Lisa Zinnl. Corecgrafia di Marfies Yearby e Alan
Mingo. Con Karima Machehour, Michele Carlora,/Walter
Del Gaiso, Gobriele Foschi, Francesca Tavemi, Robara
Foccani, Loronte, Alan Mingo, Claudio Castrogiovanni,
Miched Altien, Graziana Borciani, Poolo Caifi, Stefania
Caracclolo, Serafing Frassica, Cristing Ginevr, Umbero
Scida, Matteo Seffi. Prod. Duke Infemational.

A SUALCUNG PIACE CALDS, o Sione @ Shne. Regia o Savero
Marcorl Scene d Aldo De Lorenzo, Costurmi d Zoio de
Vincentis. Coreograiie d Anloning Sciorfing. Con Alessondo
Gassman, Gion Marco Tegnoes, Ressona Cosdle. Prod,
Compogria delia Roncia, Toleniino (Mocenia).
TRIBUTC: A GEORGE GERSHWIN-Un Amancano a Pangi, di
Christion De Sica da un‘idea di Harold Troy. Regio e
coreografia di Franco Miseria. Musiche e canzoni di
George e lra Gershwin. Direzione d'orchestra di Marco
Tiso, Con Chiistion De Sica, Monica Scotfini, Paclo
Conficinl, Lorenza Maro, Manuel Fraltini. Prod.
Compagnia Grand Musicals-Enza Sanny, Milano.

& semplice con vemiciata opportuna di impegno e casi umani. Rent & un otimo speftacolo, con oftimi nterpret dalle belle voa e
altrettanto belle presenze, una via di mezzo tra Fame e Chorus Line e | suoi Pulitzer e la sfilza di Awards se li merita di cerlo. Ma,
diciamocedo fuon dai dent: & una storiefla per benpensanti che delf Alds tira fuor la superficie e della vita bohémien il dassico luogo
comune di romantica ribelione, tensione tra assoluto e contingente, falso cinismo, buoni sentimenti & molta reforica tipo “solo ['a-
more ci sahva”. Guardate un po’, la vitima designata non & neppaure Mimi, che i erismi li aveva tutti (non da ultima la dervazione let-
terania), ma il povero travestito di colore, gickeso, spirtoso, umanissima che il morbo vola a morte carta. E, dato che si chiama pure
Angel, eccolo tomare nel finale custode e cosclenza del sopraviissuti, pur scandendo il motivetto «oggl a me, domani a tes che non
porta mica tanto bene e imanda alla reazione di Troisi @l «ricordati fratello che devi morires in Mon o resta che piangere: «Mo' me
lo scrivos. Da ulimo, scusate la pedanteria, ma tradume il monosilabo “rent” con 1 trisilabo “affittc” non mi pare sortisca il medest-
ma effetio metrico, operazione che in un musical non & indifferente. Va da sé, & una vecchia querelie quella del “doppiaggic™ e malat-

fia futta italica. D'altro tenore, pur nelle analogie, la nuova produzione della Randia, A gualcuno place caldo.

Dimentichiamo Billy Wilder, Tony Curtis, Jack Lemmon & Marhm Monroa. La perfeziona non ha termini di
paragone. Il riferimenio, invece, & l'omonimo musical che Peler Stone ha tratto dal film, con le musiche di

Jule Styne e i testi di Bob Merill. Su quesio terreno la Randa va ormai sul sicuro, grazie all otimo regista

Saverio Marconi e ai sempre pit splendidi costumi di Zaira de Vincentiis, comphce certo la rappresentazio-
ne di una delle epoche pil cinematografiche  che si conoscano, gl anni di Al Capone e del proibizionismo,
col comedo di gessati e borsaling, custodie per archi e mitra, sigan e bottiglette di gin, lustrini, pume e
reception dalbergo con campaneling sul bancone. La scelta ded prolagonist, se poleva suscitare
perplessitd, =i ivela intelligente e azzeccata e sia Alessandro Gassman, lungo lungo fregnone

fregnone nel ruolo di Joe che fu di Tony Curtis, sia Gian Marco Tognazz in quelio - solo fregno-

ne - di Jemy-Lemmon, dimostrano piacevoll doti di artisti completi. Menzione speciale per
Rossana Casale, la cul bella voce un po’ nasalke e le indubbie doli di inferprete sono sempre pid
una conferma della sua maturita artistica. Ultimo e purtroppo anche da meno [ Amernicano a Pangl
che Christian De Sica ha costruito come tibuto a Gershwin. Un bal tentatvo di rivivere lo splen-
dore anni '50 (ma con ka grandiosita della rivista di Jgheld) con tutli gli ammennicol del genere,
compresa il fip-tap, ma di superata, stantia concezione, pretestucso collage di numen e siparn di
varia e un po’ scontata bravura, Profagonista e mattatore di buon fivello ed onesta bravura, De
Sica sl circonda di amici di lunga frequentazione filmica, quali Monica Scattini e Paolo Conticini,
con il contributo di Manuel Frattini & di Lorenza Mario, quest'ultima per fortuna rinata dal bambo-

legaiamenti del Bagagino. van Groznif




Video e graffi elettronici
sul Guardiano dei Krypton

IL GUARDIANO, di Harold Pinter.
Traduzione di Alessandra Serra. Regiag,
scena o lucl di Gioncaro
Cauteruccio. Con Fulvio Cauteruccio,
Gluseppe savio, Giancarlo
Cauteruccio. Prod. Compagnia
Teatrale Krypton, Firenze.

Dentro, la squaliida stanza, & piena
di oggetti, di ciaffi, vecchie radio,
oggettl da collezione, che ricoprono
perfing i letti. Da fuori provengono
solo inquietanti interferenze video,
proieftate sulle quinte che delimitano
langusto spazio scenico. In questa
camera si incontrana | tre personag-
gi di Pinter, caratterizzati all'estremo.
Davies, un barbone, capitato i per
caso, per sfuggire a un pestaggio:
uno che cerca un'occupazione, un
miodo gualsiasi per sharcare il luna-
rio, ma che rimanda, in continuazio-
ne, il momento di tormare fuori. E due
ambigui fratelli, uno apparentemente
compassato e compassionavola,
che rvelera una psiche disturbata,
violentata con [leleftroshock; laltro
un bullo un po’ alla Elvis, tutto adre-
nalina e pregiudizi. Dispansaranno
speranza e tormento al povero
Davies, scambiandosi i ruol di amico
e di torturatore. L'allestimento, scan-
dito da graffi elettronici e da una goc-
cia che cade in un secchio di metal-
o, tiene lo spettatore in uno stato di
ansiosa tensione, Tutto pud scoppia-
ra, in guel luogo nparato le tempeste
esteme possono entrare a devasiare

esistenze squallide, che mutano 'ac-
coglienza in persecuzione, in recipro-
ca intolleranza. Messuna differenza &
ammessa: linsofferenza e l'ambi-
guita si tramutana in violenza e razzi-
smo, Krypton, dopao Il Beckett in cala-
brese di U juocu sta’ finiscennu
(Finale di partita), continua con que-
sto lavoro la ricerca nella “tradizione
contemporanaa” con una bella prova
degli atton, che scavano con caratte-
rizzazioni penetranti le parole e | per-
sonaggl. Massimo Marino

In scena c'é Goldoni
ma sembra Marivaux

LA FAMIGLIA DELL'ANTIQUARIO, i
Coroe Goldonl. Regia di Addana
Martino. Scene e costumi di Lorenzo
Ghiglic. Musiche di Benedelto
Ghiglia. Con Anna Teresa Rossini,
Nello Mascia, Piergiorgio Fasolo,
Giovanni  Angante, Giovanni M.
Buzzatti, Vialentina Marine Ghiglia,
Liliona Massar, Luca Negronl, Vicenzo
Preziosa, Bruno Tramice. Prod.
Assoclarione Teatro Conzone, Roma.

Come tutte l& commedie “a tesi” di
Goldoni anche La famiglia dellant-
quano del 1750 centra la sua temati-
ca, il suo apologo narrative sui ricor-
renti motivi del tramonto nobiliare-ari-
stocratico, incongruamente rimpiaz-
zati dall'emancipazione di una bor-
ghesia mercantile del tutto immatura
ed incapace a rappresentare una
reale alternativa (morale, culturale) al
‘mondo di lerl”. Come evidenzia

Adriana Marting nella
sua stringata, dida-
scalica, concisa
regia, eccoc di fron-
le a una ennesima
crisi di transizione,
comprendente strut-
ture soCio-eCconomi-
che e relativi model-
i di comportamento:
rnspetto ai qual la
genialith dell'autore
consiste nel saper
innestare personag-
gi e caratteri all'in-

.

temo di cid che, precedentements,
era stato il canovaccio del comme-
dianti dell'arte. Emblematica. in qus-
sto caso, la figura dal Conte Ansalmo
Terazzani, prgioniero di quel suo
egoistico universo fatto di ninnoli e di
teste di struzzo, di vacuita, miopia,
capricci; non meno quella della
moglie Contessa Isabella, gingillata
fra toilette e cicisbei, battibecchi con
la nuora e dispotismo verso il figlo
Giacinto. Cupa e allusiva, limpagina-
zione scenografica di  Lorenzo
Ghiglia imanda ad un universo atro
a asfittico, imboisito e ndicolo, Il cul
gnmaldello d apparente sopravvi-
vanza (come del resto avwema in
Cechov & in Tomasi di Lampedusa)
resterd affidato al cosiddetto buon
sanso, al fiuto e al "buon cuora” di chi
un tempo apparteneva alle classi
subalterne (nella fattispecie l'umaniz-
zata maschera di  Pantalone),
Scabro e geometrico, quasi si trat-
tasse di una rappresentazions di
Marivaux, lo spettacolo di Adriana
Martine trova i suoi punli di forza
netla resa dei due protagonisti Nello
Mascia & Anna Teresa Rossini; incat-
tivito & trasognato il primo, stizzosa e
autorevole la seconda. Ottima la
resa dei comprimari, con padicolare
attenzione per Gigvanni Argante,
Vincenzo Preziosa e Plergiorgio
Fasolo. Angelo Pizzuto

Una nave felliniana
tra i coniugi di lonesco

DELIRIO A DUE... © A QUANTI S5E NE
VUOLE, di Eugéne lonesco.
Traduzione di Luca Fontana. Regia di
Walter Le Moll. Scene di Tiziano Sonhi.
Costumi di Elena Mannini. Luci di
Claudio Coloretti. Suono di Daniele
D'Angelo. Con Elisabelta Pozzi e
Franco Castellano. Prod. Teatro
Stabile di Parma = Nuova Teaino Elisec
Spa, Roma.

Quello del gioco al massacro & un
tema ghiotto, spesso affrontato in
teatro & in letleratura, che si offre alla
possibilita di diverse angolazioni. Un
tema tragico in verita, che affonda le



sue radici nella normalita litigiosa di
vite frusirate e rancorose e soprat-
tutto nella grettezza di antiche scin-
tille d'amore inacidite. Situazioni
dolorosamente ricomenti nel vasto
mondo della fauna umana, che la
penna dell'autore pud  restituire
anche atlraversgo un'osservazionsa
comrosiva &, perché no, divertita,
tesa a cogliere in questi asfittici
inferni quotidiani, dimentichi ormai di
ogni dignitd, la dimensione velenosa
& grottesca di una imazionale visce-
ralitd. Come accade in questo
Delirio a due di lonesco, direlto con
falice ironia da Walter Le Maoli
Interpreti di puntuale e frascinante
vitalith Elisabelta Pozzi e Franco
Castellano, nel ruolo di due amanti
legati ormai da un odio pil saldo del-
I'amore che pud averli fatti incontra-
re un tempo & impegnati in un fero-
c& corpo a corpo di ninfacciamenti e
di insulti. Una guema di cui non
sapramo mai nulla, se non cha & im-
ducibile e incalzante, ma che rende
ancor pil sanguinosa e paradossale
|a selvaggia irmiducibilita di uno scon-
tro oscuramente rinserrato nell'ap-
parente normalita di um interno
domestico, meticolozamenta deli-
neato dalla scenografia di Tiziano
Santi. Dove | due, avvolta fei nelia
fiorita sciatteria di una lunga vesta-
glia, quasi ingobbito lui in una amaor-
fa glacca da camera, sl insultano e si
accapiglano nella pid totale indiffe-
renza agll avvenimenti del mondo,
concedendosi soltanto brevi pause

i paura che li spin-
gono ad acguatiar-
si 0 a barricar col
materassi pone e
finestre, quando
guastl  rrompono
COMN Sempre mag-
giore e tangibile
minaccia in gquel-
l'autentico sacrano
di privata guerriglia.
Mentre la stanza,
inizialmente perding
ridente nella bana-
litd piccina del suo

aredo, man mano acquista 'aspetio
devastato di un campo di battaglia,
segnato da travi penzolanti e velr
scopplatl sotto lurto di defagranti
granate. Fino allo scricchiolio sinistro
di un murg che va cedendo come
speronalo dalla plumbea ferraglia di
una nave. La cul iruzione suggella il
viscerale corpo a corpa dei due
amanti su un'inatiesa quanto genia-
le citazione di surrealismo felliniano.
Chiudendo in un cerchio perfetto di
ammiccante ironia uno spettacolo di
gradevolissima godibilita e di spiglia-
ta inventiva, Anfonedla Melill,

futta la verita sulle bugie

PINOCCHIA, di Stefono Benni, Regia i Giorgio Gallions. Scene di Guido Flonaio.
Costumni di Vial Erd. Musiche di Poolo Slivestr. Lucl di Mourddo Vianl Con Angela
Finocchiaro, ivano Marescolti, Gabrella Picciou, Giorgio Scaramuzino, Prod.

Tealre dell’ Archivelto, Genava.

ana, penna e brain sforming. Da Stefano Benni e Giorglo Gallione &
nata cosl Pinocchia, che ha debuttato a Genova in pima nazionale, ma
che nelle repliche e in lournée continuerd a modificarsi nella mighore
tradizione della Commedia dell'Arte italiana. Cos'é una bugia? Non di sicuro solo
quella tentazione malvagia che faceva crescere il naso al burattino di Collodi.

Ogoi, & tante altre cose. Come sono tanti |

fatine gatti & volpi o che sono di tutto un po’

persanaggi, | tuttologi che sembrano
& che, in questa messa in scena, cir-

condano | due protagonisti. Non si pud in questo spettacolo scindera la regia
(vivace) dalla drammaturgia (attenta), ma bisogna valutarle nel loro insieme
come una sequenza continua di trovate, di analisi & di sintesi di un mondo glo-

bale che & anche triste & un po’ schizofre-
nico, Date le premesse pard, hisogna sol-
tofineare che lo spettacolo risulta al confra-
rio divertente con Angela Finocchiaro che
mostra tutta un'infaticabile verve, @ Ivano
Marescotti che disegna un Geppetto crea-
tore & al tempo stesso distrutione del suo
buratting, colorato di una vena malinconica
inevitabile. Mon smentiscono il loro ricono-
sciuto talento Gabriella Picciau & Giorgio
Scaramuzzino che nella scenografia sem-
plice & originale di Guido Fiorato si muovo-
no nai mille parsonagai che circondano
guesto storia moderna. Suggestive anchea
le musiche di Paolo Sivestn che utilizza
qualche citazione classica e operistica per
sottolinears come | concetti fondamentali,
ned tempo, non vengano modificall. | costu-
mi. di Val Er, riprendono gli sterectipi
comuni interpretati in chiave sintetica.
Crislina Argenti

A iy S0 uhe Soeha
oeds Fampla ceflans-
Guiy o Cana Galdon
(o Tommasa
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Bncechiy (ko Marma
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Dedicalo alla memaria di Torqualo
Secci. Dadicato a Cimitero, parti-
giano defta mia citfta natale. Con
rispeito. A futti colara che cercana
la verild.

Tre vocine in falsetto cantil@nano il rifor-
nelio vambarabd of ¢ co cd. tre civalie
sul comd...». Angela, con una berda
sughi occhi, racconta.

ANGELA - Una volta ho sognate che
ero morta. Ero morta perd vedevo tulto.
Mella cucina insieme 8 me cera un
bambing, che avvicinava la mang a un
pentoling sopra Il fucco. Ma io non
potevo fare nulla, perché ero morta,
non mi poteve muovers, perche ero
morta, mi mellevo a gridare, ma non mi
usciva niante, allungavo il braccio, e mi
restava farmo. E intanto la mano del
bambing si avvici-

nava al pentolino, B

@ i0 restavo [l a e
guardario... Anche
adesso era cosi,
Che sentivi che
dovevi fermarla In
qualche  modo,
quella cosa assur-
da, gridargh: ama
& s0lo una ragaz-
za, cosa fate?
Cosa cambia se la
lasciate andara?s.
Ma non potevi,
non polevi, era
come in quel mio
sogno, che en
maorta & non urlavi,
mon  andavi a
strappargli via i
fucile, a dirgli
basta, stavi || a fis-
sare quella ragazza che aveva solo
qualche anno pii di me & cha era
massa contro | muro, piccola nel suo
maglione grigio, sola, con il cielo basso
che ti entrava nella tasta e lei che non
la smetteva di tremare, Si chiamava
Milena, era la donna di un partigiano,
Orfeo, il fratello del comandante
Caronte. (Si logie la benda & 8 guarda
inforng) Dov'era Orfea? C'era anche lui,
sulla piazza del paese, la mattina che
fucitavano la sua Milena?

Orfao viene tenuto fermo & malapena
da Caronle @ da un altro partigiano,
ORFEO - Mo! Nott

CARONTE - E quelio che vogliono, non
lo capisci? Orfeo, stal calmo! Non puoi

wAnche (3 desperazions impona del dovene lnfelicta pub
essene praziosan CSI - Comandante Disvolo

fare nienfel

ORFED - Milena! Milgnalll

DON GIG! - {Benadice Angela piangen-
o) Ego te absobva in nomine patri et fili
el spiri...

ANGELA - (S imefte (a banda) Le ave-
vang bendato gli occhi, ma lel sapeva
tutlo di quello che stava succedendo,
che i fascisti adesso [avrebbero
ammazzata. || plotone che si matteva in
riga, la gente sulla piazza, il prete... Gli
era toccato di farlo al don Gigl, che luila
conosceva bene, la Milena, e gliel'ave-
va detlo mille volle di kasciarlo stare,
quell'Orfeo, che le avrebbe procuralo
solo guai! Ma lei non ci pensava proprio

ANGELA, una ragazza

COMANDANTE CARONTE, comandante partigiano

ORFEQ, suo fratello

FERRANTE, commissario di brigata partigiana

I1 CONTE
DON GIGI
I1 PADRE di Angela
La MADRE di Angela
PARTIGIANI

un UFFICIALE FASCISTA

un SOLDATO TEDESCO

a lasciare il fidanzato, ed era per questo
che ora stava conirg il muro delle scuo-
le elementari. Se ne doveva fare ades-
so, don Gigi, di coraggio, per stare vici-
na alla ragazza che era diventata gran-
de insieme a lui e che adesso la stava-
nd par ammazzara.

Don Gigi sfiora la testa di Angela con la
mano. Poi si volia & s& ne va,
ANGELA - Doveva fermarsi futlo, come
quella nolle, che mi sono svegliata
sudata e stavo urlando, ma almeno il
brutto sogno era finito. E invece quelli
caricavana il moschetio, se lo alzavano
alla spalia - I'ho sentito anch'io il calcio,
gui, & le gambe si sono fatte molli
come se 13 conlro quel muro cf fossi

stata io, & non quella ragazza
cost sola e piocala dentro a
quel suo maglioncino grigio...
VOCINE - Ambaraba ci ci...
co... (Pausa)

AMGELA - Era ancora troppo viva per-
che la potessero ammazzare!

Orfeo si libera e si avvicing ad Angala,
fa per fogherie la benda, Angels si
pisga sulle ginocchia. Orfeo la traffiens
per nan fara cadere a lera @ caccia un
wrip gisperafo, che si mischia alle voci-
ne che urano ... collls & ndong.
Applausi. Un ufficiale fascista si avvici-
na a Orfeo & Angefa, spinge via Orfeo,
che scoppls & plangeve, & Angels cade
per terra, L'ufficiale fa afferra e fa trasci-
na m proscenio. Angela s loghe la
benda,

AMNGELA - Questo accadeva nel gen-
naio del '45, Ancora tre mesi, @ sarebbe
finita. Finila per tutti,
non par Orfeo.
Musica di fanfara.
Gridg di folla,
applausi. Un coro
attacca a cantare
una canzong parti-
qiana.
ANGELA - Rilomavang
in passel | partigiani! |
ribedi! | bandi! | patnod
Mentre quegli altd
stappavano, uh come
scappavang! Tiravano
la roba sopra |
camign, saltavano
su & via, pid in fretta
che potevano, i
crucchi per tomarse-
ne in Germania, & i
fascisti a carcarsi un
nascondiglio.
Quande  abbiamo
capito che la guerra esa finita, tuttl fuon!
E le bandiare alle finestre, & i fioril

La musica st alza di volume. La madre
o il padre di Angela appaiono accanto
Iei, in festa. Entrang Caronfe, Ferranie
& | partigiani, che sfilano armati.
Caronle zoppica.

ANGELA - Avavano le facce sene, e ce
l'avevano allegre, ce l'avevano tristi, e
ce 'avevano stanche. E poi orgogliose,
e da shruffoni, e fiere, e cercavano con
gli occhi | genitori, | parenti, gli amici, la
ragazza... ma tutt no, tulti no.
Fassano e vanno olire, con | genilan di
Angela che si uniscono al cortea. Foi,
guando sono uscill e la musica sfuma,
entra Orfec, con il milra a fracolla.



e

ANGELA - E stato il venlicingue aprile
che ho capito qual era Orfeo. Ma si, era
il Minin, Ii, I'Antonio, il fratello di quelio
che era slato in galera peftﬂé era
comunista e che adesso o chiamavano
comandante Caronte, ma cha in verita
si chiamava Mimmo Malavasi. Prima
I'‘Antonio Malavasi per me era solo uno
come ghi altri, che come tanti del passe
dopo l'otto di settembre era andato su
in montagna a fare i partigiano, Adesso
invece non era come gli allrl - non era
allegro, non era stanco, non era orgo-
glioso, non era fiero, Era solo Orfen,
Orfeo si ferma, si siede, 5 accends una
sigarstla e guarda i cielo,

ANGELA - Dicevano che un giormo era
circondato denfro a una cascina, con |
tedeschi fuor con il lanciafiamme & le
mitragliatrici, & i & sallalo fuor In
mazzo &l fusco & alle pallotiole ed &
volalo via. Quello, finché non vendica
Milena, dicevano, non muore, Quando
mi & passato davanti, dietro a tutti ghi
altri, per un attimo I'ho guardato negli
occhi, Per un atlimo, perché non ci
s0no Mal nuscita per davverd, a guar-
darlo deniro & quel sus occhi verdi,
meno dopo, il giarno che poi & morlo,
Ma che festa il venticingue aprile, con i
fioni & i partigiani & le bandiere! E quel-
l'altra cosa che & successa, ma quella
mon era tanto befla. ..

Canto o cicals.

VOCE - | Lorenzi! | Lorenzi! Tutt? Il
padre, la madre, i figll! Anche il cane!

e ..
it :

Angeta corre o Qua & OV 13 per vedans,
ALTRA VOCE - Al fiuma! C'& uno nel
fiuma! Un fascista, con la gola tagliata!
ALTRA VOCE - Quattro, al cimitero!
Quattro!

ALTRA VOCE - Nel campo di Sgarlatto,
due.

Entra Caronte con una pistola in mano,
la canca, la punta al cielo e spara, Entra
un parfigiano con il mitra, Caronte glie-
lo afferra par la canna e glislo sirappa
vig.

ALTRA VOCE - Alla parrocchial Orfeo
ha frovato un tedesco. Lo vuole
ammazzara, prasto, venite!

Entra Orfeo che trascing un Tedesco
per il bavero. Il Tedasco ha il singhioz-
zo, sembra quasi che raghi, Don Gigh si
aggrappa alla gamba o Orfeo per cer-
care di fermarfo. Piange, Orfen spinge
via Il prate, punfa # mitra contro W
Tedesco. Caronte raggiunge Orfeo e gih
meite una mano sulla gpalla. Orfeo si
volta. 5i guardano & lungo negll occhi
Poi, senza voltarsl, sempre guardando
megh occhi il fratelfo, Orfeo simula uno
spars.

QRFEQ - Pam.

Il Tedesco scrvola per ferra, Orfes o
irattiene per il bavero, Don Gigi scoppia
a singhiozzare.

ALTRA VMOCE - Alla scuolal Vogliono
fare una strage! Li vogliono ammazzare
futti, tutti i fascisti che hanno preso!
Caronte si affretta a uscire. Ovfeo rima-
ne con il cadavere del Tedesco afferra-

fo per il havero, Rimane a guardano a
lunga, pol [ascia andare I morfo che si
affloscia per lerra come un sacco vuolo,
Si siede @ fo guarda, con un'esprassio-
ne vuola.

ANGELA - (A Orfea) Ne ammazzergi
degli aliri, Orfea? Ti vendicherai anco-
ra? Andrai fin su in Germania per
ammazzarli ttti? Adesso stai un po’
mieglio?

Orfao tira fuon una sigaretta ¢ se l'ac-
cende.

ORFEO - Serve a niente.

Angela ¢ titubante. Dopo un aftimo si fa
coraggio e gif sl sfede vicino

ANGELA - Me la dai anche a me una
sigaretta?

Lui la guarda solo per un affimo, Jei
distoglis ko sguarde. Orfeo fe dé la siga-
refta, senza accenderla, Lei non sa
bens cosa farsens.

ANGELA - E... per mio fratello.

Orfeo butta la propria sigarefta par
ferra, prande |l mifra, 5/ alza ed esce.
ANGELA - Non so perché ho deciso che
volevo slarti vicino. Mon lo so. Forse
perché quel gioma sulla piazza, quando
hanno fucilata la tua Milena, io c'erg.
Entra la Madre, si melfe in ginocchio
per pregara. Angeia s inginocchia
accanio a lai,

MADRE - [Dolce] Angela Angiclina
Angiolettina,  Angela  Angiolina
Angioletting, {dura) ma sei impazzita?
Ma cosa c'’hai nella lesta? Quello &
maito, & pericoleso! Stagli lontana! Con




tutti i ragazzi che ¢l sono...

AMGELA - Ma io mica lo 5o s gli voglio
stare vicing perché sono innamoratal E
poi come faccio jo a saperlo, se non
sono stata mal innamorata di nessunol
Vioglio solo che non soffra pid, come
quel micino nero che ¢'aveva da bambi-
na, che guando erg malata lui st matte-
va nel letto insieme a me, io lo accarez-
zavo, & mi sentivo meglio. Orfeo sta
male. Ma s& mi accarezza, chissa che
non gl passa...

La Madrs alza uno sguardo esterrafatio
su Angela, poi s meffe a recifare un
velocissimo Pater Noster. Orfao & sedu-
to pili in {4, fuma e guarda il cielo.
Angela prende un pacchetio di sigarel-
fe @ 5i va a sedene vicing a lui.
ANGELA - Le vuci? Le ho rubate per e,
QOrfeo prende e sigareils, guarda il pac-
chetfo, poi se lo infila in fasca. Guarda
di nuovo i cielg,

ANGELA - Perché guardi sempre I
ciglo, Orfeo?

QRFEQ - | corvi beccano gll occhi ai
morti, lo sapevi?

Frande una sigareifa e l'accende, poi la
passa a Angela. Angela & in imbarazzo,
furna, fossisce, poi & riprende, fa un
altro tiro.

ORFEQ - Sona neri, & fanno il cielo fri-
sla.

Orfeo aiza il mifra al cislo, con un brac-
¢ sofe, & finge di sparare.

ORFEQ - Pam.

Angela, con lo sguardo, segue la lraiel-
loria di un uccello che cade. Si volfa,
Orfec si @ alzalp @ s2 ne & andalo.
Angela torna dalla Madre, ancora ingi-
nocchiala, @ s inginocchia i nuovo
accanto & lei.

ANGELA - Poi la notte non sapevo cosa
fare. Mon riuscivo a dormire, avevo
coma la febbre. Non vedevo l'ora che
venisse Il giorno, per andare a cercare
Orfeo & sentilo parlare ancora della
guerra o stare zifto, e poi fumare una
sigaretta con lui.

Orfeo @ seduto pid in 14, & fumare e
guardare il ciefo, Camoni sulle ginoc-
chia, Angela lo raggiunge e ghi ofire
aifre sigareite,

ANGELA - Com'é, ammazzare ung,
Orfea?

ORFEQ - Non & una cosa bella. Ma non
ghi ho chiesto lo di diventar fascisti e far
|2 guerra.

ANGELA, - Un amico di mio fratello lui
c'é andato, col fascisti. Lui i credeva,
nel duce e nella patria.

ORFED - Per me il tuo amico pud cre-

dere quel che vuole. Ma se mi viene a
dire che la camicia nera me la devo
mettere pure ia, al tuo amico stai tran-
quilla che ¢ pensa il mio... (accarezza il
mitra). E neanche la camicia rossa mi
metteranno, se non voglio, La vita &
impartante, ma cos'd, se non puoi fara
come hai deciso fu?

Orfao butfa fa sigarstta, si alza, si metle
il mitra in spalia & $& ng va.

ANGELA - La notte non passava mai, &
o al mattino appena ero in piedi 1o
andavo a cercare. Cosi, guando & spa-
rile, io seno stata malissima. Forse non
ce l'aveva pil falta, ed era andalo via
per sempre, per non dover passare mai
pill davanti & quel muto dov'era marla
Milena. (Si alza) Allora mi sono messa a
girare intorna a suo fratello, al munici-
pio, Il dove prima c'era Il podesta.
Adesso comandava lui, il comandante
partigiang Caronta.

PRIMO PARTIGIANO - (Passando,
veloce, ad Angela) Sai scrivere a mac-
ching? Prepara un'ordinanza: tutle le
armi vanno consegnate entro domeni-
ca.

SECONDO PARTIGIAND - (Passzando,
veloce) Tu, telefona un po' in prefettura
in citts e chiedighi che fine ha fatto il
camion con la farina che dovevano
mandare,

ANGELA - (Nal panica) Dave lo trova il
numera?

Angela va a uno schedaro @ cerca
qualcosa. Ma & distraffa dalfe vocr che
senfe giungere da fuod scena.

VOCE DI CARONTE - Mi dica, Conte: a
cosa dobbiama?

VOCE DEL CONTE - (Rabbioso) Viengo
per Orfeo, comandante.

VOCE DI CARONTE - Lasciamo stare il
comandante. La guera & finita, grazie
al cielo,

VOCE DEL CONTE - Per vostro fratello
& quanio paré no. Ho trovato questo
biglietto attaccato alla mia porta, questa
mattina.

Angela si avvicina alle Voci e si meffe a
origliare.

VOCE DEL CONTE - (Agitato) lo non
ha niente da spiegargli, proprio nientel
Spetta a voi farglielo capire. Se non
come suo comandanie, come suo fra-
tello. E =& non vi & sufficiente, bene,
siete vol adesso che garantite 'ordine
qui.

WYOCE DI CARONTE - Qrfeo & in mon-
tagna. Won si sa dove.

VOCE DEL CONTE - Non mi importa,
dovete trovario. E fargl capire che quel-

fo che si & messo in testa & follia. La
varita, la conosciamo tulti. Ne abbiamo
passate abbastanza tutli guanti, &
tempo di tormare alla normalita, senza...
senza queste fesseria.

Entra i Conte, che sl asciuga la fronte
con un fazzolefto. Quasi fravolge
Angela, che si affretia a far finla di guar-
dare neflo schedario. Entrano anche
Caronte & Ferrants.

CARONTE - (Con disprezza) Ma cosa
si crede quello li, quel...? Che coman-
dano ancora i supi amici fascisti?
FERRANTE - La questione & molto deli-
cala... dobbiamo senlire cosa dice il
partita.

CARONTE - (Sanza credercy) Il pariito,
gl

Si avwiano. Angela aspella che siano
spariti, poi infifa guardinga la mano die-
tro fe quinte, da dove sono entrali i fre.
Quando la rifrae, ha un biglisfto. Lo
legge 8 lo alza verso If pubblico.
ANGELA - "La verita”,

i infila Il bighelfo in tasca e forna &
guardare nello schedario. Prende una
cartella, fa per uscire, ma si ferma.
ANGELA - Ho fatio un'indagine. Si,
come quel poliziolti nei cinema che
davano in citta. Come le spie, quelle dai
manifesti che ¢'eranc dappertutto, dove
fanno finta di leggere il giornale e intan-
ta stanno ad ascoltare.

I Padre ai Angela & un Parfigiano i sig-
dono & un tavolo. Angela prende una
brocca di vino @ due bicchien e i serve.
PADRE - Finalmente adesso si pud par-
lare. Insomma che seconda me il Conte
non centra. E stato lui a farvi salvare,
da... come si chiama... il suo stalliera,
no? E la ragazza, @ stala lei a parlare.
Gliel'ha detto lei dov'eravale, ai fascisti,
e cosi eccoli, a colpo sicuro. E poi I'han-
no ammazzala lo stesso,

I Padre alza lo sguardo su Angels, che
5l affretta & vollarsi per andarsene, ma
poi prande un bicchiers & metiendosi a
pulida con uno straccio rimane ad
ascoifare,

PARTIGIAND - lo non lo 50, perd
Caronte mica @ convinte, Orfeo. poi,
manco a parlarme. 3enti me: il Conte
teneva i contatti con gl inglesi, giusto?
PADRE - Ah, sl.

PARTIGIANG - Ecco. Perd quello 52 la
faceva solo, per paura che i fascisti lo
scoprivano. E allora, per tenerseli
buoni, gli ha detlo dove o nascondeva-
ma, che lanlo noi eravamo comunisti,
mica badogliani. Ma poi ha mandato su
Io stalliers perché o dicesse di scappa-




re, al'ullimo momento, cosi ci ha fatta
la bella figura con loro e anche con nol,
che mica lo si sapeva ancora chi I'a-
vrebbe vinta, la guarra. E ai fascisti gli
ha detto, prendete quella donna, la
Milena, lei sta coi partigiani, E la fidan-
zata del fralelic del capobanda, Cosi
tutti hanno pensato, ecco chi li ha tradi-
ti, l'avranno torlurata, fatta parlare, &
stata lei. Ma Orfeo no, lui dice che &
stato il Confa, & cha Milena & stata zitta
e muta fino all'uliimo.

Entra don Gigi & si siede con loro, E
sconvolio

DON GIG! - Da bere per favore.
PADRE - Cos'é successa?

Angela versa da bere. don Gigi beve
d"un fato.

DON GIGI - (Con voce roca) Hanng
appena lrovalo un cadavers davanti
alla villa del Conte. Il Marini, quello che
traduceva per | tedeschi, solo parché
aveva imparate guattrg parole. Gli
hanno spezzato il collo. Addosso gli
hanno messo un biglist-
to. Marini sembra che ci
fosse, guando hanno
interrogato la Milena.
PADRE - E allora... &
stato Orfeq?
PARTIGIAND - leri quel-
I'altro, oggi Marini...
FADRE - Ma cosa c'ha
in testa, quel pazzo?
Cosa veole? Non é ora
di finida, con gli ammaz-
zamenti?

PARTIGIAND - ©Oh
beh... un giormo ha fatto
un discorsetto. ..

FADRE {Allarmato)
Che discorso?
PARTIGIAND - «Volele
ia pace®s ha detto. «Ci
dovevale pensare prima
Prima della Grecia &
della Russia e dei tede-
schin, E che lui 58 ne
stava a farsi | falli suoi, e
g& non si dava refta a
quelio 14 & lo si mandava
a quel paese subito
quando ha attaccato:
espezzeramo e reni...
oflo milioni di baionet-
te... credere, obbedi-
fe...», Beh, non succe-
deva nlente, & la sua
donna era ancora viva,
g& Il Mussolind lo & man-
dava a cagare subito. E

che adesso lo decideva lui, quando
c'era la pace. Perché a luf chi gliela por-
tava |a pace, adesso che non c'era pid
la sua Milena? Ma poi scusa, lu mica
stavi coi fascisti? E allora di cosa devi
avera paura?

PADRE - No che nen ci stave, coi fasci-
sti, Perd non sono neanche venuto su
in mentagna insieme a voi. E loro veni-
vano sempre qui a bere, & ogni tanto mi
toccava offrirgli, e no magar dicevano
che ero comunista anch'io. E comun-
que, in Russia ¢ sel andato pure .
PARTIGIANG - Gia.

PADRE - Cosa fa? Ci ammazza tulli e
poi si spara l?

AMNGELA - [Smefta of spiars) Orfeo
aveva bisogno di me, Ma dov'era? Tutl
dicevang che era in montagna, Ma
dove? E enorme la montagna, come
facevo io a trovaro? E intanto Iui scen-
deva, ogni cinque, sel giomi, & lasciava
un biglietto, & un morto. ..

YOCE - Hanno ammazzato una donna,

quella che stava col Conte. Nella fonta-
na della villa. Mon ¢'aveva pill neanche
una goccia di sangue nelle vens, e le
han trovalo addosso anche a lei un
biglietto.

Angela sl awvicina allo schedario. Finge
di guardarc! dentro. Caronte entra daile
guinte & sfevra un pugna alio schedario,
Angela fa un balzo indietro spaveniala.
Entra anche Farrante.

CARONTE - Quell'idiotal Dove wuole
arrivare? Qui of manda tutlo a puttane,
quel deficiente!

FERRAMNTE - Vieni a berti un caffé, che
I ealmi,

Caronte scuole Ia tesla sconsolalo.
FERRANTE - Cosa vuoi fare?
CARONTE - (Con uno scalfol Che ne
80..

FERRAMTE - Lo sai il clima che ¢'& in
giro. Cominciano a dire che neanche di
noi ¢'é da fidarsi, che siama come que-
gl altri, peggio, che ammazziama par le
nostre faccende private.




CARONTE - Lo so. Se quell'altro figlio
di puttana parlasse!

FERRAMNTE - Ma non parla. L'unico che
pud far finire quests storia & Orfeo. E
Funico che lo pud convingere sel tu.
Caronte sccenna con il capo ad ssce.
AMNGELA - 51, solo Caronte poteva con-
vincere suo fratello a smetterla, Doveva
andare lui a8 parlarci, Anche perché
intanto Orfeo continuava, Adesso aveva
ammazzato lo stalliere. Lo stalliers del
Conte, quello che aveva avvisato | par-
figiani. Poleva ammazzare anche il
Conte, quella volta, perché erano insie-
me, andavano a cavalio nel parco della
villa e dimprovviso ¢’ stata una mitra-
gliata e lo stalliere & caduto gid stecchi-
to. Ma a Orfeo non gli interessava di
ammazzarlo, il Conte. Che quando poi
quello & tornato afla villa, sulla porta ha
trovato I'ulimo biglietto: la verita, dice-
va, o il prossimo sei tu.

Caronte enfra con ung zaino sulle spal-
fe. Angela gi sgambetfa distro,
CARONTE - E tu chi sgi? Che vugi?
AMNGELA - Anch'io devo trovare Orfeal
CAROMTE - Ma sei pazza? Orfeo ha
gia abbastanza guai per conlo suo.
ANGELA - Ma lui ha bisogno di me!
Caronte si ferma e la guarda come se
fosse una pazza.

CARONTE - No, se il Conte lo vuol far
ammazzare, mica gli manda una ragaz-
zina scema. Allora sel matta dawvvero,
eh? Cos'é, sel innamorata di mio fratel-
Ia?

Angela scuole la fasta,

CAROMTE - Sparisci, tornatene a casa.
Caronte s/ avvia, Angela dietro. Caronfe
&i farma.

CARONTE - Qh, devo sculacciarti? Via,
spariscil

ANGELA - lo non ¢i lomo a casa.
CARONTE - Ah no? E cosa vuoi fare?
Vupi venire su in montagna? Yuoi veni-
re da Orfea?

Angela fa di si con la testa. Caronle
scunte Ia sua, & avvia, e Angela dielro.
Caronte si ferma ancora & s volls,
Angela si ferma.

CARONTE - (Dopo una pausa) Perd
guarda che se& caschi in un crepaccio, io
non mi fermo per tirarti fuor.

Caronie si navvia, Angela lo sague per
un fratto, poi 5 ferma @ racconta.
AMGELA - Perd quando sono scivolata
& & momenti mi rompo 'osso del collo,
ui mi ha lirata su e ha controliato se ero
ancora tutta intera. C'abbiamo messo
ire giomi a cercare, sufla moniagna.
Baite. casolari, grofte, tutti | posti dove

si erano nascosti in quei venti mesi,
durante la guerra che adesso, dicevano
tutti, finalmente era finita...

Si sente uno sparo @ un gracchiare di
corvg, Orfeo & in pledl con if mitra tra le
mani & guarda verso il cielo. Caronte fo
raggiunge, i due fratelii si abbracciano,
ORFED - Ti sei gia siufato, eh? Hai
capito che tanto non cambia nienta. Lo
sapavo che c'avevi ancora qualcosa di
buono nella zucca, te. Abbiamo solo
cominciato, eh, Mimmo? Non ol fagcia-
mo fragare, noi. Vedrai che insieme ce
la faremao, a fare pulizia sul seria!
CARONTE - (Dopo una pausa, seno)
Mi spiace, Antonio, non & per questo
che sono qui. Sono venuto per chieder-
i di tornare gil con me,

ORFEO - A prendere il Conte? A fargli
sputare la verila?

Caronte scuofe la festa.

QORFEQ - (Delusa) Ho capito. E stato lui
a chiederti di venire qui?

CARONTE - Lo decido io da solo, qual-
I che faccio. Ninin, cosa stai cercando
di ottenare?

ORFEQ - lo sto male, Mimmal

Angela appoggia il capo alla schiena di
Orfeo,

CARONTE - E pansi che ammazzare la
gente sia la cura?

QORFEQ - 5i. No. Non lo so. lo devo far
parlare il Conte, devo fargli dire la
verita, E pol - te lo prometio, Mimmo, te
lo giurg -, poi la smetto

CARONTE - (Dopo una pausa) Ti capi-
500, Antonio, ti capisco bene. Vuoi la
verita, certo, & sacrosanto. Ma tu non ti
rendi conte. Tulto quello che abbiamo
conquistato in questi anni, il lavoro, la
lotta, | compagni che c'hannao lasciato la
pelle... tutio stai rovinando. Lo capisci,
questo?

ORFEOQ - Ah. lo sto rovinando futto...
Ma dimmi un po’; dove sono queste fue
conguiste? Dov'e la libertd, la giustizia?
Dov'é la giustizia per Milena?
CARONTE - La giustizia par tutti, Ninin|
Quella da coslruire giorno per giomo,
con il lavoro, con le manil C'& un paese
da rifare, & per quello non ti basta il
mitra, non ¢'é scorciatoie, La paghera,
quel bastardo, un gioma la paghera, ma
intanto fu devi aiutarci, devi venire gil
con me per costruine insiema |a nostra
nuova Itafia, giusta e socialista, come
I'abbiamo detto tante volte guando era-
vamo nascosti qui. Quande ¢l sara la
nuova ltalia, Ninin, non ci saranno pid
ricchi e sfruitatori @ gente come il
Conte, & allora ci sara giustizia per tulti,

& anche per la tua Milena.

ORFEQ - (Ci pansa, pol 5i alza) Non ¢'é
tempo. Bisogna faro adesso. Perd,
perd non & ancora il momento. || Conte
non & ancora pronio, Ancora poco, ma
non & ancora il momento.

CARONTE - (Disperaio) Tu vivi fuori
dalla realts!

ORFED - (Scatta) E t, invece? Come
la vuoi costruire la tua nuova Italia?
Sulle balle, la costruisci? Che paese
sara, dimmi un po'? Costruire... & intan-
to silenzio, ssh... lasciamo stare quello
che da fastidio... lasciamo stare | morti,
Ma non lo sai che i morti vengono sem-
pre fuori, alla fing? Pil li seppellisci lon-
lanc, e pil ti vengono a trovare, Tu nan
Ia puoi costruire la fua nuova lalia, non
puoi cosfruire niente, sa nelle fonda-
menta ci sono | cadaveri! E allora que-
gli altri i devi sputtanare, ecco cosa
devi fare! Dewi far vedera quanto mar-
cio ¢'hanno dentro e quante balle ¢
hanno sempre racconiatol Ed & quelio
che voglio fare, a cominciare dal Conte.
Tu mi dicl di aspettare.., lo sal cosa
succederd, mentre tu aspelti? Che
quedlo nmarra al see posta, @ s fimet-
tera a fare il bello e il brutto lempo. E
per tutli sara un uomo onesio che quan-
do passa bisogna togliersl il cappello, e
dopo un po’ si dimenticheranno che
forse non & proprio cosl. E anche W, s,
anche tu, mentre lavori per costruire fa
tua bella, nuova Italia, comincerai a
dimenticarti di Milena, perché la vita ti
ripiglia, Mimma, 1i ripigiia, farai i sinda-
o o guello che farai, avrai | tuoi guai e
dovrai pensare alla politica, al lavoro, e
pod a rimanere sindaco, @ magari anda-
re & Roma quando faranna il parlamen-
o @ rimanerci, @ c'avral in testa mille
altre cose, mille altre cose buone e giu-
sle, cerio, il partito € le lotte e la rivolu-
Zione, perché io lo so che a e di far car-
riera non te ne frega niente, ma intanto
Milana non avra giustizia, E se Milana
non avra giustizia, che giuslizia sara
quella per ghi altri? {Imbraceia il milra &
si avwia alla porta. Prima di uscive, sf
ferma) Voglio solo che il Conle dica la
varita, e poi la smetto. (Esce)

Caronte, svuotato, sf lascla cadere &
sedere sul suo zaino. Anche Angela si
Sieds, con il mento tra i mani, Un lun-
ghissimo silenzio, rotto dal canto delle
cicals.

ANGELA - Orfeo perb...

CARONTE - Vaffanculo a Orfec! E quel-
I'alirg, lo strozzo io con le mie mani, s&
non paral (Sospirs, poi piano piano s
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Orfeo,
o del sacrificio dell’eroe

di Claudio Tomati

tato in questo testo é una storia di

partigianato, e del dilemma pacifica-
zione/giustizia risolte infine dal ministro
di Grazio e Giustizia Palmiro Togliotti con
1'amnistia per 1 fascisti di Salé. Ma Orfeo
non é solo questo. Se la sua immedicta fonte
d'ispirazione é lo vicenda di Cimitero, par-
tigiano che cercd ferocemente la vendetta
dopo che i nazifascisti gli ebbero ucciso il
padre e la ragazza, ho scritto Orfeo pensan-
do a tutti colore - i Torquatoe Secci, Daria
Bonfietti, Giovanni Falcone, Ilaria Alpi e i
suoil dolenti genitori, Milan Hrovatin, i
giudici dell’ultima istruttoria sulla strage
di piazza Fontana.. - che ostinatamente, in

A ll'apparenza, la storia che ho raccon-

un paese che non ha mai saoputo diventare

“societa civile”,
giustizia.

hanno ricercato veritd e

Affinché rimanga ben salda la loro presa
sulle genti, le malvagie divinita dell’a-
sfissia, delle paludi del pigro accomodamen-
to e della paura che invelenisce la wvita,
gli dei dell’indifferenza, del cinismo, del

conformismo,

richiedono sacrifici umani. E a

dover essere sacrificato & colui che osa
sfidare il loro potere, per recare la luce
senza la quale sara una notte eterna - la
notte dellao dignita di un popolo - quella
nella quale gli uomini continueranno a vive-
re. A questi eroi é& dungue dedicato il mio

lavoro,

con amore e con rispetto.

Perché

«non la puoi costruire la tua nuova Italia,
non puoi costruire niente, se nelle fonda-
menta ci sono i cadaveris,m

calma) E mio fratello, Cristo. C'ha
poco da dire, Ferrante, che non abbia-
mo fratelli, né padri, né madri... Che
rivoluzion®s &, se non guardi neanche
pil in faccia |2 wa gente?

ANGELA - (Dopo una pausa, decisa)
Allora bisogna far parlare il Conte.
CARONTE - En? (Con una smorfia) E
dimmi un po', ehi glielo fa fare, a quel-
lo, di pariare? Finché sta zitto, ghi va
bene. Noi possiamo avere tutte le armi
del mondo, possiamo diventare sinda-

ci e prefetli e presidenti, possiamo
anche far venire qui I'Armata Rossa,
ma finché quello sta zitto, ha ragione
Orfea, lz carte buone in mano ca 'ha
lul. E mica perche c'ha la terra & |
soldi: perché c'ha il silenzio, e la men-
zogna. 81, e poi gli amici in Inghilterra
e dal Papa, che intanto per nol altri per
il momenio l'ordine & di stare buoni.
Forse Orfeo ha capito che 'unica stra-
da & davvero fargli paura, fargli perde-
re la testa, fargli fare qualche cazzata,

sperare che si sputtani, e allora si cha
il potere sara davvero nostro. E diffici-
le, ma pud darsi che ce Ia faccia, quel
pazzo.

ANGELA - (Al pubblico) Pazzo? Quella
nofte, in una baita dove ci slamo fer-
mali a dormire mentre lomavamo gid
in paese, 'ho sognato, Orfeo.

Orfeo & fermo conltro un muro, g ocehi
bendati,

VOCINE - Ambaraba ¢i ¢i ¢o ¢, tre
civatte sul comb, che facevano all'a-
more con Ia figlia del dottore, il dottore
s'ammald, ambaraba o ¢l co... colll
Sul wcos, Orfeo cade sulle ginocchia,
Angela lo prende al volo impedendogli
di cascare per terra. Enlra I'Ufficiale
fascista, spinge via Angela e Orfeo
cade. L'Ufficiale lo afferra e lo frascina
vig. Angela rimane sediuia per lerra a
guardare i vuoto, Rientra Caronte, con
Ip zaino in mang,

CARONTE - Sel sveglia? Dobbiama
andara,

ANGELA - Si. (Si prepara)

CARONTE - (Mentre chiude lo zaing)
E stato qui che mi hanno ferito, sai, la
gamba. Orfea mi ha salvato la vita,
quelia volta, Su gquei prali |3 soilo.
Avevo voglia di starmene un po’ da
&o0lo. In guerra @ gran un casino, c'hal
sempre gente intorno, non hai mai un
attimo per startene per i falti tuoi a
pensare. Proprio in guel momenta |
tedeschi sono sbucali fuori dalla neb-
bia. Gli aliri i avevano gid avvistali, si
stavano organizzando per rilirarsi,
Orfec s'é accorto che non cero ed &
venulo a cercarmi. «Scappa, | tede-
schil Che cazzo ¢ fai qua, cerchi le
margharite?». lo mi seno alzate, ma
proprio in quel momento mi hanno bag-
calo. Gli ho dette: «Scappa tu, dammi
il tuo Breda che ti copro, scappa, in
due non ce la facciamols. Ma lui figu-
riamoci, m'ha brancato e m'ha trasci-
nato via, e infanto sparava fult'attormo
come un matto. Secondo me non I'ha
fatto per me, ma per non lasciarmi il
suo Breda... (Sorride) C'é¢ uno, in
America, un compagno, che dice che
la sua chitarra @ un mitra, @ ammazza
| fascisti. Qrfeo diceva la stessa cosa,
ma al contrario, Che il suo Breda ara
come una chitarra - Orfeo canlava
malto bene, sai? Quando aveva anco-
ra voglia di cantare,., Diceva che era
la musica che faceva il suo Breda a
stendere | fascisti, mica le pallottole.
La musica delia giustizig, la chiamava,



Loro la senfivano, e capivano che il
lore lempo era venuto,

ANGELA - Hai un bel sorriso, Caronte
E strano, & il sorriso di un bambina. Un
sorfiso di bambino su una faccia seria
di ingegnere. Mi piace ascoltare men-
tre mi racconti fulle queste cose.
Come il perché hai questo nome di
battaglia, che te I'ha dato Ordeo, per-
ché quando scoprivate un traditore,
una spia, e bisognava giustiziario,
dovevi farla tu, che eri il capo. Per que-
slo eri diventate il comandante
Caronte. Perché, dicava Orfeo, Ira-
ghattavi all'inferna le anime del mort.
Caronte si alza, prende il suo 2aino ed
8508,

ANGELA - Ma bisognava darsi da fare.
Orfeo si era cacclato in un brutto
guaio. (Si alza) Vado a parlare col
Conte!

Angela si avvicing a una grata. Diefro
¢'é il Conte, che & asciugs la fronle
con un fazzoletfo

CONTE - E tu chi sei? Che vuoi?

AMGELA - Lei deve parlare. Deve dir-
glielo a Orfec come sono andate le
cose.

COMTE - Ma vai via!

ANGELA - Mo. Lei glielo deva dire,
sennd gl succede qualcosa. Ma prima,
prima gli fa succedere gualcosa di
brutte a lei, Cosa se ne fa di tulto il suo
polere, quando poi & sottoterra?
CONTE - Ma di cosa stai parlanda? Ma
cosa vuoi?

AMGELA - 8, il poters, | soldi. Le
balle, Lei lo fa perché se no perde il
potere, perché il poters & la menzo-
ana, ciog ¢a I'ha ¢hi sa le cose & non
la dice agll altri. Lei ha la sua parte in
una commedia & ha il suo personag-
gio, perd pud cambiare, se lo vuole,
anche perché pol a cosa le serve, tutlo
il potere & le menzogne, se poi Orfen
la uccide? Lei I'ha wislo | S8l perso-
naggi in cerca i autore di Pirandelio?
lo I'ho visto, ¢ hanno portati con la
scuola, non ci ho capito molio perche
non sono mal stata brava in italiano,

ma 1 c'era uno degli attor che vole-
Va...

Il Conte, rimasto a guardarla a bocea
aperta, spanisce.

ANGELA - (GN grida distro) E cosa
faccio adesso, 0?7 Sto a guardare e
cose menire precipitano?

51 volta & si frova devanli suo Padre,
che la da uno sherlone. Lei lo guarda
per un altimo, ferita, poi scoppia &
piangere cadendo sulle ginocchia,
accanto afta Madre raccolta in praghie-
ra.

MADRE - Angela Angiolina
Angiolettina, ma dove 1 eri cacciata?
Yuni mandarci sotto terra, tuo padre &
me? Ma cosa Il succede, Angelina?
MNon ti ficonosco pidl

ANGELA - (Tra | singhiozzi] Ero in
montagna, con Caronte. A cercare
Orfeo.

MADRE - Orfeo, Orfeo... Figlia mia
non f dovevi innamarare di quelio N
Portara disgrazial

ANGELA - (57 ribafla) Ma io non sono
innamorata di lui! (Plange)

MADRE - Non lo sai che quello & un
poco di buono? Mon o sai che al fra-
fello gli ha portalo via la ragazza?
Angela Anglolina Angiolettina, Angela
Angiolina Angialettina. ..

Angela alza  capo & smelle plano
piano di piangere. Da una parfe vede
enfrare Caronte, dall'altra Orfeo con
una bottiglia vuota in mano. Orfeo non
riesce 3 smeftere di ridere. Angala N
guarda

ORFEQ - Oh, Mimmo! Mon sei a stu-
diare? Vai vai, che sennd mica ci rie-
sci, nel commercio! Dai, gia che sei
qua, vieni gid che andiamo a riempire
‘sta boccia, Dai, che ¢'é la Milena che
¢l aspetta, non fare il morto, vieni a
bere con nol, Poi ¢i meltiameo I'acqua,
eh, nella damigiana. Cosi la mamma
non se ne accarge. (Lo abbraccia) Oh,
Mimmao... ce 'hai ancora su con me?
Oh, vabbé... perd mica puoi tanermi il
muso finché campi, no? Sei mio fratel-
la! lo i voglio bene! E poi, tu Milena
mica 'hai saputa amare come la amo
iol Tu al massima ci hal velute un po’ di
bene, ma tu sei nato per fare I'amore
col tuoi libri. Sai cosa li dico? Fosse
stata un'altra, ti avrei detto; «Tienlela
purels Lo sai che per me le donne, una
o l'altra... Ma Milena... Milena no, non
te 1a lascio. Piuttosto, Mimmo, giuro
che ti ammazzo.

Orfeo si fa un'ulima risala ed esce.




Caronte, a lesla bassa, va verso un
telefona. Componeg un numeno.
ANGELA - Le cose stavano precipitan-
dao, sempre pill velocemante. Caronte,
perd, slava ancora disperatamente
cercando di fermarle. (S alza per on-
gliare, facendo finfa oi guardare nello
schedario)

CARONTE - Pronto? Pronto?!
Compagno, ascoltami! Lunica soluzio-
ne & farlo arrestare, portarlo via di qua,
finchivderlo, cercara i testimoni finché
sono vivi, quellidicta di mio fratello fi
sla ammazzando tutti. E poi gli faccia-
ma il processo, altrimenti qui scoppia
un casino enorma. (...} No, il casing
scoppia s& non glielo facclamol (...)
Ma no, macché fratello e fratello. Orfeo
& un compagno, un partigiang, uno che
ha rischiato la pelle per due anni su in
mantagna con me! Ha diritto ad avere
giustizia! Senti, basta che rinchiudia-
mo il Conte per un po', finché Orieo
non si calma. E un figho di putiana
quella, merita solo di... (...} 56, lo s0
che & un casino, con gli inglasi a il Cnl,
ma se non lo facciamo... {..)
(Dimprovviso svuotato) Mo, non dele-
go niente a nessuno. (...) Sangue fred-
do, sl. Ciao, ciao.

Caronte mette git & fissa il vuolo.
Enira Ferrante.

CARONTE - Stronzi,

FERRAMNTE - Allora?

CARCONTE - 5i sta impiccando con le
sue mani, quel coglione di Orfeo,
FERRANTE - Mi dispiace

CARONTE - (Si scalda) E una porche-
rial Mandare al macello un compagno
per salvare quel figlo di puttana! Ma io
vado finp a Roma, vado da Pertini, da
Amendola, da Parri. Arrivo fino a
Togliatti! Non per telefono. no, non
basta. Ci devo andare di persona.
FERRANTE - A Roma? Ah, buon viag-
gio. Non c'é pid un ponte ferroviario in
piedi, da quia la,

CAROMNTE - {Con sarcasmo amarg) Lo
s0. Ho dato anch'io il mio contributo.
FERRANTE - Tempo che torni, stai
franquille che la questione s sara
risolta da sola. In un moda o nell"aktro
Angela fa cadere una carfella
Ferrante e Caronte alzano lo squardo
su di fer, che si rimette a frugare nelle
schedario.

CARONTE - Abbiamo una meraviglic-
sa motocicletta, qui, non lo sapevi? Ce
I'hanno lasciata | tedeschi. Vado con
quella. Con la mota in tre giorni sono di
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Shockwork, coautrici Elisabetta
Bucciarelli e Simona Giacomelli,
in scena nel 1991 al Teatro di
Portaromana di Milane, regia di
Peter Busuttil; Assaito al Paradiso,
vincitore del Premio Idi Autori
Muovi 1992, pubblicato su Hystdo n.1/95 e prodotto dal
Crest di Taranto per la regia di Mouro Maggioni; Marowe,
cogutore Mouro Maggioni, vincitore del Premio speciale
della Giuria del Premio Ater Riccione 1995; Trdmmerswing,
andato in scena al Teatro Garage di Genova nel 1996 per
la regia di Maure Maggioni; Vieggistori, cooutore e regista
Gianluigi Gherzi, produzione dei Centri sociali milane-
51, in scena al Csoa Leoncavallo e quindi al Festiwval di
Santarcangelo, 1996; Alex M., opera segnalota al Premio
Ater Riccione 1997, un estratto dello quale & stato pre-
sentato nello stesso anno al Festival di Santarcangelo
con il titolo Monede & Sgiafin, regia di Mauro Maggioni;
Alma Rosé, progetto vincitore del Premio Scenario 1997,
in scena al Teatro Verdi di Milano e quindi in tournde,
per la regia di Maurc Moggioni; Jahilta, cortometraggio
diretto da Giovanni Maderna, secondo classificato al
Sacher film festival, edizione 1997; La bisbetica domala, cosi
come fu rappresentata dalla compagnia..., da William Shakespeare,
coautore Mauro Maggioni, prodottoe da I Carrara di Vicenza
per la regia di Mouro Maggioni; I conquistatore di Sivigha,
cogutore Maure Maggioni, Premic Candoni 1999, ospitato
al Playwright Festival di Croydon, Londra. W

ritorno. (Fissa Ferrante negli occhi) E
mio fratello.

Caronte esce. Ferrante prende |f
felefanc.

FERRANTE - Pronto, mi passi il colon-
nello, sono Ferrante, il segretario del
partito. {...) Si, buongiorno. Chiamo
per quella cosa che lei mi ha chieslo
l'altro giorno, su quel partigiano,
Antonio Malavasi, nome di battagfia
QOrfeo. (...) 51, Se per caso una pattu-
glia di carabinieri lo incontra, se lo fro-
vale... non abbiate particelan riguardi.
AMGELA - Nolll

Angela fa per avvenfarsi su Ferranie,
ma suo Padre & sua Madre entrano &
Ia fermano. Angela confinua & urfare,
FERRANTE - Esatlo, per quanto ci

riguarda non fatevi scrupedi. Di nessun
genere,

Ferrante metfe gil @ se ne va. Angela
smatte di gridare, adesso singhiozza. |
genifor la mettono a seders e e len-
gono una mang sulla spalla,

ANGELA - (Tra | singhiozzi) Adesso...
adesso era il terrore. Come se quel
poco che restava perché la paura non
prendesse fulli, se ne fosse andalo
con Caronte e la sua motocicletia.
Intanto Ferrante aveva fatto mettere
delle sentinelle. Al municipio, alla
caserma, davanti alla villa del Conte.
(Grida, ai genitori) Lo faceva protegge-
re dal partigiani, quel porcol
(Riprende, fra | singhiozzi) A parte le
senlinelle, in giro non c'era pill nessu-



no. Come guando in paese c'erano |
fascisti. C'era il coprifucco, ma questa
volta lo aveva dichiaraio Orfeo.

La Madre si metie in ginocchio a pre-
gare, il Padre si aggira inquieto, si
siede, si rialza, si accende una sigarel-

ta, gira.
MADRE - Angiolina Angicletting,
Angiolina  Angiolettina, Angiolina

Angiolettina, Angiolina Angiolettina..,
ANGELA - Sembrava di vedere le stre-
ghe volare tutt'attomo, e il vento che
era il solito vento che ¢'é sempre nel
paese, adesso faceva canli strani,
diceva: averita, more, vendeltas, @
allora mia madre pregava per non sen-
tire il vento & vedere l& stragha volare,
& mio padre non rusciva a slare fermo,
perché anche lui gli aveva dalo da
mangiare & da bere ai tedeschi e ai
fascisti e al Conte. Pol, la terza notte
dope che Carontz era partito, le cam-
pane hanno comincialo a suonare
come quando ¢'& un incendia. (Grida)
Dov'e Crleol?

Campane a stormo. Appare Orleo con
una forcia in mana. Il Padre, la Madre,
Ferrante, don Gigl, | Partigiani, fufti
corrong come impazziti, Orfec Ii $pa-
venta con la forcia, wwando, ridendo
come un matto. Le campane continua-
N0 & SUonare.

ANGELA - Siamo corsi tutti alla chiesa.
Il portone era aperto. Siamo entrati
dentra. Siamo corsi al campanile. ..
Angela scopra il cadavers di Don Gigi
che dondola appeso alla cords delia
campana.

AMGELA - E poi lincendio. Tutti i
campl in fiamme, E i casolan, nelle
proprieta del Conte! Un mare di fuoco,
softo di noi! Ci prendevama [a testa tra
le mani. Bestemmiavamo. Correvamo
su & gil come cani impazziti alla cate-
na. Nessuno sa da dove incominciare,
e Caronte, lui non c'é!

FERRANTE - | secchi! Andale a pren-
dere | secchi! La sabbial

VOCE - Hon ce la faremo mai, dio
bonol Brucia tutto!

ALTRA VOCE - E il diavolo! E il diavo-
!

Il Padre di Angela porla dei secchi
pieni d'acqua & i appoggia per lera,
con la mano libera Orfes ne prends
uno e 58 o rovescia addosso rdendo.
FERRANTE - Una sguadra al pozzol
Altri secchi, porca puttanal

Angela va verso il Conte, che dietro la
grata. spaventato, si asciuga /a fronte

con {l fazzoletto. Davanti alla grate due
Partigiani stanng discutendo.

PRIMO PARTIGIAND - Ma non possia-
ma!

SECONDO PARTIGIAND - Ma mi bru-
cia la casal E anche |a tua, coglione!
Par quel fascista |4 dentrol Chi 38 ne
frega!

Il Secondo Partigianc va via, dopo un
attimo anche il Primo lo segue. Angela
rimana sola davanti alla grata, Orfeo si
avvicina piano piano al Conta, sempre
con la torcia in mano, menire le cam-
pane confinuano & suonare.

CONTE - (Mugola sempre pit flabils)
Mo... ... nO...

Orfeo usa la loreia per spaventano &
farto saltars, Il Conle grida lerrorizza-
fo.

CONTE - Ajuto! Aiuto! Aluto!l!

Qrfao & fa un'ullima risata, poi 56 ng
va, Angela accenna a fermarlo con fa
mano. Le campane smeltono di suona-
re, mantre il Conte crolla sulle ginoc-
chia in lecrime. Entra Ferrante. I
Conte gl si sggrappa, sconvolie, al
vesito,

CONTE - Caronte! Dov'é Caronte®
FERRANTE - E via.

CONTE - Doveva fermarlo lui, queil'as-
sassinot

FERRAMNTE - Ci panseramo noi.
CONTE - lo me ne vado! Non ci sto un
minuto di pid, qui. E entrato nefla mia
villa! Mi ha lasciato un biglietio sul
cuscino!

FERRANTE - Faccio venire subito una
macchina. (A un Partigiang) Tu e un
altro andate con il Conta.

CONTE - Non bastano! Dieci, ce ne
voglional Venti! Cinguantal
FERRANTE - (Al partigiano) Prendala |
mitra. Trasporto speciale.

Se ne vanno. Angela rimane sola.
Canfo di cicale.

AMGELA - (Triste) C'era anche li pieno
di mosche. Come quando trovavano |
fascisti, nel fiume, al cimitera. Le
mosche mica ko sanno, se uno & fasci-
sia 0 comunista o azzurro. A loro basta
che sianp cadaveri, lo invece |a sape-
vo, |a differenza. Per questo, adesso, a
vedere guei due accanio alla macchi-
na...

Angela si accuccia accanlo ai due
Fartigiani sdraiali per terra, morti.
ANGELA - Loro che c'enfravanc? E
che c¢'entrava don Gigi? Orfeo, Orfeo,
cosa fal adesso, ammazai | twoi? Allora
sei davvero diventato pazzo.

Il canto delte cicale cessa. Angela si
vaolta.

ANGELA - E allora hai bisogno di me.
{5 awwia, por sf ferma) Ma come faccio
a lrovarti, sulle montagne? Sono cosi
grandi, le montagne, e 0 sono cosi
piccina! Un corvo, se vuole, scende gil
& mi porta vial E sono tutle uguall, le
montagne, le chiazze di neve, le cime,
| corvi su nel cielo. Ma niente spari,
questa volta, che mi dicono dove tro-
varti, Ero disperata. Pensavo di torna-
re indietro. Ma da dove ero venuia?
Avevo perso 2 strada! Mi sembrava
tutto uguale, intorna! Cime, chiazze di
neve, cornvi. E allora non potevo che
andare avanti e sperare di trovarlo. Ma
dove? Dove?

Angosciata, Angela 5i avia, carcanda,
trovando, riperdendosi, fermandosi,
riavviandosi... La Madre, in ginocchio,
prega, mentre i Padre, inquielo, s
aggira intorno alla Madre fumando una
sigaretta. La preghiera dells Madre
viene ripresa da altre Vocl.

MADRE E VOCI| - Angela Angiclina

Angiolettina,  Angela  Angiofina
Angiolettina,  Angela  Angiclina
Angioletting,  Angela  Angiolina
Angioletting...

Angels inciampa @ cade per larra.
Qualcosa la spaventa, si rialza, cerca
di fuggire, cade, s rialza, cade...
ANGELA - Mol Mol Per favore, nol
Ahiatt!

Buio. Quando la luce s maccende,
Orfeo le sta succhiands una gamba. Il
Conte & rannicchiato in un amgolo.
Angela apre gii occhi @ non capisce.
Orfeo sputa per ferra, poi si mette a
bendare la gamba di Angela. Quando
ha finito, Orfeo i volta verso il Conte
che si rannicchia ancora di pil su se
stesso.

ORFEQ - Tranquillo, vado solo a
pisciare.

Orfen asce, dopo qualche attimo ritor-
na & 5 siede vicing al Conle, che vor-
rebbe sparire soffo ferra,

CRFEOQ - Allora?

Il Conte scucle la tesls, spaventato.
Orfeo torma da Angela. Prende chiodi e
marfello e si mette a lavorare a un fine-
siralia,

ORFEQ - Ta Ia sei vista brutta. Poleva
ucciderti, la vipera. Hai la pelle dura. E
hai fortuna che ti ho trovato ie.

Angela fa di si con la tesla.

ORFEOQ - Mon I'ho ammazzato io, il
prete. Quegll altrl due 51, ma chi gli ha




detto di mettersi in mezzo? |l prete s'é
impiccate da solo. Dici che mi devo
arrendera?

Angela scuals la testa, a dire no,
QORFEQ - Tanlo non mi arrendo.
Ancora poco, e quello 1 pada. Intanto
qui bisogna che non ci entri il vento.
AMGELA - Lo ammazzerai, dopo che
ha pariato?

ORFED - Non lo so. Se dice la verita,
comunque, & morto, (Si afza e si awvvi-
cina al Cante) Allara?

I Confe scuole fa testa, ancora pil
spavenfato. Orfao forna da Angela & si
nmefte al lavoro.

ANGELA - (Racconta) Orfeoc aveva
composto una poesia, o forse era una
canzone, Cioé non S0 S8 era proprio
una canzome, ma la sembrava, tanio
era bellp quello che diceva, Faceva
cosi,

CANZONE DI ORFEOD

Perché bisogna stare cosi male? Tu o
sai? Mi manca tanlo la Milena, ogni
mattina,/E ogni sera, prima di dormi-
re./Ma se venisse un angelo dal cielo,
che mi dice: se tu vuol,/Milena & viva,
riprendita, ma a una condizione/Di
nasconderia 2l mondo tra le manid Di
toglierle il respiro, e il sole, & il cielo/
Di rinchiuderla lontano in uno scrigno,/
lo gli direi che no, che io non
voglio,/Che preferisco saperla ormal
perduta,/Ma di sapere che il clelo lei
I'ha avuto/E che il sole ha accarazza-
io |2 sua guancia.f Meglio essere marti
& aver vissufo un giomo liberi/Che
non sapere neanche di esser vivi,

Ma cid non toglie un punto al mio dolo-
re./Che ferra che & mal guesla/Che
britla di oro e argenta e rose,/Un para-
diso, che basta di volere, e lgi si
da. /Parché lsi chiede allora il nosiro
sangue,/E la fatica, e il male? O siamo
noi,/Che mai ¢ accontentiamo,/Delle
parole che ct dicon gli alberi?fla terra,
|a vogliamo, e tutto, e mai i basta,La
nostra fame & troppa, e ci ingozziamo,/
Di roba, di odio, di bandiere /E non ci
importa del male che portiamo,/Agli
altri, alla terra ed a noi
stesshMogliame sempre pid, e pid
prendiamo,/Pil uccidiamo nel cuore a
pietd (Forse perché abbiamo sempra
in mente il giomo/ln cui la morte ci
verra a frovare /E cerchiamo di scac-
ciare guel pensierg,fCon lo stomaco, la
corsa, con la guerra,! Invece di accel-
tare che sara./Milena aveva un sogno,
grande & bello:/Che un giorno un Rome
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fosse solo un nome;/Che rosa fosse
rosa, e spina spina,/E se pungeva il
dito di un compagno,Tutli noi sentiva-
ma il suo dolore;/Ma se invece lo inve-
stiva il suo profumo./Allora tuthi, tutti
nei i inebriavamo/ MNon sogna pid
Milena, adesso, & il sup deslino /O
forse inizia adesso il sogno suo/Ma io
non lo maledird, questo destino /Lo
accellerd come un regalo dells
terra,/Che ci fa vedere con |2 sua bel-
lezza, che tradiamo, /Il male che ¢'é in
nol, & che cl invitafOgni giorno a esser
come leifPer arrivare un giorno a esse-
re migliori/La giuslizia che io avrd,
non sard quella/A portare sollieva al
mic dolore;/Ma io lo deva, a Milena e a
tulti noi/Prima di lasciare che di
mef3ia ¢ié che il nuovo giomo portera.
QOrfeo sl awvicing al Conte che scuote
la testa con forza, sempre pil spaven-
tato. Orfeo si conica. Angela si corica ai
suof pied,

ANGELA - Ancora un giomo, un giorna
solo e sono sicura che ca lavrebbe
fatta. Tre giorni sono stata con lui, &
agni giorno che passava, il Conle spa-
riva di un poco, un pezzo alla volta,
non &ra pil lui. Ancora un giorna & non
ci sarebbe stato pid, e allora, sarebbe-
ro venuti verita e glustizia... E invece,
il quarto giorne, & arrivalo Caronte.
Entra Caronte. Orfeo lavora alla fine-
shra.

AMNGELA - Era stalo a Roma. Li aveva
convintil Il processo al Conte si faceval
Orfeo aveva vinio! La veritd sarebbe
venuta finalmente fuori.

ORFEQ - E dimmi un po': perché
all'improvviso gl va bene a tulti quan-
ti? En? Perché? Te lo dico io quello
che succederd. Il processo, si, fra un
anno, due, e pod alla fina lo lasceranng
andare & tante scuse. Che magari io
intanto mi son dimenticato. Ma no, io
non mi dimentico. Il processo glielo
faccio io, qui, adesso. A ma lo deve
dire che I'ha falta ammazzare |ui,
Milena!

CARONTE - Milena, Milena... solo di
Milena (i frega? Di tutto quello di cui
abbiamo lanto parlato e per cul, si, per
cui Milena ha dato la vita, del popola,
di quello mon ti imparta pid nulla? Tu la
stal ammazzando un'aitra volta,
Antonio, la tua Milena. Cosi lei & morta
per nianta.

ORFED - (Si interrompe, arrabbiato,
bultando il martello per terra) Perché,
dov'e Il luo popolo, Mimmao? Dov'é fa

fua Nalia? Com'e fatta? Che odore
c'ha? Che colore ¢'ha negli occhi? Che
capelli c'ha? Com'é, se i accarezzi? lo
ce l'avevo, un popolo a cui volevo
bene. Un popolo vero, con due occhi,
una bocea, un profumo. Belli, E ades-
50 non &'é pil.

CAROMNTE - E non ¢ sard mai pid,
Ninin. Non ce la puoi fare. Mon te ne
accorgi? Sei solo, e hai tutti contro,
ORFEQ - Anche ta?

| due fratelli &f fissano a lungo negh
occhi, Poi Caronfe scuofe fa testa, si
volfa ed esce.

VOCE DA FUORI - A terra!

Parle una raffica. Entra Ferrants, pran-
de fa finesira & rompe  velro. N Conte
grida per il terrore. Angela si accovac-
cia, Orfeo risponde al fuoco.

ORFEQ - (Tra una raffica e [lalira)
Ancora un giormo, ancora un glormol
ANGELA - Scappa. Orfeo, scappa!
Portalo wial Vai nel bosco! Con Ui vici-
no non i sparerannol

Orfeo affarra il Conte, fo fira su @ [o fra-
scina verso le quinte. Ma d'improvviso
i ferma e i volta, paralizzato, fissan-
do un punto nel vuolo. Angela cade
sulle ginocchia & scoppia a piangere,
ANGELA - Nooaol!!

Ferrante raggiunge il Conte & insieme
afferrano Orfeo, lo solfevano sulle
braccla, fo portano in proscenio @ o
gettano a terra. Cominciano a loghierglhi
gii abiti.

ANGELA - Si a fermato. Si & farmato
sulla porta. Ha guardato indietro e si &
farmato. Non lo 50 perché. Non lo so
che cosa ha visto, che ha pensato. Ma
c'e una sloria che da allora ho sempre
in testa, una storia che ho trovato su
un libro di liceo di mio fratello. Si chia-
ma il mito di Orfeo @ Euridice. Euridice
era una ninfa bellissima, ed era sposa-
ta con Orfeo, che era l'inventore della
musica. Un giorno Ewridice passeggia-
va lungo un fiume, Un caccialore, che
si chiamava Aristec, 'aveva vista, e gli
piaceva, @ la voleva. Ma lei no, perché
amava Orfeo, e allora si era messa a
correre, Ma mentre scappava non si
era accora che tra 'erba c'era un ser-
pente. || serpente l'aveva morsicata,
cosi Euridice era morta. Allora Orieo,
che senza di lei non ce la faceva pid a
vivere, era andata gil nel mondo dei
morti, & si era portato la sua cetra.
Cantava cosi bene, Orfeo, che aveva
commosso gli deil di quel posto, che gli
avevano detto; «Va bene, puoi riavere



la tua Euridice, ma a una condizione...
una condizione.., Che risalirai alla luce
senza voltarli mal indietro per quardar-
la, finché non saral arrivato fuori da
guis. Si erano incamminati & ci erano
quasi arrivati, alla luce, la potevano gia
veders, mancava solo un passo. Forse
Orfeo aveva volulo guardare ancora
una volta il mondo dei morti. Forse
voleva veders se davvero Euridice lo
stava seguendo, o se gli dei dell'infer-
no lo avevano preso in giro. O forse
aveva solo voluto guardare gli occhi
della donna che amava cosi tanto...
Fatto sta che guando ormai erano
quasi usciti, Orfeo si era vollato.
(Pausa) lo non lo 80, non lo so perché
Minin si & voltato, ma forse quello che
& successo & che (i, sulla porta della
baita, gli somo venuti in mente gh occhi
di Milena, che guando lei era sulla
plazza del pagse, Nultima volta che lul
l'aveva vista, | fascisti glieli avevano
bendati. Forss, per tutto il tempo, |ui
non ha fatlo che pensare a quegli
occhi, che non poteva pid guardare
come guando lui e Milena facevano I'a-
maore.

Ferranfe & i Conte hanno finito oi

denudare Orfeo. Angela va in prosce-
nio @ lo guarda megh occhi,

ANGELA - E cosi ¢he Orfeo ha perdu-
fo per sempre la sua donna, & anche
lui si & perduto, perché la storia poi
continua, che Orfeo lo fanno a pezzi, @
i suoi pezzi i disperdono un po’ qua,
un po’ la.
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Entrano {l Padre, la Madre e |
Partigiani. Ferrante e il Conte distribu-
scono | vestiti

FERRANTE - Onare all'eroe della
Resistenza, ucciso da una wvecchia
ferita ricevuta in combattimento.
CONTE - Onore al combattents della
liberta. Su di lui & fondala la nostra
demacrazia.

FERRANTE Onore al paltriota.
Continueremo nai 'opera..

ANGELA - Menzogne! Tulle menzo-
gnel

FERRANTE - (Alzando il tono delia
voce) ..tragicamente interrotta dal
piombo fascista,

COMNTE - Lo ricorderemo, finché non
sanvira dimenticarlo.

ANGELA - Caronte perd non cera, a
quella farsa. Se n'era andato. Li aveva
portati fino & Orfeo, lo aveva tradito &
lo aveva lasciato ammazzare, & poi si
vede che provava iroppa vergogna per
farsi vedere ancora in giro e s& ne era
andato. lo lo odiavo. Li odiavo tutti.
Mon volevo pil starcl, in mezzo a loro.
Cosi sono tomata su, alla baita, con |
chiodi & col martello, per rimetterla a
posto... e ¢i ho trovalo Carcnte.
Carante sfa lavorando con marnello e
chiodi a riparare la finestrella. Angela
s avvenia su of lur per cavargh gh
occhi. Caronte le blocca le mant.
Angela urla, si dimana, infina crolia
plangendo. Caronte si imefte af lavo-
fo.

ANGELA - Gid & tulto uno schifo...

e e e
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Anche a te ti hanno messo sotto
inchiesta, Per la motocicletta tedesca,
che era bottino di guerra, & non dovevi
prenderia per andarci 3 Roma. Dicono
tutti che guel Ferrante non va mica
bene, che ci wuoi tu per il partito. Devi
scendere, Caronle, B devi discolpare,
@ poi devi diventare sindaco,
CARONTE - (Lavorando) Un giomo
tomo. E faccio il sindaca, I'onorevale, il
presidenta, quello che vuoi... Ma prima
¢’ un'altra cosa da fare. Orfeo aveva
ragione. Parché non puoi costruire un
paese sano, se nelle fondamenta ci
sono ancora cadaveri. Prima c¢'é da
risolvere (alza la finesire & conirolia)
una faccenda privala.

Caronte riprenda il lavaro. Con il numo-
re del battere del mariello in soffofon-
do, lentamente e luci sfumano.

FINE

Lo foto che Mustrand quesio lesio
provangono dall Tstiluto slonco della
Rasistenza @ dall'etd confempaora-
g i fmpeia @ 5 iforscone atla
vara stora df Bruno Schive detfo
“‘Clmfilero” & della sua fdanzala
Glovanna Viale, soviziala & uccisa
oaf raErascisi




S'F Eane Maluscolo

Sedici “quadri”
teatrali distinti,
composti da F——
monologht, dialoghij;g =\
e canzoni, Z
intercalati
da brevi
intervalli
di buio

e divisi

1n due atti

di Fulvio Fiori

Testo vincitore
del Premio Nazionale
Teatro Totale 1999,

promosso dal Centro Nazionale
di Drammaturgia



A lutli | Maiuseali, anche se df ala minu-
scola (in parlicolare &l miei  figh
Tommaso, Lorenzo e Niccold),

PRIMO ATTO
QUADRO 1

LUoma enfra in scena al centro del pako,
Cioé 8 medd de due mondl. Veshe | sLoi nor-
mall abifi confernporans), in particalane un
impemmeabile & indossa un paip of scape
col facco durp, che scandiscono sonora-
mente i mo del suo camming. Mentre s
MUOVE VErS0 il (ROSCENID, O SCCOrgiamo che
softo fimpermeabile ha una visioss protube-
ranza fonds, come fosse la pancia di una
donna incinta.

Quando & giunto al imife gl palco, si fBrma.
Pausa, poi & metis of profilo, pausa. Quingf
i fronte, pausa. Pol ancora of profil. Cuind!
fissa f pubbiico negil occhi & dice: «Ho un
profieman.

E indfca la pantia con esprossions of o
prende atto of una stuazions spiacevole.
Quande & sleuro che tulll hanno ben capio,
FCOMINGIa & MUoversi se palco, misLrando-
fo & grandi passi, con le mani congints die-
fro fa schiena, A fratti i farma, scuole 7 capo,
guarda if pubblico ed esclama: «Ho un pro-
blemas,

Poi riparts. A un cefto punilo & blocea, s0s0i-
73, altanga s braccia con un sanso d rasse-
gnala accettazione & con fono conclusive,
fissanda i pubbiico dice: «Ho un problemas.
E lentaments, s sbolfona limparmeabila..,
guando amiva alls fine & ferma. Pausa.. O
colpo fo spalanca, con wn gesio plateais,
degno di un esibzionista & # pubblico s
accoge che il pancione oa donna incinta &
invece un'ara cosa; & un Supporo (un por-
tapompa da giarding?) agganciato alla vila
delUomo, sul quale é amololato un kingo,
lunghissime fubo in gomma o plastica fra-
forti, dacise ma anche magiche @ suggestive
{esempio; base fucsia con simaure azzur-
re...). LUomo guard il pubblico con espres-
sione def fipo - Cosa v avevo defio? - pol
dichiara; «Ho un problemas.

Quindi pasticcia un po’ con le mani in vita
finché non trova i punto giuste, slaccia fa
cinfira a cul é appeso i suo ingombran-
12 cordoncione ombelicale e io aftacca a
un gancio che si frova in un punlo nela
zona dedla caverna. Ora possiamo vede-
re chigramente che if capo del fubo aro-
ivlato al supporto (derd la faccia al pub-
blico) penzofa libero, mentre ['altro capo
& altaccato alla pancia dellUlomo, esatfa-

La Bambina col Lecca-Lecca
L’Uomo Maturo
La Bomba del Sesso

mente al cenlro, cOMe un cordang ombe-
ligale. L'Uomo se lo guarda poi confessa
& pubblica: «Ho un problemas.

Quindi apra del tutio limpermeabila,
come fe anfe di un grande amadio e ci
mastra lintarng; oroinafamente appesi @
fante piccole asole, ¢ om0 un sacco of
affrezzi da ferramenta. Seghe, pinze,
tenaghe, una piccola accelfa... [Uomo
affarra un bel seghetto da famo, appoggia
i3 lama alfatiaccatura del tubo sul suo
ombehco & comincia & segare di gusio...
Bastano pochi movimenti & la lama &

distrugge. Sguardo al pubblico, sospiro
ed aspressione del tipo - ko non mi arren-
do - cosi prende un pafo di grand! tena-
giie, afferra saldamente 10 sfesso punto
di prima & preme con futla fa forza che
ha. Dopo qualche istante df grande len-
sipne, le fepaglie si spaccano fn due
cadendo a fera rovinosamente. Altro
sguardo, altro sospiro, alfro alfrezzo: tna
piccola accetta, L'lomo ia alza sopra la
testa, prende sccuralamente la mira &
mena un gran fendente sul solfe punto
del fubo... al contalie col matenals, subi-

NOTE SULL'ALLESTIMENTO

La particolare strultura narraliva & la stesura del lesto permettono un
allestimento “modulare & componibile”: un solo attore inferpreta
I'Uomeo e una solz altrice interpreda tuth | personagai principali fermmi-
nili, pit due conste che cantano come Ragazze del Coro, pib un aitore
nel rusle dell'Usmae Maturo. Oppure 'Usmo & inferpretalo da due atto-
ri, in tal caso [ “guadri™ non sono pio intercalall dal buio ma sono colls-
gati con una fecnica di esfrazione cinematografica: una dissolvenza
incrociafa basata sulle luci (sfuma il guadro precedente mentre sala i
guadro seguente) & sulla gestualita dell'Uomo, che & identica, anche
nelia postura fisica, tra il guadro che finisce e quelio che comincia.
Ancha il numero della attrici & variabile @ pud armvare anche a una per
ogni personaggio, in base alle esigenze della produzione o dei com-
ponenti della compagnia.

LA SCENA

E divisa in due parti; da un lato ¢'é uno spazio solare, diumo, pieno di
luce e colore. E un luogo caldo e confortevole che comunica positivita
e voglia di wivere. Dall'sitro c'g una specie di caverna, biva & umida,
con stalalfili aguzze e rocce ruvide che avvolgono il palcoscenico
anche verso Palto. E uno spazio freddo, claustrofobico, con un piccolo
specchio d'acqua per terra che fancia i swoi tremuli riflessi sulla parete
retrostante. Potrebbe anche avers un lentissimo gocciolio dal soffifio...
| due spazi possono @ssers resi da una scenogralia giravole, da muo-
vere oi volta in voilta. O da teli dipinti chre scendono wvia wia dall'alio,
oppure da una concreta divisione del palco in due scenografie fisse,
Va bene qualungue solurions, purchd la divisione del due mondi sia
netta e comprensibile.




test1

autopresentazione

L*Uomo, Mzl 3R 10 0 BRL'so

di Fulvio Fiori

o scritto questo testo utilizzando diversi stru-

menti espressivi: il dialogo di prosa, il monolo-

go poetico, la canzone e la pantomima. Faro della
scrittura & stota la ricerca di un linguoggio spiaz-
zante e inusuale, sorprendente, pur tuttavia vicino
allo spettatore. Won wvolevo ciod creare un “effetto
straniante®, ma al contrario, un'atmosfera calda e
coinvolgente, Cosi sono nati i monologhi (1'amore col
linguaggio dei computer, dell’anatomo-patologo..) e le
canzoni (un testo utilizza solo le preposizioni, uno
solo gli avverbi, uno solo i verbi.), mentre nei dia-
loghi ho cercato di bilanciare lo narrazione con uno
stile pil gquotidiano. I1 racconto si basa su un'idea
surreale che si snoda in vari quadri legati da un’u-
nita di *lucgo psicologico” e si sviluppa su un'osse
o-temporale, centrata sul binomio “problema/ricerca
della soluzione”. Il tono & leggero, comico, persino
scanzonato; a tratti perd filtra il dromma del proto-
gonista, che costituisce il tema conduttore dello spet-
tacolo: la difficoltd di amare, legato alla dipenden-
za affettiva, in particolare dalla madre. Questo testo
(omaggic al gran moestro del Teatro Totale e del lin-
guagaio spianzzante, universalmente compreso, Dario Fo)
vuole essere un invito alla ricerca della consapevo-
lezza, alla necessita di negare ogni condizionamento
psicologico, per affermare la propria irripetibile uni-
citd. E portare alla luce 1'Uomo Maiuscolo che abita
in ognuno di noi: un Uomo capace di decidere, di con-
dividere, di gicire. In una parola, di amaore.m

to la fama si disinfegra. Spazientito, alza
gli pcchi &l cielo, s loghe Tmpermeabite
@ lo butta a terra, con l'avia o chi pensa -
Tanlo non Serve & niente! -, poi 8 guarda
la pancia, riguarda il pubblico e dice col
lono alto of chi ha perso fe staffe; «Ho un
problemas,

A un certo punto, i su0 Sguardo cade su
una donna del pubblico: la fissa, le som-
de, scende in platea e la raggiunge. Ha
l'aria df chi vuole dimostrare quanto sia
difficite fibararsi dal cordane & infatti invi-
ta la donna a prendere in mano ['affacca-
tura del tubo @ & tirare con forza - Tanlo
sa benissimo che non succederd niente!
- La donna é colfaborafiva e comincia a
lirare: subito, senza aicuno sforzo, I lubo
&i stacea, LUome of imane malissimo, a
bocca apera, e per qualche minuta non
mesce a fare né a dirg nula, poi i stuo-

fe & si rende finaimente confo che in affat-
ti, la donna fa ha liberato!

Con grande riconoscenza, sl inginocchia
ai suoi piedl, le bacia fa mano con defe-
ranza a ia fa applavdire abbondanteman-
fe dal pubblico. Poi la ringrazia of cuore
con un'‘enargica stredta di mano, fe affida
ufficlalmente if capo del tubo e si lancia in
un buffo balletie senza musica, anche un
po’ sgraziato ma sincero: esprime tutta la
siia feliciléd per esseve finalmente Nbero,
Sempre balando risale sul palco & quan-
do s @ scatenato abbastanza si farma
con l'esprassione appagata. Ora & af cen-
tro del proscenio & fissa la platea som-
dendo: respira a pieni polmoni questa
novella sensazione di feficitd...

Ecco che alimprovviso, senza alcum
preawviso, if capo oel tubo appena stac-
cato, ancora nells mani delfa donna in

plalea, comincia @ muoversi: s agila,
frema un po', poi 5i stacca con forza dalle
mani di lai & solio ko sguardo shaccalio
dell'Uoma, prends & volare al ralienty per
il teatro. Anche luf sembra fare un balletio
nellana, come 8 scimmioftare fa prece-
dente axione dell’Uomo e plang piano lo
raggiunge sul palco. [Uomo subisce la
scana impilatrto; ha ke mani aperts, ame-
& & nesce sol0 a seguine a bocca aperfa
il capo def fubo che tranquite franguillo,
oll 5i fissa of nuovo dovera prima, al cen-
iro defla pancia, eseliamente nel punio
defombelico. Un istants dopo, anche 'al-
tro capo del tubo, quello appeso &l gancio
& muove, vola 8 mezz'sria & &f va a con-
ficcare con un swono secco & forfe di
shivsura a scatto (KLANG!) in un punfo
praciso della zona cavema. L'Uome,
guarda |3 Zona cavema, pol & guarda la
pancia, chitde e mani intrecciandole
sotto if cordong, un po’ come fanno | frat,
quasi a soslenens la pancia, quindl mvol-
g8 lo sguardo al pubblico @ con l'ana
sconsolata dichiara: «Ho un problemas.
Luci & mero di colpo.

QUADRO 2

Le luci si accendong di colpo nefla parte
positiva della scena, dove miroviamo
I'Uoma in piedl, di fronte al pubbiico, E in
una posizione anaipga a guella che
aveva quando &i sono spente nel quadro
precedents, infaffi iene le mani infreccig-
Ie softe I venire, Ia differenza sta nel fatfo
che con le mani sostiene (come fosse un
pancione) una grande e vistosa palla da
carcarafo, Ia cui catena penzola fing al
pleds, dove si apgancia saldamente alla
caviglia, col suo classico anafions.

Ecco che parono le note introduftive of
una canzone: I'Uomo la canterd con fra-
sparto, benché visibimente appesantiio
dafla palla al plede, che lo cosiinge a
una certa goffaggine e lentezza nei mavi-
fmenti.

D4 sorpresa, si potrebbe quasi dire “alla
vigitacca®, entrang in scena le Ragazze
del Coro, che si lanciane subito nelliniro-
duziona musicale, vocalizzande alfim-
parzata con virtuosismi simpalici & afle-
an.

Le due Ragarze sono gemeile: si muo-
vong sthuosaments 8 ammoniosamente,
con spinfa molto femminile @ ammiccano
spesso ailUomo, benché non si capisca
bena se o fanno scherzando o con fnten-
Zigne reale. o ogni caso, caniano da
dio...



test1

(La canzone)
UNA GIORNATA DI SOL

(Uomo) (Coro)
Era una bella giornata di SOL SOL sOL
2 io non avevo niente da FA FAFA
andavo in giro di qua e di LA LA LA
& mi sentivo davvera un RE RE RE
a un certo punto ho detto vado di LA LA LA
ma si dai vai chissa che trovo a girare di LA LA LA
Beh, una voita andato di LA LA LA

sapete chi ti frova?

na dico sapete chi ti trova?
Esatio! Ho trovato proprio
Purtroppo, quando I'ho vista,
sono rimasto di sasso perche
eh, proprio lei, sapete che fa?
Eh, sl

Insomma, in sintesi, non so
se mi sono spiegato bene,

il fatto & che

Beh, appena mi sono ripreso

dallo shock, le ho detto:

ti rendi conto di quello che fai?

Me dubito, prova un po’ a dirmelo

anche semplicemente, cosl. con parole tue
Come dici scusa?

Ma allora te ne rendi conto davvero...

E ti fa piacera?

Ragazzi che notizial E pensare
che fino a pechi minuti

ara una bella giormata di

io mi sentivo davvero un

& mai avrei immaginato che...

o perd non avevo nassuna intenzione
di accettare le cose come stavano,
guindi le ho chiesto: senti un po’,

ma a fare quello che fai tu, come si fa?
Sifa?

Ma cosa intendi con precisione?

Ripeti per favore!

Ah & lo dicl cosi?!

Ma non ti vergogni? e lei; Uffa che

ha si pud almeno sapere perche lo fai?
Beh, si & intristita, ha abbassato lo sguardo
& mi ha detto; fratello, lo faccio

perché mi sento tanto

Avets capita? Lo fa perché si sente

LA MI SOL RE LA
LA MI SOL RE LA

LA MI SOL RE LA
LA S| FAFA
LA S| FAFA

LA MI SOL RE LA LA Sl FA FA-A
LA MI SOL RE LA LA Sl FA FA-A
LA MI SOL RE LA LA Sl FA FA-A
LA MI SOL RE LA LA SI FAFA

31 31 81 8l

MI DO MI DO
Mi DO M| DO
MiI DO M| DO
8l 8l

S1 81

FA FA FA
SOL SOL SOL
RE RE RE

LA MI SOL RE LA LA Sl FA FA-A
LA MI SOL RE LA LA SI FA FA-A
LA M SOL RE LA LA SI FAFA-A
LAMI S0L RE LALASIFAFA

S1 FA 31 FA

S SISIFASIFA

MI DO SI FA

MI DO SI FA

Sl &l

SOL FASOL FASOL FA

SOLLA
SOLLA




Poverina! ho pensato e allora si che
cominciai a capire perché

Senti sorellina, le ho detto poi,
se le cose stanno cosi

gai che ti dico?

che magar mi metto vicino a te,
diclamo qui intomo,

insomma nei paraggi

€ se gualcuno ti da noia,

ci penso io

dice lai & poi? poi dico io,

poi sl fa a meta

Beh, dopo una lunga, lunghissima
pausa di riflessione mi dice
fratellino

si pud

(Riparte fa musica)

Era una bella giomata di

& io non avevo niente da

andavo in giro di qua e di

& mi sentivo davvero un

ecco sl, proprio un

@ pensavo che la vita & fatta di tante

& va presa a piccole

limportante & mettere qualcun altro ai

e alla fin fine solto sotto in fondo in fondo
{Break musicale & pausa di sospensione,
poi di colpo, con entusiasma)

Ecco infine spiegato il perché

Sutte gin's scafenale nel corefio finale,
fUome esce df scena con la sua palla da
camerato & pede, lenendold & fatica in
bracow: & dinge verso ke ragarze e fenfa o
baciame una o forse lult's due. Loro som-
dono & cinguania denfi & fanno abbondan-
temenie le smorfiose, Ma Non & concedong
assolufamente af hacio, L'Uomo dd un'oc-
chiata alla palla, una alle ragazze neghifiose
& ura al pubblico, come per dire - Ognuno
ha la 508 croce - quind esce of scena. Le
G 57 Smorzano silla musica,

QUADRO 3

le lwdf s neccendono pano swle pavie
cavema; sono basss, fredde @ bue. LUomo
& Sa0lto SU Lna sediacoia, accanto a lui ¢
un grande mappamondo acceso & affacea-

testi

LA MI SOL RE LA LA 5i FA FA-A
LA MI SOL RE LA LA SI FAFA-A
LA MI SOL RE LA LA SI FA FA-A
LAMI SOL RE LALASIFAFA

sin
shin
Sl
slhin
S
S
sl

{Silenzio, farmo musica)

5151 51
sl 81 8l
FARE-FARE-FARE

SOL S0L SOL
FA FAFA
LALALA

RE RE RE
RE

FASI

DO si

RE MI RE MI

FA RE SOL DO FA RE SOL DO
FA RE SOL DO

LAMI SOL RE LA LA S1 FA FA-A
LAMI SOL RE LA LA S| FA FA-A
LA MI SOL RE LA LA S| FA FA-A
LA MI SOL RE LA LA S| FA FA

I alf2 sua pancia penzola inesorabde I ubo
ombebcale...

Mentre 'Uomo giochersla senza cominzio-
ne cof mappamandd, dal fondo enlra una
donna: la Strega. £ weibimente gobba, pie-
gals su se slessa, & s muove ngidamente,
con lashio o chi & chiuso a riccio sur prope
dolon. Veste di siracel @ ha una follz chioma
bianca e gngia che le fa da mesta criniera.
Per tufta la scena, fa Strega si nvolgers
movimenti ripelith, a stingere verso § cen-
Iro, come un weeelio predatore in cactia.
Ha in mano un brcco da alchimisis che
um atfrezzo lUNgo @ adunco, COme a prepa-
nerd N sienoo per ki cavema, Bccompa-
gnala ok dal mmico shatfers oel mescois-
{ore contro i velro el bricco...

STREGA - (Suadents)... Ciao,
giovane uoma!

UOMO - Distrafi) Ciao...
STREGA - [Afefucsa) Sei
precccupsio? Per tua sonella?
UOMO -Unpo'...
STREGA - (Marpiona} Oh, que-
i fi fa molto onore..

UOMO - (Sincero) Tu credi?
STREGA - (Persuasiva) Ma
cerig! Precccuparsi per gl alti @
segno di grande, grandissimo
CUOIE.

UOMO - (Triste, tra 58] ko non so
neanche se ce Iho un cuone...

STREGA - (Rassicurania) Ce
I, carg, ce [hal... ua sorella,
LUOMO - (inferessats) Cosa...

STREGA - (Fiona) Tua sorella
imece il cuore [ha perduto.. o
forse Mha prestalo, no nel suo
caso direl piutiosto che [ha

UOMO - (Infashdifo) Ma cosa
imventi?...
STREGA - (Forte) E cosi i dico:
tua sorella non ha cuore. E que-
sto spiega perfettaments perche
ora si frova dove sl trova a fare
quelio che fa...
UOMO - (Sfanco) Senti: dimmi
chiaramente cosa vuoi dire @ poi
firiamola che sona stanc.
STREGA-- (Vincands) Tua sonel-
ka ha avulo cuore di abbandona-
e sua madre, gord? Per anda-
1 a stare fuoed, a fare 2 sua vita,
lontana, (Pauss, poi marcato) A
due isolafi di distanza dalla
madre, ncondi? Con quel suo
macho-micho-boy, E questo prova che a
gua madre, al dolore che la avnebbe dato,
non ha pensato affato. E questo prova che
tua soredla il cuore non ce ha pid...
UOMOD - (Colpfo) Ma questo discorso &
assurdo (pausa) mammal
STREGA.- (Troppo affelfucsa) Invece & veno
figloto! O'altra parte tu non el una mamma
& Non puci capire... Ma una mamma, spece
una brava mamma come me, certe cose ie
&3, per esempio che f non sei come tua
sorefia, Tu un cuore ce Mhal e grande anchel
Infait, fu sed ancora qui, qui con me, con fa
hua mamma...
LOMO - (Seno) Gia... (pill vio) pan ades-
s0 mi frasferisco anchio, (sofiofineando)
STREGA - (Colpfa ma comprensiva)
Ricorda, ncordo... ma i e.. come 5l chia-
ma...



UOMO - (Seno) Giudia, mamma, si chiama
Gigdia.

STREGA - (fnsinuants) Ecco Giulia, non
avevate iigato? Non vi eravale lasciatl... per
sampra?

UOMO - {Serio) Ma poi o stamo rimessi
insierme mammal

STREGA - (Un po’ provocatonia) Per sem-
pre?

UOMO - (Toccalo) Per un penodo sufficien-
\e 8 provare di vivere insieme, mamma!
SREGA - (Un po' aflarmata) E dove andre-
87

UOMO - (Serio e precccupalo per ke possi-
hili neazioni deia madre) Anded a stare da
lei... aimeno allinizio, poi si vedra,
STREGA - (Lunga pausa, stinge | pugni e 5
incurva molte, sofferents, poi finge gioia)
Magnifico, figholo... come prefarisdl fu, io
sono 1a fua mamma e non posso che asse-
re fielice, perché 1u sei il maschio e per te @
UOMO - (Quasi soffevats) Allora non §i
dispiace, mamma?!

STREGA - (Esagerafa) Ma cerlo che no,
anzil Guarda, per dimostrarti quanio sono
contenta, vogho farti subito un regalo... S,
un dono, che sia ka mia benadizions per la
vosira umione... (Appoggea § brcco ed estras
da soifo i vestio ima bellissima mefa rossa.
La porge alfUiomo) Tieni figholo: dalia tua
mamma, con tutho il cuore!
UOMO - (Perplesso) Mamma, ma cosa...
cos'd quella?

(Strofa)

tu
stregamalvagiamente tu
cha velanosamente
quotidianamente
apescinfacciamente mi

tu
ocaselvaggiamente tu
che discorsivamente
ignorantemente
aparolaccemeante mi

edio

che lacrimevalmente
ingoiantementea ahi
facendofinladinientemente

test1l

STREGA - (Somidente) E una mela, caro!
UOMO - (Precccuipata) Si, cero... ma cosa
vuol dire?...

STREGA - (Dolos) Come cosa vuol dire?
LUna mela vuol dire una meka.._ prandila, & un
dono dalla tua mammal

UOMO - {Diffidents) Tulio questo mi ricorda
STREGA - (Sicwa) Ti ncorda che la fua
mamma fi vuoks bene & te ne voma sempre,
pill di qualunque aftra donna. E naturale che
sia cosl, non credi M

UOMO - (Perplesso somigs) Gia, & natura-
...

Ora 'Uiomo aliunga la mana, prende la mels
& i guarda; & proprio befissimal La shofing
sulka manica, la guarda, somde scuoiendo
i capo come & dine - Come ho fallo ad avers
pawra di una mala? - & le dd un infenso,
gustosisimo marso. Un istante dopo, men-
tre he luci & abbassano, Uomo spalanca gl
occhi, smefte of masticane, & porfa le mani
alls gola ¢ lenfaments slramazza al suck.
Nel buwo, restand accesi 8 blare solo g
occhi della Strega, che con una risats som-
messs e sofile, che & ralli somigha al pian-
fo, lentamanie frascing ke sue stanche ossa
fuor soena,

QUADROC 4

LUomo rappare nela zona & meta tra Je dus
partl ad & sdraialo per fers i LRG pOSONS

{La canzona)

STREGAMALVAGIAMENTE

{Cora)

tu tu - tu tu
oty - tw tu
i = mi - mi
tu tu - tw tu
tu tu - tu tu
mi = mi - mi
ioio

ahi ahi

Igentica a quando s & accascialo nefla spana
precedents. Quands & alza per comingian &
cantare la canZone, o alcorgeramo che ha i
s0ifo fubone ombedcaie aggancalo af canto
dalls pancia. Il reslo del fubo spenzols sul
palco, nefa drezione della 2ona cavema, Cf
acconpamo anche df Ln'afa cosa: affaccalo
& colln, Mlomo indossa un coliare da cane,
con guinzagio of qued sofif & alungabd, che
& estands Lingo s S0ena & va ad aogantiarsl
nella parte postiva, vicno ale Ragarze del
Coro.

Llomo canterd una carfone e presenta
due atmosfore distinde; duranto ko stmfe. che
hanno un andamento kento, tpo bves, fa luce
i amiva di kain dalla parte cavemma, neda pare
sofane imvece Lo & buio tranne Una luee mikg-
fissima subs Ragarzze del Com; viceversa nal
romelio, che ha un andamento scalenato da
rock 'n o, MLiomo noeve 1a luce, sempre kafe-
rake, dela parte postha (1 Coro & spento),
menire nella 2ona cavema futio @ buio franne
i lubo ombebeale che vibra come fosse o e
spiande fuorescents, In ogni casa, per tulfa la
ourata ol brano, s ke lud della 2l che
queede ol momedio, Non Son0 Ml solan e lum-
nose. Possono diferenziars’ par i colore
jesempio; strofa suf bl e riomelo sui ross))
ma hanng enframbe fonalls scure.
Mantre canta i 2mfa, Lomo para verso la
parte buia dal pako, nel Momelo s Mvoige
invece ala parfe opposta, quela postha. Le
Ratazze del Coro accompagriano con sent-
mento & Irasponio...




(Ritornalla)

ma lei
dolcedivinamente lei
fotomodellamente
occhilanguidamente lei

ma lei

animanobilmente
cuoresensibilmente
alsettimocieloinnamoratameantes io

{Strofa)

fu

tirchiavaracciamente fu
che finanziariamente
pervicacementa
aboccasciuttamente mi

tu

sporcatirannamente tu
che schiaffeggiantemente
torturevolmente
sanguinariamente mi

ed io

che dolorosameante
assorbentemente ahi
comeunsaccodipataternenta

(Ritorneallo)

ma lei
dolcedivinamente lei
mieleamorevolmente
carezzevolmente lei

ma lei

pitcheaffettucsamente
coccolosameante
alsettimocieloinnamoratamente io

(Strofa)

tu

piovraeroticamente tu
che imperativamente
plurigiornalmeantea
prosciugantemente mi

ed io
che concludevolmente

conigliescamente ahi
pracipitevolissimevalmente

{Ritornella)

ma lei
dolcedivinamente [ei

test1l

lei lei lei
lei lei lei

lei lei lei

lei lei le

TR LTI (T 1T
fu -t tu
mi - mi-mi
tu tu - tu tu
tu tu - tu tu
mi - mi - mi
io o

ahi ahi

lei lei lei
lei lei lei

lai lei lei

lei lei lei

tu bu - tu tu
U tu = tu tu
mi - mi - mi
io o

ahi ahi

i lei bei
i lesi Bed



danzadelventremente
gattasinuosamente |ai

ma lei

persinogeishamente
kamasutramenta
paradisiacappagantements io

{Codino finale)

ahi
sbadiglievolmente
assonnatamente
tristetristemente
risvegliantemente io

Menire canta quest Wlima parte della canzo-
g, b luc cambiang & prendono ung fonalta
decisamente chiara, luminosa, offrendo af
pubbiico lo stesso offotio delle persiane
quando s apronc i malting ed I sofe entra
con fulfa la sua carica of vifa. infants, I'Uiomo
& stira come civ & & appena sveghialo, pof
volfa ke spafie &l pubblico & cerca df wscire
verso i ceniro dedla scena. Perd non o rie-
sce, parché i fubo ombebicale fra da una
parte & I guinzaglo dalfalfra. Rimang dun-
que prigiomiers del suol lagami @ sospeso in
quests Tra-mola, non of qua-non df 13, nan
avant-non indisfr”. E comincia 8 nuofame
o8 VEE0 desira ora verso sinstra, sul suo
8556 € NON Austendo mar & sganciarsi & ad
andare olte § mezzo giro. La musica sfuma
& fig fuca vanno & nero lenfamente, su questa
miazions & confrorolazione, rolazions @

QUADRO 5

LUomo & nefia zona sofare della scana,
indlassa un pako of oochiall scur, molto da
“dasign”, fuluribii ed & sedito su uno sga-
bello afto, tipo da pub. I suo compo ruota
anosaments & deslra & & sinislra, dondo-
lando di mezzo gira sul suo 2558, propho
come faceva allscia del quadm precs-
dente, cof covpo legalo sia &l fubone che al
guinzagiio. E un movimento comune quan-
oo 5 sta su uno sgabello of quef tipo, quin-
o apparia del tutio nalurale.

Altreffanto naturaiments, fUomo ha wn
braccio appoggiato con disinvoltura al ban-
conerbar, Iz scenografia & infatfi un tronco-
e del banco o un pub) e recifard un mong-
fogo. Suf bancons c'é un grands bicchigns
ai whisky &l quale & ancoralo Lno dei due
anelll of un palo o lucidissime manefie,
Laltro anello & aftaccalo al polso
delMomo. Le luci sono multicolor, strans,

test1

lei lei lei
lei lei lei

ahi ahi ahi

inioio
(it monologo)
ANIMALE DIGITALE

Il miring del mio crstaling nitidameante cen-
fra la reafia jcostantements invia alla mente
segnall piathi, spenti /i comi umani ad alta
concentrazione d istintivits{statisticamente
& raro registrane stimoll dissimiliin un fumo-
&0 dnink-shop di citta).Inguadng i campo un
po’ pil stretto: ricevo immagni'di fredde bibi-
te con forte tasso di dannositd ingente da
denso di precarietd./Cancello subilo quasta
memaoria, camello 3 destra.. sinistra fla
panoramica non muta: identica inutigalSo
per alzarmi e andare fuor, ma blocco
tufto/Mi metio in pausa. Ricevo trasmessio-
ne di fiore intensita Dalla porta. Entra qual-
cuno. Sembea.. una femminalidmpifico i
segnale in lempa reale, lo decodifico: & com-
patibile/E una magnifica sorgente, femmina,
di pura cerebralital

La mia pupdla programmata si dilata e |l
plesso slettrostaticoimi enira in eccilazions
(& Una reazione standard, prevista /per quel
bipo di sollecitazione).

Muovo g zoom, rmetio a fuoco: non cé
aloun dublbio imi guands fissal Deve avers |
bulbi digitalizzali/perché inquadra ke mie
fotoceliule con assoluta precisione /Poi st
muove. Senza fretta, E in parfatia posizione
ereffa’sl diige con malematica precisione
verso i mio centro di gravita/Stop. E a
distanza d emmssione. E lentaments, senza
vibraziona. Che rantalE un suono puro, per-
fefto (Tho analizzato), & un Suono ad alta
fedela /Quindl s siede, guasi a contatlo,
schianisce [audio & mi irasmedte fad uno ad
und, | suoi bei dati: memore qui, memoria
13, fricoed in codice, archivie fisso, /1o ficevo
forte & chiaro, n assoluta sintonia. E faccio
largatra le mie memore, per archiviare
anche i detiagh da buttare via/E che mi

piace. Sono atiratin. § mio cervello starebbe
aregisiradalors ed ore, find a finire l'enengia.
E poi lanalisi del suci archiiimosira pare-
frontabili'a queli che da sempre sono la
base della memoria mia.
ral._/\Guardami: sono qui che non mi perde
una panola (AR, come vome Lnirmi a te via
cavol/Ed assorbire be tue esperenze senza
disturbi e interferenzelE pol rasmetiere |
migd progranmmd, b mie funzioni, tul § dis-
grarnmi/{io gia deduco 2 lango ragago che nol
parfiamo o stesso linguaggia).
Afienzions: due del sensori awisano che i
mmiei circuiti'si sumiscaldano, Allora aumento
il raffreddaments per sostenerella tensiona...
ma... ma tu che fai? Perché mi guand?Con
laudio spento... e Fawvicini. Perché mi
siringi, ma cosa fai?Ma tu sai calda! Ma
traspirilTu non sei macchina, tu sei
umanal i quinio emone in questa settima-
na..J/lo che ho besogno di une scambio men-
tade fsono di nuovo alle presa ool solito rap-
porip sessuale!

L Uomn & aiza seccalo e amabbialo 2 i3 per
andarseng ma non pud, perché ke manele
Ip tengono saldamente ancorato af bicchisne
o whisky che sembra incementalo al ban-
cone, infatll non sf sposta di un milimetro
daila sua posizione. L'Uome bra, msiste, poi
con lespressione sconfita ma rabbiosa da
Ln pugno sul hancane, langia Ln eloguente
sguarda al pubblico & mentre e lug vanno &
menm, cace in gincechio sccastandos su sé
stesso (la mano ammanefialz ko ancora
groltsscamente in alio afungandoglh § brac-
¢ e facenaolo somighane 3 una manonala
sanza el

QUADRO 6

LUpmo & nella parte caverna, inginocchiald
& un ballissino ingnocchisioio & g0




massiccio,  d'anfiguanatn,
anche leggerments eccessk-
vo. Tiene if compa in una posi-
ione analoga & quella che ha
appena lasmalo nella scena
precedenie. La lesfa & china-
ts, nascosta fra k& man, in
raccogimento. Atfsccalo ala
pancia ha [limmarncabie
tubone ombedcale. Dietro of
enlra in scena un alro perso-
naggio femminis: I3 Suora,

La Stora é grande e grossa,
con spale larghs, mobuste.
Voste fabio da monaca e
fiang in mang Lm kingo ross-
no. che a tatfi fa mofears
coma un giocatiold o maglhio
come  unama  nina.
Dalabip sporgono ke brac-
Gia, che sano forti, muscoloss
& dal palio le S90MGaANG Come
maontagne. due poppong pro-
minenti. Anche la pancia le
sporge in fuon, londa e gonfia
per I sedere che presents
due chiappotions anergiche &
decise. Fsicaments, & una
spacie di sergente df ferro,

A dispetfo della mols, si
muove con grandissima velo-
cifa schizzs da wna parfe
alaltra delfa scena in un
lampo. E quando amva al
punio stabilfe, s ferma of
boffo e rprende a parars,
sfando perfetfaments immo-
bie. Poi allimprowiso, effal-
tua un afro balzo orizzontalo

bies

SCHEDA D’AUTORE

FULVIO FIORI, 45 anni, scrittore, musici-
sta e attore, studio mimo ed espressione

corporea con Rossana Rossena e Luigi
Morini e frequenta stages di clown con
Bolek Polivka e Jongo Edwards, Nell®'85

scrive Trslissimus, operetta musicale e
nell’'87 compone Psicofisico, colonna sonora
per la mostra [due sepenti dello scultore
Nino Alfieri. 5Scrive le battute per la
campagna pubblicitaria dell'amaro
Jagermeister e collabora con Milo Manara,
Andrea Pazienza e Johnny Hart, per le sto-
rie a fumetti dello shampoo Clear.
Nell®'88 scrive e interpreta Tiuth i color del
nero, musical per attore e pupazzi, che
nell”*89 evolve in Tuflijcolon delnero i, musi-
cal per un attore solo. Mel 93 scrive
Vivere mi piace da morire (Tranchida Editori), rac-
colta di aforismi. Nel 94, sempre con Tranchida, pubbli-
ca Riflessioni trasparerti, Dal '95 al 99 tiene una rubrica fissa
su AeMudo, chiamata AFworisMie collabora con Charles Schulz
per i filmati di Soflan/Peanuts e Guido Manuli per Raid
Esche Formiche. Nel '98, con Fioravante Rea e Fabio
Lastrucci, scrive Racconti salaf, che viene rappresentato
nell’Acquarium di Napoli, e col gruppo Propaganda realiz-
za Vulnerabiks, film di 1 minuto, presente nel catalogo di
Corto Circuito, festival europeo dell’audiovisivo breve.
Sempre nel '98 partecipa a Galassia Gutemberg, scrivendo
Come sichiamava il gigante, un racconto per il laboratoric “Storie
e Leggende intorno al Mediterraneo” e vince il Premio Media
Stars per la miglior sceneggiatura pubblicitaria
(Panettone Motta). Nel 99, col testo Scnvil fuo nome maiuscolo,
vince la terza edizione del premic Teatro Totale indetto
dal Centro MNazionale di Drammaturgia e scrive le canzoni
dello spettacolo Giocatiblando, diretto da Stefania Grossi e
interpretato dagli alunni di una scuola elementare di
Pavia. Le prime rappresentazioni avvengono nell’Aula Magna
dell’ospedale San Matteo di Pavia, per i bambini det repar-
ti di Oncologia Pedigtrica e di Psichiatria.m

Usmo, che s volfa verso un

punto, pensando di trovara i, mentrs inece nalio sosso identico modo. Alapparenza, prio scendendo del oelo (o df sceffo da un
& gia amvala da un'ailra parie, Per g pregi- sembra non avere akuna parecipazione  punio qualingue). E un ingresso da colpo df
SI0NE, la Sucra fa sempre in modo df trovar- emoliva 8 oib che dice, scena e led non of lasca neppure i lempo df
& afie spalfe of lul D conseguenza, Uomo A bralt] la Suora s produce anche inmovie  assorbire Jo shock, infalli comincia subio a
& sampre in condizione of dificoltd @ of disa- mendi ginmicl repentini & streordinan, sor-  paniane alllomo.

gio. prendenti, che lestimoniano & sua grande SUORA - Rapporto sessuale, rapporio ses-
La sua voce ha un leggem accentn diakets- saiute 8 un'sccenonals presianza fisica. Per suale... voi giovani non sapete parlare alitro
le nordico. tipo lombardio-venedo @ para di esempio fa un saffo morale sul posio, & che & rapporto sessuale. MNoiosll Nowsi &
covsa, finendo le frasi in frelta, quasi senza gefia of colpo a tema & fa un piegamento sul peccator! At impuri, pensier impuri, pen-
punieggiatura, Mastica le parle imprigio- dito indice, un fic fac alfindelro, una salta sieri impun, atll impuri... Noiosi! E peccalor!
mandoka in bocca (specie fa 5" che ha molio verticale verso (affo lsggera come S non Peccaton e noiosi| E peccaton. Ecoo...
marcala, quasi una “sc” alfemiiana) & ren- Bvesse peso (in Quesio CAS0, SCOMpare par UOMO - Mammal Sanfi, non lo vedi che
gendole a volle diffciments comprensibil quaiche secondy, poi ipomba gitt feggiadra 50n0 triste, mollo tiste e desidero una cosa
Quando [Uomo le chiede df npatens perchi &ufa punfe, in un aiiro punto oel palca), 50la: stare da solo...

non ha capito, kel non & scompone e ipefe Eccola dungue entrare in scena, maganpro-  SUORA - Perché sei nooso! E paccators!



Credi che non ko sappia cosa vuc fare se
lascio solo? Guardale Nl quelle mani (s pre-
cipita vicino & lui e gl allenta un vickento sca-
pacciona sulle manl). Lo 50 io cosa fanno
quelle mani i se fi lastio soiol || piacera soii-
tano fa lui, magan sterecfonicol Prima la
destra, poi la sinistra e poi la sinistra e dopo
la destra e poi magari futle e dug insieme...
peccators! E nolosol

UIOMO - (51 bene le manl poiche la botta &
stata forte) Ma sel pazza, mammal
SUORA - Magan sei capace di pensare che
sS0n0 pazza perché quelle cose (| del rappor-
i sessuale io non le faccio, eh? E infatli non
k2 faccio! Anz tengo a precisare che (scan-
disce bene le silabe) non-e-fac-cio. E non le
ho neanche mai fatte, neanche per sbaglio,
naeancha per scherzo, neanche per caso,
neanche par gioco, neanche per idaa, nean-
che per sogno, ko giuro sulla cosa che ho pid
cara &l mondo (&l volo raggings Miomo e
gif pone le mani sulla festa) dio fi fulmini se
non dico B verital,..

UOMO - (8 scansa per scaramanzia)
Marnma, ma tu credi che niella vita...
SUORA - (GF ruba Ja batfita) Esatio! Credo
che nefla vital Che nelia wita o sono alire
cose ofire al rapporto sessuale: é [ pre-
ghiera & c'é il raccogliments & o' di fane del
bene, di aiutare gii altd, la tua mamma per
esempio che pol ra pareniesi aiuti anche e
stesso. (improwisaments allsrala come se
avesse deffo chissd cosa) Stesso ho detin
shesso, non sessol Stesso, non sesso.. non
sessol Capito?

MOMO - Si ho capito mamma, ma poi...
SUORA - (Lo inferompe) Brave: Ma poil.
Poi c'é I pentimento! Che tutio aggiusta e
hutto ripara, che ltio ripara & tutlo aggiusta. .
Allora s pentito?

UOMO - Pentita di cosa che non ho fatio
nientel?

SUORA - Mon & possible. lo non ho fatio
niente e infati sono qui bedia, kegoera somi-
dente e fefice, come una Pasgua, insom-
ma... (In un lampo & da lui, gff prende i viso
fra le mani @ lp costinge a guardars)
Guardami... Ecco, visto.. Tuinvece, guarda-
i (vola in un angolo ol paleo @ Mvola da fuf
con ung specchio in mano) sembr uno
siraceio vecchio, sporco, bagnato, rammoli-
to, bruio... insomma, non & bello riduesi cosi,
E questa & la prova provata che qualcosa
hai fatin! Allora dimmi cosa hai fatio?
OMO - (Stancol Mon ho fatho niente,
mamema’

SUORA - Bugia! (GF & awicing come un
fulmine e gif o wn sonoro ceffons, pof s Mal-
Jonfana velocs come i venio) Le bugle fanno
male, specie alla tua mamma. Adesso

dimmi cosa hai fatio. Dimmelo che: poi fi ibe-
ri & stai meglio, dimmeto e Bberati dai, pec-
catore noioso @ peccatore..,

UIOMO - (Vinko) E va bene mamma, qualco-
5a ho fafo.

SUORA - (Afarmata) Bene, basta cosl Non
voglio sapere altro! Basta cosl non voglio
sapere niente! (Lo raggiunge e gl tappa la
bocea quasi fing a soffocary) Ecco, bravo.,.
cosl, taci... calmat... Sei pentito, adesso?
UOMO - (Paonazzo, occhi wirs], scuole
deboiments d capo affsmmativamends)
SUORA - Brave. Cosi mi place; o vuole sin-
centd nel peccatn. E ora o vucke [a peniten-

za.

LIOMO - (Ripete il gesto df prima)

7a.. vadiamo.. ecco, sl ho frovalo: devi
restare alti dieci anni @ casa con @ fua
mammal Mo forse & troppo eh, factamo
otin?... sette, facciamo cingue & non s& ne
parli pial... (GK prands la mang e gliala strin-
g shatacchiandogh I braceio con grandissi-
ma energia) Allora affane ftto, vieni qua che
la tua mamma B da un bacing (o alza come
un fuscelio e gl porge lei la guancsa senza
batiars, pol fo molia gil come un giocatiolo
rofta).
Rapidissima, con la stessa repenting sompne-
sa delapparizions, la Suora sparisce. E
Flomo, quasi framortito, lenfaments i acca-
scia sulinginocchiatols, fino 2 sedercis!
sopra, Amvalo a fondo covsa, alza la mano
destra, fa i segno dells croce per ana, come
per benedire qualcosa & con [ana mesta, a
mezza voce, dice aAmen. s,

Le i & spengano df colpo,

QUADRO 7

Zona gioma; ke gl somgone chiare e for,
con Lna dominante gialla, molto calds &
awolgente, come fossimo sotfo 1 sole d's-
gosio. Llomo & in coslume da bagno,
magan bermuda lunghi e strettl al ginocchio,
& sedulp per tama su un asciugamand, in
una posizions analoga & quells dellatiore
che & appena spanio, Un wisioso ombredo-
e lo prolegge dala calwa. Quas’ subilo
scopnamo il resto del suo abbiglamento:
maschera con boccagho appoggiata sulfa
tesda, un fucle da sub in mano @ una gran-
de pala incatenala af plede. La palla # colp-
rala a spicchi, come | pallonl da splaggia.

LUomo canlerd una canzone, giocando
disirvolto con s palla; of balers, la fard im-
batzare, miolare sul dito, Ja colpird con |
cald... In ogni caso, a brtfl, nonastante [ino-
fia, COgQUEremO sul 5U0 viso e nel sudl gest

che I legame con @ pafa rapprasents
COMLINGUS LN Paso.

in quest casi, I3 gefterd per lama e fard finta
di non avera: canterd fermo sl posio & gio-
cherd invece col fucile da sub, che divenla
basfone da chansonnier, pisinla da James
Bond & per firire, mazza da golf per colpire
la grander palia come fosse una paling...
Le Ragazze del Com completang i quadro
da spensierals vacanza esthva, cantando
ancheggianti & provocant, in un'simosfera
o grande compicita con Miomo.

(La canzone)

BIBOMBOLE E BAMBOLE

se W oed iofawiluppali I una muia
atfillata/sprofondiamo dentro i| mare/per
vedere constatare quanté bellofuniverso
anche kaogill eh?)

3¢ tu ed lo/con lossigeno a manettalid mug-
viamo senza frettalzith zith a merzanotte e o
scambiamadl primo bacic fin laggil eh?!
dai bambolafacciamo un giro ool bibombo-
la'spogliafiiche via il costume si & pil libe-
ffdai bambolati garantisco  niente
emboliima un dolce amare in profondita

s@ tu ad iofsanza dir nients a nessunofs fa
visita @ Nettuno'e se b lasc un pooo andare
io fi posso/regatare un mare di stelle di mare
eh?l

se lu ed inftra marine meravighe'ti rcopro di
conchiglie'pod 1 pesco anche le pere a 12
koo su un diadema di corallo eh?!

dai bambotafacciamo un giro col bibombo-
la'spogliati‘che via 1 costume si & pill Bbe-
ridai  bambolati  garanfisco niente
embolima un dolce amore in profondita
ma tu ed ivquando siamo solo solinde ©
divenita un po’ squaletta’e § punio sirenetia
non mi faneflo scherzetio della foca mona-
china eh?!
Diimproviiso, i canto sl inferrompe, la mus-
ca & ferma e le Consfe restano a bocca
aperta... [Uiomo somide somione al publbiico,
parché ha avulo Lnidea, Lna grande idea;
guarda con infenziong @ focina @ con 8
Stessa infanzione QUanda i paila, pol riguar-
da la focing & sempre pilh isprato guarda fa
paila, infine guarda i pubblico con un somiso
B cinquanta dentl e punta con decisione 3
fiocina conirp fa palla.

Quindi chiude gif occhi e sf prepara a frare,
pauss d una unghezza esasperante.,. @
finalments tira i griletfo. La flocing schizza
fund come un fillming & & Maela par auslo
che & Un COrRUssImo,  fermmmiaissimag




con be spalle curve.

Pol le Coriste SCODDIENG & nders, i guarda
il pubiblico come a oire - NessLUno mi capl-
sce! - poi pian piano, siccome ke Conse pro-
o non ne voghono sapere di smelfers &
COMUANG & ridena per minul & minud, sem-
e pith sguaiate & & vooe alta, anche Momo
52 ne fa una ragione, aiza le spafle, fira un
sosprone @ & lancia a pié pan nelfulimo
ntomedio,

dai bambolafacciamo un gire col bibombo-
la‘spogliatiche via il costume & @ pil Ebe-
rifdai  bambolati garantisco  niente
ermbolima un dolcs amone in profondits.

Esce di scana accompagnato dalla musica,
regoendo [a palia per fa catena, in un punio
molto vicing alaftaccatura. 58 ¢'8 la buca
sul paieo, 'Liomo Fapre, saluta i pubblico e
ci & butts o pledi, come e & hufasse in
acqua, fene anche fombrefinafocing aper-
to a mo' di paracadide.

MNon appena & sparito, subdo dalla buca
gsce un gatfo d'acqua, che bagna i paio &
forse schizza un po’ anche le Coriste, pro-
pria come se Uomo & fosse tuffalo n
0qua,

Le huci & spengono lentaments, nsleme alla
musica & 8/ canio dele Corisie,

QUADRO 8

Le lugi dalla parts cavema s acoendono fen-
lamenis sullllomo, che s presenta con I
fubone ombelicale attaccato ala pancia e
con un vecohio megafono d'spoca in mang,
Tien i megalono nella sfessa posizions in
cui fenava fa palla nells precedente uscita o
scana. Lentaments, avicing i megafono

eMammal... ».
Pausa... shenzio... Lo fa of niovo con fong

metie gitl quelio d'8poca & Ne IMpUgna ung
modermissimo,  visibimente soddisfatto.
Cuaindli l'aceande, jo porta alla bocea @ sparg
ripetitivo come Lna SIena.

abammal... Mammal... Mammal... ».
Alla sua voos viene applicalo una forte eco

+tastli

mwwﬂ'ﬁ“‘“”ﬁzﬂﬁ

cos) oMo fa Una lunga pausa &
ammw:mnﬂﬂﬂf&lamz'
za del “ribattutc”, anche Teco pian piang
taee 6 TLiame & rendo conbs che man an-
V8 NeSSUNE Msposta.
Cosi appende | megafono & abbassa ke
braccia con lo sguardo un po’ perso e
comingia a camminare lentaments lungo le
pareli defla cavema, accanszzandol con
una mano. Con 'aftra & tene stretto § fubo-
ne, dice sotiovoce [ra 58 @ 54, cOme una
candleng:
aMamma,.. Mamma.,. Mamma... ».
DV eolpo &f rprende @ & swenta sl lubone:
Io prenda ‘per i collo” con tutia fa forza che
ha & stringe come per shozzan quaicuno. E
I trascing o peso g o shatte & destra & sin-
sfra in un crescando ol aggresshitd & di vio-
lenza. Limpressions & of una kofta furbonda
per la vita @ peria more, con un unghissimo
serpents, nel quate Uomo lenfaments &
inconsapavalments, finlsce per swiluppary
dla 5o, cadando & fema e rofolandod den-
tro piti volle, per amivare a fermarsi esausio,
con ka festa mvolta verso 1 pubbiico, Par fulta
la collutiaziong, ha gridato con foni accasi,
ahiamma... mamma... mamma... »,

s W}&fﬂ..m
e

itenso, non gdal0. Aun & W@,ﬁ

colpd 3iZa /@ tasla e guarta deciso i pubbi-
oo, con fana of cf sembre sver avuto umn -
dea kiminosa & infatl quasi mracolato,
smette di piangere, somide g rprende vita: sf
libera cellawiuppamento del cordone,
scende dal palco (oon grande impaceia dato
daf tubo che gif fa sempre attaccato addas-
50} & i ferma davanti a una donna seduls in
platea. La fissa negh occhi, s prende per ke
spalle & somide & con un'espressione rag-
gate ke chiede cof tono of chi 5 aspalta una
aMamma?... o,

La donna non reagisce @ piano piano i sor
riso dedUomo 5 spegne, scuole I capoe la
Sua affenzions & sposfe speranzosa su
un'altrs donna. Stesso muals: occhi negl
occhi, somiso posive, mani nale manl e
aMarmma?... ».

Anche stavolta la reazione é la Sfessa: ines-
sente. LUpmo s infistisce & s sposta su
un'altra donna, poi su un'alra, su un'alira
ancora, ancora & ancora, Sempre pill velo-




pre dicendo ad ognuna:

eMamma?... »,

Ottenendo sempre la siessa nsposta negafi-
va. Mano a mano che le donnge aumentana,
anche I volume dela sua voce aumenta &
cosl pure fa velocita con cui s sposta, veio-
cifd che piane pano divenls quas comsa,
una fuga con ke mani sulle orecchie pernon
santine pid fa propra vooe che dice inesora-
bimeile & aufomaticaments;

ahamma. mamma. mamma... ».

LUomo esce comendo dal fondo ded leatro
lasciandos diefro  fubo ombeicak che
altraversa lufla |3 sala, adagiandosi inere
come un serpenie tra ke polroncine. Leco
dalla sua voce kb inseque inesorabils mentrs
lg fuci varna lentamente a8 nem.

FINE DEL PRIMO ATTO

SECONDO ATTO
QUADRO ¢

Le lug si maccendono sulls pare posiiva
della scend, dove troviamo (Liomo mole-
mende sdraiato 50 una bella amaca. In pla-
lea, vediamo ancora i ungo fubone ombel-
cale che 'Upmo ha fascialo ala fine del
prime fempo & che va a finire fuod ool sala,
Llomo ha un collare da cane sirelio sul
colo con un guinzagho alfaccalo, che va ad
agnancians a Ln capo dellamaca. Recters
un monodogo & & muovera ool mutane dal
festo: prima & medle 8 sedere sulamaca,
pof scende, of gira informo, o S appende,
labbraccia, la force... in o0 330 facendo
sempre | conli col guinzagho, che essendo df
tpo alimgabie, gif permefte movimentf
anche kmghi & ampi ma gl impedisce
comungue of andar wa.

In soffofondo of accompagna un'almosfes
musicale calda & suggestva of evocazions
afncana.

(I monologo)
PASSIONE PRIMITIVA

mﬁm Senio 1 fwo magico
ofore/AzD B Esta M concentn.neprasione.
Lenta Profonda/Un brivido mi scuote
forle dal collo fino aila punta della
coda./51.Ti sento bene, Espirazione./Mon
sei lontana. Mi alzo, mi stirofe avanzo
incerto 8 passi lenti,/per cercare 1a tua
tana.

Inspirazione. ko ti senko amore. [Espirazione.

o i vogio, amorejregina di questa mia
dolce savana.Allungo il passo, entro o ten-
sione /Mi faccio larga bra | cespugli‘alla ncer-
ca della giusta direzions /Sequo una pista,
ma i confondo JPol mi comeggo. Sono ner-
wos0. Impaziente. immerso in quesio caldo
fiune d'erba./sospinto dalla lua magica cor-
rente.

Pvanzo, S fa pid ftla la
vegetazione Avanzo ancora. Sifa pil forle
questa mia emoziona/Allimprovvisa la
radura /Apena. Grande, E lu sef 1/Sdraiata
5U di un fiznco. Stupenda /AlNombra fresca
i un albero di mango o esco allo scoperto.
Fermo. Zitto./M venlo mi accanezza la crinie-
rafinspraziong. Ti amo. Esprazione, Ti
woglio.Inspiraziona. Mi vedi, i cuore salta un
colpa. /Esprazions fone. | muscoli mi fremo-
novogliong uscine dala pelle per venirt
accantouTu Ihal notato, Ma non reagsc, Mi
quarndi,

Mi vuai? O non mi vuci?Mi vuai? O non mi
vuoiHle sona i rel Ma so assal beneiche i
niosin amore dipende tutio e soltanto da te.
E sial A questo vecchio giooo diama i via...
Muovo una zampa, Lentaments./Poi muovo
lalira, Impercetibdmente./Secondo un rlo
anbico tanto caro alla twa menta/Ed ogni
movimento & keso, Lungo. Sospeso.
Inspirazione. Un passo /Espiraziona, Un
passoinspirazions, Sbatll la coda i
farmao. Ti gin. Ti rigin/E inesorabila mignor,
Inspirazione. Un passo./Esprasona. Un
atro passo/Ora B vedo un po
agitata /Socchiudl gl cochi, Alzi la eoda/E
lasci a me ka mossa o 5ono omnai cosi vick
no.Mia dolce innamorata. AN La bua zam-
pata allimprowviso & calatalcome una lama
affilata! E coglendola mia difesa imprepara-
ta,fcon un colpo deciso, cative, sul viso,imi
hai bioccato, ferto, umiliato... eccitaiolMuowv
fa coda. Zampata. Minvitl, Zampata, Ti sfio-
m. Zampata, Ti amo. Zampata/Zampata.
Zampala..,
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non 50 dirslguanio lempo sia passats.Sona
stanco. Sfinito. Sudaio. Ma ancora folizmen-
te innamorato il nostro: gioco & continuato
uguale/secondo un perfido mmutabls ritua-
le/D'aftra parte ko sai, & coslfche anche a
me piace giocare,

E ora, mentre 'ultimo raggio/di questo sole
equatoralelaccompagna la tua ombra sulla
mia,fio fi quardo, Fermo. In silenzio E la mia
mente, minuzicsaments icolfva una doice,
calda fantasiaVistante esatto, breve & inten-
50,/in cui, mio caro amore, /alta fine del gioco,
saral mial

L'Uomo é ritomat a sdraiarsi sulfamaca: &
dondola dolcements, con fara da vinciore

¢he ha Il cacciatone che sa aspeffare, gio-
cherella sicuro cof guinzagho come fosse
ommai un giocattoln, che non feme pil, anzi
che “tiens in pugna”,

La musica sfuma e lazione procede a
iungo nel sienzio. i pezzo sembra finitg,
ma Ig luci fmangono SCCess.
improvvisamente, if lubo ombelicale che &
lutfora adagialo nelia sala prends vila: Si
accende di luce @ sobbalza accompagna-
o da un suono cupo, gquindi crepia, s
agita & pid valle un'onda parte da fando
sala @ lo percams fulto, fino & raggiungens
laltro capo del cordone, ancoralo sul
palco, L'Uomo cambia subio espressione
& da vincente s fa preocoupalo, 0sserva
impigtritc lanimazione dal cordone che
cresce continuaments per culminana in un
lampo. subfio seguito da un forfissimo
feang.

Conlemparaneaments, come se  fwono
avesss fafto da intermuftore. con un gesto
secco, famaca & nbalta @ MUomo cade
rovinosamente & ferra. Il quinzagho anco-
rato sul suo colic esercla fa sua brava
azione strangoiants, non morale ma fash-
diosa.

A guesta punto, i lubo ombelicale 5i spe-
gne e futto face. LUamo si guarda intomo
perpiesso, massaggiandos i@ gola per via
delio siraftone del guinzagho e scualendo
il capo con lespressione di chi proprio non
ha capio cosa sia successo. E a questo
purio che le luei vanng lantaments a neno.

QUADRO 10

La luce i accende sia sul lalp caverna sia
sul laly positive, altemativamente, ma
non df scatto, lentaments, ammaonioss-
mente con un effetio “mtanie” marbido.
L'Uomo & &l centro delfa scena 8 canferd
una canzonefracifala, interpretando | due
personaggi della stora mediante un cam-
bio di voce: if parsonaggio maschia (Il )
ha fa voce grave, queflo famminile (LA)
acuta & If narratore media. Le simpatiche
Ragazze del Coro canleramno invece
ritarmelic.

Nel corso della canzone o menderemo
confo che MNUomo & "altaccalo” a un paio
di manetie, che patremme definire mabili:
infatti, proprio durande i rfomealio, in cui &
libero perché pon canta, nuscird ad apar-
fs, mal perd & liberarsene... wna voia
sgancera un aneflo, che perd gif si fichiu-
derd su un passante oela cintura; un'alira
sgancerd ['altro che sf nchiudera sullaliro
palse, i gioco continua alinfinito. .




(La canzone)
DI - A-DA

un gomo ilincontrd lale disselche direst
selmagarn un giomofo e tefsi pub se
wuol/diventare noi?

perché s2 un pocoigial io Wiy molto molio
mifinsomma se noi cilel taght coro fe disse
sl

{Ritomelio)
di-a-gain-con-su/per-tra-fra/di-a-dain-con-
super-raegl ed efialomnai essiimio tuo
nostrodui lei lorofucel uccifini inlichisss
quaiche bei bambini

quando ahnotla nosira  lalun  di
incontrdfun’alira lalfe dissefche  diresti
sa/magarn un giomofo e iefel Bgid utive
disse yé

(Ritomefio)
di-a-dafin-con-super-tra-fraidi-a-dafin-con-
Slliper-ira
- i nostro iidedlutiisse quisqui
liefctratutto |3 per [afciod comunquelcosi e
; soochissi
sebbengimedlio io e I

codesta e quellaormal quelieimia hua
nostraingl due solefal punto infinedun di
ohibita nostra laldivenne un o

{Fitomelio)
di-a-dafin-con-su/per-tra-fra/di-a-dafin-con-
sufper-ira

adungque orbenelchissd  perdiquando
una'dventa unoipud il suo ex-lirestane un
le?heh questo proprclio non lo so

{Ritomeli)
di-a-dafin-con-swper-ra-fraidi-a-dain-con-
siglperra
LUomo esce df scena con lara scanzonata,
accompagnato dal Coro, mentre la musica
sfiima e fe lugl vanno & nen; 5e ne va con e
sue belle manetis df nuovo ai polsi, muo-
vendesi @ ongda” in avanti come se andasse
a cavalio.

QUADRO 11

Zona cavema: MUoma é seduto s un caval-
I & dondolo & oscilla somidendo, con un
moviments analogo ala 508 uscha of scena,
Il tubone ombelicale penzola dalla sua pan-
cia, stavolts perd ff capo atfaccato é quelo
che pima s innestava nella cavema, lalfo

testi

Capo confinug infall & essere fuon dala saks
in platea. I cavaile, pur avendo un design da
bambini, & molfo grands & suggestvo.
LUomo lo incita &l galoppo con mobuste
manate sul sedere & landa indistinfamente
senza ritegno, sia urls da pellerossa che da
cow-boy. Quando s @ lascialo andare ben
bene ed & al culmine del gioco, enfra in
SCENE UM Nuove personagaio femminde: la
Bambina col Lecca-Lecca.

E una donma piccols, dailaspetio fragile o
passare inosservala, forse é blanca a qus-
dratbinl rossi, come Je ovagle dei pic-nic.
Come promesso dal suo noms, ha in mano
un grande e coloratissimo Lecea- ecca ed
satedando in giro per § palco. Canlicchia
Simpaficamente 01-4-04 canfilanandola a
it ol passt

Sembra conlents, ma appena vede [Lomo
sul cavallo a dondode &1 blocca, smete of
cantare @ ching 1a festa con fana rsentita.
Anche 'Uomo s ferma, subilo, come chi &
stalp preso con le dits nels mammelala,
Dopo una pausa di iunghezza imbarazzan-
fe, comingia if dialogo.

BIMBA - (Cof broncio) E mio!

LIOMO - {Non capisca) Cosa?

BIMBA - (P bronci) E mio!

UOMO - (Innocente) E tua?

BIMBA - (Piti broncio ancora) E mio!
LIOMO - (Fa i finto tonfo) E tuo cosal
BIMBA, - (G lancia contro ur uri lancingr-
ta) E miooccos!

LUomo cade fisicamente da cavallo come
shatzato via dalfa podenza el suono. E resfa
i per barra impiedrlo 2 bocca aperfa...
BIMBA, - (Normale, ma un po’ cupa) Sai
cosa?

UOMO - (Preoccupato) Cosa?..,

BIMBA - (Riprends a saftare & canfa) Ob-A-
DA-IN-CON-SU-PER-TRAFRA

Cuincli i i getla tra b braceia afetiuoss &
s o stinge forfe &/ colig,

UOMO - (Turbaio, s afza senza ncambiars.
Lei non si sposts df una vigols e ghf rests
avvinghiala al collo, immobie) Vuol dire che
B & piaciuta?

Segue una lunga pauss, in cuf 3 bimba é
sempre solidaments awinghiata & collo di
lu, che comincia & NON SAPEr DI COME COMm-
portarsi, anche parché lNlecca-lecea gi focea
Ia camicia.

UOMO - (Spintosing) Dicevo: vud dire che t
& placiuta?

i1 coraggio & due mani & alnga e braccia e
fa per staccarsi la Bimba di dosso. In quel
momento, Un ilante prima che fa tocchi I8

BIMBA - (Commossa, con enfas) E la can-
zong pil bella che abbia mal senlito. .
UOMQ - (Confirso) La pil bella?...

BIMBA - {Lenfamente scandisce) La pil
bella che abbia mai senfito!

UOMO - (Sminuisca) Beh, la pil bella...
La Bimba si sfacea di colpo, lancia un grido
al ¢ielo & &f sccasca sl cavallo, plangenda
come g siena dei pompien. Di nuovo
I'Uome non sa che cosa fare,

UOMO - (Tenerm) Ma cosa ¢'& adessa?
BIMBA - (Scomvolta) Mi hai dato della
bugiarda!

LIOMO - (Alza off oochi al cielo, non sapan-
to & che sanio volarsi) a non & vero...
BIMBA - [Pill forfe) Ecoo adesso tenfi anche
di prendemi in girol

AlUiomo cascano fe breccia & 5 muove con
fana imbarazzala ¢ addoiorata of o &
senle colpevole, responsabie e non s8
bra aver trovalo cosa dire, apre ia bocca par
pranders fiato, ma ksl jo inferompe...
BIMBA - (Riscoppia in lacrime) Prima mi dai
della bugiarda & poi mi prendi in giro! Ma tu
non mi vuoi bene per niente!

LM - (Confisso) Scusami, ...

BIMEA - [Dura) Eccota qua lunica cosa cha
sal fare per me:; scusani, scusarti, sempre &
solo scusarti! lo le odio le tue scuse, hai capi-
ol

LUomo & KO, & non 53 pit che pesd pighs-
re: ha lana addolorata, stanca e sconfitfa,
Ora prende la giscca appasa allz scanogra-
fia, afferra saldaments § manico of una val-
g8 @ f3 per andarsena, SON7a NEMMEND
sapare se sallfarta o no. Al pimo passo, el
51 violta off scalio...

BIMBA - {Sfidandolks) E adesso? Dove credi
di andare adesso?

UOMO - (Quasi balbeltando) Mi sembrava
che ka mia compagnia ti..

BIMBA, - (Cattva) La ha compagnial? Ma
quale compagnial Mon hai falto alro che
tacere, tacere e criicarmi, bella compagnéal
UMD - (Assenle] Allor io vado...

BIMBA - {Un filo df voce) Ma sl val, cosa v
che me ne importi, tando qui non mi send a
E parie con un pianin Sommesso, conent-
lo, straziante, LUomo of farma, molia gid
giacea & valgia e sf andona doleamente alla
Bimba. Con circospeziong ke mefte una
fmana s una spalia, povka prenaa in braccio,
Il 5 lascia fare dociimente, pur continuando
& plangere. Cuindl 5 siede s cavallo & don-
dloko, chiuds gff occhi @ comingia a dondolar-
sf, sempre con la Bimba in braccio,
LUOMO - (A pinng nannal Non me ne vado. .



MAMME.., 1on me ne vado... stai tranguita
che non me ne vado, mamma... hal capi-
t67... 5o qui con te, mamma...

Lentaments, su quesia immobie cantiana,
I luer vanno & nero. Lin istante prma che &
spengano del hiffo, facclamo in fempo &
vedere L deftagho: senza che Miomo s8 ng
acconga, la Bimba alza fa mano ol leces
Jecca e schiaccia # manico con forza. Dal
lecta-fecca, esce df scafto una lama acumi-
nats che per un istante lampeggia nef buio...

QUADRO 12

LUoma & ol dal palco, davant &f proscenic
& indossa un camice bianco da medico; sta
grocando con Lna plooola asta felescopica
metalica, tpo quele per conferante o leao-
i scientifiche, ohe fa scaltars in 5u e in git
come un colello @ serramanico. Particolare
che sf niaggancia oo scalto del lecca-iecca
della scena precedents, Quesio affrezzo gh
senira per indicars sul pubbico sesso alcy-
ne parti del monologo che andrd a reciare.
E iluminalo da un occhio di bue che o
seguira durante tufti gif spostamenti in pla-
Iea. Ulima cosa: ha un colane da cane stret-
fo inforne al colle ool quinzaglo affaccals,
che gk spanzola sul compo.

(I monologa)
AMORE FISIOLOGICO

O prazioso oggefo ded misl desiden firovo
oltremado giovevoiadeambulane @ te con-
giuntofeon  due  delle  estramith
superiorliimia la destra, sinistra la tua),/sret-
tamente compenelrantzsi/E che benefica
sollecitazionelesercita 1 moderato flusso
mannaiche lambesce nmicaments le nosie
manta nei bulbi oculan faccosta frontaimen-
1e il o addome al micde lascia che lo accor-
¢i drasticamentadta distanea fra il mio cavo
orale ed i tuo.Dimodoche, Bevemente
schiugi entrambi i nosti agi muscoli glossi-
Maon & prodigiosa la sollecitazione/che pron-
tamente ne deriva?rSil Avero chiaramente
le mie sinapsiveicolare gl impulsi
eleftricidervantl dalla suddetia azions.. /S
propagano in tempo realeldalie dirconvolu-
brale;/da qui, muovono versa il iratlo dorsa-
lele circa all altezza della quinia-sesta vere-
bra lombare fpercepisco che effetiuan una
legoera deviazione fF verosimimente dovu-

ct
s
v
ct
!

ta a una schisi, modesta,fdi origine traumat-
ca (o forse conganita?)/Ma ecco che gil
impuitsi ritrovanaTesallo pencorso fisciogico,
Con decisions imboccand e narvature jate-
ral & altraverso il mio otimamente sviuppa-
infleo-psoas, gungono alla zona perinea-
leVE esattamente qui, che un fitty reticolaldi
neumirasmetiiton sollecta cid che deve sol-
lecitare.finfbisce cid che deve infbire, stimola
i che deve stimolare /in sostanza produce
sensid, intense vanazioni endocring!

E tu, mio prezioso oggetto, pardon, sogget-
to del desiderio/avwert anche tu reazioni
fisiclogiche andlogheTPercepies anche W
e grado, owiaments simmetrc al
miei?Daka confinuita e dalla pendcacs con
cuifi bt muscoli petvic esercitano una ritmi-
£ pressionaoontro | mel, csersl prevedens
una risposta affarmativa,

Ah, quali meravigliose reazionifchimiche
stanno avvenendo in noiliQuali varazioni
del ritmo candiacol€ che sollectazion della
pressiona areriosalidncha fa pelle modifica
Ia sua conducibiith elettricale | sensi i 5
fanno pil reatiivi: la membrana impanica fle
papille olfattive, | bulbi plifen, 1 lessuto epite-
ligle._funa vera festa delladrenaling?Ora le
nostre contrazionl si fanno pil insistent, |
cavi orall aumentano e congunzioni. nostr
arti, inferion & superion insieme,'si agitano
con scomposta veemenza Falang), falangi-
ne & falangstie si infrecciano/saldamente.
Maggiormenta, maggioments. /ancora mag-
giormende... & i culmine!

E propriamante questoche con cerazza
sufficientemente relaliva losersl definire
“amone”.

Le juci sfumano con lo sfumare delds mus-
ca, mentre [Liomo asce o scena in Ln moda
assai singolare; infatti impugna I guinzagio
atiaceato &l oollare che porta sul collo e &
accompagna fuord da solo, essendo af
tempo stesso sia I cana che i padrona. Cosi
& fira per acoelerang i passo quando resta
indiatro & s frena quando invece come avan-
ti troppo in frefta... intanfo rpete pit volle (-
tima parola del monologo eAmore...

AMOrE... BMore... ».

QUADRO 13

L'Uomo & nefta parts cavema, givato o spal-
le, tubong ombelicale attaccalp alla pancia
fcapo che e aggancialo alla zona scura).
Ha una grande valigia apera, anpoggiata
accanto 8 Il sopra una sedia messa o lafo,
in modo che I pubbico la possa veders
bsng,

LUomo Siene in mano una lettera; [ legoe

gravemante fra s&.. A un cerfo punio, dan-

doci la sensazione di un atfo of grande valo-

re, of un gesio of estrema imporianza, fa

fima, E fissanciola infensamente, l'appoggia

i beliz vista st un favaling. Pol s melte a

riempire I valigia...

Ecco che entra in campo un affro personag-

g0 maschie: 'Uomo Maluro, Ha cica cn-

quantanni, of grande fascino, brizzolato,

forse ha un pizzetio o ka barba, I suo sguar-

do esprime calma @ saggezza, ma anche

una robusta woma df fonds. Prande la lelfe-

ra dal taveling e [a guarda...

UOMO MATURO - {Nalurale) L'hai scrittn

MiMEsCoD. .

UOMO - (Dishrbato, 5 accome dela sua
presenza) Cosa?

UOMO MATURO - (Sempre naturale) |l tuo

nome, hai firmato con be iniziall minuscoks..,

LOMO - (Seccatn) Non sona affad che &

niguardano.

E g toghe la lettera di mano, osservandols

appena e nmefiendola 2 poslo. Toma 2

nampire (3 valigia.

LOMO MATURQ - (Provocalono) Ah, gid: &

una faccenda tra te e tua madre. .

LOMO - (Troncanda) E una faccenda priva-

{2 & basta,

UOMO MATURD - (Provoca ancora) Anche

WWMEWMW

UEHD = {Colpito} La mia non @ una fuga!
{Pauss) E un cambiamento...

LIOMO MATURQ - (Tronscamente compren-
siva) Oh, cero... & magari non & neanche
UOMO - (Secco) Non & improvisa, & sem-
plicemente venulo il momento... se non te
e 58 ancora acooro, sto solo facendo ousl-
ko chex non hal mal avuto il coraggio di fare b,
LIOMO MATURD - (Fa ko gror) lo?
LIOMO - (Serig) Tu! Che pur di non kasclane
|a mamma hai preferilo basciardi morre...
LFOMO MATURD - (Continug & fans jo gnor-
) Sei sicuro che stai parkando di me?
UOMO - (Thsts) 5i, purtroppo... a meno che
mio padra in realta non sia un'alra perso-
na...

LOMO MATURO - (Pateale) Oh, mi state
forse dando del comuto, signona?

UOMO - (Stanco) Plantala papé...

UOMO MATURO - (Recitando) Ripeto: state
voi forse dando del comuto a me, signore?
(Al pubblico uscendo dal personaggio)
di famiglia da quel grande giustiziere degl
erranti che & mio figlio!

UCMO - (Spazientio) Piantala papa...
UOMOD MATURD - (Melodrammalica) Mon




posso, signofe, poiché vol miavele crocis-
sof Woi, 1| mio diletio figho! \Voi, sangue del
mio sangue! Voi, cuore del mio cuore, I pil
amato tra tuti | figh, i primogenito!... (Al pub-
biico uscendo dal personaggio) Pil che altro
Tunica...

UOMO - (Urg) Ti ho detto di piantaral
{L'Uomo Maturo tace) .. tanto non ce lafai a
fermanmi.

UOMO MATURO - (Sorpreso, quasi niden-
do) Tu credi... che io vogia fermani?
UOMO - (Sospefiosn) E percheé saresfi qui
alfrimenti?

UOMO MATURD - (Scoppiando g nders)
Oh, dio ti prego fammi resuscitare! Solo cin-
que minuti, cingue sof minutl, anque piccol
come facevo quand'era picoolo...

UOMO - (Tacs perplesso @ un po’ seceato)
Hai finflo?...

UOMO MATURD - (& calma & fatica dal
riso) Figho mia... jo sono qui per alutar.
LHOMO - {Sospetinso) Senti papa, che io
abbia avulo un padre come e gid depone a
sfavore delle mie capacits mentali, che io
passl il mio tempo @ parlare con un moro
ahimé lo confarma, ma che io anmvi addintiu-
ra a fidarmi o f2, guesto vormabbe dire che il
cerveldio ['ho propro dato in beneficenza!
UOMO MATURD - (Decisa) Apd i secondo
casseflo & cerca bene, of deviessens una
chiave, piccola, col fiocco... prendia
UOMO - (Prima esfa pol o asseconds,
perd dubiando: spre il casselio e rovista , in
o estrae una chiave) E questa?

LIOMO MATURD - {Fermo) E quella. Ora
quarda sotio i sof, @ un baule, ral fuon.
LIOMO - (Un po’ spazientito esegue: 5/ ing-
nocchia, ma cé b, cosi prends una toia
& cerca finché lo trova @ bo tira fuor. £ un
bauksfto modo picooln) C'8 solo... (sminuen-
UOMO MATURD - (Ssmpra decisa)
Quello... (soffolineands) basta e avanza.
Ora aprilo,

UOMO - [Eseque passivaments, ma non
nasee) Mon funziona, non & |a sua.., ah, per-
ché i ho dato retia®!

LIOMO MATURG - (Patemo, ironico) Forse
LUomo Maluro fa un picoolo gesto con i
mano & la chisve magicamenie s alza e
muofa veloce nelfars, sospess, come una
UOMO - (Somidendo, nprends e chiave e s
gira of 30", Effeftvaments i baukfio si apre.
Dalfinterno asce una luce bianca, mofp
bella, chiara, che i difonde infoma) Ecco,
sai contenin adesso?

testa

LIOMO MATURD - (Fermo ma caldo) Desd
prendere fre oggett.

UOMO - (Provocafona) Ma dove cradi che
siamo, in una fiaba?

LIOMO MATURD - (Sarig) Mo figlio mio, pur-
troppo siama nella reaitd. E fa realid sai qual
et

UOMO - (Stufo) Mo, dimmelo bu...

LOMO MATURO - (Preoccupalo scandisee
beng) La realta & che io sono moro... & tu
0N S8 ancora vivo,

UOMO - (i guanda § cordona @ colabora)
D'accordo, che oggett devo prendens?
UOMO MATURQ - (Rassicuranta) |l primo &
una spdla ferma-capell, piutiosio grande...
UOMO - [Esague, la trova & |a gquards affa-
scinaty oala belezza deflogoetic, che &
d'orn, con splendidl rubini rossi) E quests a
forma di farfalia?

UOMO MATURO - (Caldo) E gueta a forma
di farfala,

UOMO - (Ammalialo, la quards come un
bimbo) E stupenda..

LIOMO MATURD - {Sampre caldo) G&, pia-
ceva molio anche a me... ka regalai a fua
madre il gomo in cul nascest u... Bene: al
momenio giusto, la chiuderai attioma al cor-
dane ambelicale, vicing alla pancia,

UOMO - (Inferessaio) E poi?

UOMOD MATURO - (Didatfico) Pol userai i
secondo oggetio,

LIOMO - (Cuniosa) Che sarebbe?

UOMO MATURD - (Caldo) La mia penna
sflografica... & i dentro, prendila...

LOMO - (La frova: & una belissima penna
antica) Cosa o scrivevi con questa, a lista
della spesa’t

LIOMO MATURO - (Malincaonico) Ci sorive-
o poesie damare per fua madre.,.
UOMO - (imbarazzaty) .. Jo invece cosa
dovrel farci?

UOMO MATURD - (Un po" assenfs) Ci
taglieral i cordone ombelicale,

LIOMO - {Seceatn) Con una penna?
LUOMO MATURQ - (Precisandi) Con quella
pennal

UOMO - (Stanco) Papa, forse tu non lo sai
ma i ho provato a staccarko con una sega
per il farro, a spaccano con un paio di tena-
glie, 'ho persing colpito con un'accetta che
avrebbe aperto un tram & lui guardalo male-
dizione & sempre quil E tu ora mivieni a dire
che una stupida vecchia penna, anzi b tus

UOMO MATURD - [Finerdo ia frase) .. veg-
chia penna taglierd pi o una spada,
{Mainconica) ...Con quela penna ho fatio la
core a hua madre per mesi @ mesi... con
quella le ho chiesto di sposammi_., & sempra
con quedta, o ringraziata per aver messo al

monda e, .. nessuno sa parane 2 fua madre
megio di qualla penna...

LIOMO - (Esirae un pacchetiine cof foceo da
regaio) E questo cos'e?

UOMO MATURO - (Si scuote) E lultmo
ogoetto... (Guanda lomdogio) Dal apro che
la morte & lunga, 1a vita & breve e del resio
non o importa pil gran che.,

UOMO - (Eseque increduio, quasi ndendo)
Pure filpsofo sei diventalo?

UGMO MATURO - (Simpatico) Sai com'a
Tetemity: § lascia un sacoo di empo per

UOMO - (Sorpreso) E un pacchetio i pre-
senvalivi

UOMO MATURO - (lronico e acido)
Osservazions penatrants!

LOMO « (ronizza) Mon dirni che § hai con-
serval da quando en giovane...

UOMO MATURD - (4 tong) Sono appena
usciti dalla fabbrica. Ti senviranno, al
momenko giusto B sendranno...

UOMO - (Pemissso) E la seconda volta che
fi sento dire - Al momento giusto - Vuol esse-
m cosi gentle da dirmi quando sara il
momenio giustc?

UOMO MATURD - {Un po’ inonico) Figho
mio, io sano qui per aiutarti, ma non posso
sostiuimi a be. Altimenti non  senvrebbe a
crescene, Ergo: qual & il momento giusto te
lo dovral scoprire da solo.
UOMO - (Scimmioitando) Saré fatio, signo-
te... (E fa il salufo miltare portando alla fron-
t la penna)

UOMO MATURD - {Soievalo) Bene figo
mio, (raggiungs i figio, prende § cordone
ombeficale n mano e ko guanda) scivic
sopra il o nome e futho andra bene...
UOMO - (Ridendo) Ma cero: nome, cogno-
me, indwizzo, numens di telefond...

UOMO MATUROD - {Serang, convinconta)
Basia i nome figho mio. Al momento giuste,
scrivici sopra il o nome & scrivile
Maiugcole! Maiuscolo, capio? Mauscolo
come il cuore di un uoma grande...
LIOMO - Affeftuosn) Papa, b g&f pazzo...
UOMO MATURO - (Sincero & smpatico)
Grazie figho mio...

UOMO - (Somidenie, & smola) Mo papa,
sono io che i devo fingraziane.

LIOMO MATURO - {Quasi gincanda) Ohng,
s0n0 io che B devo ringraziare...

UOMO - fAnche ki gocando) No papa,
somo i che fi devo ringraziare,

UOMO MATURO - (I gioco sale] Ch no,
sono ko che t devo ringraziare...

UOMO - {Safe ancora of pi) Insisto; song io
cha li devo ringraziang...

E seoppiano & ndens ingieme...

UOMO - {...] Papa, posso farl una doman-



da... Maiuscola?

LIOMC MATURD - (Spinfoso) Spara, tanko
S0N0 g morto...

LUOMO - {Freddo) Perché non hal mal
lasciato la mamma?

LIOMO MATURO - (Dopo una lunga pausa,
con fong autentico, accoratn) Perché l'ama-
o fighio meo.... (Poimita cal tono della voce i
fingls del manalogo precadents dallliomo)
...ah, lfamaore... lamare... [amore...

Ed esce of scena senza pil vollars! indistm,
LUomo intanto guarda gff oggelti e i mete in
uno zainefio, poi getia un'occhiata allorolo-

gio...

UOMO - (Preoccupato) Ecco, ko sapevo mi
ha fatio fare tardi... ora rischio pure di incon-
Dopo questa batiuta, Miomo da la schiena
al pubblico e s mette febbrlments a prepa-
rare |3 valigla. Confemporanaaments, parte
Una musica caida e sagucenia, che annun-
cia feniraia dal fondo dala plades delulimo
personaggio femminte: La Bomba def
Sasso. E una donna belissima, piena df
cunve, che sprizza sensualld da futl | po
Ha una generosa scollatura ohe 13 infrave-
dene due seni prorompent & indossa una
gonna corta che le metle in risalio | fanchi
fondi e sinuosi & le sCOpME generosaments
due gambe lunghe & appetitase, da gazze-
fa. La donna avanza lenfamente kmgo ko
sala, diretfa verso i patco, .

UOMO - (Agiats) Qualessa mi dice che
adesso arva, me o senlo..,

Attaccato alla pancia defa Bomba Del
Sesso, alalezza dellombefico, o 1 capo
ded fubone ombelicake che Momo aveva ra-
scinato fuor dafla plates alla fne del prima
atfo.

UOMO - (Combattive) E aliora? Anche se
amvasse? Tanlo stavolta non ce ka fa a fer-
mamil... ormai ho dediso.. basta, non ho
pil voglia df avwelenarmi [ vita.. & non
intendo pill permetiere di comandarmi.. &
sa anche o provers, non mi lasterd com-
rmuovers dalle sue lacrimucce isferiche & per
i pil false!

La donna conbinua ad avanzare verso I
paico senza fretta, accompagnata dalla
musica, strada facendo avvolge if fubo in un
oggetio che fiane stlfombedico. L Uomo non
si accorge df nula e continus a nempire k2
UOMO - (Sempre pill carico, spavaldg)
HAovanti, che venga! Stavolta sono pronto a
riceveria quella perfida stregal... Quella cic-
ciona d'una bigotiona laghapalle!... Quella
bambina viziala e caprictiosa & ricatiatona
del put!...

La befiona & amivala sul palco e & awvicing
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aiflomo che prosegue sempre ignarg of Jer
& sempre pill infervorato nella parte df quel-
o che se ne va arrabbsato. Le whime baffuls
Ie dice mentre chiude seccaments I3 valigia.
LOMO - (Alfspics della sua fiippica) Che
poi, a voleda dire tutta, anche solo fisica-
menie,.. mamma, sei veramente brultal
Esaffamenis su questa haltuta affarra la val-
& & si gira per andavsene..., E 5 trova fac-
¢ia 8 facoia con la Bomba del Sesso farma,
in phedi davanti a lul Slop musica, sguardo a
ief, sguardo al pubblico, ancora sguardo a
i, huci gith o colpo.

QUADRO 14

Le luci s alzano mostrandoc fa stessa iden-
lica situazions del quadro - precedents
TUomo & [z Bomba del Sesso sono ancora
i, nedie sfesse pasizions, non & S6N0 moss
ai un milimelro. Lo fssa lef imbarazzalo,
SENZa MUOVENS Un MUSColo & ke fissa fur in
UOMO - (Esplode sgrdandols) Mamma,
come §i sei conciata?

LA BOMBA DEL SESS0 - (Non capiscs)
Mamma?

UOMO - (imbarazzalo) Si, mamma... per
favore val 3 cambilarti..

LA BOMBA DEL SESSO - (Non compren-
de) Mamma?

UOMO - (Pilr imbarazzato) Dal mamma val
a foghierti tulte quelle... poppe & chiappe...
LA BOMBA DEL SESSO - (tmpariurbabile)
Ci deve essers Un equivooo: io Non Son0
£ madne,

LKOMO - {Tono of chi non 5 lascia fregare)
Ah no? E aliora quel coso (i? ER? (indica i
fuba)

LA BOMBA DEL SESS0 - (Serena) Quesio
& ed che ce lo vede... & lei che me lo cuce
UOMG - (Tono df chi non s lascia fregars)
AR 517 Allora se Jo tolga se & capace,

LA BOMBA DEL SESSO - (Serena)
Draccordo, chiuda un attimo gl occhi @ mi
guardi con gii occhi delfanima,

UOMO - (Shidandola) Bella frase, ma in pra-
fica?

LA BOMBA DEL SESSO - (Somde prove-
cante) ME guardi con be mani. chiuda g
occhi. & mi tocchi...

LUeme prma sembra preoccupald, pov si
Massa COME 56 SEPesse gia che non fn-
Zoners, cos! chiude gl oechl... subito if b
o fei cade, Luomo allinga Je mani (possibi-
ke un gioco imvalontano coi seni oppure noj 8
quando amiva s ombalico, si accomge che

effettvaments I cordone non ¢'e pit. Tasta @
ritasta pit volte a occhi chivs], poi F apns
incredido; & stupifo, a bocca aperts, quas’
COMMOSS0, Stordfn... & 1on 58 pill cosa die,
cosa fare, Poi ke prande ke man 8...

LOMO - (Sincerp) Ora tu mi prender per
pazzo perche quelio che sio per dif & folle...
LA BOMBA DEL SESS0 - (Lo guands fissa,
inmamorata) lo i amo.

UOMO - (Continua per 2 sisa strads) D'alfra
paria in fondo & la vila slessa che é folle...
LA BOMBA DEL SESS0 - (Ripste uguale)
loti amo,

UOMO - (Sempre per la sua strada) Del
resto, ommal @ chiaro che non Sei mia
LA BOMBA DEL SESS0 - (idem) ko i amo.
UOMOC - (Continua...) Ne abbiamo le prove!
{Indica i cordone df ke sgancialo)

LA BOMBADEL SESS0 - () loti amo.
UOMO - (Continua...) E se non sei mia
madre, il probiema non sussisie...

LA BOMBA DEL SESS0 - (... o i ama.
LOMO - [Continua...) Insomma, tu non mi
crederal ma i volevo dinti che..

LA BOMBA DEL SESS0 - lo ti amo,
UOMO - Voglio dine che io per e provo...
LA BOMBA DEL 3E550 - lo i amo,
LIOMO - Oh, pesché & cost difficile dido?!..,
LA BOMBA DEL SESS0 - lo i amo.
UOMO - (Continua...) Vedi se solo frovassi
liz: paroke i dirsi._

LA BOMBA DEL SE550 - lo b amo.
UOMO - (& culming perd si & accorp df
quelo che ha delto ai) Ecco, mi hai tolto e
parcle di boecal

E =ifancis tra ke sue prorompentl poppe, che
Faceoigono in un abbracoio awoigenie, nel
quaie 'Uioma letferaimenis sprofonda,
UOMO - (Enfusfasta) Mamma méa
meravigial

Lo git of colpo.

QUADRO 15

Llomo & nella 2ona luce, in piedi, farmo;
nan s pud muovers perche & amoéalato daka
{esta ai piedi nel suo fubone ombelicate. Di
I dngue non vediamo nulla. Accanto, c@
Iz Bomba del Sesso, simpatica 8 compice
che piand plano, i kberers dalls morsa dal
tubone ombelicale, & partire dalla festa per
armhvans al pied,

LTomo cania una canzong & la sug vooe
comincers ad usore dallintemo dal suo or-
ginale BOZION & Sad SOSlENUTD dal Coniro-
canip oella Bomba ol Sess0 che ascolta 1
su0 racconts di anbiche proderze amomss




COME NG COMpagNa pazients; Con momna e
simpatia, prendendolo anche un po' in g,
Nel rtomelin & accompagnate  dale
Ragazze del Coro che fanno fa parts dgi
suol vecehi amicl of scombanda,

Mang mane che viens Ibaralo dal cordane,
Mlomo moita aggiungendo o parfe del
corpo che risuita wisibile: per prima [3 tests,
con cul @ wn afetiuoso le-a-iate con la
Bomba, poi aggiunge le spala che muoverd
& ntmo df musica in modo buffo, poi sard la
volta dalle braccia e delle mani con Je qual
cerchers o abbracciane 1 belia...

Quando amiiamo a vaders la pancia
dellUome, ¢ accomiamo che d tubame
ombelicale & sempre alfaccalp alla sus pan-
&iF (capo ex-Zona cavema, mentre falro,
quelln che ha riporato in scena fa Bomba
dal Sesso precedentaments, & per lems
davant & loro).

Anmivata a kberargh ke mani, la Bomba del
Sessn sf famna, incrocia le braccia @ 5 melfe
in affesa, somdando, con Mespressione che
dice - Ora vediamo s sef capace d finire da
5o - ..Dopo un momento df simpalica resi-
stenza, (Lomo fa spallucce & va avanti &
sciogiere i cordone, amvando a fberarsi
fino af pledi

(La canzone)

TENGO FAMIGLIA

ma H rcordi quelia bionda’al porto di
Marsigialeh!? (Bomba Del Sessojiche face-
vamo & pugriper vedere chi la piglialan!?
(Bomba del Sesso)

sambrava un dolos pasticcinoioon [ pelle di
vanigiiaich!? & poi a letio? (Bomba dal
Sesso)iohi ohi s & rvelata una tngliapert
che meraviglia! (Bomba del Sessole o?
(Coro)ora tengo famigiafaha! (Coro)iengo
famiglia/oho! (Corojftengo famiglia/uhu!
{Coro}

e quela pupa al mare/che girava senza
maghaleh?! (Bomba del Sessolmanca
poco mi ricordoiche d cuore mi sl
ncaglalah?/ (Bomba del Sesso)

sprizzava fuoco come fiossela benzina sulla
pagiaioh™ e guando ha apedo bocea?
(Bomba del Sesso)loddic sembrava un
asino che raglialiperd che meravighia!
(Bomba del Sesso)

e ora? (Comoiora tengo famigliafahal
(Corojtengo famigliaioho! (Coro)tengo
famigliafubu! (Corg)

testi

& quella balla bambolonaiche di notte stava
svegka’sh?! (Bomba del Sesso)io la rivedo
allombraldelia luna che si spoglialan?!
(Bomba del Sesso)

e ballando tra le fogle’accendeva fa mia
wogliaioh™ & poi? (Bomba del Sessolpo
chiudeva la sua portale mi lasciava a morine
sulla soghaipert che meraviglial (Bomba ded
Sesso)

& ora? (Coro)

Ora Momo é in piedi, fermo, cof fubone
ombelicaie fufto srololato sulla scena, come
un lungo serpents adagialo & fema mmaobi-
lg, |atfaccalura pant & semova Salds al 0o
ombelico. La musica sospende I itmo fra-
scinante (nal riomedo polrebbe essers un
valzer) & prande un fono df atfesa, mentre fe
luci generall & spengono e un rillelione
potents concentra fulta iz sua lice bianca 8
siretta, soko sur di k.,

LUomo & guarda la pancia & guamda per-
piasso i pubblico, poi guarda iz Bomba el
Sesso, che fo guarda assal provocanie...
quingi guarda in alfo, pol nguarda i pubblico
& Con atteggramenta o somdente dacisons
asclama.

#E questo | momentols

Ed estrae dallo zainetio che tens in spalla la
bella spifa-farfalla fermacapell fa guarda
con un atimo df lengrezza, come sostenufo
dla un affefiuoso rcormo, poi S scuote & loma
nel prasents... Ripate menfaimenta Ja isn-
aioni nicevule dalUomao Matuno & comingia J
swo ruale df fberazione dal cordone..
Innanzifulto fissa la spila alfomo al tubone,
weno alla pancia, con grande alfenzione.
Cuainh prends i penna stiografics, la guar-
da tn momento, svila lenfamente I cappuc-
cio & scopre un balissimo penming dono che
manda un piccolo Bmoo of luce.

LUpmo é un po' perpiesso ma & fa corag-
gi0° I3 impugna saldaments con la destra &
Iz awicing af cordone... & pronto & scvere,
Cra la musica camiva @ & fa maesiosa,
tionfale & sotiofnea con enfasl | gesti
dellllomo che comincia con decisions &
Seriviare sul tubane ombelcale...

Quando ha finito MJomo si ferma, chivde la
penna & aspefla. Ha lana inonfanfe di chi
53 o aver gid vinlo, ancha il 500 respio ha
fandamento ampio & profondo df cfr ha
appena portato & fermine con soddisfazions
Lna gara importania.

If tubone per, & scadp of fufta 8 posiivia
dafilomo & ancora f, sempra [, fodfements
I, mbustaments atfaccalo alla sua pancia...

E menitre la musica s accascia ool suono
sqraziato df un giradischi che perde gin & pol
5 spegne, (Uomo &f rende conlp ohe non é
Successo mienfe: & scoraggisio, deluso,
arabiao, precccupato & guands la Bomba
del Sess0 sen2a sapes pi cosa far...
Per litfa risposta, lef comincia a sussutars:
il sup cofpo & contrae @ scafta come s
andasss in trance... poi subilo s acouisla, s
mvolge allllomo e pars (lg vooe & guelia
delflomo Matwo con unia grande eca):
aMaisscol, soivi il o nome. MAIUSCO-
LO

LUoma fa l'esprassions of che dice - Hal
ragione, ho shaglialo - & la Bomba dal Sasso
esce o colpo dal trance, spparendo smarm-
ia g frastomata. L'Uomo la prende per la vila
& [a siringe & 58 sormegnendala, infants con
Tallra meano, plateaiments comegge o che
ha seritto. Quind bacia fa donna con passio-
ne, incodand ke fabbra alfe sue,
Esafiamente in quel momento, soffofineato
a3 una musica adeguata, i lubone ombed-
cale 5 stacca dalls pancia dell Uomo con un
effetio af ratienty of futfuazions, pol cade df
baotto 5w palco come moro.
LUomo & stacca dal back, senza alcuna
frefis, gelts ung sguardo con un pochio soip
al cordone e scopre df essere fnalments
fibarn, cosi esplode in un salfone of felicitd
(che g fa caders qualcasa) & S anca in una
buffa & sgraziala danza analogs & quela
La Bomba del Sesso & accomge deloggelto
caduto e incurosta lo raccogle, poi o guar-
da e guaa [Lomo, nguarda foggetto @
fissa Miomo assumendo un'ana simpalica-
ments inquisitoria, ds oo - Al Malandving!
E quesio cosa significa? -

Le Coriste ossenano kg scena da lonfana,
ridacchiando soffo i baffi, Momo invece ha
lasprassione imbarazzata of chi & stalo so0-
perto con je dila nella mamelala: loggetio
mistenoso i nvels essers i pacchelio di pre-
senain donato dal bahbo!

Dopo qualche istanie of impasse, con disin-
vallura Mlome S scuode, S riprende | praser-
valivi, abbraccia con frasparto o Bombe o
Sess0 e s lancha in un giro of valzer con fai,
menire la musica dhventa rascinante al mas-
simo. Nel voricoso roleare dell ballo, quan-
do & daila parfe del pubbiico, guarnda | pre-
senvathl, alza gff occhi al cielo somidendo
(forse hacia anche ia scalolefia) @ mokgen-
dosi verso l'alto af padke, off dive grato sofio-

VOCE!

alGrazia papa_...

E la canzone chiude fasiosa col momedo...
e ora? (Coro)ora tengo famighalaha!
(Corojftenge famighia/oho! (Coroplengo



famighalutl (Coro)

Sul vorticare dedla danza, sccompagnato dal
corn fravolgende delle ragazzs, (Uomo e 5
Bomba del Sesso s shbracciano e if sipano
s chiuge.

QUADRO 16

I sipanc i napre per | salull: sccompagnat
da un effeffo sonoro partioalars, escono i
fubene ombelicale (effefio: forte pianto di un
babé); la palta da careratn (effeffo; fischio
delfarbitro, colpo of calcin, urio dela folia
a(zolu); I colare con guinzagho (effefo
abbaio di cane piccolo, poi grande..); g
manette (efetior rafiche of mira, siena
dalia polizia): lasticells telescopica schoniti-
ca (effefio; fiachio cartoon che sale & che
scende rapidissima), # megafono antico
{affetio; voce che uria «Cigks rumore ol
cigk, «Proni... molores voce risponds

aPariito, aziones, risale fragorose); W
megafono modamo (efetio; voce che uria in
ingiese «Ciakn rumom oel oak, cRaady,
cameras vopg inglese nsponde «Ripling,
actions, fisale fragorose); fa palla da care-
ratafpalione da spiaggie (effelfa: lungo
fischio di bomba che cade, grande esplosio-
na.

Ogni oggefto (che & sospeso dallato con un
softilissimo fio of nyfon) & compaonta esalta-
mente come s fosse un alfore; & porfa al
cenlra dedla scena, orca allallezza of wn
malm & mezzo & st inching &l pubblics, por &
spasta o lafo per dare Spazi0 al prossimo e
cos! via, fino & formare Ta compagnia”.
Quindi o oggeli svanzano hfti insiame
VErS0 il prosCemic coma 58 & [anessero per
mand & fanno un  uitimo  inchino.
Nellindietroggiare, parfono le nofe o Lna
nuova canzone. gif ogaelll s aprono i due
meta per dare spanio al cendro, dove appan-
ranng ad uno ad uno tlll | personaggl delo

L A F fT a w oo &b

Ognung énlra in scena quando & i mamen-
fo di cantare ls sua parte of canzone (nel
CRS0 i cU La sola atfnce Avesss nfeme-
tafo futli | personaggl pancipall fermmin, §
impersonerd uno ala vilta grazie &l cambio
of un oggelio del suo costume: la pamuacca
della Strega, # rosano della Suor, I Lecca-
Lecca...).

(La canzone)
ANDANDO GIRANDO

L& STREGA - andando girandolamone
inventanda/corendo frenandada volte sban-
dando

LA SUORA - cercando trovando/amare
incontranda/vincando - pardendo/Comunague
lottando

LUOMO - 5e fossi s avessise solo potes-
si/sanel avrel vorrel

LE RAGAZZE DEL CORO - vivers amare
forte riders’piangere amane piand vivere
LA BIMBA COL LECCA-LECCA - & dard
prenderdiamone  ruberGipresiend  came-
bierdimagari regalerd

LUOMO MATURO - tacerd parentiamorns
canien ffingerd negherd/infing confessand
LUOMO - se fossi 52 avessise solo poles-
LA BOMBA DEL SESS0 - wivera amare
forte rdere/piangene amare piano vivers
LUOMO E LA BOMBA DEL SESS0 - anda-
to perduto magan rapio/amore vissulo
amore mai finito

A fine canzone, fufli | personaggl restanc
sulfa scena e si inchinano al pubbiico men-
Irer la musica giunge al culming & § sipano s
chiude,

Allulimo istanfe, Miomo e la Bomba oef
Sesso o staccano dagh alll @ svanzano sul
proscenio. Lin momeanta dopo, 8 sipano gia
chiusa, esce anche Miomo Maturo con una
grande cesta in mano; guarda 'Liomo, scuo-
te keggermente I capo come a die -
Dimentichi sempne qualcosa - of consegna
ia cesla con una certa enfas, da wt bacio
fugace & galante alla Bomba del Sesso e
Spanisce of Nuove: dentn I SipaEng,

LlUomo & la Donna pescano dalla cesta e
insiema [anciano &l pubbiico qualcosa: sona
infiniti & coloratissimi piccoll pezzi del suo
ormai gx-iubone ombeficale...

FINE



NOTIZIArO ...

Premio Vallecorsi

“tra carrucole e ponteggi

di Gastone Geron

ellltalia dei non valod,

appiatiita sulla fasulkz gra-

duatoria  dellaudience
televisiva, fa addirttura specie che
da guasi mezzo secolo si perpedui il
laico rito di un premio teatrale 1a cul
peculianita sta nel’abbinamento
oggi addirttura provocatorio tra
creazione arfisbca e fatiualita indu-
strizle. Deslinalo a consacrare
nuovi autori nel negletto campo
della drammaturgia nazicnale, il
“Vallzcors”™ & nato in fabbrica & in
coerenza con 2 ormai lontane ongi-
ni ha trovalo consacrazione ancora
una volta in uno del capannoni della
Breda Feroviana di Pistola, su un
palco efelto ta cafucole e ponbl
sospesl, di flanco a vagoni farmovia-
i, autbus, ponteggi di fantasmango-
ria prossima al capricd pittond del
Piranesi. In questa suggestiva comi-
ce non poleva cha essare o slasso
presidente defla Breda Femoviaria,
dotior Lusgi Roth, & ricordare coma
['homo faber per antonomasia, qual
& sostanzialmente imasio lodiemo
metaliurgico, abbia il dintio-dovere
di concadersi ogni tanto una pausa
di riflassione per considerare, olfre
Furgenza del lavoro, quanto avviene
el conternpo sul versante culturale.
L'esampians matimonio fra tecnolo-
gia industriaie & mondo deflo spetta-
cole & stato simpaticamente sottoli-
nealo anche dal diretiore generale
dedla Breda ingegrer Comado Fidl,
dal sindaco di Pistoia Lido Scampetti,
dal presidente del Comitato organiz-
zalore & dal criico teatrale Carlo
Maria Pensa che, a nome della giu-
rna presiedula da  Umbero
Benedetio, ha invitalo gli autor

segnalati e premiati a rifirare |
rispefiivi nconoscmenti dalle mani
deg autonewoll rappresentant degli
enfl patrocinaton. Ma dal 1970 il
“Vallecors™ & stato gemeliato con
uni altro alloro prestigioso & insiema
unico nella varegata geografia dei
premi  leatrali. Gl Amici  del
Vallecorsi hanno oftenuio che il
famoso scullore Jono Vivarelll rea-
lizzasse un busto bronzeo dedicato
d consacrare la camera i un
sowvrang del palcoscenico. Lambi
Pislola Teatro & stato questanno
assegnalo a Marangela Melato,
multiforme interprele operante in
fulti | setfori dello spettacolo, dal
cinema alla televisione al featro
dove in questa slagione ha ripreso
la Fedra di Racine che gia le era
avvalso, tra gh altr, ¥ premso intito-
tato al nome dellz dvina Eleoncra
Duse. Con la sua voce inconfond-
bile, resa ancoia DiU nota da una
malaugurata tracheite, la Melato ha
detto la sua emozione per un pre-
mio tanto paricolane (accompagna-

to da una maschera bronzea dest-
nata ad amicchire [a “gailaria deifat-
tore” ospitata al Teatro Manzoni di
Pisiola) ma soprattutio ha sotiol-
neato il sko grazie di figlia di operai
per essere stata premiala in un
ambienle tipicamente oparaio,

Ma per chi crede che il teatro pid
che letio vada “fatto”, il clow defia
festante manifestaziona pisioeese &
stato forse costitufto dalla mise en
espace defla commedia vincitrice
nella suggestva comice della Sala
Capilotare della chiesa di San
Francesco. Con la regia di Micola
Zavagli l'ntrigante Affresco ninasel-
mentale del commediografo, scril-
tore, saggista Mano  Angelo
Ponchia ha awulo ambientazione
ideale solto la volla a crociera della
guatirocentesca Sala affrescata da
Puccio Capanna, alievo di Giotto.
MNei rochi costumi d'epota una
decina di atton ha rfatio vivi epeso-
di @ moment del discusso pontifica-
o di un Alessandro VI esemplar-
mente restifuito da quel poliedrico

inteprete che & Glampiero Bianchi,
altreftanto a suo agio nei nuol
drammatici che in queli brillant.
Senza forzature agiografiche,
Penchia ha iluminalo | wversania
meno conosciuto di Papa Borgia,
sotfraendolo alle riduttive immagini
demonizzanti per inguadrario nella
realta del suo tempo, con ke molle
ombre ma con lg non meno decise
va infuizioni,

Il Sogno di Garella

aLe parsone che frequentana |
canin di salute mantala {...) hanno
una dole importantissima per chi
vuol recitare; la fantasials, forte di
questa convinzione Nanni Garella
ha volute realizzare il Sogno of
una notte df mezza estate di
Shakespeare con pazientl psichia-
trici affiancati da giovani attori. Il
lavoro & andato in scena alla fine
di gennaio nella Sala InterAction
del’Arena del Sole di Bologna,
Tuttora in corso, il laboratono di foe-
mazione per gli  utenti dal

Dipartimento di salule mentale &
finalizzalo alla costtuzione di una
compagnia leatrale del Diparimento
stesso, in collaboramione con &
Provincea di Bologna e MEnte di for-




mazione Efeso. Il percorso labara-
{oriale non & Emitato 2 una mera
metodologia riabilitafiva ma punta
& una formazione complelta: artisti-
¢, taonica & tecnica con lezioni di
recitazione, fonetica, dizions,
mimo, danza, analisi del perso-
naggic. drammaturgia a cura degli
atton  Alessandra  Frabetfi,
Umberta Borolani, Carlo Maria
Rossi, Piero Lenardon, della regi-
sla Francesca Covalta, della
coreografa Daniela Schiavone.
{foto nella pagina a sinistra)

|| mal d'Africa

sma di volontaniato con progeth
in molti paesi dell'Africa &
dell’Asia, in Ecuador e in Papua
Muova Guinea. La grande intuj-
ziona di don Francesco Pedratti,
anima dell'srganizzazione,
scomparsa pochi mesi fa, fu
quella di intuire I'evoluzione della
nosira societa verso un inevilabi-
le multiculturafisma e di promuo-
vere percid 'incontro tra menta-
Ita & culture divarse ma coesi-
slent nello stesso tessuto urba-
no. La conoscenza e il dialogo
quindi, par superare la diffiden-
za. Tra le molteplici iniziative del
Coe in terra milanese, |l fiore

lo di ferro dello spazio midanese di via Comenti - ex-chiesa

romanica, poi tempio evangelico nelf Ottocenta e dal ‘75 teatro
sperimentals - & avevano impasto la chiusura alla intrepida e atlonita
direttrice, Marina Spreafico, contestandole la facolta di agire come
associazione culturale e subordinando la niapertura a modifiche statu-
tarie e restauri. Due anni di nomadismo, un prestilo agevolato della
Regione Lombardia, indebitamenti bancari e trafile burocratiche per
far approvare i kavori di adeguamento alle norme richieste per un pub-
blico esercizio ed ora, ecco la compagnia di nuovo sulla breccia: con
Marina, il nucleo dei pionied, Annig Ralmondi, Maria Eugenia
D'Aguino, Riccardo Magherini, Fulvio Michelazzl, e aleuni giovani -
Valentina Colomi, Alle Bonicalzi, Luca Fusi - conguistati dal maodo di
fare teatro dellArsenale: | contemporanel, la scena Internazionala,
contaminazione del gener, rinnovamento del linguaggio, rigore nelle

B fia fine del "97 | vigili del’ Annonaria avevano varcalo il cancel-

all'scchiello resta il festival del
cinema africano che ha appena
compiuto dieci anni; una veinna
di pelficole dal “continente nero”

Ka ni%r sp?bdbato
agli studenti

atrocinale dal Dams di Bologna, nellambito delle manifestazio-

ni per "Bologna 2000°, sono stale organizzate da Gruppo

Libero, nella sala Teatro del San Martino, delle Giomate di
Studio su Tadeus Kantor, “La consegna dell'espenanza”, nel decenna-
le della scomparsa del regista, avwanuta I'8 dicembre del 1980. I pro-
gramma di lavoro, lodevole & pieno di buone intenzioni, si & scontralo
purtroppo con I'assoluta latitanza deghi interocutor primari: gli studenti
dell'Ateneo bolognese. Di questa importante assenza credo ne abbia
risentito il tono generale delle relazioni, la temperatura del dibattito e i
“viva voce” di alcuni fra | pil atlenti @ prestigiosi protagonisti degli spet-
tacoli kantoriani. Peccalo, perché alcuni interventi come quelli di
Claudio Meldolesi, Antonio Attisani @ Dario Evola per profondita di ana-
lisd, intefligenza critica & nuovi modelli interpretativi avrebbero meritato
un uditorio pil ampio, & un dibatlito pid ravvicinato verso | possibili reali
fruiton di quell'esperenza, non solo lealrale, siraordinaria e impatibile,
Particolarmente stimolante i suggerimento di Attisani di indagare inso-
spettate affinitd artistiche coi drappeggi e le maschere di Guido
Mazzoni (1450-1518), scultore di scuola ferarese, & di collocare, non
soltanto storicaments, lntero lavoro artistico di Kantor fra “le due
Sarajeve”, mentre analogie pid forl venivano soltolinesate da Evola con
Beuys. Francesca Ballico ha invece raccontalo 1l percorso lealrale kan-
toriane vissulo solto il segno della “composizione”. Con la speranza
che l'sffermazione di Richard Demarco - venuto a testimoniare dedla
presenza di Kanlor al Festival di Edimburgo — che si & spinto ad affer-
mare aper me Kanlor nan esiste come uomo di leatrox sia soltanto quel
paradosso che o permefte di avvicinarci ancora di pil ad una espe-
rienza complessa e unica. Giuseppe Liolla

del palcoscenico

Il Coe (Centro Orientamento
Educative) di Milano & un organi-

scelte a compensare la poverta del mezzi. Ugo Ronfani

fra le pil interessanti nel mondo
occidentale per qualita & quantita
delle proposte & per sequilo di
pubblico. Ormai era glunto |l
momenio di trasferire il know -
how in campo teatrale e cosl dal-
[anno scorse ha preso i via il
Raduno del tealro africano
‘made in laly”. La direzione arti-
stica & stata affidata a
Mascherenere, compagnia che
opera dal 1880 nell'ambito del
teatro interculturale. Sei compa-
gnie, tre proposte per le scuole,
dalle elementan alle supenor,
setle spettacall in cartellone. Ha
inauguralo la rassegna | giocolien

delfa  Compagnia.Del Ventre Di
Miano un viaggio senza lempo
quidati da un graf. Con la regia di
Robero Corona Jellsba Keftan,
l'inconlra tra un maroching & una
turista tedesca in cerca o mela
nell'zeroporty di una metropoli
guropea. Trascinante Vila & con-
versione di Cheik lbrahim Fall del
Tealre delle Alba con la regia di
Marco Martinglli (foto in bassa),
in scena un narratore, un danza-
lore & due suonator che al termi-
ne dello spetiacolo hanno soddi-
sfatio 'enfusiasmo del pubblice
con un generoso fuori program-
ma di musica e danza. Doppia




proposta  di Mascherenere:
L'Africa deghi slberi per gli slu-
denti delle medie & Gora df
Mdiobenna, regia di Leonardo
Gazzola, storia di un giovane
sarto che dal Senegal parte alla
wolta dell'ltalia: quasi surreale
eppure credibile, lontanc dagli
slereotipl. Una “parabola dei
talenti® IradoMta in congolese,
Matalata (i lalenti) con la compa-
gnia IRED, costituitasi in Congo-
ex Zaire, 5i ispira al modi della
cultura orale Trinkar, di Koron
Tié con Serena Sartori. Quel
*made in Italy” nel titclo della ras-

Arriva ma
tempo di

segna sta a specificare che gii
spettacoli proposti sono nati nel
nostro paese, da gruppi che
vivono il multiculiuralismo nel
loro interno, prevalentemente in
lingua italiana, testimoni percid
del*alofonia®, ciod dell'uso del-
I'talianc come lingua d'espras-
sione di artisti stranieri. Abituati
come siamo a rappresentazioni
anche impeccabili ma spesso
algide, quesia rassegna ha fatto
riscoprire il teatrp come evento
collettivo, grazie alla wvitalita,
all'enargia, alla genarosita impe-
tuosa degli interpreti. E se

2R

Teatro Reon "Risvegli di confine”. Spazio

P rosegue fino a fine maggio 'articolato progetto di

di riferimenta il Teatra Spazio Reno di

Calderara di Reno (Bologna), oltre ad altri luoghi
nel territorio circostante. Suddiviso in tre sezioni,
la prima, “Transictus®, spazia nei fermenti artisti-
ci della danza dell'Est: dopo Alex Janack,
Movogo Fronta e Cankarjev Dom-Centro cultu-
rale sloveno sara la volta della compagnia bul-
gara di Lilia Abatajeva con Hamiel (11 maggio) e
di Kad bi ovo Bila Presdstava dei Pozoriste
Miadith di Sarajevo (14 maggic); e del teatro del
Sud: compagnia Scimone-Sframeli, Galleria
Toledo, Come & fatta la terra di mio padre a cura
di Giorgio Simbola (6, 7 maggio); il 13 maggio,
data di un convegno con | protagonisti di questa
sezione, andra in scena Il mio dire accende le
lanterne di Segnale mosso, Catania. Per la
sezione “Confini alla deriva” Quediibet propone I
decimo anno (5 maggio), una settimana dopo, il
12, verranno presentati due testi del direttore ani-
stico del Reon, Fulvio lanneo: Kaos a Bellemme
e Salto mortale (foto a destra), mentre dal 18 al
20 maggio, in collaborazione con Cancarjev
Dom, Maison vide da Tre soreffe di Cechov, regia

di lanneo, prima tappa di un progetto biennale. La terza
sezione, “Teatri dell'adolescenza”, comprende un laborato-
rio di scambio tra Oiseau mouches e Altre teste group diret-
to da Anna Amadori e gll spettacoli La matlanza di
C.R.E.5T.. Perferico Onto della compagnia Corona-
Gherzi-Mattioli & Al della Ribalta. Informazioni: Teatro

Reon, via Ettore Bidone,

0516153898, A.C.

2-E, 40134 Bologna, tel.

Modou Gueye, protagonista di
Gora di Ndiobenne al termine
della rappresentazione era atle-
so da Paclo Rossi per Romeo &
Jutiet, beh, allora, 1, l'idea di
una scena multielnica sembra
che abbia iniziato a contagiare
anche i big dello speftacolo.
Anna Ceravalo

Il teatro si fa il lifting

Ancora novila sul fronte delle
sale leairali. L'agenda del passa-
to prossimo & fitta di inaugurazic-
ni. & Legnano (Milang) il Tealro
Canioni voluto  dallilluminato
Carlo Jucker del Cotonificio
Cantoni nel 1928 come sede
delle manifestazioni sociali del-
I'mpresa, ha riapero. Toma il

connubio imprenditaria e leatro,
la sala & gestita da una societa
amministrata dallimprenditore
Giorgio Corsini; 1a direzione arti-
stica spetta invece a Giulio
Campari che ha programmato la
rassegna “Attraversamenti tea
trall” che si protrarra fino a mag-
gio. A distanza di venl'anni dalla
chiusura rinascono due sale tea-
trali, A 5. M. Capua Velere
(Napoli}, il Teatro Garibaldi, gra-
vemente danneggiato dal teme-
moto dell”80; costruito dallarchi-
tetto Antanio Curri, che progetto
anche la Galleria Umberto | di
Napoli, divenne il secondo teatro
della Campania. Tonl Servillo si
occuperd di un progetio che
cainvolge giovani atlori della pro-
vingia di Caserla. Menire a
Mogara (Verona), il Teatro
Comunale, nato come edificio
per la cavalleria, ha gia in pro-
gramma spettacoli di Nichatti,
Lella Costa, Baergonzoni,
Paolini, Lucia Poli; direzione
artistica del Comune affianca-
to dalla Fondazione Aida. Mel
Parmense & stalo tempo di
restaur, in vista anche delle
prossime celebrazioni verdia-
ne: Busseto, cittd natale del
musicista, ha ridato fasto per
'appunto al Teatro Verdi per il
quale |a Fondazione Toscanini
ha preparalo il piano triennale;
mentre il Regio di Parma non
ha ancora dato 1l via ai lavori
che si concluderanno tuttavia
nel giro di pochi mesi
Rinnovalo anche il Cinema
Teatro Arena di Codigen
(Ferrara) che,
sebbene pre-
valentemente
destinalo  a
sala cinemato-
grafica intenda
ogpllare  una
scuola di tea-
tro. Da fabbrica
a centro per il
tealro: & Lecce



3000 metri quadri a disposizions
dei Cantieri Teatrali Koreja: oltre
a sale per speliacoli e stage,
ospileranno videoteca, bibliote-
ca, mensa e forestena. A.C

In breve
DALL'ITALIA

OLAMNDESI E FIAMMINGHI - A
Teatro delfOrologio di Roma @
stato presentato il volume Teatro
Contemporanss  Olandese e
Fiammingo. GN awlor-regish. I,
pubbficato da Edizioni Compagnia
Teatro |.T.. All'incontra erano pre-
santi, oltre a Mario Moretti, diratio-
re artistico del leatro romano,
Rosamaria Rinaldi, regista italo-
olandese, Madeleine Mansvell
Beck, dellambasciata dei Paesi
Bassi a Roma, 1sabelle Meer, dal-
lambasciata del Belgio a Roma e
Kristel Marcoen, del Viaams
Theater Instituut.

MEZZ'ORA DI TEATRO - || Teatro
Stabile di Parma, in collaborazio-
ne con Raj Infemabonal promiuo-
ve il progeftto “Ath unici di fine mil-
lennic” per la realizzazione di un
format televisivo sul tealro compo-
sto da selte peza di mezz'ora
luno. Sono stati commissionati
atti unici ad autori conlemporansl
quali Vincenzo Cerami, Angelo
Dallagiacoma, Eleonora Danco,
Maria Pia Daniele, Edoardo Erba,
Giuseppe Manfridi, Luigi Spagnal.
Sing ad ora sono stali messi in
scena L'orecchio di Manfridi,
Fratelil Cend uiima mezz'ora di
Dallagiacoma, Piuma del Signore
di Spagnol e Fine del mondo di
Erba, tulti con la regia di Gigi
Dall'Aglio

ETOILE DA PECHINO - E andalo
in scena nel mese di febbraio al
Teatro Masini di Faenza lo spelta-
cofo Danze nazionali cinesr trad-
zionali @ conlemporanes presen-

late dal Balleito dell Accademia di
Danza Manonale di Pechino. Lo
spettacolo, in dodic quadd, nel
1998 si era aggiudicato il primo &
il secondo premio al Concorso
Internazionale di Danza di Parigi.

RAGAZZI  SPETTATORI -
Prosegue fino a fine maggio la
rasseqna di spettacoli per ragazzi
pressa il Teatro Alighier di
Ravenna & il Teatro Mirabilandia.
Quattro proposte arrivano da
Accademia PerdutaiRomagna
Teatr, enie organizzatore con
Ravenna Teatro, In scena, inaltre,
produzioni della Piccionaia, Le
Briciole, Teatro dell'Angolo, Teatra
Evenlo, Teatra Gioco Vita,
ALDA, Giallo mare. Informazioni
aflo 0546.667294.

TEATRO GIUBILEQ - La riapertu-
ra di un teatro rlelta come un
evento giubflare. E accadulo a
Padova in occasiona della ristrut-
turazione del “Don Bosco” Inaugu-
ralo con lo spettacolo di Roberto
Innocente Ho fatto urt sogne ispi-
rato alla figura del santo.

TOGHAZZICABARET - Assegnali
a Cremona i premi del quinio con-
corsa per giovani cabarettist,
dedicato dalla citta lombarda alla
memoria di Ugo Tognazzi. || primo
posio & stalo conquistato da Luca
Klobes, che ha proposto la carica-
tura di un venelo trapiantato a
Milano; il secondso & il terzo gradi-
na del podio sono stati rispettiva-
mente occupati da Alessandra
lerse e da lako Giglioli, Miglior
tesio & stato giudicato quello di
Enzo Fischetli. Una giuria di stu-
denti ha veluto premiars Leonardo
Pieraccioni (regista) & Francasco
Paolanioni (atiore) per la sezione
riservata al cinema comico.

MODENA DE! FESTIVAL - "Le vie
dei festival’ & |2 rassegna che,
fine 2 maggio, Emilia Romagna
Teatro ha messo in calendario per

propame | miglon spettacoli pas-
sali nei festival estivi. Dopo aver
ospitato Il gruppo belga Furicsas
con Ora 0, il Théatre Granil con
Aberrations du documentalste, il
Centra di pratiche leatrali
Gardzienice con Melamorphosis,
si appresta ad accogliere al
Teatro Storchl in aprile Le cosly-
me, l'uitma creazione diretta da
Peter Brook, tratta da una novella
di Can Themba. Il 10 & "1 mag-
gio il gruppo bragiliane Galapao
presenterd Romeu & Julieta diret-
to da Gabriel Villela. Per infarma-
zioni, tel. D58.208993.

CONSERVATOR! UNIVERSITA -
Lo scorso 2 dicembre il Senato ha
approvato in via definltive 1a legge
di riforma ded Conservalon, rico-
noscenda horo il rango universita-
fio & ponendoli sotto l'egida del
Minigtero dellUniversits e della
Ricerca sciantifica. Una maodifica
& prevista anche nellambito ded
contratti per l'assunzione degli
insegnanti: non saranno pil @
termpd indelarminalo, ma veranng
shipulati contrafti quinguennali, nn-
novabili, Per riflettera del nuove
assetto lagislativo, | Conservatorio
*Antonio Vivabdl” di Alessandna ha
invitato docenti, studenti, musicist
ed esperti di didaltica musicale ad
una giomata di studio, “Dalla comi-
ce al quadn”.

LAVORO: LISTA
UNICA - Hanno subiio
una modifica alcune
procedure in matena
di coflocamento per | &
lavoratori dello spel- o
tacolo con una nota g
emessa I 25 B
novembre  dello MEH
scorso anno dal SES
Ministero dol [
Lavars & dagli
assessorali regio- |
nali e provinciall. |
E stato previsto
che il soppresso

Ufiicio speciale di collocamanto
del [avoraton dello speltacolo sia
denominato  provvisoriamente
Direzione generale per limpiego e
abbla la sola funzione di Hsta
unica nazmanale per le iscrizioni
dei lavoraton. Tale istituzione ha
sede a Roma, perianic coloro che
non risiedono nella capitale pos-
sono Iscriversi pressa il Cenbro
per [mpiego del loro temitono,
che provvedera a trasmaltere la
richiestra alla direzione romana.

SALOME DI PORTA - (foto in
basso) E andate in scena al
Taatro Arsenale di Milano Salomeé,
fe ulime parale di Antonio Porta
L'evento scenico ha attinto ai lin-
guagoi della poesia, della musica
& della danza. Con Deda Cristina
Colonna, drammaturgia e regia di
Valeria Palera, musiche di Micola
Monets, Giorgio Merati, Maunzio
Piantell, scena di Claudia Bolia,
costumi di Fendi.

SALOME DI BELLEZZA - Dogo
Donna malata & Morte funasts,
Agostino Marfelia ha compesto la
tiogia di Daro Bellerza, autore
scomparso quatiro anai fa, portan-
do In scena Salomé che, dopo
essare stalo presentalo nel '98 al
Fastival Magna Grecia & al Festival
Riviera d'Ulisse & ora approdato &l
Teatro Spazio Uno di Roma. La
scend, sun luogo sacro devastaion,
& di Lorenzo Ciccarell, |

costumi di  Sandra
Cardini, interpreti
Patrizio Di Bella,



Vinginia Blanco, Pietro Bontempo,
Loredana Solfrizi.

PAROLE DEL '900 - Presso la
Rotonda del Pellegring di Mitano la
Muova Compagnia ha proposto la
lettura dei Digloghi con Leucd di
Pavese, Con Relda Ridoni, curatr-
ce delliniziativa, Umberto Tabarell,
Francesco Orlando, Alessandra
Fellatta

PER PAOLA BORBOMI - Nel cen-
tenario della nascita di Paola
Borboni, il Teatro Carcano di
Milanc ha ospitato una serata in
sua onore: Lattore che recita se
stesso, monaloghi, ricordi, latiure a
cura di Fabio Battistini, Con la par-
tecipazione di Giulio Boselt,
Valentina Cortese, Gastone Geron,
Giuliana Lojodice, Eva Magni,
Carle Maria Penga, Mira Vinehi g di
altrl attori @ critici sono state fcor-
dale le tappe significative della vita
e defia camera dellattrice. Il clou
defia serata & stala fa letiura dei
monaloghi prescelti dalia Borboni
che aveva lei siessa proposio nel
1954,

FONDAZIONE FENICE - La
Fenice di
Venazia, distrutta
guattro anni fa da
un incendio, si &
frasformata  in
fondazione.
Presidente & il
sindaco Massimo
Cacciari, socio
preminente  la
Fondazione
Carive che con-
tribuird al com-
pletamento  dei
lavori  (affidato
alla Holzman e
Romagnali) con
la cifra di sel
miliardi, gl altri
sei miliardi che
OCCOMONG Saran-
no mpartiti tra g

apporti di utti gli altr sod.

ACCORDO ASSOCIATIVO -
Maggior unitd di intenti @ reciproca
solidarietd si sono rispetivaments
riconosciute | rappresentanti ded
comitati direttivi dell Associazions
nazionale Teari dinlerasse
Pubblico (Giuseppe Battista) e
Teaini dAre Contemporanea
{Monica Gattini Bemabd) nel corso
d un incontro sfocialo pod in un
documento da entrambi sottoscritlo
Questo anche per una miglione
amonizzazione dedlalisggiamento
del manisterc che nconosce valore
di interesse pubblico anche alla sta-
bilita privata,

GIALLO & NOIR - Cwvero la
slispensa a teatro, Una rassegna a
cura dell Associazione culturale tea-
tro i Todno. Fino a maggio. Tel,
0117795803,

ORDINE MEGL! ARCHIVI -
Terminera nel 2006 il lavoro di
restauro che la Teche & Senvizi
TelematiciEducativi sta compienda
gU numerosi film e circa millesei-
cento opere teatrall - fra fiimati &
materiali audio - conservati negli
archivi Rai. Vi & in programma
anche una raccolta di materiale -
televisivo, radiofonico, cartaceo -
riconducibde ai vari personaggi per
la costituzione di un data-base. Il
lavora awialo da Teche da gia olti-
mé riscontn s negli ullimi anmi ke tre
refi Rai hanno attinto alfarchivio in
misura superiors del 10% di quanta
non avvenisse in passato. E ogni
lunedi, da gennaio, il pubblco pud
consuitare | cataloghi presso fa
Biblioteca di viale Mazzini a Roma,

TUTT! | LUNEDI - Fino al 29 mag-
gio, ogni lenedi alle ore 21, 1l Tealro
del Cenlro in vicolo degli
Amatriciani, 2, 8 Roma presents
una versione del shakespeariano
Riceardo I ridotta 2 due sol perso-
nagqi: Riccardo, Emanuefe Gigho
anche regista, e la Principessa

interpretata da lsabella Valentini.
Tel. 06.6367610.

PAVIA IN MOTOPERPETUO - Ha
appena  aperlo a  Pavia
Motoperpetun, uno spazio culturale
destinalo ad essers sede di un
labaratonc permanente di teatro e
ad ospitare incontrd con artist, con-
vegnl, sfilale, mostre d'are, corsi,
Inaugurato con i recital di
Alessandra Faiella e Carlo Rivolta,
liniziativa, creala da  Franca
Graziano, & sostenuta dalla Banca
Regionale Europea, il Comune e la
Provincia di Pavia, llstituto per i
diritto allo studio universitano e
I'Azienda di promozione turistica.

CALA IL SILENZIO - Dopo che la
Regione Friuli e la Provinca di
Uding - che dovevano finanziare
rispettivameants par 400 & 200 milio-
ni - hanno wvoifato le spalle,
[ Orchestra Fiarmonica di Udine & 2
gano rischio di chivsura, Un disagno
gsciusivamente politico - sostiens il
presidents dell Orchestra Zanfagnini
- vista [alta qualita raggiunta softo la
guida artistica dallo sioveno Anton
Nanmut

QUASIMODO CRITICO - C'aé stata
a ilano, nel cantenano della nasc-
ta, una giomata per Salvalore
Cuasimodo al Centro Cariplo, e 58
pariaio anche delia sua affvita di cri-
tico teatrale, su Omnibus e I Tempo,
Converrebbe rleggerla, le sue
recension teafrall che pubblich
Sipirall) e § suol Scrittf s featro ded
'61. La critica tealrale (quanio resta
di @ssa), oggi non la i fa pil cosi,
ma la lezione di Quasimodo resta
esamplang; Uno speftacolo teatrale
era per lui lesto, parola e poesia; Fal-
lora nascante regia ciica e b virld
di mattalori e primedonng erana,
nefla supe anabsi, samplicd wvalon
aggunt. Oggi la tavola des valor &
cambiata: che la crisi cel tealro

dipenda anche da questo? UR.

LOCOMOTIVA TEATRALE - Cé a

Segrate (Miano) una Locomotiva
teatrale (questa il nome dello spazio
gesfito dalassociazione Fuor dal
Coro: un nome a garanzia di ind-
pendenza). Se ne oocupa un regi-
sta-attors, Cesare Gallarini, nata nel
cabaret, che dinge la scuola Spot-
Quellidigrock & che, glustamenie
convinto che il comico sia una cosa
seria, ha scrtio un interessanie
manuale di  esercizi  teatrali
(Pafcoscenico e dintomi, Mursia
Ed.). Perché consiglare I3
Locomotiva? Perché & rappresen-
tano testi interessant, comici @ no
(di Benni, di Shaffer, di Mrozek), si
vadono | comici di domani in serate
di cabaret e, Wt | martedi, una
parodia, Stale bboni, del Maurizio
Costanzo Show: proposte shersi-
canti, Tel., fax,02.2152043. UR.
APPUNTAMENTO AL 2001 - E
appena cominciato Il restauro di
quindici cosfumi apparienuti ad
Adelaide Ristori che verranno uliliz-
zah nel 2001 per una mostra geng-
vese dal titolo “Adelaide Riston un'i-
taliana a Pangl”. Lo ha annunciato i
Museo Bibboteca dell'Attore di
Genova che, in attesa di una sede
stablie per l'esposizione del mate-
riale storico, ha ricevuto dalla fonda-
zicne Cange 60 milioni al fine di
recuperare questi preziosissimi
frammenti defla stoda del nostro
teatro, C.A,

MISTER MUSICAL - | dati raccoi
durante gii ultimi sei mesi del 99 &
gennaio di questanno metiono
nero su bianco una realtd di cu,
per il vero, si aveva gia chiaro sen-
tore. E il damoroso successo dal
musical che, nella fop twenly di
svolta del millennio, occupa ben
sefie posizionl. In 1esta alla classif-
ca E meno male che ¢'& Mara, il
secondo posto & invece conguista-
lo da Grease. Ma altenzione, per-
ché le presenze del primo vanno
riferite a 63 recite in fre cittd, men-
tra Grisase seque, si, ma il nsultatn
& emerso da 34 recile soio @



Mitano, e ingltre & un paio d'anni
che & in scena. Al lerzo posio, con
43 repliche a Milano, niente musi-

cal ma la comicith di Aldo,
Gigvanni & Giacomo in Tel chi el
fedun. Insomma, nel nostro paesa,
e la palma va al capoluogo lombar-
do, teatro diventa sempre pil sino-
nirme di leatro leggero.

BORGES TANGUERO - Dire
Argantina & dire tango, ma ron bulti
sanno della passione di Borges per
questo ballo sensuasle & la sua
musica struggente. A farci aprire gli
acchi - 8 le orecchie - (lo serittore
scnsse anche delle milonghe musi-
cale da Piazzolla) ¢ hanno pensa-
ip lafiore & regista Carlo Mega, il
chitarrista e compositore Javier
Pérez Fone e |a flautista e storica
delia musica Anna Cattoretti con o
spettacole Borgas & i fango pre-
santato di recente alla Biblioteca
Civica di Bollate (Milano). Per infor-
mazioni sulle prossime date:
02 461518,

DAMNAE - Teatro e danza
al femminile, Danae, |a
rasgegna organizzaia
dal Teatro delle Moire, &
tormata al'Quil Off di
Milama, Ofire 2 una nutr-
ta offerta di spettacol
{fote in alto), guesta
seconda edizipne ha
aperiy una finestra sul
mondo arabo: Sonia Mekiou, con
Le journal d'tine femme insomnia-
gue da La pluie di Rachid
Boudjedra nara la difficile posizic-
ne della donma allinterno defla
societd araba quanto mai misoge-
na, Claudia De Lorenzo e Paola
Mandel ne L'albero di sabbia, ispi-
randosi ale novelle sufi, mettono in
scena l'incontro e k3 conoscenza di
dua donne alla periferia di Algeri.

BIG TORINO - Chiude § 7 maggi
Big Toring 2000 Biennale arle
amergante, manifastazions che
coinvolge artisti europed e prove-
mienti da un alfro continents (per
questa edmone & stata scefta la
Cina). Un ghiolio appuntamento
con le ultime tendenze di musica,
\eatro, art visive, letteratura, design
& gastronomia. Informazioni alia
011.4430010, fax 0114430021

PREMIO A SCACCIA - Rio
Saliceto & un piccolo pARSE A50850
alia fama teatrale per essere l'am-

bientaziona oi un testo di Gianni
Celati Recits delattore Vecchalto
nel Tealro di Rio Saliceio.
Protagonista, duranie [ scorsa sta-
gione, Mario Scaccia che, ad &0
ani, non ha smessa di rivendicare
il ruoko & Mimportanza del teatro di
pargla. Con questa molivazions,
proprio & Rio Sabceto, l'attore &
stato insignito @ marzo dal Premio
Wildmer Biagini.

KISMET PROMOSSO - Il Teato
Kismat Opera di Barl & stalo nomi-
nate dal Ministero ai Beni & alle
Aftvita Culturali “Testro stabile per
linmovaziona”, una delle Ire calego-
e, oltre agli stabili pubblici e privali,
in cui vengono dassificate le struthu-
re leatral dinteresse nanonale. |l
Kismel, pur disponenao & una sala
di non vaste dimensioni (270 post),
& al saltimo posio nel Sud per pra-
senza di pubblico.

E LA VITA... - Dai tranfanni in su: ¢
& ronzato a8 lungo nede orecchia il
ritomelio della arcinota canzone di
Cochi & Renato (veniun sattimana in
hil-parade, anng 1971). Un succes-
50 strepiioso grazie alta televisions,
poi le boro strade si sono divise per
ricongiungersi solo ora, frentann
dopo. Riomata alla grande sulla
cresta dell'onda, la coppia mianese,
interprete di una sede di film per 3
Rai & in teato con Nonostante la
sfagions, ha pubblicaln Stie fben
un libro con allegata videocassalla,
editore Einaudi Tascabil.

JUNGLA D'ASFALTO - Aftese
astenuanti alia fermata del fam,
automobilisti aggresswi, inkossica-
zioni da bedssido di carbomio: 0ggi
come oggl. aftraversare [ cftd pud
avera il sapore di un'odissea. La
comgagnia Alicante ha colto ['attua-
iith dal problama & ha compasio un
diverenie spettacoio Viaval, rmvolto
in particolang 8l ragazz: un pratico
mankale di sopravvivenza nefia jun-
gla dasfalto. Con  Lorenzo
Baronchell, Michele Cremaschi,

Pier Frugnoli, regia di Michele
Eymard, prodotio da Erbamnil,

RAGIONANDO DI FOLLIA - N pros-
simo oftobre Torno ospiera 1 XLI
Congresso itafiano della Societa
[tafkana di Psichiatia e intanto il les-
tro prepara il temeno. Al Teatro
Juvama con una rassegna sul lema
dedla follsa. Tra | lavori in scena Petilo
Strenge con Santagata, Prove df
voip, regia di Mirandola, un lesto di
Mana Inverst sugli studi di Jung &
Freud e una conferenza-spettacolo
sullanoressia o Maria Riosa Menzio
Nelle sale del teatro gli student
dellAccademia hanno allestito una
masira dal fiiclo "Nervi softo pelie”,
Secondo Giorgio Sebastiano Brizio,
co-curatone della mostra, «fatiore é
incamazione artzudiana & anfenna
vibratle & tutte le folles: come
megho esamnans | contest di tutie ke
emarginazioni s non atiraverso i
{eatro, speculare alla vika & per que-
si0 denuncia pil evidenbe.

TANGUCCI A ROMA - Gianni
Tangucd & 1 nuovo diretiore artistico
del Teatro delliOpera di Roma, In pre-
cedenza aveva noopero B slessa
carica a Bologna, alla Fenice di
Venezia & come wicedirefiore ala
Scala,

SOFFITTA IN SUBBUGLID -
Iperattivo il Centro leatrale La
Soffitta di Bologna. Uimamants ha
organizzalo un comegno infema-
zignale dal Blolo 1a formazione
managerale dello spettacolo in
Europa™ al quale sono intervenuti
rappresentanti della Commissions
Cultura della Camera, dell'EH, delle
universita europes. In febbraio i
Ceniro presantato
"Wararioni - Il teatro di Marco
Balian™ sarate di speftacolo & un
incontro con lautore-attone-regista.
Gli appuntamenti con Baliani erano
stati preceduli da "Generazigne
Soenano 20007, | debutti degh spet-
tacoli nati dal premio. Ancora allin-
sagna delle nuove leve del teatrn,

AvEva




Antonio Calbi ha curato “La dram-
maturgia degli spazi”, un ncontro a
cul & sequita la rappresentazione di
Drgloghi con ke pants, di & con
Mariano Dammacco e Peep show
di Teddy Bear Company con Fanny
& Alexander.

PICCING PICCIO - Non solo giciel-
lo da ammirare I Tealro della
Cancordia, ¥ teatro pil piccolo del
mondo”,  sulla  colina A
Montecastelo di Vibio, oasi umbra
alle porte di Perugia, ma anche spa-
7o fleatrale aftivo e diversificato.
Fino a meta giugno, il carefone
prevede serate di prosa con la
Compagnia del Teatro della
Concordia & la Compagnia La
Maschera di Spoleto, serate di
folklore popolare ilaliano con anti-
sti dal Centro e dal Sud della
Penisola, concerti di musica clas-
sica & numeri di cabaret
Informazioni: 075.8780737. N. C.

SETTE PER IL GIUBILEO -
Arduz scelta per la commissione
esaminatrice (Mario  Marione,
Franca Angelini, Maricla Boggio,
Elio De Capitand, Luca Doninglli):
di 240 copiond pervenisti (coincide
|a cifra in milioni quale tetlo mas-

simo stanziaio per ognl singolo
progettn), ammeflerne soltanto
sefie al carellone sul tema del
2000, con occhio di riguardo al
Givbdeo. Le opere selezionate:
Anafomia della morfe di.., di
Marcello Cotugno, produzions
Beal 72, GI anni del Giubleo di
Guido Mazzella, produzione
Teatro Giovane, La fine del mondo
di Ascanio Celestinl, produzione
Teatro del Montevaso, La Santa di
Antonio  Moresco, produzions
Teatroaperto, La seconds eclissi di
Reberto Traverso, produzione Out
Off di Milano, Una noffe con
Caligola di Raffaeila Battaghini, QP
Produzioni, Visio gloriosa di
Daniela Micold e  Enrico
Casagrande, produzions Motus,
verranno presenfate al Teatro
Argentina di Moma & in un'alfra
localita def Lazio dal 7 glugno al
23 luglio secondo un programma
ancora da definire.

PREMIO EUROPA,. - Si & svolta a
Taormina VIl edizione del Fremio
Euwropa per il Teatro. Il prestigioso
ricongscimento & stalo assegnato a
Lev Dodin, direttore del Maly Teatr
i San Pietroburgo di cui abbiamo
recentemente ammirato Commedia

STAZIONE AFRICA

dal 5 maggio al 3 giugno - di “‘Fabbrica Europa”, rassegna di musi-

ca, danza, teato, ari visive con FAfrica allorizzonte. Inaugura
Omara Portuondo, la siracrdinaria voce femminile del Buena Vista Social
Club, ! 26 maggio saliranno sul palco la vocalst senegalese Badara
Seck, Lesego Rampolokeng a ritma di rap, Luigi Cinque, Francis Babey,
Reesom Halle per una serata di musica e poesla. C'era una volta, musi-
ca & danza tradizionake africana con |2 compagnia Shionkama & in pro-
gramma per il 23. Dua gh appuntamenti con il teatro: Feming ex-machi-
na degli spagnoli Conservas, viaggio in seffe tappe (9-13 maggio) e
Oblomov di Roberto Bacel. Ancora concert degli Asian Dub Foundation
g del Jamal Ouassini Ensemble, la danza di Susanne Linke & il progetto
speciale “Sosta Palmizi 2000, appunti di viaggio e iracce della memonia”
e la fiorentina Company Blu su musiche di Giovanna Marini. Per il pro-
L\E:amma dettagiato; 055.2480515, (55.2638480,

| a ex slazione Leopolda di Firenze sard sede per un intero mese -

o

senza  lilolo, Chevengur e
Gaudeamus, andati in scena a
Milano nel corso del Festival del
Teatro d'Europa. Il Wi Premio
Europa Muove Realta Teatral &
stato suddiviso tra Theatergrosp
Hollandia, il regista ledesco
Thomas Oslermeier & Socielas
Raffaello Sanzio. La giura interna-
zionale ha inofre voluto premiara i
teatro della ax Jugoslavia atiraver-
so due fra le realta pid significative:
il Bitef i Belgrado diratto da Jovan
Cinlav, premio spaciale, & lbrahim
Spahic, direttore del Festival
Intemazionate di Sarajevo, menzio-
ne speciaa,

DAMZA A CONVEGNO

Crganizzato da Arteven, Comune di
Rovigo e Agis, si terrd i 20 maggio
8l Museo degli Olivetan di Rovigo
un convegno dal folo “La legge
sulla danza: quale formazione,
quale occupazione”, Informazioni;
Artaven, via G. Querni, 10, 30172
Venezia - Mestre, tel. 041.5074711,

STAGIONE NON STAGIOMATA -
LAssociazione Cantharide con
base & Zola Predosa (Bologna) é
animata da un gruppo di arish
under 35: Micola Bruschi, Cammina
Maoschella, Elena Galeotti, Simone
Carlini. Massimo Del Mero, Stefanao
Vacchi, Massimiiano Frabetti,
Emanuele Serpentini. Giovani per
un featro giovane: la programma-
zione della stagione ha aperto al
nuovi linguaggi della scena: Piccolo
Parallglo, Caravaggio... | furor, La
Wuova Complesso Camerata,
nfomo & un addio alls fanciuliezza;
Limpasto, Skankrer: o la famigha
dell'artista, almosfere da cale-
chantant con Mataro Da Vergato e
Euterpe Degli Espost, & una sinte-
si di bafetto & cabaret con Paola
Macsano e Veronica Melis, Dal 3 al
& maggio si fa ancora in tempo per
Cener alle cenen, da Pinter, (fotoa
destra) presentato dai padroni di
casa. Ted. 051.753629.

GIORDANO BRUND - A 400 anni
dalla morte sul rogo di Gicrdano
Bruno, numercse le inizative in
memora del filosofo. Ne ricordiamo
solo due. Una giornata di studi
tenutasi a Toring, in cccasione della
ripresa deflo spetlacolo 'wtima
notte df Giordana Bruno, di
Assembles Tealro anche enle
organzzatore dellincontro, a cui
song intervenuti Ugo Perone,
Renzo Sicco, Guide Davico
Bonino, Bruno Segra. A Roma,
invece, il Centro studi “Enrco Maria
Salemo” ha curalo la messa in
scena del Candelaio, adattamenio
& regia di Fabio Cavalli, & una tavo-
la rotonda con Cavalli, Mino
Borsalling, Franca Angelini, Giomgio
Patrizi, Riccardo Scrivano, Luigi
Snuarzina,

RISCOPRIRE LOPEZ - A Sabating
Lopez, drammaturge milanese att-
v Nl primi decenni del Novecenta,
il Teatro Franco Parenti di Miano
ha dedicalo una manifestazione
ricca di event. Clou delliniziativa
un incontro sulta figura di Lopez
con critici @ atlorl - Ugo Ronfani,
Gastons Geron, Caro Maria
Pensa, Valenlina Corlese, Giulka
Lazzarini, Giandco Tedeschi, Eva
Magni - sequito dalla rappresenta-
zione dell'atto unico di Lopez, Luce.
Ancora la proiezione di frammenti
di altre opere deffautore @ una
rostra documentaria,




EVA FRANCH! AUTRICE - D
Frocesso afa reging & La prma
volta i Clara, due atti unici di Eva
Franchi, & stata presentata in
marzo una lettura scenica al Teatro
*Luciano Piana® di Cesano
Boscone (Miano) e successiva-
memte al Teatro Libero di Miano 2
cura del Centro | rabdomanti diretin
da Lucio Morefi, A conclusione
della letiura si & apero il dibatito
con lautrice.

CORTE OSPITALE - E stato inau-
gurato in febbraio il complasso
monumentate La Core Ospitale di
Rubiera (Reggio Emilia). Sara sede
i tre strutiure: 'associazione flea-
trale La Corte Ospitale, Linea &
confine per la folografia contempo-
ranea, || parco fluviale del Secchia.
Per la serata di aperiura & andato in
scena Indizi nel fempo, con la regia
di Franco Brambdlla. Nel'agenda
defle primissime iniziative; un con-
vegno - svoltosi a febbraio -
“Lintreccio delle conoscenze sen-
sonali nella comunicazione artistica
& nel pensiero scientifics”, un ciclo
di kzboraton per le scuole e la pub-
blicazione di un libro Per servire si
gran mondo passaggero, lettura
antropologica defia storia dell'edifi-
cioy a cura di Laura Artiali.

LOMBARDIA FESTIVAL - Una
ventata di arte e follia ha soffialo sul
cartelione di Lombardia Festival
che per la setfima edizione (marzo
& apdle) ha invaso i Milanese. S,
perché, com'a omai nella tradizio-
ne del festval, gh eveni in pro-
gramma abitano molti luoghl della
cittd & della provincia. Numerosi |
concerti che hanno trovalo sede (&
acustica) Ideali allintemo di chiese.
Appuntamenti di nievo sono stati lo
speftacolo N padre di Strindberg
con Luigi Pistillo, un incontro con la
salira di Marco Dala Noca, if Giangi
nodo al pubblico televisiva, @ con la
musica di Tulio De Piscopo.

INFATICABILE LITTA - Il Teatro

Litta di Milano & il numero 1 nella
classifica del teatd per numen di
recite efiettuate da luglio al 20 feb-
braio. Al secondo posto # Muovo,
sempre di Milang, con 134 recite,

LENZ E POESIA - |l gruppo Lenz
Rifrazioni ha letio | testi poetici di
Franco Loi, durante un incontro
£on o scritiore, presso [Archivio di
Stato di Parma.,

CITTA DEl RAGAZZI
Granteatring Casa di Pulcinetla,
Coop. Progetto Citla, Atefier di
Mago Gird, Areantica hanno realiz-
zato la prima fase del progetto La
Cittd dei Ragazzi®, promosso
dall Amministrazione Comunale di
Bari, Numerosi i laboraton presso le
stuole elementar & medie: | bambi-
ni sf sono cimentati in un percorso
artistico sull'eld medievale, hanno
costruito giocatioli offici e realizzato
una letiura scenica da \Wikde,
L'allegria del Camevale & enfrata
nell'ospedale cittadine, dove | bam-
bini ricoverati hanno lavorato alia
costruzions di maschere e buratfini.
La Biblicdeca per Ragazzi ha pro-
dotio e distribuito maleriale infor-
malivo sui SUDI Senvizi

BOCCONI DI TEATRO

L'Universith Bocconi di Milano ha
reso noti i msultati di una ricerca
svolta su un campione di enti lea-
trali italiani ed europed; anni di rife-
rmenta: dal ‘96 &l 99, con prose-
zioni valide fino al 2002. Rispetio
alla media ewropea, gli organismi
itallan| offrono minon occasioni di
formazione, asse rguardano pre-
valentemente l'area artistica &
gestionale-organizzativa, mentre il
settore kecnico nsulta quantitativa-
mente carente rispetto all'offerta
guropea. Complessivamente #
95% del personale viene repesito
ali'esterno; se questo dato e indi-
ca di snellezza & elasticita ammi-
nistrativa, la dica comungue lunga
sul grado di stabilitd del lavoro, Al
ballerini italiani &1 consigiia di

Via G. Agus

A sei anni dalla scomparsa di Gianni Agus, il Comune di
Foma ha deciso di rendergli omaggio dedicandogli una
strada in un nuovo quarliere di Roma. Questiniziativa,
insieme alla titolazione di una sala presso il Teatro dei
Satii di Roma e allattribuzione della borsa di studio
“Agus” conferita a un giovane attore nell'ambito dell'an-
nuale Premic Hystrio alla Vocazione, intende mantenere
viva la memoria dell'indimenticabile Glanni Agus.

espatriare, sono infatti le figure
professionali pil richieste in
Europa, a seguire, lecnici e
responsabili di sponsorizzazioni g
gestione; da noi, 52 sl sccettuano
i danzalor, e esigenze sono ana-

loghe.

COLLANA DI TEATRO - E siata
presentata alla Clueb di Bologna
la nuova coliana di testi teatrali
“Simulazioni® direta da Luigi
Gozzi e Marinella Manicardi, Per
l'occasione Il Teatro Nuova
Edizione & il Teatro del Genlile
hanna letto brani tratti dai primi tre
volumi pubblicati: Via delle oche di
Carlo Luccarelli, Limpero def
sensi di colpa di Duccio Camerini,
Binomig. 107 sceme, di Luigi
Gozzi. | primi due lavori sono stali
messi in scena presso i Teatro
delle Moline.

DAL MONDO

RIVOLUZIONE A BERLINO -
Cambio della guardia alla dire-
zione dei due pid importanti
ofganismi di produzione teatra-
le di Berling. Alla direzione della
Schaublne sono stali chiamati
due trentanni: il regista Thomas
Ostermeier e la coreografa
Sasha Waltz. La nuova gestio-
ne ha avulo il suo avvio in gen-
naio con |la presentazione del
balletto della Waltz Koerper. E
toccato invece a Brechl-Akle,
I'ultimo lavoro dell’'ottantacin-

guenne Georges Tabor, inau-
gurare la sala restaurata (con
un costo di circa dieci miliardi)
del Berliner Ensemble, gruppo
da poce guidalo da Claus
Peymann, sessantaduenne,
che proviene da tredici anni di
direzione  del  viennese
Hofburgtheater.

CHANSONS - Un jour d'été et
quelques nuits & il titolo dell'ul-
timo album di Juliette Greco
che l'arlista settantaduenne ha
presentato & febbraio  al
Politeama di Pralo durante ['u-
nica data itallana.

GRENIER NON C'E PIU - Jean
Piarre Grenier, altore, aulore e
regista si & ‘spento a
Roquebrune sur Argens, aveva
85 anni. Era stato I'animatore
della compagnia Comediens
Routiers, dal '54 &l ‘71 aveva
diretto numerasi spellacoli per il
Festival di Aix en Provence,

TUTTIATTORI - Attorl e non, I'i-
dea di recitare un dialogo di
Shakespeare duettando con
attori professionisti (@ venire pol
applauditly ¢ una tentazione
mica da riders. Frugando ne
desideri segreli dei potenziali
visitatori, gli organizzalor delia
mostra allestita al Globe di
Londra, hanno instaliate una
cabina per fare karaoke con le
parole del Bardo, ed & sialo
successo. In futuro sard possi-




Open Stage
Se non c’é 1invidia

una constalazione quasi banale neta sua inconfutabilit3, una delie necessita-guida ded™Open Stage”, 1

seminanc di scrittura teatrale tenuln dal Royal Court, 2 Piccolo Teatro di Milane, in occasione del Festival
del Teatro d'Europa: Il Royal Court & slato il pimo tealro in Gran Bretagna, negli anni 50 e '60 a dedicarsi completa-
mente alla produzione di testi onginall, diventando la culla dei nuovi autor inglesi: Osbome, Weskar, Arden, Bond,
Backet, Pinter, fino afulima generazione di - tra g altr - Caryl Churchill, Martin Crimg e Sarah Kane. In un perioda in
cui il teatro sembra aftraversare una crisi i identita universale, 3 letieratura drammalica inglese rappresanta unecte-
ziona degna di nota. Tutto cid & reso possibile delfapenta e propulsiva collaborazione del lealn, seriaments atient alla
nuova scrittura drammatica: il National Theatre non si Emila solo, infalfi, a metters in scena un gran numero d nuovi test,
ma ha anche un Teatro Studio in cul gi autod soeli ricevono una scrivania, un po’ di soldi e sono incoraggiali a conti-
nuare a servens. Visko con gl oochi di un aspirante drammaturgo Raliano, quello inglese sembra il “paradiso perduta”
deqli autori. In tafia, del resto, si nscontra pochissima, o quasi nulla operativita culturale nel confronti della nuova dram-
maturgia. «Se il compio dello scritiore & comunicare una gingola visiane in modo chiaro e possibiimente con una certa
risonanza metaforica atraverso le parols, allora lo soitore deve essere messo In condizione di “creans” un lavoro “sin-
golare”, che rasmeita quella kiosincrasia delio scrittore slessos dice Phylis Nagy, 'aflermata drammaturga inglese che
ha condotto assieme a James Macdonald, regista associato al Reyal Court, i seminario di scriffura featrals. In Gran
Bretagna il lavoro dello scrittore, la creazione del testo, & effettivaments consideralo da sempre come primario.
Diversaments in Ita%a o nel resty d'Europa, dove si va affermando. a parere della Magy, i niclo o un regista-autore sam-
pre pid protagonista. Senza entrare nel mesito del confiitio, sopratiutio considarato if contesto coliaboralivo per eccellen-
za, qual & qualio dell are tealrale, si tratta piutiosto o cominciam a procedens nel giusto rconoscimento delle different
competenze & professionalits, memon che: esanza produzions di nuovl test ks nostra culturs teatrale restars ancorata &
un passalo onmal obsolelo, B senza produzione di nuovi test i nuovi drammaturghi non matureranng mais. | quatiordici
parecipant al workshap, provenienti da alcune scuole d'Ane Drammatica, hanng sostenuto be spese del viaggio & dal-
I'alloggio, spese che solitamente, negl aliri paesi, non solo in Gran Bretagna, sono sostenule dai lealr o da altre istiu-
zioni. i seminano si @ svollo ttraverso esercitazioni, nella consapevolezza che |a scritura & un bavoro arigianale, lonta-
novda nozioni guall ediving ispiraziones, duro, taholta eccitante, forse remunerativo, ma comungue lavon, come qualsiasi
alitro. E come tulti i lavon chi ko esercita miglora solo raducendo la propria opera nella pratica. La totale mancanza di com-
petitivita & stata linsolita caratterstica ilevala da Phyllis Magy nel gruppo del quatiordic drammatunghl. Mancanza di com-
petifvita che, oltre a indicare un nobilissimo spirilo of gruppo denota, sempre secondo la Magy, un problema pill preoc-
cupante: squest giovan drammaturghd, [a maggior parte sotto i trenf’anni, sentono di avere cosl poche poseibiith di vede-
re prodotto il proprio lavoeo dai teatri pils importanti in modo serio, cha non i possano preoccupare pil di tanto di dare
sfogo & una comprensible, perfeltaments naturale, imvidia reciproca. E anche questo ¢ parta di tutto i lavoro da fare a
favore delia nuova drammaturgia. Manlena Roncard

(( S enza produzione di nuov testl la nostra cultura teatrale morrd. £ semplicemente costs, Parte da qui, da

bile incidere la “performance”,
che termina con applausi regi-
strati. per poi porarsi & casa la
cassetta. Da riascoltare da soli
o in compagnia a discrezione
della pazienza di parenti e
amici.

HOSSEIN PER IL GIUBILEC -
Febbre da Giubileo anche Oltralpe.
E appena andato in scena a Parigi

Jesus, la resurrection con la regia di
Robert Hossein. Pare alquanto pro-
hahile che il kndnssal verra presens
tato a Roma per la Giomata mon-
dizle deda gioventl,

IN PENSIONE - Gregary Peck, 83
anmi, ha dato 'addio alla camera
teafrale con un one-man-show in
Oregon durante il quale ha rispo-
sto alle domande del pubblico,

ADIEU ROGER - £ scomparso a
Parigi il regista Roger Vadim.
Nato nel 1928, aveva esordito con
PFiaca a lroppi del '56, film cha
aveva lanciato Brigitte Bardot
che all'epoca era sua moglhe. Tra
le pellicole del regista Refazioni
perfcolose ('58), Barbarella {'67),
il vizio e la virtd ('62), Una vita
bruciata ('T4). Regista di talento
@ uomo di gran fascing, gquando

la relazione con BiBi si intermup-
pe, spasd Annette Siroyberg,
pol Catherine Deneuve, Jane
Fonda, Cathering Schneider,
Marig-Christing Barrault.

DAL FREDDO - Seicento nuavi
copioni pubblicali ognl anno.
MNon male visto che scolo
250.000 persone al mondo ne
condividono |a lingua. Una cifra
da capogiro risulterebbe da una
proporziene con [anagrafe ila-
liana... Bando a calcoli depri-
menti, stiamo  parlando
dell'lslanda. Una rapprasentan-
za del tealro islandese: Stofdn
Baldursson,  direttore  del
Mational Theatre of lceland,
Gudjon Padersan, regisla,
Baltasar Kormakur, allore e
regista, Arni Ibsen, drammatur-
go. Helga Stefdnsdéttir, sceno-
grafa e costumista, ha incontra-
te il pubblico italiano a Ganowva.
Un appuntamento organizzato
dal Teatro delia Tosse e condol-
1o dal regista Sergio Maifredi,

BENE-LUX - La Pearle, lega
ayropea delle associazioni di
imprese di spettacoli di palco-
scenico, si & trasferita da
Amsterdam a Bruxelles. Al verti-
ca, Liesbath Dejonghe & succe-
duta a Rudolf Wolfensberger,

UN ITALIANO A PARIGI -

Claudio Bisio ha inaugurato

nella capitale francese la rasse-

gna “Solo taliang”, rassegna di
teatro ialiano organizzata dalla
Fondazione “Le citta del Teatro” -
Teatro Stabile delle Marche in
coflaborazione con |'lstitulo italia-
no di cultura di Parigi.

CORSI
SPETTACOLABORATORIO -
Prima del debutto di Muftifudo (foto

nella pagina a destra) in una citta,



Viaggio nel limbo dantesco

"Pre-vision’”, il saggio di fine anno ded neo-diplomati regish della

thspmwhmﬂbmmmgimimﬁ

Chvica Scuola 'Arte Drammaica “Paolo Grass!” di Milano, & loma-
1o &l Teatro Dell Arie. Cuest™Openna sul limbo Danlesco”, come recita il sol-
tofitplo deflo spettacolo, & un viaggio in un luogo surreale, perfettaments
evocato dal softerrane del fealro. Dimenticato Dante, dimenticata ta Divina,
resta solo fa Commedsa, come ammonisce il raghettatore Camonte nelfac-
cogliere gii spettator, non pil di trenta per volta. E la commedia & quelia &
nove evanescant fiqure, pill presenze che personaggi, ognuna portatrice di
un desiderio che & anche una mancanza. Tra loro s muove il prolagonista
costrefto a sozpendere ogni forma di razionalith e identith per abbandonar-
5i al percorso intziaticn. E un viaggio senza strade, senza la Bnearits di una
frama, senza nessuna vertd, presunta o affermata, che non trascolod,
immediatamente dopo, neliflusione. £ «un circo di parvles, un universo di
wisioni, un sogno che confonde & legitima la realta. La drammaturgia di
Barhara Val, la regia di Viaeria Talenti e 1| gruppo del nove giovani interpre-
ti comunicano una kenslone canca di una vitalith e di un'energla tutte da

esplorare. Madfena Roncard

Amorevale Compagnia Preumatica
omanizza un laboratoro di sette
giomi. | partecipanti vemanno pol
“arruolati’ come cofo danzante.
Stablle resta la presenza di quatiro
attori: Vincenzo Bonaffini, Angelo
Russo, Valentina Tosi, Marta
Zapparoli e di un'orchestra rock. Lo
speftacolo, musicale, si ispira, dal
puntc di vista iconografico, al
Sweicenio barocco, i lesti sono tratl
dal Libro of Giobbe, Canfico def
Cantici, La ginestra di Leopardi,
regia di Riccardo Paccosi
Informazioni- 051.6360171.

STAGE DI DANZA - Dal 24 aprile al
1 maggo Ciorgio  Rossl
dellAssociazione  Sosta Palmizi
terra un seminano di danza. Per
informazioni: 0575630678, fax:
0575630089,

ARLECCHINO VA A PECHINO -
Lulirma quindicing di setiembre avia
luogo la quarta edizione del meeling
intemazionate degll attori dellarte
*LArecching emante”. La signora
Chen Shu Fang e Chen Zhen Zhi.
attori delia China Bajing Opera
Comporabon, aplegheranng ls com-

plessa tecniche di rappresantazione
dellOpera di Pechino. Mentre
Claudia Contin e Femuccio Mensi
condurranno  uno  slage  dl
Commedia dell Arte. Arendere anco-
ra pil invitante |2 manifestazione un
vaneta di acrobat cinest, spettacoli di
teatmo lirico & teatro-danza e un con-
vegno sulla culura cinese. 3cuoia
sperimentale  dell'attore, casella
postale 284, Pordencne, fel & fax;
(434520074, call - (3485119444,

TEATRO-MUSICA-DANZA - “ fin-
jguaggi defta scena confemporanaea”
e § il scelo da Fuggl Teato-
Residenza df Teatro, Musica, Danza
per il programma di seminari e labo-
rafon apertl @ student e a “neofi”
Informazioni: Associazione Fiuggi
Teatm, ted. 0775 504020 M C.

LABORATORI E CONFERENZE -
Il remano Teatro Vidya diretlo da
Simona Morgantini organizza un
laboratorio di propedeutica teatrale
che sl propane ingltre di formire gli
strumenti a fondamento defla scrit-
tura drammaturgica. Obiettiva fina-
le: la stesura di un testo creato e
intarpratato dai corsisti s1essi La

prima fase del laboratorio si con-
cluderd a metd giugno con una
performance dimosirativa, la fase
successiva riprendera a offobre
fino a giugno 2001, Paralialamente
allattivity didatfica il Teatro Vidya
presenta un ciclo di conferenze
con Simona Morgantini, Giuseppe
Spagnodatti, docenta di Stonia e o
tica del cinema dell'Univarsita
LaSapienza e diretiore della rivista
Cloza-Up, Marco Femini, presiden-
te del Centro studi Bhaktivedanta.
Si parlera di “Efica ed estetica: la
percezione della realtd e la sfera
del sentire”, il 27 apnle & “Lo yoga
e le sue applicazioni pratiche nel
training teatrale: | melodo Suler-
Stanislawski altraverso |'esperien-
za di Grotowski fino ai nostr gicmi™
& il tolo dellincontro del 18 mag-
gio. Sede dalle iniziative: Teatro del
Centro, vicolo deglh Amatriciani, 2,
Roma, Informazioni; Teatro Vidya,
066788377,

MAESTRO GIAPPONESE - Dal 2
al & maggio, al Teatro Filippini di
Verona, in concomitanza con lo
spefiacolo solista di Yoshi Qida
Interrogation, |'attore tere uno
stage di perfezionamento rivolio ad
altori professionisti, Per informa-
zigni; Fondaziona AIDA, tel
0458001471,

PREMI

NICE USA - Palazzo Rinuccini, via
Santo Spirito, 41, 50125 Firenie.
Ecco lindirizzo ove vanno inviate,
entro & non oftre 17 luglio, e cas-
satte dei film per concomene all'edi-
zione 2000 del Festival Nica Usa,

PER COMPOSITOR! - Scade il 30
aprile il concorso per composizioni
per gruppe strumentale da camera
& musica elettroacustica analogica
@ digitale indetto dal Comune di
Uding in collaboraziong con fa
Casa “Edizioni Musicali Taukay',
La npere vanno inviate al Gomune

di Udine - Up, Coordinamento
segreteria attivita leafrali, viale
Ungheria, 15, 33100 Udine. | lave-
i selezionali verrano presentati nel
corso di un'esecuzione pubblica 1
prossimo  autunno. Informazioni:
0432.271703/50,

PREMIO BOLZANG - E indetto dal
Teatro Stabde & Bolzano in coflabo-
razione con il quotidiano Allp Adige
& la sede Rai di Bolzano, il Premio
Botzano Teatro per un testo leatrale
sul tema del “confine” o ispirato a
una vicenda di storia altoatesina. |
fest, ineddi & mal rappresentati,
vanno inviall 2 Teatra Stabile, peaz-
za Vardi, 40, 39100 Bolzano. Entro
31 oliobre,

TEAIRO AMATORIALE

Il gioco del teatro
non manda in ecstasy

di Eva Franchi

ualche tempo fa una gra-

Ziosa studentessa liceale

mi pregd dintercedere
presso i suoi genitor pench ke con-
sentissero di frequentare un labora-
toio teatrabe colegato ad una come
pagnia filodrammatica: desiderava
avvicinarsi al teatro, ma le veniva
opposio, da mamma @ papa, un
rifite calegonico e senza appello,
(uegli stessi genitori, sia pure con
qualche affanno, nulla opponevano
alia riuale frequentazions di una
discotaca ogni falidico sabato sera:
la discoteca & il sacro templo dei
regazzi doggi, un po' di svago biso-
gna concedaro. Nel doveroso
rispetio dellinviolabile pivacy famé-
liare, mi sono ben guardata dallin-
tervenire di persona, ho semplice-
mente suggerito alla mia giovane
amica di insistere con fermezza e
ragionevoll argomenti: so che [ha
spuntata, ma la sua piccola stona
mi suggensce alcune rifessioni. In




Schiofestivaldagno

La giuria d
vota

11 studenti

ack comedy

Y Accademia Teatrale Campogaliiani di Mantova e la compagnia

Laboratorio Teatrale di Novi Ligure hanno fatto incetta di premi al

17" Schicfestivaldagno: alia prima, in scena con Arsenico & vec-
chi merfelti, sono andati “LUomo d'angento” & il premic per il gradimento del
pubblico, alla seconda I iconcscimento per il testo di Maurizio Costanzo
Vot a rendere e per gli attori protagonist, lleana Spalla e Sergio Danzi,
Daoppio prermio alla Barcaccia di Vierona con Ef Conte de le Ave: per la
regia di Roberto Pulierc & per la scenografia di Stefano Zizzi @ Stefania
Tramarin. Soddisfazione della Compagnia Sperimentale Cita di Trento che
sl & aggiudicata il premio per i costumi di Romana Revolti e per linterpreta-
Zione di Giacomo Anderle, caralterista ne Lispetiore generale di Gogol.
Ancora riconoscimenti al caratteristi: Tonina Rampelio dell' Accademia
Teatrale di Sicilia, Roberts Manfé & Marino Favaron della Bautta di
Venezia, Miglior atirice non protagonista é stata decretata Madia Spaliviera
delta Ringhiera di Vicenza. La giuria formata da studenti ha votato Black

comedy della compagnia veronese Giorgio Totola, W

Italia “fare teatro” risulta ancora,
a molti livelli, un'attivitd poco
saria; non seppelliamo pid gli
attori in terra sconsacrata, ma
inconsciamente |l rinchiudiamo
geniro una serta di recinto magi-
¢o al quale concediamo applau-
si, gloria ed onori, ma che deve
restare a debita distanza, Fare
teatro da “dilellanti’, in particola-
re, & stigmatizzato con il marchio
dell'inutilits pil riprovevole che
pud nuocere alla salute del
corpo @ dello spirto. Quests
insofferenza serpeggia anche
nel mondo della scuoka dove il
teatro sta entrando a forzs,
come maleria facoltativa, ma
“importante”. Accanio a docenti
pieni d'entusiasma, altr si schig-
rano decisamente conlro in
nome del «c'é gid troppo da
fare... | programmi sono pesan-
fi...». Purtroppo, anche in guesto
seflore, siamo la maglia nera
d’Europa & la colpa va distribui-
ta: al media (soprattutio televisi-
vi) che consideranc || teatro un
reperto archeologico, al ritardo
del programm: scolasticl che
ancora non conlemplano la
“dizione” (almeno quella) per gh

istituti magistrali & le facolta
umanistiche, alle colpevoli ina-
dempienze dei Teatri Stabill,
Qualcuno, nelle alte e nelle
basse sfere, dovrebbe finalmen-
i splegare agl italani che atti-
yita teatrale - anche la piu mode-
sla - & creativa, percid liberato-
rid, Provoca emozionl, scanca
anergie, stimola l'intelligenza e
la facolta di pensare, amricchisce
il patrimonio linguistico e con-
sente soprattutto di socializzare
ganza steccati genarazionali,
superando complessi o paure,
guarendo limidezze, mitigando
l& mutitazioni di qualsiasi handi-
cap fisico. | ragazzi che fanno
parte di una filodrammatica sco-
prong che il teatro & il glioco pid
straordinaric  del  mondo.
Facciamo in modo che si acco-
sting a quel gioco & non ¢l venga
mai in mente dimpartire proibi-
Zioni a casaccio. Il giovane che
fa teatro & sano, deve avere
muscoli e testa, deve avere
cuore: gli servono spazi adegua-
ti, stimoli culturali, opportuni
fnsegnamenti. Ha tanta voglia di
applausl; non avra mal bisogno
di drogarsi con |'ecstasy.

NOTIZIARIO

SALVETI REGISTA -
Carefalse & una gio-
vane compagnia che
ha affrontato una seria
preparaziona solto la
guida del regista
Lorenzo Salveli. i
gruppo ha realizzato
parecchi speftacoli che
hanna in comuns una
dissacratoria  wena
dadaista. Cuori & gas
ftesti  di  Tardieu,
Jonesco, Vitrac,
Ceronetti ed altr) & la
pill recente messa in
scena, sorprendents e
placevoimente scanda-
losa: otimo successo al
Teatro dell'Orologio di Roma.

TRASLOCO - La compagnia
Teairo Accademia di Pesaro ha
dovuto abbandonare la sua casa
d'ongine, uno Slonco spazio sce-
nico dove Glauco Mauri ha vissu-
to ke sue prime espenenze datto-
re, Il gruppo & impegnato nel tea-
tro in lingua @ dialettale, in espe-
nenze di mime e rcerca. MNella
muova sede - in via Temi - sta pre-
parando una rassegna di spelia-
coli per bambini, cspitera mostre
di pittura e compbessi musicali,

allestira opere di autor marchigia-
ni.
PREMIO MILANESE .

Limitatameante alla diocesi di
Milano & esteso il Premio Teatro
19892000 organizzate da
Comitalo Teatro. Gli spettacoll
classificali nelle categorie: Prosa,
Dialetto, Musicale & Ragazzi ver-
ranno esaminat da una giura che
a fine stagione decreterd i vincilo-
fi. Informazioni; Comitato Teatro,
piazza Duomo, 16, Milano, fal:
0272001944,

ASSEMBLEA UILT - Si tera |

prossimi 29, 30 aprile @ 1 maggio
Fannuale assemblea delia Uit
Sede dellincontra I'Hotel Villa
Diana Marina di Rimini. La prima
giernata sard dedicata alle comu-
nicazioni inerenti la raalta gestio-
nala con be relazioni del presiden-
te Silvic Manini & del sagrelanio
dell'Unione, i rapporti dei revisori
dei conti e dal centro studi. Malle
giomate successive verranng frat-
tati dettaglistamente i seguenti
temi: tecniche di espressions, lec-
niche defla messa in scena, il
musical, la scrittura teatrals, inol-
tre, nella serata di domenica avra
luogo un'esercitazions  syllinfer-
pretazione del testo. Tra i relatori:
Ghuseppe Liota, Lorenzo Salveli,
Lulgi Squarzina e Lulgl Lunari,

AL LAVORO - Mon ¢'é tregua per
[‘Accademia Teatrale
Campogalliani. Terminata la sta-
gione invernale eccola gia al lavo-
ro per preparare “Teatro Eslale
2000 che si terrd nel Giardino di
Patazzo o' Arco 8 Mantova dal 26
givgna al 28 luglo; durante la ras-
segna debutters I ballo dei fadn di
Anoudh, per otiobre vera invece
allestito L'annuncio a Mana di
Claudal.

SEGMALAZIONI - Tra gli spetta-
coli delle compagnie amatoriali
appena andali in scena o che
debutterranno  prossimaments
vogliame segnalarvene alcuni che
spiccana per la lofo originalita:
The imporfance of being Eamest,
in lingua orginale della compa-
gnia Spazio Teatra di Livorno, Tu
danzavi par me di Giglicta Sanloro
sul tema della violenza sulle
donne del Gruppo TeMa di
Macerata, Non [ulfi sono ugual
nefla fattoria degli animali, com-
media musicale di  Mauro
Fontanini dal romanzo di Orwell,
Terzo Teatro Gorizia, Lady
Macbeth di Francesco Tranguilli,
Piccola Ribalta di Civitanova
Marche,



L) )
§.0.8

DUSE

UN TRAM CHE S| CHIAMA DESIDERIO:




HYSTRIO trimestrale di teatro e spettacolo in vendita
presso le librerie universitarie e Feltrinelli
costa L. 14.000 e 1’abbonamento L. 50.000
da versare sul c.c.p. n. 40692204 intestato a:

La redazione di HYSTRIO € in viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano
tel. 02-40073256 fax 02-48700557 e-mail hystrio@libero.it



